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Lukijalle

Tamén teoksen syntyhistorian lahtolaukauksena voidaan pitia erdén
iséni, pianotaiteilija Rolf Bergrothin (4.8.1909-28.1.1995), entisen yk-
sityisoppilaan osoittama halukkuus kirjoittaa jo tuolloin varsin idk-
kéasté opettajastaan jonkinlainen elimékerta ja samalla kuvaus hi-
nen urastaan esittavéni taiteilijana, opettajana ja musiikista paljon
kirjoittaneena esseistiné. T#ssé tarkoituksessa hén otti yhteytta isééni
vuoden 1990 alussa ja kertoi aikomuksestaan. Seurauksena oli jokunen
tapaaminen haastatteluineen, joiden seurauksena alkoi syntya tekstié.
Mihin suunnitteilla ollut tuotos oli tarkoitus tallentaa tai missa julkais-
ta, ei kéynyt silloin selviksi.

Valitettavasti tyo jai kesken sen tekijin sairastumisen ja liian var-
haisen poismenon johdosta. Siihenastiset aikaansaannoksensa hén
kuitenkin ehti luovuttaa minulle, ja hén oli myos kéynyt luonani kyse-
leméssé asioista, joita iséni ei ehké ollut muistanut tai muuten jaksa-
nut kertoa. Tdmé muutaman kymmenen sivun pituinen tuotos pastyi
erindisten muiden asiapaperien joukkoon pitkéiksi aikaa, mutta sen
ilmaantuminen esille siihen siséltyvine arvokkaine tietoineen johti osal-
taan siihen, misté nyt kisilla oleva teos sai aikanaan alkunsa.

Toinen alkusysédys omiin samansuuntaisiin suunnitelmiini oli iséni
kuoleman jilkeen hiinen jadmistostaan 16ytynyt runsas materiaali lei-
kekirjoineen, lukuisine kirjeineen pitk&lta ajalta milloin kenellekin ja hé-
nen kirjoittamine artikkeleineen eri lehtiin. Samoin jadmistosta 16ytyi
h&nen radiossa, televisiossa ja esimerkiksi kaupunginkirjastossa pité-
tdhén materiaaliin, tosin aluksi varsin pintapuolisesti, olin itse vield tyo-
elaméissi eikd mielesséini ehtinyt syntyé ajatusta isidni elaméntyon saat-
tamisesta kirjalliseen muotoon. Lopullinen syséys siihen suuntaan tuli,
kun Pianon Ystévit ry. otti tehtévikseen koota erilaisista léhteista viel&
saatavissa olevat iséni musiikkiesitysten tallenteet tarkoituksenaan jul-
kaista niistéd koostuva yhdistyksen Hommage-sarjaan kuuluva kolmen
CD-levyn albumi Fuga Musiikki Oy:n julkaistavaksi syksylla 20009, jol-
loin oli kulunut sata vuotta taiteilijan syntymasta. Tarkeimpéna puuha-
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miehend toimi iséni niin ikd&n entinen oppilas, musiikkitoimittaja Petri
Sariola, joka otti yhteyttsd saadakseen aineistoa levyalbumin liitteens
olevaan asiaa esitteleviiin vihkoseen. Suorittamieni etsintdjen aikana
ja seurauksena alkoi syntya alustava idea nyt késilld olevasta teoksesta.

Kyseinen tyo on kestéinyt kauan johtuen ldhinna siit4, ettd kaytetta-
visséni olevan materiaalin lisdksi olen usein joutunut tekeméén tayden-
tavia tutkimusretkid eriniisiin arkistoihin ja monenlaiseen musiikkiai-
heiseen kirjallisuuteen. Jossain vaiheessa kiinnitin huomiota siihen, ett&
Suomessa on kirjoitettu tietenkin paljon séveltdjisté, kapellimestareista
ja etenkin laulajista, mutta ddrimméisen vihin instrumentalisteista.
Liséksi on olemassa laaja kirjo erilaisia suomalaisia séveltaiteilijoita
lyhyesti esittelevid kokoomateoksia. Poikkeuksen muodostavat Antero
Karttusen vuonna 2004 julkaisema viulutaiteilija Anja Ignatiuksen lois-
tavaa uraa monipuolisesti kisittelevi elamékertateos ja Matti Vainion
Erik Tawaststjernan laajaa toimintaa Suomen musiikkielamén palve-
luksessa késittelevé eldmékerta vuodelta 2016.

Olen omassa tyosséni paljolti pitéinyt esimerkkiné l1dhinné juuri edel-
14 mainittua Anja Ignatiuksen elaméntyon kuvausta. Jokainen taitei-
lijahan on ihminen, jonka vaiheisiin siséltyy paljon muutakin, kuten
esimerkiksi seké yksityiseldméssé ettd monien tyohon liittyvien ta-
pahtumien pyorteissa koettujen kaznteiden usein mullistaviakin koke-
muksia. Pastarkoituksenani on ollut kuvata yhden esiintyvén taiteilijan
ja opettajan eli oman iséini tietd eri vaiheineen kyseisissé tehtévissi
pikemmin kuin varsinaista eliimikertaa, jonka senkin vaiheet siind
ohessa ainakin p#épiirteittasin kayvit ilmi. Tuolle tielle lihtemisen edel-
lytyksisté ja muista taustatekijoisté olen myo6s kertonut. Oma melko
perusteellinen osansa teoksessa muodostuu eri léhteisté 16ytyneista
kuvauksista ja kertomuksista tulevan taiteilijan opettajista seka taalla
kotimaassa etté Pariisissa ja heidéin pedagogiikkansa piirteisté, jot-
ka ainakin osittain ovat jatkaneet elaméénsi hinen omassa opettajan
tyOssdan.

Varsinainen Rolf Bergrothin taiteilijauran kehitys tulee esille niissi
monissa hinen julkisten esiintymistens# arvosteluissa, joita olen otta-
nut mukaan todisteina tuon kehityksen suunnasta. Mukana liitteiné on
myos repertuaarin ja konserttikalenterin liséksi joitakin esimerkkeji
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h&nen musiikkia ja sen tulkintaa koskevia nikemyksis ja mielipiteiti
sisdltavia kirjoituksiaan. Uran arvioita opettajana tuovat esille muu-
tamien entisten oppilaiden haastattelut.

Viimeiseni vaan ei véhéisimpéné tyoni moottorina on ollut sen jo
hyvin alkuvaiheessa tekemini havainto, ettd olen ryhtymaissé johonkin,
mistd minulla ei kovinkaan paljon ollut késitysté ennakkoon. Kuvittelin
varsinkin selaillessani iséni leikekirjaa, johon hén oli liittinyt kaikki
konserttiohjelmansa ensimmaéisesté viimeiseen ja niiden yhteydessé
julkaistut tarkeimmaét arvostelut, etté kirjoitustyo ei muodostuisi ko-
vinkaan monimutkaiseksi. Kaikkeen muuhun jo mainitsemaani ma-
teriaaliin perehdyttyfni huomasin, etti edesséni olikin tutustuminen
tavallaan aivan uuteen henkil66n, joka oli pysynyt minulle tietylla ta-
valla salattuna viisikymment# vuotta kestéineen yhteiselomme aikana.

Moiseen ilmioon oli syyné se, etté koska vanhempani erosivat var-
hain, en koskaan elényt varsinaisen taiteilijaperheen elamaé, vaikka
sainkin vuosien varrella olla iséni kanssa niin paljon kuin ehdin ja ha-
lusin. Sellaiset ajat koostuivat paljolti lomista ja muista vapaa-ajoista.
Koulunkéynnin, opiskelun ja aikanaan perheen perustamisen tuoksi-
nassa ei useinkaan késitelty kovinkaan tarkasti isdni aikaisemman
elaméin vaiheita, vaan kertomuksia ja kuvauksia niisté tuli esille vahitel-
len ja tipoittain milloin missékin yhteydessa. Ymmarrys siité, etté olin
taiteilijan tytér oli tietenkin selvi, ja siihen liittyvi&d unohtumattomia
elimyksi# oli runsaasti, mutta néin jalkikiteen voin todeta, ettd nyt
lukijan kisilla olevan teoksen synnyttdminen oli hyvin suurelta osal-
taan tutustumismatka siihen puoleen omasta isésténi, joka oli jadnyt
minulta osaltaan peittoon.

Aivan yksin en tietenk#in olisi tuota matkaa kyennyt tekemaén.
Sen varrella sain paljon kannustusta, joka joskus jonkinasteisten epii-
lysten tai omiin kykyihin riittdiméttéman luottamisen keskellé innosti
jatkamaan. Haluan osoittaa kiitokseni ennen kaikkea Petri Sariolalle,
joka ei kesilla 2022 tapahtuneen poismenonsa vuoksi ole enéé niita tasl-
14 vastaanottamassa. Hénen panoksensa ja ideoittensa paljous omien
mietteitteni muotoutumisessa oli valtava. Professori Matti Vainio antoi
monia huomionarvoisia ohjeita luettuaan hénelle antamani, silloin viel&
hieman keskener#isen luomukseni, puhumattakaan Sibelius-Akatemian
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julkaisutoiminnasta vastaavan professori Markus Mantereen kannus-
tuksesta ja lukuisista aiheellisista neuvoista téllaisen tuotoksen julki-
suuteen saattamiseksi vaadittavista toimenpiteista.

Omat kiitoksensa ansaitsevat tietenkin my6s oman perheeni jése-
net, jotka ovat kérsivillisesti seuranneet loputtomalta tuntuneen tyoni
edistymisté ja auttaneet esimerkiksi oikolukijoina ja ennen kaikkea
tietokoneen avaamiin salaisuuksiin perehdyttimisessa.



Alkusoitto

ROLF BERGROTH

Joskus 1920-luvun puolivilissé, tarkemmin sanottuna eriéni var-
haissyksyn péiviana juuri ennen kahdeksaa aamulla, muuan nuoru-
kainen vaelsi Turussa Puolalankatua ylés matkalla kouluun Svenska
Lyceumiin kainalossaan joitakin oppikirjoja ja painava koraalikirja.
Hénen ensimmaéinen tehtévénsi tuona kouluvuoden alun péivén oli
paitsi ehtié ajoissa opinahjoonsa, myos séestié, kuten tavallista, virren-
veisuuta aamuhartaudessa koulun piipittavélla urkuharmonilla. Lievad
ahdistusta aiheutti ehk4 se, etté toinen ja tarkedmpi tehtévi siné pai-
vani oli osata sille maératyt laksyt, joita hin kuitenkaan sattuneesta
syysté ei ollut tehnyt eiké niin muodoin osannut.
Koulutarvikkeiden joukossa oli nimittdin myo6s Ludvig van
Beethovenin kolmannen pianokonserton nuotit, joita nuorukaisemme oli
ahkerasti opiskellut edelliseni péivana. Tulevana iltana erdén suuren
ulkomaisen pianistin oli mééra soittaa tuo teos kaupunginorkesterin
solistina perinteikké#ssi Turun Akatemian juhlasalissa, jonne myos
edelld mainittu nuorimies - kutsukaamme hénté Johannekseksi - oli
aikeissa menna. Siispé suunnitelmissa oli ikévystyttévien koulutuntien
aikana tutkia partituuria sillé aikaa, kun opettajat puhuisivat sellaisista
epékiinnostavista aiheista kuin ehtoollislahjojen muuttumisoppi, mys-
tiset matemaattiset yhtélot tai kovakuoriaisten kayttaytymismuodot.
Kyseisen péivéin koulunkiynnin tulokset jéivitkin varsin laihoiksi,
sikéli kuin opettajien murahduksista saattoi péételld. Matematiikan
opettaja kehotti tutkimaan pianon tangentteihin liittyvis salaisuuksia
matemaattisten késitteiden opettelun sijaan. Ranskan kielen opettaja
puolestaan ilmoitti: ”"Ranska ei ole Teité varten. Valitkaa mieluummin
Téassé vaiheessa voidaan jo paljastaa, ettd tuonnempana sak-
sanopettaja kehotti Johannesta valitsemaan ranskan, koska ”saksan
kielen jalo taito ei tulisi olemaan hénen ulottuvillaan”. Sivumennen sa-

'”

saksa
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noen ranska oli kuitenkin se kieli, jonka hin tulisi myohemmin parhai-
ten hallitsemaan didinkielensé ja suomen liséksi.

Kaikkein pahinta kuitenkin oli, ettd kirkkohistorian tunnilla onneton
opiskelijamme oli ja4dé kiinni lunttaamisesta: opettaja oli huomaavinaan
jotain hamaéraperiisti puuhastelua timén suunnalla. Nopeus, jolla opet-
taja syoksyi syyllisen kimppuun, ei ollut misséén suhteessa hinen huo-
mattavaan kokoonsa ndhden, mutta vauhdin saikin aikaan ylikorostu-
nut into paljastaa sen sortin rikollisia. Oletettu avoin oppikirja pulpetin
kannen alla osoittautui kuitenkin aikaisemmin mainitun pianokonserton
partituuriksi, miké aiheutti luonnollisesti paitsi vakavia moitteita myos
opettajan syvin harmistuksen hénen epéonnistuttuaan tiarke#ksi koke-
massaan tehtavassi.

Edellisen perusteella voisi ajatella, etté kuusi luokkaa lyseota olisi-
vat muodostuneet Johanneksen elimaissé téysin turhiksi. Eivit sentéén!
Olihan h#n useana vuonna koulunsa sprintterimestari 60 metrin juok-
sussa, ja oppihan hén sentéén paljon sellaisia asioita, jotka osoittautuivat
my6hemmin eliméssé varsin hyodyllisiksi, kuten esimerkiksi valttadmét-
tomimmaét matemaattiset lainalaisuudet ja joukon yleissivistévié tietoja
mm. ihmiskunnan historiasta. Mutta melko varhain kuitenkin nuorelle
miehelle itselleenkin tuli selviksi, etti tie pitemmalle johtaviin akateemi-
siin opintoihin hinen kohdallaan tulisi torma&maésn eriniisiin esteisiin,
varsinkin kun silld saralla ei tuntunut olevan tarjolla mitisin tarpeeksi
mielenkiintoista, jotta koulunkéynnin jatkaminen olisi ollut mielekasta.

Niinp4 pettyneiden vanhempien mielesté ei héinen auttanut muu kuin
joko ryhty# esimerkiksi jonkin arvostetun késitybammatin harjoittajaksi
tai 1oytad muu saddyllinen héataratkaisu, kun todistuksissa ei ndkynyt
juurikaan hyvéksyttavid arvosanoja kuin kéyttéytymisess ja liikunnas-
sa. Laulussa ja musiikinteoriassakin komeili viitonen vanhemman veljen
sentédn tyydyttéivin numeron sijaan. Pienin ponnistuksin etenkin iséin
mielesti olisi saattanut olla mahdollisuuksia pastéa koulun jalkeen opiske-
lemaan papiksi: olihan suvussa esiintynyt lukematon mééré kirkonmiehié
aikaisemmissa sukupolvissa. Johannes tunsi kuitenkin suurta vastenmie-
lisyytta ajatusta kohtaan, sillé hén oli jo varhain syvésti tietoinen omista
heikkouksistaan ja arveli papiksi ryhtymisen aiheuttavan hénelle myshem-
min ylitse paéisemittomi ja ratkaisemattomia omantunnon ristiriitoja.
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Vaikka Johannes ihaili suuresti niita taitavia kisitypammattien
harjoittajia, joihin héin lyhyen elaménsé aikana oli ehtinyt tutustua,
ainoaksi jiljelld olevaksi vaihtoehdoksi tuntui jaévén erittdin lupaa-
vasti alkaneiden musiikkiopintojen jatkaminen mahdollisesti aivan
ammatiksi asti. Siihen viittasi suuri kiinnostus klassista musiikkia ja
etenkin pianonsoittoa kohtaan. Ehképa téssé olisi jotain, mille rakentaa
tulevaisuutensa! Ja olihan suvussa paitsi mustalaisverta myo6s rans-
kalaista verenperintod erdin Bomarsundin taisteluun vuonna 1854
osallistuneen upseerin ansioista. Ja miké tarkeinté: didin isé oli ollut
kanttori Sundin seurakunnassa Ahvenanmaan Vardossa. Eivéatkohén
nama viitteet jo antaneet oikeutusta haaveille taiteilijaksi ryhtymises-
t4, vaikka tosin muusikolle niin tirke# edes pieni juutalainen veren-
perintd puuttuikin.

Vanhemmat suostuivat véhitellen ajatukseen Johanneksen silloi-
sen pianonsoitonopettajan kannustavien vakuuttelujen vuoksi. Ehka
Svenska Lyceuminkin opettajat kannattivat suunnitelmia - tosin aivan
toisista syista. Olivathan he olleet todistamassa oppilaan kiinnostuksen
kohteiden suuntautumista muualle, kuin heidin mielestéén olisi ollut
aiheellista. Niinps Johannekselle tarjoutuvien harvojen vaihtoehtojen
joukosta hén tuli lopulta valinneeksi sen tien, joka kuitenkin osoittau-
tui ehké kaikkein vaikeimmaksi ja niin fyysisesti kuin psyykkisestikin
vaativimmaksi. Tadmén tien paéssi odotti antautuminen esiintyvéksi
taiteilijaksi — konserttipianistiksi. Sen paatoksen myota hin otti nyt
ensimmaéiset askelet sillé soratielld, jota kulkiessa hin mychemmin
tulisi onnistumisten ohessa vililli my6s kokemaan pettymyksié ja kol-
himaankin itseéén.

Ensimméisen piano-opettajan aikanaan nuottivihkoon kirjoitta-
mat sanat "Per aspera ad astra” jaksoivat kannustaa nuorta muusiko-
nalkua kohti tulevia koitoksia ja saavutuksia, jotka eivit olleet héinen
iképolvessaan Suomessa aivan tavallisia. Vanhana miehend monien
vaiheikkaiden vuosien kuluttua Johannes katsoi usein taaksepéin, to-
tesi tyynesti, etté oli ainakin valitsemansa ammatin osalta suoriutunut
hénelle langenneesta elaméntehtavisti siind méérin kunnialla, etti
saattoi rauhallisesti odottaa hetked, jolloin olisi hinen vuoronsa siirtya
ajasta eteenpéin. Muun hén jattdisi Suuren Kriitikon arvioitavaksi.
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Mutta alkaamme kiirehtiko vaan tarkastelkaamme hetken sité,
millaisessa ympéristossi nuorukaisemme teki tulevaa elaméénsé
koskevia ratkaisuja. 1920-luvun Turku ei ollut suinkaan mikaén
huono kasvualusta sille, joka oli musiikista kiinnostunut ja jolla oli
siihen liittyvid ambitioita. Aika ajoin kaupungissa toimi suhteel-
lisen tasokas orkesteri, jota johtivat monet erinomaiset seké ko-
timaiset etti ulkomaiset voimat, kuten esimerkiksi meidan Selim
Palmgrenimme (1878-1951) ja saksalaiset Willy Olsen (1867-1936)
ja Wilhelm Buschkotter (1887-1967). Konserttiyhdistys tuotti solis-
teiksi eri ilmansuunnista vuolaana virtana maailmanmainetta saa-
vuttaneita lahjakkuuksia, jotka tayttiviat akustisesti erinomaisen
Akatemiatalon juhlasalin taivaallisilla sdvelilld. Palokunnantalon
promenadikonserteissa sai puolestaan nauttia suosikkisarjan popu-
laareista mutta yhté kaikki mielenkiintoisista ja asiasta kiinnostu-
neen kannalta arvokkaista konserteista kilisevien kahvikuppien ja
leivoslautasten séestyksella.

Kun liséiksi Turun monipuolisesti varustettu kaupunginkirjasto
saattoi tarjota uteliaalle vaikuttavia sukelluksia siveltaiteen suurten
mestarien eliméén ja ajatuksiin ja kun nuorukaisemme oli havait-
sevinaan tiettyja yhteyksid heidén fysionomiansa ja sévellystensé
vililla, ei ole ihme, ettd nuoren Johanneksen mielikuvitus sai run-
saasti sopivaa ravintoa, jotta halu tutustua tarjolla olevaan musiikin
ihmeelliseen maailmaan pysyi jatkuvasti vireilld. Merkittavaa lisa-
ravintoa siind suhteessa antoi ja oli aina antanut tietenkin kotona
harjoitettu ahkera musisointi, varsinkin didin taitava pianonsoitto,
johon perheen lapset olivat tottuneet iltaisin nukahtamaan.

Kaupungilla oli toki muutakin tarjottavaa. Madame de Staél
(1766-1817) kirjoitti aikoinaan Pietarista Tukholmaan suuntautuneen
matkansa jélkeen, ettei hin koskaan aikaisemmin kotimaansa rajojen
ulkopuolella ollut joutunut tekemisiin niin liberaalin ja ranskalaisen
hengen ja ajattelutavan lapitunkeman pikkukaupungin porvariston
kanssa kuin Turussa, jossa hin matkallaan oli poikennut. Viel4 sa-
takunta vuotta hinen vierailunsa jilkeen 1920-luvun Turussa oli séi-
lynyt jotain tuosta vanhasta hengesté. Hovioikeuden ja Akatemian
piireissi tiedettiin varsin hyvin, miten ranskalainen illallinen tuli
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tarjoilla, miten puolalainen masurkka tanssia ja miten franseesi tuli
johtaa niin, etté se tekisi tdyden vaikutuksen. Nuoruutensa vastaan-
ottavaisina vuosina Johanneskin sai tulevaisuuttaan varten vaikut-
teita tuosta hengesté, joka meidéin aikanamme on auttamattomasti
ohi. Vai eladko sen jadnteitd vield jossakin?

Merkittavimpié tulevan muusikon kehitykselle olivat 20-luvulla
tietenkin nuo maailmankuulut Akatemian juhlasalissa esiintyvét
solistit, joita hin pdési varsin usein kuulemaan. Kun Johannes niki
jonkun néista "valituista” astuvan lavalle kasvoillaan syva vakavuus
ja sisdistynyt rauha, hén ajatteli hiljaa mielesséén, etté tadma4 olisi
sentdéin jotain muuta kuin istua pankissa laskemassa seteleit4, saar-
nata kirkossa tuomiopéivén kauhuista, saati itse tuomita oikeudessa
joku raukka siit4, etté oli varastanut leivin henkensé pitimiksi. Arpa
oli heitetty: tapahtumat kulkisivat omien lakiensa mukaan.

Kaikeksi onneksi joukon alalla toimivien harrastelijoiden lisak-
si oli Turussa tuohon aikaan kaksi maineeltaan ja laadultaan erin-
omaista opettajaa, nimittdin Alexis Wennerberg (1868-1925) ja Kosti
Vehanen (1887-1957). Edellinen edusti suurta kiytannollista ja am-
matillista asiantuntemusta, jota todistivat hinen lukuisat erittdin
korkeatasoiset julkiset esiintymisensé niin kotimaassa kuin ulkomail-
la. Jalkimma&inen oli taas muun toimintansa ohella luonut kotiinsa
erdfnlaisen musiikillisen kulttuurikeskuksen, jota leimasi raffinoitu
taiteellinen ilmapiiri. Sellaisellahan on usein valtava vaikutus nuo-
reen ensimmaisié vaikutteita imevéén sieluun.

Alexis Wennerberg oli suorittanut perusteelliset opintonsa en-
sin Helsingin musiikkiopistossa myos itsensé Ferruccio Busonin
(1866-1924) johdolla ja sen jélkeen Pietarissa, Berliinissé ja Pariisissa.
Opetuksessaan hin edusti klassista traditiota, &arimma&isté huolel-
lisuutta ja perusteellisuutta, joista Johannes oli saanut esimakua
jo opintojensa alkuvaiheessa Wennerbergin vaimon Sigridin alkei-
soppitunneilla. Kaiken johtolankana oli molempien suuri rakkaus
wienilaisklassikoita kohtaan. Myohemmin Johannes muisteli néité
ensimmaisié opettajiaan suurella rakkaudella ja kiitollisena siité, ettd
he olivat pakottaneet jo varhain keskittym#&in niiden perustaitojen
harjoittamiseen, joille kaikki muu tulisi rakentumaan.
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Kosti Vehanen, joka oli niin ik&dn Helsingin musiikkiopiston kas-
vatteja, vietti Turussa 1920-luvun jélkipuoliskolla muutaman vuoden
toimien sielld myos pianonsoiton opettajana, joten hén otti jatkaakseen
Johanneksen opintojen ohjaamisen Alexis Wennerbergin kuoltua 1925.
Vehanen oli tiydentéinyt omia opintojaan mm. Berliinissé ja Pariisissa
sekd Roomassa itsensé Giovanni Sgambatin (1841-1914) luona, joka oli
ollut yksi Lisztin merkittavimmistéa oppilaista. Myohemmin hén tuli
oman konsertoimisensa ohella seké meillé ettd ympéri maailmaa tun-
netuksi ja suuresti arvostetuksi monien kuuluisien laulajien ja laulajat-
tarien hienostuneena ja monipuolisena séiestdjana.

Niin epdonnisen koululaisemme ja tulevan muusikon tehtaviksi
tuli jo varhain koettaa muodostaa synteesi vanhemman, ankaramman
koulukunnan ja vapaahenkisemmsén modernin suuntauksen vlilla
etsiessién vastausta aina yhta ongelmalliseen kysymykseen, miten
pianoa tulisi soittaa. Molemmat mainitut opettajat vaikuttivat joka ta-
pauksessa osaltaan siihen, etté ensikonsertin aika oli vuonna 1928. Se
ei viela antanut téysin vakuuttavia lupauksia tulevaisuudesta, vaikka
arvostelut olivatkin suopeat, mutta kuten sanottua, arpa oli heitetty ja
opintoja oli jatkettava. Kysymykseen tuli silloin 1ihteminen ulkomaille
hakemaan uusia vaikutteita ja saamaan tuntumaa valitun uran suomiin
mahdollisuuksiin. Tarjolle asettuivat lihinna Wien ja Pariisi. Kohtalo
puuttui peliin suosimalla Pariisia, koska frangi sattui tuolloin olemaan
edullisempi valuutta. Ja olihan tuo gallien pédkaupunki edelleen arvos-
tukseltaan huippuluokkaa maailman kaikista kolkista tulevien muusi-
koiden opiskelukeskuksena.

Niinp4 erééni syysiltana vuonna 1928 nuori mies nousi hoyrylaiva
Nordstjernan kannelle Turun Ottkantissa jittédkseen taakseen turval-
lisen kotisataman ja lihtesikseen aukomaan tietd uuteen eliméin evéi-
n#in etenkin ditinsé monet huolestuneet ohjeet ja varoitukset. Mukana
laivalla matkustivat kuvanveistdja Wiino Aaltonen (1894-1966), jolla oli
menossa retrospektiivinen néiyttely Bernsteinilla Rue de la Boétiella
Pariisissa, seké hinen sekundantteinaan Turun taidemuseon inten-
dentti Axel Haartman (1877-1969) ja taiteilija Erkki Kulovesi (1895~
1971). Nama herrasmiehet olivat auliisti ottaneet tehtévikseen pitdéa
silmallé kokematonta ja vielé tuolloin varsin naiivia Johannesta, joka
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néin tulisi pian ensimméisti kertaa laskemaan jalkansa manner-Eu-
roopan kamaralle. Onneksi matkalaukussa oli joidenkin nuottien ja
muiden vilttidmattomien ensi hétédn tarvittavien tavaroiden joukossa
isén kaiken varalta hankkima revolveri!

Aaltonen ei kuullut mitédan, mutta ymmaérsi kuitenkin ensi téikseen
opettaa nuorukaiselle maailmamiehen elkeits tarjoamalla télle seki sa-
vukkeita etté viini4, jotka molemmat olivat asianomaiselle viel& tuolloin
uusia tuttavuuksia. Haartman ja Kulovesi paneutuivat harteilleen ot-
tamansa tehtéavin suorittamiseen vakavammin ja kertoivat erinéisisté
houkutuksista, joihin nuorimies kenties tulisi tormadméin Pariisissa.
Kaikki paattyi siihen, etts eréisini iltana Johannes loysi itsensi Rue
d’Odessan varrelta Pariisin VIII kaupunginosassa sijaitsevasta hal-
vasta hotellista, jonka kaytévalta astuttiin suoraan ahtaassa huoneessa
olevaan kapeaan ja kovaan sinkyyn. Suurkaupunki oli valmis vastaan-
ottamaan tuntemattoman nuorukaisen kaukaa Pohjolasta.

Kirjoittanut: Rolf Johannes Bergroth 60 vuotta ensikonsertin jélkeen
vuonna 1988 otsikolla "P& sidan om grusvigen”. (Suom. Anna Lehmus)






I Suku- ja perhetausta -
lapsuus ja nuoruus

Sukujuurista

Kansallisbiografiassa on luettavissa Bergroth-suvun esittely, jonka mu-
kaan sen edustajat ovat olleet vaikuttamassa etenkin maamme Kkir-
kollisessa elamaissé silmiinpistédvén laajasti. Bergrothit, joista osa on
suomentanut nimensé Kallialaksi, jotkut Vuorenjuureksi, ovat biogra-
fian mukaan kuuluneet ”kirkon kenttétyon selkdrankaan”, silld 144nin-
rovastitasoa ylemmaksi heité ei kirkon virkahierarkiassa ole noussut
ennen dskettdistd Turun piispaa Kaarlo Kallialaa. Sukuun kuuluneis-
ta lukuisista papeista on tarkat tiedot esimerkiksi O. I. Collianderin
Suomen kirkon paimenmuistossa, joka tosin alkaa vasta 1800-luvun alus-
ta. Suvun alkuperisti ja vaiheista on esitetty nikemyksié myods monis-
sa sukukirjoissa, kuten esimerkiksi Alex Bergholmin ja P. Er. Gaddin
laatimissa.

Myo6hemmin suvun tarkempaa alkuperié yritti selvittéa fil. maist.
K. J. Kalliala eréin ammattigenealogin avulla. Tutkimustulokset esi-
tettiin sukututkimusseura Genoksen julkaisussa nro 35 vuodelta 1964.
Suvun historiassa on kuitenkin edelleen aukkoja puuttuvien kirkon-
kirjojen ja muiden l&hteiden tulkinnanvaraisuuksien vuoksi. Senp4 ta-
kia selvityksi& mainittujen aukkojen paikkaamiseksi on viel& senkin
jéalkeen tehnyt F'T Tiina Miettinen ja kirjoittanut niistd vuonna 2017
Genokseen. Ne ovat muuttaneet jonkin verran Genealogia Sursillianan
antamaa kuvaa suvun alkuvaiheista, mutta niidenkin jélkeen on jasinyt
vield joitakin kytkoksié avoimiksi.

Kuvaa suvun vaiheista virittavat myos lukuisat erilaiset perima-
tietona séilyneet tarinat, joiden todenperaisyytté ei kyeté enéé taysin
varmistamaan. Ensimméinen Bergroth-niminen pappismies tavataan
1700-luvun alussa, mutta vield kauemmas eli 1500-luvun lopulle suku-
historiassa paéstadn 1850 julkaistussa teoksessa Genealogia Sursilliana,
jonka esittelemiin laajaan suomalaisten varsinkin pappissukujen
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joukkoon paéstiin mukaan erdsin naimakaupan kautta sukuun tulleen
papintyttiren ansiosta. Moinen sallittaneen néin tasa-arvon aikana,
vaikka téllaisissa tutkimuksissa tyttéret usein ohitettiinkin pelkall&
maininnalla.

Nyt kisilla olevan teoksen péadhenkilo, pianotaiteilija ja suomalai-
sen pianotaiteen historiassa merkittivin aseman itselleen luonut Rolf
Johannes Bergroth, syntyi elokuun 4. piivina vuonna 1909 turkulai-
seen virkamiesperheeseen toisena sen kaikkiaan neljasté lapsesta. Isd
Arne Theodor (1883-1969) oli tuolloin nuori Turun hovioikeudessa pal-
veleva juristi, joka kuului tédhén edelld mainittuun vanhaan, 1&hinna
Lénsi-Suomessa vaikuttaneeseen monihaaraiseen ja -polviseen, niin
sanottuihin Sursilleihin lukeutuvaan pappissukuun.

Rolf Bergrothin kaikki esi-isét — héinen isééinsi ja isoisdéinsé lukuun
ottamatta - olivat olleet pappissaatyyn kuuluvia kirkkoherroja tai kap-
palaisia aina 1500-luvun loppupuolelta alkaen. Nimi Bergroth tosin il-
mestyy nayttamolle siis vasta 1700-luvun alussa, kun eris tietty Lohjan
Nummelta kotoisin oleva nuorukainen nimeltééan Heikki Heera opin-
tielle paéstyédn saa koulun rehtorilta kyseisen vuoreen ja sen juureen
viittaavan sukunimen. Se, miksi viimeksi mainittu antoi opiskelijalle
juuri tdmén nimen, on arvailujen varassa, joihin palaamme mychem-
min. Henrik Bergrothiksi (1717-1783) muuttuneesta Heikki Heerasta tuli
papiksi valmistuttuaan sittemmin Pirkkalan kappalainen. Hinen kah-
dessa pojassaan, tulevassa Ikaalisten kirkkoherrassa Henrik Johanissa
jatdmén veljessd Vampulan kappalaisessa Alexanderissa suku jakautui
kahteen haaraan, vanhempaan ja nuorempaan. Pappisperinne siilyi
1&hinna edellisen jalkeldisten keskuudessa.

Edelld mainitut ”Sursillit” juontavat alkunsa Pohjois-Ruotsin
Lénsipohjassa sijainneen Uumajan Tegin kylassé 1500-luvun puoles-
savillissd vaikuttaneesta mahtavasta talonpojasta Erik Angermanista,
joka oli saanut halventavan lisénimensé Sursill Kustaa Vaasan armei-
jalle toimittamansa hapansillin mukaan, se kun oli jo tuolloin tavalli-
selle kansalle kelpaamatonta ravintoa. Osan Erik Angermanin lapsista
tiedetéén siirtyneen Suomen puolelle, tytdt pappien puolisoiksi ja yksi
poika ensin Turussa ja sitten Tukholmassa suoritettujen opintojen jél-
keen aikanaan Kokkolan kirkkoherraksi.
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Ruotsiin jaineisti Erik Angermanin lapsista mainitaan niin ikéin
talollinen ja my6s sditynsé edustajana valtiopéivilla toiminut poika
Osten. Tills oli seitsemin tytirts, joista kuusi siirtyi sukulaisten kut-
sumina Suomen puolelle, ja heisté puolestaan nelja meni téélla nai-
misiin - kuinka ollakaan - pappien kanssa. Pianisti Rolf Bergrothin
suku juontaa juurensa Ostenin vanhimmasta tyttiresti Annasta, jon-
ka jalkeldisisté suuresta osasta tuli pappeja tai papin vaimoja. Talla
tavalla suomalaiset vanhat pappissuvut ovat limittiin ja lomittain
toisilleen enemmain tai vihemman sukua.

Palatkaamme kuitenkin aikaisemmin mainittuun, alkujaan Lohjan
Nummelta Niakkilén kyléasté kotoisin olleeseen nuorukaiseen, joka
péaési todistettavasti papin oppiin Turun Katedraalikouluun ja jos-
ta sittemmin tuli Pirkkalan kappalainen nimelld Henrik Bergroth.
Suvussa on sitkeésti elédnyt tarina, jonka mukaan ensimméisen tun-
netun Bergrothin isi olisi ollut mustalainen. Edelld mainitun Heikki
Heeran mainitaan olleen kotoisin Kalliala- tai Kalliola-nimisesti ta-
losta, jota olisi 1700-luvun alussa isonvihan melskeiden ja tuhotéiden
jaljilta eménnoinyt leskieménté. Ajan tavan mukaan niillé seuduilla
kiertelevit romanit saattoivat pestautua taloihin paivétéihin korva-
usta vastaan. Niin oletetaan tassikin tapauksessa kéyneen.

Tamén kirjoittaja kuuli tarinan jo lapsuudessaan siind muodossa,
ettéd edelld mainitun leskieménnén ja erdén paivatoihin tarjoutuneen
mustalaismiehen vilille olisi syttynyt romanssi, jonka seurauksena
taloon syntyi Heikki-nimen saanut poika, sek&d mahdollisesti muitakin
lapsia. Tutkimusten mukaan seudulla ei kuitenkaan ole ollut Kalliala-
nimisté taloa, jonka pohjalta on aikaisemmin oletettu nimen Bergroth
muodostetun. Kyldn nimi Nékkildkin tarkoittanee nykyistd Makkylaa.
Sen sijaan tunnetaan eri ldhteissé tila tai sen isédnti nimeltd Heera
tai Hiera, joka viimeksi mainittu vieldkin eldd paikkakunnalla joissa-
kin paikannimissé. Sukutarinan mukaan edelld mainittu poika olisi
polttanut itsensé pahasti kiehuvalla saunavedell, jolloin kyseinen
mustalaismies ja taloon isinnéksi asettunut pojan isé oli luvannut
ldhettéaa tdmén opintielle, jos poika onnettomuudesta selvifisi. Niin
tapahtuikin, ja hén 16ytyy Turun Katedraalikoulun matrikkelista nu-
merolla 6499.
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Tuohon aikaan ei ollut aivan tavatonta, jos ei kovin yleistik&én,
etté talollisten pojat paésiviat Turun kouluun opiskelemaan. Siitd on
olemassa paljonkin akateemista tutkimustietoa. Kummastusta sen si-
jaan herattaa se, ettd talon tai sen isinnén nimi olisi ollut Heera, se kun
ei ole suomen kielen dsnnehistorian valossa luontevaa. Kantasuomen
ensimmaisen tavun pitki e-dénne oli jo varhain diftongisoitunut ie:ksi.
Sana "heera” sen sijaan tunnetaan romanikielessi!

Lisépontta ounasteluihin tuo kysymys siité, miksi nuorukaiselle
Turun koulun rehtori antoi juuri nimen Bergroth. Askettiin ilmestynyt
Suomen romanien historia kertoo tarkemmin mustalaisille noina aikoina
annetuista sukunimist, joista varsin yleisis olivat muiden muassa juuri
esimerkiksi Berg ja Root tai Roth. Jos ei talon nimi ollut Kalliala, niin
mistd moinen? Tiesik6 rehtori mahdollisesti, etté kyse oli romanista
vai tekik6é hin ulkonéon perusteella johtopaitoksia? Vastauksia niihin
kysymyksiin ei liene saatavilla, eivéitka kaikki suvun jasenet edes usko
téahén yli 300 vuotta vanhaan tarinaan ensimmaéisen Bergroth-nimisen
miehen iséin sukutaustasta.

Sanonta “ei savua ilman tulta” voi kuitenkin hyvinkin pitéé paik-
kansa tésséi. Laurentius Petri, Ruotsin ensimmaéinen luterilainen ark-
kipiispa, oli jo 1500-luvun lopulla kieltéanyt papistoa olemasta misséén
tekemisissid mustalaisten eli tattarien kanssa, saati kastamasta heidén
lapsiaan, heitd kun pidettiin kelvottomina kiertelevina "hunsvottei-
na”. Tassi valossa tuntuu omituiselta, etti edelld kerrottu tarina on
elanyt yli 300 vuotta suvussa, jossa oli erityisen paljon pappeja. Eihédn
ollut mik#én meriitti, jos sen sdédyn edustaja kertoi “mustalaisveren”
virtaavan omissa suonissa. Suomen romanien keskuudessa on elédnyt
perimétieto, jonka mukaan esimerkiksi Keuruulla, jossa toimi saman-
aikaisesti kaksikin Bergrothia pappeina - kirkkoherrana ja kappalai-
sena - 1800-luvun puolessavilissi, heikéldisié kohdeltiin pappilassa
erityisen ystéavillisesti, ruokittiin ja tarjottiin paitsi tyotd myos yosijaa.

Romanivieston taistelusta asemastaan suomalaisessa yhteiskun-
nassa tiedetdén paljon. Tie suoranaisesta vainosta téysiin kansalaisoi-
keuksiin oli pitka ja raskas. Valtiopaivill 1894 oli romanikysymys taas
kerran noussut keskusteluun. Erésté asiaa koskevaa aloitetta késitel-
tdesséd Viipurin ruotsalaisen lyseon silloinen rehtori Adiel Bergroth,
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saman kaupungin ruotsalais-suomalaisen seurakunnan papiston apu-
lainen ja liséksi pappissidédyn edustaja valtiopéivillé oli kdyttanyt vai-
kuttavia puheenvuoroja romaniviestén aseman ja oikeuksien puolesta.
Eikohén edelld mainituissa seikoissa ole tarpeeksi aihetodisteita sen
puolesta, ettd vanha tarina suvun taustasta hyvinkin voi pitéé paikkan-
sa. Tarkempi tutkimus esimerkiksi geenitestin avulla saattaisi tuoda
lopullisen ratkaisun kysymykseen - puolesta tai vastaan.

Rolf Bergrothin didinpuoleiset sukujuuret taas vievit Ahvenanmaalle
Vardon Grundsundaan. Aidin isé Johan Grunér oli VArdon kirkon kant-
tori-urkuri ja lukkari, joka ehti olla naimisissa kaksi kertaa ja aikaan-
saada molempien vaimojen kanssa yksitoista lasta eli yhteensé kaksi-
kymmentékaksi. Naistd toiseksi nuorin oli tulevan pianistin #iti Signe
Alice (1889-1945). Suurin osa lapsista eli aikuisuuteen asti, mutta melko
moni jai naimattomaksi. Kanttori-isé oli syntynyt Johan Karlssonina,
mutta muutti myohemmin nimens, koska "Karlssoner gar det ju tret-
ton pa dussinet”. Mistd hin omaksui uuden sukunimensi, ei ole tiedos-
sa, mutta Ahvenanmaalla toimi varsin varhaisina aikoina useampikin
senniminen pappismies kirkon varsin korkeissakin tehtévissi. Ehka
sukutausta oli uuden nimen valinnan takana.

Rolf Bergroth kertoo kirjoittamassaan nuoruuttaan ja opintojen-
sa alkua koskevassa lyhyessé muisteluksessaan, ettd mustalaisveren
liséiksi hinen suonissaan virtaisi didin puolelta ranskalaistakin verta
eridfin Bomarsundin taisteluun 1854 osallistuneen upseerin ansiosta.
Sen tarkempaa tietoa ei ole, mihin tdma késitys perustuu. Monessa
sikéldisesséd suvussa kehuskeltiin usein vieldkin "hienommalla” veren-
perinnolld Ruotsin Oscar-kuninkaitten toimesta, jotka kavivét aikanaan
Ahvenanmaalla metséstysretkilldén. Jokainen tehkén omat johtopaé-
toksensd moisten tarinoiden taustalla olevista seikoista.

Johan Grunérin toinenkin vaimo kuoli suhteellisen nuorena, jolloin
leski jai yksin suuren lapsilauman kanssa. Toki kahden sisarussarjan
vanhimmat olivat jo siiné vaiheessa aikuistuneet, menneet tahoillaan
naimisiin ja muuttaneet pois kotoa, kuka lithemmés kuka kauem-
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mas. Téssé tilanteessa jotkut vanhempaan sisarussarjaan kuuluvista
adoptoivat nuorempia sisaruspuoliaan. Néin kévi Signellekin. Hénet
otti omakseen Erika-niminen isosisko, joka oli mennyt naimisiin paik-
kakuntalaisen merikapteenin John Wennstrémin kanssa. Kun Rolf
Bergrothin vanhemmat, nuori juristi, sittemmin Turun hovioikeuden
varapresidentti Arne Theodor Bergroth ja Signe Alice Wennstrom (al-
kuaan Grunér) aikanaan avioituivat ja perustivat perheen, sen lapset
tulivat ndin molempien vanhempien puolelta suuren seké laheisempien
ettd etdisempien sukulaisten muodostaman ”klaanin” jéseniksi. Heidén
eldmé&insi kuului jo pienesté pitden lukemattomien ahkerasti yllépidet-
tyjen sukulaistapaamisten traditio, josta tamain teoksen kirjoittajakin
sai aikanaan osansa.

Perhe - lapsuus ja nuoruus Turussa

Muutama sana Rolf Bergrothin isdnpuoleisista isovanhemmista lie-
nee vield paikallaan, silli heidén elaménvaiheillaan on ollut tietty vai-
kutus pojanpojan elaméin. Yksi suvun kantaisidksi mainitun Henrik
Bergrothin pojanpojan, Someron kirkkoherran Emil Ferdinandin po-
jista nimeltéddn Werner Theodor ei tuntenut kutsumusta kirkonpalve-
lijaksi, vaan alkoi opiskella matematiikkaa ja luonnonoppia tarkoituk-
senaan ryhty# opettajaksi. Raskaiksi mainittujen lukuvuosien lomassa
hén vietti kesiisin vanhemman veljensé, tuolloin Hammarlandin kirk-
koherran Edvardin luona nauttien ihanista Ahvenanmaan tarjoamista
luontoeliimyksista. Sielld hin tapasi myos tulevan vaimonsa, pappilan
lasten kotiopettajana toimineen Henrietten.

Saariston kauniissa maisemissa alkanut rakkaustarina johti ennen
pitkda avioliittoon vuonna 1880 siitd huolimatta - tai ehk# juuri siksi -,
ettd nuorenparin kerrotaan olleen toistensa taydet vastakohdat. Werner
Theodor oli palava tulisielu ja seuramies, joka viihtyi laajan ystévépiirin
parissa. Henriette Hjort, Vihdin kirkkoherran tytér, puolestaan oli rau-
hallinen uneksija, mieluiten hiljaisuuteen vetéytyva ja syrjassd maailman
hilystid omassa ihanteellisessa maailmassaan viihtyva. Luonteeneroista
huolimatta kaikki sujui kuitenkin hyvin, kunnes suuri suru kohtasi puoli-
soita Vaasassa, josta Werner Theodor oli valmistuttuaan saanut opetta-
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janviran. Nuoren perheen esikoinen, pieni Wiino-poika, kuoli vain kah-
den vuoden ikiisend. Perhe muutti jonkin ajan kuluttua pois Vaasasta
siiné toivossa, ettd nuoren didin suru helpottaisi uudessa ympéristossi.
Isén opettajapestien kautta asuttiin lyhyehkdji aikoja parissakin ranni-
kon muussa kaupungissa, kunnes lopulta paéadyttiin pysyvésti Turkuun.

Niin elamaé jatkui, ja perhe kasvoi. Vaikka Bergrothien kotikieli
olikin yleensé ruotsi, se oli kuulu suomenmielisyydestéin, ja Werner
Theodorkin pani lapsensa suomenkieliseen kouluun. Onnen ja puolisoi-
den keskiniisen rakkauden kerrotaan kukoistaneen, mutta sitten ta-
pahtui jotain, miké aiheutti perheen hajoamisen. Tdmén kirjoittaja on
aina ihmetellyt, miksi perheen is# joidenkin vuosien kuluttua yhtékkii
kuitenkin siirtyi Turusta vastaavaan opettajantoimeen aikaisemmin
mainitun pikkuserkkunsa, tulevan kirjailija Kersti Bergrothin isin
Adiel Bergrothin rehtoroimaan kouluun, Viipurin ruotsalaiseen lyseoon.
Aikanaan salaisuus paljastui: Werner Theodor oli paitsi iloinen ja ulos-
péin suuntautunut seuraihminen myds taipuvainen lasinkallisteluun.
Toisin sanoen hin ilmeisesti oli saanut potkut virastaan Turussa, miké
oli tietenkin suuri hépe ja pakotti héinet hakeutumaan muualle - tassa
tapauksessa varsin kauas - t6ihin eléttéékseen perheensé.

Muu perhe ei kuitenkaan endé seurannut perheenisié, vaan jai
asumaan jo tutuksi tulleeseen uuteen kotikaupunkiin, missé puoliso
Henriette kaitsi yha kasvavaa lapsikatrastaan, johon lopulta kuului kol-
me poikaa ja kolme tytt6a: Arne Theodor, Ellen, Leonard, Torvald, Zea
ja Saga. Kerrotaan, etté luonteeltaan joskus kiivaskin isé palasi koulun
loma-aikoina kotiin vaimonsa ja lastensa luo, joista viimeist hén ei ehké
ollut aikaisemmin ehtinyt vield ndhdédkéén. Samalla hén suoritti isélli-
set kurinpitovelvollisuutensa niin tehokkaasti, etti etenkin poikalapset
odottivat koulun pééittymisté aina jinnittyneiné, mutta eivét suinkaan
vain kesénloman alkamisesta innostuneina. IImeisesti ankara isé laksytti
poikiansa seké tehdyisté etta vield tekeméttomista kolttosista.

Koska sisarussarjan isé Werner Theodor (1854-1907) siis asui suu-
rimman osan vuodesta poissa toisella paikkakunnalla, vanhimmasta
pojasta, tulevan pianistin iséistd Arnesta tuli tavallaan iséin korvike nuo-
remmillensa. Héneen saattoivat seké &iti Henriette (1854-1934) etté si-
sarukset aina turvautua iloineen ja suruineen, huolineen ja murheineen.
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Varsinkin iséin kuoltua melko varhain
perheen vanhimmasta pojasta tuli su-
vun varsinainen péimies, sisarustensa
luotettu eiké vihiten leskeksi jadneen
#itinsa tuki ja turva. Kaikkien suuresti
arvostamien luonteenominaisuuksien-
sa vuoksi héinesté kehittyi ajan mittaan
myds monien turkulaisten tuntema jon-
kinlainen paikkakunnan suoranainen
luottohenkild, monien luottamustehti-
vien tyollistdima kunnioitettu auktori-
teetti, johon aivan vieraatkin saattoivat
ottaa yhteytts saadakseen neuvoja vai-
kean eldméntilanteensa solmujen avaa-
miseksi.

Kukaan ei oikein tunnu enii tie-

Kuva 1. Isé Arne Theodor Bergroth
1883-1969. tdvan, missd Arne Bergroth tapasi

ahvenanmaalaissyntyisen Signensi,
ilmeisesti kuitenkin Turussa. Signehén oli adoptoitu hinen sisarpuo-
lensa perheeseen, joka sen iséin ammatin vuoksi asui enimmékseen
Ahvenanmaalla, hdn kun kuului siihen suureen sikiléiseen merikap-
teenien joukkoon, joka purjehti kaikilla maailman merilla kuuluisien-
kin rahtilaivojen péillikkdiné. Varmaa tietoa ei jélkipolville ole jaényt
siitd, miten Signe kuitenkin paétyi Turkuun. Ehké koulunkéynti sai
loppusilauksensa sielld mutta mikd merkittévinta, siella hin ilmeisesti
jatkoi jo kotiseudulla alkaneita musiikkiopintojaan. Hinesti sukeu-
tui taitava amatooripianisti, joka sai my6hemmin ylistavia arvioita
taidoistaan poikansa Rolfin ensimmaiselté pariisilaiselta opettajal-
ta Marcel Ciampilta timaén vieraillessa toisella konserttimatkallaan
Suomeen joulukuussa 1937 ja kéydessd samalla my6s oppilaansa ko-
tona Turussa.

Koskaan ei iséni kanssa ollut puhetta siitd, miten Signe-didin mu-
siikkiopinnot olivat saaneet alkunsa, jos hinkéén oli tarkemmin tietoi-
nen ditinsé niista vaiheista. Tuskin Signen isén soittotaidot urkurina
ylsivit kovinkaan pitkélle siiné lajissa, jos kohta Grunérien kotona
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edes oli pianoa. Se kuitenkin tiede-
tadn, ettd Ahvenanmaalla vallitsi jo
1800-luvulla varsin vilkas musiikkiel&-
m4, johon hyvinkin saattoi liittyd mah-
dollisuuksia saada yksityisopetusta eri
instrumenttien hallinnassa. Signen ai-
kanaan kotiuduttua Turkuun hén siis
ilmeisesti jatkoi kesken jaéneitd pia-
no-opintojaan jonkun ammattilaisen
johdolla, silld tuskin hin itseniisesti
olisi pystynyt omaksumaan sellaista
taitoa, jonka hén todistettavasti kyke-
ni saavuttamaan.

Vaikka Rolf Bergrothin isékin oli
musikaalinen, varsinaisen syséyksen

Kuva 2. Aiti Signe Alice Wennstrom
pojan musiikkiharrastukseen ja siihen (aik. Grunér) 1886-1945.

liittyvien taipumusten herdédmiseen

antoi ilmeisesti juuri &idin ja didinisén perinto. Arne-isé oli ldhinna
kuoromies, mutta soitti myos jonkin verran viulua, niin etti kotona
saatiin silloin t4lloin nauttia vanhempien yhteissoitosta. Miké osuus
mahdollisella isén kautta tulleella mustalaisverenperinnéllé tassa
yhteydessé on, ei tietenkéén ole selvié, mutta musikaalistahan sen
kansanosan tiedettiin olevan! Asiasta kuulemma usein vitsailtiin per-
hepiirissi, kun Rolfin kiinnostus musiikkia kohtaan syveni vihitellen
niihin mittoihin, etté koulukin sai jaéada ja halu heittiytya epdvarman
tulevaisuuden vietéviksi kasvoi niin, etté 1ihdettéva oli sinne, minne
veri veti. Sitd ennen kuitenkin on syyté tarkastella hieman nuoren
miehen kasvuvuosia kotikaupungissa Turussa sisaruksiensa ja har-
rastustensa parissa.

Perheeseen oli syntynyt nelji lasta, ensin kaksi poikaa, sitten sisar
Ruth ja vield nuorin veli Lennart. Rolfia vuotta vanhempi Tor-Arne oli
tietenkin ikénséa puolesta ldhin leikkitoveri, jonka kanssa aikaa kulu-
tettiin paitsi kaupungissa, myos keséisin eri puolilla Nauvon saaristoa
vuokratuissa kesépaikoissa ja lopulta Haverd-nimisessé saaressa, jon-
ne vanhemmat rakennuttivat oman huvilansa 20-luvun loppupuolella.
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Lapsuudenaikaisista leikeist ja seikkailuista kerrottiin jilkeen tuleville
joskus hauskoina sattumuksina, joskus varoittavina esimerkkeini sii-
t4, mihin kaikkeen ehka ei huimapéisten leikkien tuoksinassa kannata
ryhtyé.

Lapsuuteen kuuluivat myos monet vierailut sukulaisissa seké
Ahvenanmaalla etti lihempéni. Aiti Signen nuorempi sisar Ester pii-
tyi aikanaan naimisiin Maskun Kankaisten kartanon silloisen isédn-
néin Fredrik Aminoffin kanssa. Heidén luokseen mentiin silloin télloin
useiksi pdiviksikin hevoskyydilla viettamé#n ihania kesépéivid ennen
Haveron aikaa. Namé mieluisat kéynnit jattivat [ihteméattomét jalkensa
silloin viel& varsin pieniin perheen ensimmaisiin lapsiin. Tosin ndm#
vierailut loppuivat lyhyeen Esterin kuoltua varhain johonkin kulkutau-
tiin ja tdmaén puolison kaaduttua kansalaissodassa.

Mita kansalaissotaan tulee, Turun punaiset olivat erdén tarinan
mukaan tehneet suunnitelmia myos Arne Bergrothin pdianmenoksi
samoin kuin muiden kaupungin "silméétekevien” poistamiseksi el&-
vien kirjoista. Jossakin kokouksessa, jossa niité suunnitelmia tehtiin,
olisi erés suutari kuitenkin sanonut, etti ei viitsittiisi ”sitd Parruuttia
tappak kun se on niin pal mukava mi#s.” Maine mukavana miehen4 oli
tullut siitd, ettd hén kohteli kaikkia sddtyyn ja asemaan katsomatta
yhté kohteliaasti ja ystavéllisesti. Jos oli kyse vaikkapa juuri suutari-
nammatista, hén oli aina kiinnostunut tdimén vaativan késitystaidon
yksityiskohdista ja ihaili tyon tuloksia.

Edelld mainittuihin ja laajan suvun muihinkin sukulaisiin liittyvis-
té tarinoista ja kertomuksista on allekirjoittaneenkin mieleen jaényt
lukemattomia. Niité kerrottiin perhe- ja sukulaispiirissi erilaisten ko-
koontumisten aikana milloin kenenkin luona. Oikeastaan juuri nimé
tarinat, "jutut”, olivat erityisen leimallisia koko suvulle. Toinen toistaan
eriskummallisempi tarina originelleista esi-isisté sy6pyi kaikkien mei-
dén nuorempienkin mieliin lapsuudesta asti. Jilkeenpéin ajatellen on
kyll& usein joutunut miettimééin, missé méérin nama jutut oli otettava
kirjaimellisesti ja missé méérin niiden oli tarkoituskin vain kuvailla
sukulaisten huvittavia piirteitd ehké vihén opettavaisessakin mielessa.
Tyypillista oli, etté tarinoissa kerrottiin myos kohteensa negatiivisista
piirteisti. Koskaan ei kuitenkaan tuomittu niit4, joilla oli heikkouksia
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Kuva 3. Tuleva pianisti veljensé Torin kanssa Signe-didin sylissé joitakin vuosia ennen
musiikin astumisesta héinen eldméinsi.
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erindisilld elamén alueilla tai jotka olivat eliméssédn eksyneet jopa
niin sanotusti sivuraiteille. Missd méirin ndma jutut oli siis tarkoitettu
vakavasti otettaviksi tai missé mé#rin ne olivat sukua savolaisjutuille,
joissa vastuu kuullun eteenpéin kertomisen seurauksista jii kuulijalle,
ei ole koskaan aivan selvinnyt.

Suvussa periméitietona kulkenut mustalaistarina kuuluu ehké myos
tdhin mainittuun kansanperinteen osa-alueeseen! Lisétéikseni lukijan
h&mmennysti siitd, minké&laisesta suvusta nyt oikein onkaan kysymys,
on pakko siteerata se kaikkein huvittavin tarina, joka kertoo eréssta
sen syntyaikoina vield nuoresta esi-isisté tai tdmén sukulaisesta, joka
oli saanut viransijaisuuden jossakin péin Etelé-Pohjanmaata sijainneen
seurakunnan kappalaisena. Sen verran kauan tuo sijaisuus oli kestényt,
etta hin oli ehtinyt oppia erittédin hyvin tuntemaan kaikki seurakunta-
laisensa, joista kukaan ei taatusti osannut sanaakaan ruotsia.

Niinpé erééné sunnuntaina juuri pitdesséén saarnaa tamé nuori
pappismies huomasi saarnastuolistaan kirkon oven avautuvan ja tutun
miehen astuvan siséén. Kyse oli opiskelutoverista, jota héin oli kirjeitse
kehottanut kéyméén vierailulla sielldpéin liikkuessaan. Ehképé saarna
oli juuri lopuillaan, koska hén paétti sen - siis tarinan mukaan - kehot-
tamalla kirkkokansaa rukoilemaan lopuksi niin kuin Herramme Jeesus
Kristus on opettanut, sillé kertaa kuitenkin hinen omalla didinkielel-
laén, pyhalld aramean kielelld! Sitten hén olisi hartaalla &4nell& lausunut
seuraavat ystévélleen kohdistetut sanat ruotsiksi - edelleen tarinan mu-
kaan: "Tsjeenare Calle! De e ju treevlit at foo entligen see dei haér. Goo
du hem ti mei ti prestgoorden o sei oot Miina, at hun setter toddyvatnet
poo, so kommer ja straks, so fuurt ja bara hinner. Aammen.”

Minkélainen sielunmaisema sitten muodostuu lapselle ja nuorelle,
joka kasvaa edelld kuvatun kaltaisessa ilmapiirissi ja missd oman isin
huomion jakoi koko suuri suku eik# vain oman perheen luotsaaminen?
Kaikkeen ei suinkaan suhtauduttu leikkimielells, vaan kyllé elimén pe-
ruskysymysten kisittely otettiin vakavasti. Mitéén erityista uskonnolli-
suutta ei perheen eliméssi voinut havaita, niin pappissuvun jalkelAisia
kuin oltiinkin. Kysymys korkeampien voimien olemassaolosta oli kui-
tenkin itsestéén selvd, miké ilmeni useista iséini my6hemmisté kannan-
otoista ja lausahduksista. Ei sitd tarvinnut erikseen korostaa tai pohtia.
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Sen sijaan varhaisen lapsuuden aikaisista leikeisté ja tapahtumista
on meille jalkeliisille kerrottu paljonkin, yhdelle yhté, toiselle toista.
Varsinkin "Tutten” ja ”Rollen” tekemisté kolttosista on n&in muodos-
tunut kokoelma toinen toistaan huvittavampia kertomuksia, jotka to-
distavat ensinnéikin, ettd ”pojat ovat poikia” ja ettd mychemmalla ialla
vakavasti eliméién ja taiteeseensa suhtautuva herrasmieskin on ollut
joskus aivan tavallinen nuori. Poikien mielikuvitusta siivittivit pait-
si nuorille tarkoitetut seikkailukirjat, my6s aivan oikeat sukulaisten
elaméién kuuluneet seikkailut. Téllaisia olivat esimerkiksi Signe-didin
kasvatti-isin merikapteeni John Wennstromin kertomat tarinat maail-
man meriltd. Erityisen syvén vaikutuksen poikiin teki didin velipuolen,
“morbror” Robertin, vaiheet hiinen ohjaamansa aluksen tultua ensim-
méisen maailmansodan aikana saksalaisen sukellusveneen torpedoiden
upottamaksi Pohjanmerelld. Osa miehistostd menehtyi, mutta harvojen
pelastuneiden joukossa oli tamé ihailtu sankari, siilyneen valokuvankin
perusteella todellinen merikarhu.

Ahvenanmaalaiset olivat purjehtineet kautta aikojen maailman me-
rill4, kiertdneet kap hornit ja hyvintoivonniemet, kohdanneet vieraiden
kansojen edustajia, olleet todistamassa rajumyrskyjé ja maanjéristysten
aiheuttamia hyokyaaltoja ja selvinneet tépérasti hengissi vaaroista,
jotka tietenkin paisuivat pikkupoikien mielessé valtaviin mittoihin. Ei
siis ihme, ettd kuulemansa lukuisat kertomukset seikkailuista maailman
merilld ja monet kes#iset purjehdusretket perheen omalla veneelld juuri
Ahvenanmaalle olivat Rolfin ja héinen sisarustensa nuoruuden ikimuis-
tettavia kohokohtia.

Aivan ensimméinen kertomus Rolfin lapsuudesta on sellainen, joka
ehki jatti hdneen itseensi syvemmait jéljet kuin voisi kuvitella. Oli ni-
mittéin hankittu perheen silloisen asunnon eteiseen suuri peiliovikaappi
ulkovaatteiden siilyttamisté varten. Lapsi, joka tuskin vield pysyi jaloil-
laan, katseli itsedéin tésta peilistd, ja ehké tyytyméattoméana ndkemaiansi
tai synnynnéisen uteliaisuuden heréttamésté kokeilunhalusta 16i peilin
rikki jostakin késiinsd saamallaan vasaralla. Moisesta tietenkin seurasi
vahintdénkin ankarat nuhteet. Jonkin ajan kuluttua kaapin ovi sai uu-
den peilin, mutta sille kévi samoin kuin edelliselle: vasaran isku ja peili
sipaleiksi! Syyllinen oli mahdollisesti pahoittanut mielensi edellisesta
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kerrasta saamistaan moitteista ja siksi ryhtynyt uhmallaan uusintaesi-
tykseen. Mité se kertookaan tulevan pianistin luonteenlaadusta! Nyt
seurasi jo selkdsauna, joka saattaa olla syyna siihen, etté Rolfin ja iséin
suhde oli aina jotenkin hieman muodollinen ja etdinen. Hanesté tulikin
enemmén didin poika ennen kaikkea siksi, etté heitd yhdisti tuo suuri
rakkaus etenkin pianomusiikkia kohtaan.

Yksi episodi vihin my6hemmalta ajalta poikien elaméssa oli ilma-
kivéarilla ampumisen harjoittelu talon ullakolla. Tarina ei kerro, mista
ase oli saatu késiin. Uusi harrastus jéi aluksi salaisuudeksi, joka kuiten-
kin aikanaan paljastui. Naapurin herra nimittéin soitti kerran ovikel-
loa ja raivosta punaisena néytti himmaéstyneille vanhemmille silinte-
rihattuaan, jota oli mé#ra kéyttaa samana iltana jossain arvokkaassa
tilaisuudessa. Hattu oli tiynné luodinreikié! Oliko poikien maine jo niin
suuri, ettd heit sopi heti epiilld syyllisiksi? Néin ilmeisesti oli. Poikien
villien leikkien ja kokeiluiden tuloksena oli talossa saatu aikaan kerran
vesivahinkokin ja pari sihkokatkoa!

Rolfin lapsuus ja varhaisnuoruus kuluivat siis paitsi edellé kuvail-
tujen villien leikkien keskelld tietenkin myds aikanaan koulunk&ynnin
merkeissi. Jo aivan pienen alkanut kiinnostus musiikkia kohtaan al-
koi saada hinen maailmassaan vuosien kuluessa yhé suuremman osan
vanhemman veljen kiinnostuksen kohteiden suuntautuessa vihitellen
muualle. Mitd enemmén musiikki kaikkine ilmenemismuotoineen alkoi
kiinnostaa Rolfia, siti viihemmén kouluty6hon paneutuminen vei hinen
aikaansa. Hyvin varhain hén oli ryhtynyt tutkimaan &idin pianon kos-
kettimia, niiden tuottamia #énié ja salaperiisia merkkejé nuottivihoissa
seké utelemaan, misté oikein oli kysymys, kun &iti osasi loihtia ilmoille
mité kiehtovimpia sévelkulkuja. Asioista oli ryhdyttévi ottamaan selvia!
Tam4 yha kasvava kiinnostus ja sittemmin vakava harrastus johtivat
vihitellen, toki perusteellisten opintojen jilkeen, antautumiseen ammat-
timuusikoksi, jonka tiet4 esittdvina taiteilijana kaikkeen siihen liittyvine
elementteineen téissi teoksessa on siis tarkoitus lahemmin kuvata.



II Varhaiset musiikkiopinnot
kotikaupungissa

Vaikka Signe-iidilla olikin tapana iltaisin paivén kiireiden jélkeen is-
tua pianon déreen ja kirjaimellisesti soittaa jalkikasvunsa uneen, jaa
miettiméédn, miksi kuultu musisointi jatti niin voimakkaat jiljet nel-
jasté lapsesta vain yhteen. Kuten aiemmasta on ilmennyt, Rolfin kiin-
nostus kouluopintoja kohtaan ei ollut kovinkaan suurta. Hén kertoi
itse pyrkineensé yleensi padseméin lpi sielts, missé aita oli matalin.
Joskus opettajatkin sille paille sattuessaan yrittivit auttaa poikaa
selviytyméan kiperisté tilanteista kenties siiné toivossa, etté itse paa-
sisivit jatkossa mahdollisimman véhalla. Heiddn urakkansa loppui
aikanaan, kun kouluty6 vaihtui pd4toimiseen pianonsoitonopiskeluun.

Kerran esimerkiksi matematiikan kokeessa opettaja huomasi, etta
Rolf vain pyoritteli kyn&a muiden ratkoessa innokkaasti koetehtévia.
Niinpa hén kutsui hajamielisen oppilaan luokseen opettajanpdydén luo
ja naytti, miten kulloinenkin lasku ratkaistaan, ja kysyi, oliko oppilas
samaa mieltd. Kun vastauksena oli aina paannyokkéays, koesuoritus
sai arvosanaksi alimman hyviksytyn. Miten moinen oli mahdollista,
johtui varmasti siité, etté oltiin jo melko varhain tietoisia oppilaan
aivan muualle viittaavista taipumuksista. Niisté oli paljon nayttoja
esiintymisissé koulun erilaisissa juhlatilaisuuksissa seké vuosittaisis-
sa tanssiaisissa, joissa Rolfin tehtévéné oli aina sdestéé kulloisetkin
masurkat, valssit ja tangot.

Eris toinen kuvaava tapaus kouluajoilta oli sellainen, joka koski
tuolloista velvollisuutta kerita keséisin kasveja paljon enemmén kuin
joskus mythempini aikoina. Koska kasvit, saatikka niiden nimet eivit
kiinnostaneet nuorta musiikinharrastajaa, hin meni ja osti Aurajoen
varrella sijainneesta osto- ja myyntiliikkeesté pullean herbaarion,
jonka avulla hin kuvitteli selvidvénsé tastékin koitoksesta. Edessa
oli vain kasvien liimaaminen tuoreelle paperille ja nimilappujen kor-
vaaminen uusilla, omalla kisialalla kirjoitetuilla. Kun sitten suullisen
tentin aika koitti, opettaja kyseli esimerkiksi, misté mikin kasvi oli
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kerétty talteen. Jokin kasvi oli saanut alkunsa Aurajoen alajuoksun l&-
helld sen vasemmalla rannalla, jokin toinen taas oli kasvanut keraéjian
ulottuvilla pikemminkin ylempéna Tuomiokirkon léheiselld joenpen-
kalla, mik4 taas peréti Ahvenanmaalla, Nauvossa tai Ryméttylassa.
Tentti tuli suoritetuksi lupaamalla, etté oppilas ei myisi herbaariota
endi eteenpiin. Sen kun oli nimittéain opettaja itse vuosia aikaisem-
min myynyt tarpeettomana ja tunnisti nyt sen omakseen joidenkin
harvinaisten kasvien ansiosta, jotka eivit suinkaan olleet kotoisin
Turun lapi virtaavan joen rantamilta.

Kun harrastus koulunkéyntié kohtaan oli tata luokkaa, ei ole ih-
me, ettd vanhemmatkin antoivat aikanaan periksi ja sallivat poikan-
sa lopettaa koulun lyseon kuudennen luokan jilkeen tarpeettomana
ajanhukkana. Sen sijaan niihin asioihin ja harrastuksiin, joista poika
oli kiinnostunut, hin paneutui sitd suuremmalla innolla ja mielen-
kiinnolla. Jo varsin nuorena hént# oli pitédnyt jopa kieltaé viettamésta
niin paljon aikaa kaupunginkirjastossa, lukemasta yomyohéén lainaa-
miaan suurten séveltijien elamékertoja ja nuorille tarkoitettuja maa-
ilmankirjallisuuden klassikoita tai istumasta tuntikausia didin pianon
ddressd ihmetteleméssd sen rakennetta ja toimintaa ja kokeilemas-
sa, minkélaisia A#ini4 siitd voi saada aikaan. Aidin varhainen opetus
niiden arvoitusten ratkaisemiseksi sai pojan entisté kiihkeimmin
vaatimaan liséé tietoa asioista.

Jossain vaiheessa katsottiinkin sitten tarpeelliseksi aloittaa soit-
totunnit erdén isén juristikollegan puolison johdolla. Télta ilmeisesti
puuttuivat alkeellisetkin pedagoginlahjat, koska harrastus loppui ly-
hyeen sek# Rolfin ettd samoille tunneille osallistuneen vanhemman
veljen Torin kohdalla. Joskus "unohdettiin” menné yhteistunnille,
joskus taas jalkapallon pelaaminen osoittautui niin paljon hauskem-
maksi, ettd ajantaju katosi molemmilta. Vanhemmalta veljeltd soit-
taminen loppui sithen paikkaan, mutta Rolf sai &idin opastuksella
opiskella jalon pianonsoittotaidon alkeita viels jonkin aikaa. Vihitellen
tuli kuitenkin eteen siirtyminen ammattiopettajan johdolla tapahtu-
viin opintoihin. Tall4 kertaa onni oli myo6té, silld Rolf pasi jatkamaan
soittoharrastustaan eréiden tuolloin Turussa vaikuttaneiden arvos-
tettujen ja taitavien opettajien johdolla.
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Ensimmaéiset opettajat Sigrid ja Alexis Wennerberg

Turkuun oli Himeenlinnasta keséllé 1910 muuttanut jo muualla huomat-
tavaa mainetta saavuttanut pianisti Alexis Wennerberg, joka oli jonkin
kerran aikaisemminkin esiintynyt Turussa konserttien orkesterikap-
paleiden lomassa iké#n kuin avustajana yhden tai parin soolonumeron
verran, niin kuin tuohon aikaan usein oli tapana. Varsinainen lapimurto
kuitenkin tapahtui mainitun vuoden joulukuussa, jolloin Wennerberg
esitti nelja suurehkoa soolonumeroa Turun Soitannollisen Seuran or-
kesterin kanssa soittamansa Carl Maria von Weberin Pianokonserton
liséiksi: Beethovenia, Schumannia, Chopinia ja Liszti&. Arvostelussa
seuraavan paivin Abo Underrittelserissd (AU 3.12.1910) nimimerkki —f
kirjoitti muun muassa seuraavasti: "Herr Wennerberg forfogar 6ver en
teknik, som tillater honom att taga i tu &ven med de svaraste uppgifter.
Men tekniken ér, dess béttre, for honom icke malet utan medlet.”

Samassa lehdessé syyskuun alussa kyseisené vuonna oli jo jul-
kaistu hinen ensimmaéiset ilmoituksensa pianotuntien antamisesta.
Lehdesss oli ollut my6s pieni uutinen jo entuudestaan turkulaisille tutun
Wennerbergin asettumisesta nyt paikkakunnalle pysyvéasti. Tasté alkoi
kaikkiaan 15 vuotta kestényt omistautuva tyo lukuisten paikallisten
nuorten pianonsoiton saloihin perehdyttamiseksi.

Seuraavan syksyn lehti-ilmoituk- ,
sissa pianotunteja oli sitten tarjoamas-
sa myos Wennerbergin puoliso Sigrid.
Molemmille kertyikin runsaasti oppi- g
laita, jotka myohemmin monissa yhte- “
yksissi muistelivat néité opettajiaan
suurella kiitollisuudella ja kunnioituk-
sella. Tapana oli lukukausien lopussa
jarjestad molempien opettajien oppi-
lasnéytteet Akatemian juhlasalissa, jol-
loin yleis6 péési todistamaan menes-
tyksellisen tyon tuloksia. Paikallisessa
lehdistossd nama esiintymiset myos ar-
vioitiin usein sangen yksityiskohtaisesti Kuva 4. Alexis Wennerberg (1868-1925).
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ja nuorten kehitysta vuodesta toiseen kommentoiden. Tdhén kaikkeen
Rolf Bergroth péési osalliseksi aloitettuaan kyseiset opinnot syksylla
1920 opettajanaan ensin Sigrid Wennerberg (1870-1956) ja heti keviit-
lukukauden alusta itse maestro Alexis.

Kuka sitten oli timai etevi pianisti ja pedagogi Alexis Wennerberg,
jonka iséini mainitsee kaikissa mahdollisissa yhteyksissé vuosien saatos-
sa erilaisissa lihdeteoksissa ja haastatteluissa? Ryhtyesséni tutkimaan
materiaalia tété teosta varten etsin luonnollisesti myos tietoja Turussa
jo varsin vakiintuneen aseman sek# esiintyvéna taiteilijana etté inspi-
roivana opettajana luoneesta maestrosta. Yllatyksekseni misséén suo-
malaisen esittéavin musiikin varhaisvaiheita kéasittelevissé teoksessa
ei hant& mainita. Kaikille sen alan erikoistuntijoille Wennerbergin nimi
tuntui olevan taysin vieras. Etsittyéni aikani turhaan tietoja satuin ker-
ran sukeltamaan Internetin pohjattomiin syvyyksiin, ja kuinka ollakaan,
sielté 1oytyi yksi maininta tuosta kauan kaipaamastani nimesté. Kyse
oli ruotsinmaalaisen Amnéus-nimisen suvun ilmeisesti suhteellisen &s-
kettiin kirjoitetusta sukukronikasta. Siiné kerrotaan erissti "faster
Carolinasta” ja hinen jonkinlaiseksi hoidokikseen ottamastaan Alexis
Wennerbergist4, jolle kyseinen téti oli kustantanut piano-opinnot mut-
ta josta kronikan mukaan ”ei koskaan tullut mitéén, ei sité eika tata”.
Sitd paitsi hinen mainitaan olleen syntyjéian mustalainen! Johtopatos
oli, ettd mielenkiintoinen yhteensattuma, mutta ei sen enempéi. Alexis
Wennerberg jii joksikin aikaa taustalle, mutta sukelsi uudestaan esille
musiikkitoimittaja Vesa Sirénin teoksessa Suomalaiset kapellimestarit,
johon on tallennettu Armas Jarnefeltin kuvaus tdmén omilta opiskelu-
vuosilta. Téssé varsin kiinnostavassa kuvauksessa tuleva kapellimes-
tari kertoo Helsingin Musiikkiopistossa vuosina 1888-90 toimineen
Ferruccio Busonin (1866-1924) vaikutuksesta nuorten oppilaidensa tai-
teilijakutsumuksen herdédmiseen. Musiikkiopintojen liséiksi Jarnefelt
kertoo, miten opiston ulkopuolellakin jotkut silloisista Busonin oppilaista
pitivét yhteytté legendaariseen opettajaansa mm. osallistumalla timén
hénen koiransa Leskon mukaan nimensé saaneen eréénlaisen "herra-
seuran” rientoihin. Tdhén Busonin koiran mukaan nimettyyn klubiin eli
niin sanottuihin leskoviitteihin kuuluivat Sibeliuksen liséksi Adolf Paul,
Jarnefeltin veli Eero ja "erss Alexis Wennerberg”.
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Tama4 tieto johti erindisiin perusteellisempiin yrityksiin selvittia
tdmén Wennerbergin mysteeri. Ensimméinen askel oli lukea uudes-
taan ja perusteellisemmin mainitun Amnéus-suvun sukukronikka.
Paljastuikin, etté siiné esiintyvi faster Carolina asuikin Suomessa,
tarkemmin ottaen Helsingissd. Se, miten romanipoika Alexis, jolle hén
kustansi musiikkiopinnot, oli paatynyt kyseisen tédin hoteisiin, ei ole
tiedossa, mutta voi saada selityksensi my6hemmin.

Samoihin aikoihin tdmén yllattavén tiedon omaksumisen kanssa
sain kuulla iséini entiselté oppilaalta musiikkitoimittaja Petri Sariolalta,
ettd hénelle turkulainen nyt jo edesmennyt pianisti Matti Haapasalo
oli joskus 1960-luvulla maininnut Turussa eléneesti perimétiedosta,
jonka mukaan siell4 oli vuosisadan alkupuolella vaikuttanut merkittava
pianotaituri ja pedagogi Alexis Wennerberg, joka oli kyennyt soitta-
maan kolmekin pianokonserttoa samana iltana. Tosin niihin aikoihin
ei vilttamétti ollut tapana soittaa kunkin konserton kaikkia osia vaan
esimerkiksi yksi hidas ja yksi nopea osa.

Isdni kertomukset opettajansa kyvyista alkoivat palautua mieleen,
eiki auttanut muu kuin ldhted Turun Sibelius-museoon selvittdméan,
olisiko sielld mahdollisesti sdilyneitd dokumentteja timén maestron
toiminnasta. Sieltd l6ytyneiden dokumenttien, kuten joidenkin hénen
konserttiensa ohjelmien, arvosteluiden, oppilasnéytteiden ja niisté kir-
joitettujen arvioiden, kuolinilmoituksen ja nekrologin seké niiden innoit-
tamana suorittamieni sukuselvitysten perusteella on tullut mahdolli-
seksi piirtdd Wennerbergin elamésté ja toiminnasta suhteellisen hyva
kuva. Paljon j&i vielad auki sellaista, mihin tarkempi Turun tuolloisen
lehdiston perusteellinen ja jarjestelméllinen tutkiminen toisi varmasti
lisdvalaistusta, mutta mihin tissé yhteydessi ei ole tarvetta.

Sipoossa sijaitsevan Nevaksen kartanon silloinen omistaja, me-
rikapteeni Karl Edvard Waenerberg (1840-1897) ja hinen vaimonsa
Eliza olivat lapsettomina ottaneet Alexander Fredrik -nimisen pojan
kasvatikseen, mahdollisesti jostakin lastenkodista. Sipoon ruotsalai-
sen seurakunnan kirkonkirjoista ilmenee, ettéd tdmé poika oli synty-
nyt 22.2.1868 Nummella ja hénen olleen alkuperiiseltd sukunimeltdsn
Friberg. Syntymépaikkakunnalta ei kuitenkaan 16ytynyt kyseisesté po-
jasta tai héinen vanhemmistaan tietoa. Aikaisemmin mainitun Suomen
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romanien historian erdiden tekijéiden kautta selvisi, ettd Nummella ja
ldhiseuduilla 1800-luvulla asui useita romanisukuja, muiden muassa
kyseisié Fribergeji. 1860-luvun suurten nélkévuosien aikana ja muul-
loinkin romanilapsia jouduttiin usein antamaan pois lastenkoteihin tai
muualle kasvatettaviksi. Liséiksi tiedetééin, ettd Suomessa on vain yksi
Friberg-niminen romanisuku, ja vaikka Alexander Fredrik Fribergin,
sittemmin Alexis Wennerbergin, tiedetéén itse olleen lapseton, arvelin
hénelta kuitenkin mahdollisesti 16ytyvén vielé elossa olevia kaukaisem-
pia sukulaisia.

Olenkin saanut yhteyden téllaisiin sukulaisiin, jotka eivit kuiten-
kaan olleet tietoisia, ettd suvun jollakulla varhaisemmalla jasenell4 olisi
ollut jalkeldist4, johon pianisti Alexis Wennerbergin vaiheet sopisivat.
Koska sellaisen sukupolven edustajat, jotka olisivat voineet asiasta jo-
tain tieté4, ovat jo kuolleet joitakin kymmenié vuosia sitten, asia jai
avoimeksi. [séni opettajasta séilyneen valokuvan perusteella kuitenkin
niméi etiiset sukulaiset olivat ndkevindén tuttuja piirteité.

Vihitellen selvisi, ettd Helsingissé tuolloin asuneen, merikap-
teenin leskeksi jiédneen Carolina Castegrénin, edelld mainitun faster
Carolinan, tuttavapiiriin kuuluneen Nevaksen kartanon merikapteenio-
mistajan musikaaliseksi osoittautunut kasvattipoika p#ési kollegoiden
vilitykselld asumaan tdmén leskirouvan luokse tarkoituksena jatkaa
tarkeiksi miellettyja musiikkiopintoja taélla padkaupungissa. Lienee
ollut vaikeaa Sipoosta kisin kulkea hevosvetoisesti tunneille padkau-
punkiin, joten kaikesta péétellen nuori Alexis siirtyi ainakin osittain
yhdesté kasvattikodista toiseen. Poika oli jo tissé vaiheessa omaksunut
alkuperéisen kasvatti-isdnsé sukunimen, joskaan ilmeisesti ei viralli-
sesti ja hieman toisessa muodossa.

Milloin muutto Sipoosta Helsinkiin tarkkaan ottaen tapahtui, ei ole
tiedossa sen paremmin kuin sekéfin, miten ja kenen johdolla kyseiset
opinnot etenivit. Paitsi 1882 perustettua Musiikkiopistoa, Helsingiss&
toimi lukuisia yksityistunteja antaneita soitonopettajia, joista jonkun op-
pilaaksi ehki teini-ikdinen nuorimies pési. Se kuitenkin tiedetéén, etta
Musiikkiopistossa kaksi vuotta vaikuttaneen kuuluisan italialais-sak-
salaisen pianistin ja séveltijin Ferruccio Busonin oppilaitten joukossa
oli myos tdmaé Jéarnefeltin mainitsema “eréis Alexis Wennerberg”.
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Sitak#én ei tiedets, miten Alexis Wennerberg oli pastynyt Busonin
oppilaaksi, mutta hénet todettiin varmasti ehké antamiensa néytteiden
perusteella varsin lahjakkaaksi. Busonin puolestaan tiedetéén olleen
pettynyt suurimpaan osaan sité oppilasainesta, jonka hén taalla sai
ohjattavakseen ja josta valtaosa ilmeisesti saattoi olla perhetyttoj4,
joiden kasvatukseen kuului osata myos ainakin kohtalaisesti soittaa
pianoa eiké suinkaan ryhtyd ammattimuusikoksi. Tuon ajan sivisty-
neissé aatelis- ja porvariskodeissa tiedetdin musisoidun ahkerasti,
ja varsinkin tyttolasten naimakelpoisuuden mittareihin kuului luon-
nollisesti muiden ominaisuuksien liséksi juuri varsinkin pianonsoit-
totaito. Tésté pettymyksesté Busoni kertoo eriniisissi kirjeisséan
ystéavilleen Leipzigiin ja mainitsee myos viihtyvinsé yksitoikkoisen
opetustyon lomassa edelld mainitun herraseuran kanssa viettdmas-
tdan vapaa-ajasta.

Miten Alexis Wennerberg paési mukaan tuon Busonin koiran mu-
kaan nimetyn Die Leskowieten -seuran jiseneksi ja tutustui lahem-
min opiskelutovereihinsa Sibeliukseen ja Jarnefelteihin, ei myoskaan
ole tarkempaa tietoa. Olihan Busonilla perhetyttojen liséksi toki mui-
takin lahjakkaita oppilaita, mutta vaikutusta saattoi olla sill4, ett&
Amnéus-suvun tunnetusti avokétinen faster Carolina, jonka luona nuo-
ri Alexis piti kortteeria, asui Pohjois-Esplanadilla, siis aivan l&hell&
hotelli Kdmpié ja muita paikkoja, jossa seura vietti iltojaan - ilmeisesti
varsin railakkaissa merkeissa.

Kirjeessaén ystavilleen Adolf Paulille Berliinisté 19.9.1889 Jean
Sibelius kertoo hinen siellé oleskeluunsa liittyvista ikévyyksista.
Rahaa sen mukaan kului kuin roskaa, eiké terveyskéén ollut kehutta-
va. Hén oli joutunut hyvin huonossa kunnossa hakeutumaan eraélle
klinikalle hoitoon tietyn veneerisen vaivansa takia, mutta kertoi ole-
vansa nyt paremmassa kunnossa. Kirjeessi Sibelius mainitsee myos
tavanneensa Helsingissé Armas Jérnefeltin, joka oli kertonut, ett&
”"Wenusberg” oli ollut soittamassa Loviisan kylpyldssi ja etti erds
Marcus Frenckell oli ollut kovin ihastunut hénen soittoonsa. Ohjelmana
oli ollut Schubertin Impromptu Es-duuri. Moisesta Wennerbergin ni-
mivainnoksesta voisi paatelld, etta niilla ”leskoviittien” jasenilld saat-
toi olla muitakin yhteisi& harrastuksia kuin musiikki!
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Busoni sai syyskuussa 1890 tarjouksen kiinnityksesti Moskovan
Konservatorion palvelukseen. Siirtyminen sinne johtui kenties kiin-
nostavamman oppilasaineksen toivosta ja muunkin paremman toi-
meentulon odotuksesta. Sielld hén viipyi kuitenkin vain vuoden, 1dhti
erindisten etappien kautta laajalle konserttikiertueelle aina Atlantin
toiselle puolelle ja pastyi sieltd Lontoon ja Pariisin kautta pysyvimmin
asumaan perheineen Berliiniin. Alexis Wennerbergin nekrologista Abo
Underrdttelserissa ilmenee, etté hén oli opiskellut Busonin johdolla myos
Moskovassa eli seurannut opettajaansa tdmén kyllastyttyd Suomen tar-
joamiin mahdollisuuksiin. Sitten hén oli siirtynyt Pietarin ja Berliinin
kautta tdydentaméin opintojaan vuodeksi Pariisiin.

Rolf Bergroth kertoi eriniisissé yhteyksissd timén suuresti arvosta-
mansa opettajan osallistuneen myos legendaarisen Anton Rubinsteinin
kursseille. Hersaé kysymys, miten varsin nuorella ja toistaiseksi vailla
suurempia meriittejé olevalla opiskelijalla oli varaa sekd Moskovassa et-
té varsinkin Pariisissa oleskeluun. Amnéus-suvun kronikassa annetaan
ymmértid, ettd timéa mustalaispoika, jolle faster Carolina oli kustantanut
ainakin osan edelld mainituista musiikkiopinnoista, olisi jollakin taval-
la kayttanyt hyvikseen jo ikd&intyneen holhoojansa omaisuutta omiin
tarkoituksiinsa. Tied4 hant4, mutta oleskelu Pariisissa ei varmasti ollut
vuosisadan alussakaan halpaa.

Pariisin jalkeen Wennerberg siirtyi nekrologitietojen mukaan jossain
vaiheessa Tukholmaan, missi hin toimi mm. sikéldisen musiikkiakate-
mian pianonsoitonopettajana. Kirkonkirjojen mukaan hén oli sielli men-
nyt naimisiin joulukuussa 1902, mutta sittemmin ennen muuttamistaan
takaisin Suomeen 1906 eronnut tésti vaimostaan. Suomessa héin asettui
ensin asumaan Himeenlinnaan, missi hén jatkoi opetustoimintaansa ja
esiintymisiéén, joista voisi niin ik&4n saada tarkempaa selkoa tutkimalla
paikallista lehdist6a silta ajalta.

Héameenlinnan aika paéttyi siis kesélld 1910, jolloin Alexis Wennerberg
ilmestyi Turkuun ja aloitti sielld toimintansa lukuisten piano-oppilaiden
opettajana - ensin yksin ja sitten toisen vaimonsa kanssa - ja edelleen
konsertoivana pianistina. Sibelius-museossa on siilynyt vain muutaman
konsertin ohjelma ja niiden arvostelut, nimitt4in vuosilta 1910, 1912, 1922 ja
1923. Esityslistalla on ollut varsin klassista ohjelmistoa: Bachia, Mozartia,
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Beethovenia, Weberii, Schumannia, Chopinia, Liszti& ja Mendelssohnia.
Sdilyneet arvostelut ovat jarjestéén hienoja, suorastaan ylistavia.

Kevitlukukauden 1922, jolloin Busonikin viel# eli, Wennerberg vietti
Berliinissi seuraten musiikkikorkeakoulussa piano-opetusta kisittele-
vid kursseja. Téns aikana hin lihetti AUziin musiikkikirjeit4, joissa hiin
perusteellisesti kuvailee ja arvioi sikéldista konserttitarjontaa. Kirjeet
julkaistiin lehden 23.3., 5.4., 12.4. ja 23.4. ilmestyneissd numeroissa.
Ensimmaéisessé hén kertoo paitsi kaupungin runsaasta musiikkitarjon-
nasta, my6s kahdesta suomalaista musiikkia siséltéineesté konsertista,
joissa esiintyi pari suomalaista laulajaa paikallisten soittajien liséksi.
Wennerberg harmittelee kyseisten laulajien heikkoa tasoa. Arvosteluja
lukiessa Seppo Heikinheimon joskus varsin suorasanaiset kommentit
omissa arvosteluissaan tuntuvat melko laimeilta Wennerbergin sanailuun
verrattuina. Esimerkiksi "Man blev gj vidare glad 6ver att hora Finland
representeras av denne sangare”, joka oli esittényt joukon omien sévelté-
jlemme lauluja. Toisesta konsertista hin antaa vield kovasanaisemman
tuomion:

Den andra finléindska konserten gavs av en fru Wegelius-Asberg, nagot
som hon emellertid ej bort att gora. Ett sddant forvanskande av Sibelius
sanger har man séllan hort, vartill kom att ackompanjemanget handlades
av en herre, som ej hade en aning om att beledsagningen pa piano skall
understdda den upptriadande, ej 6verrdsta henne. (Abo Underriittelser
23.3.1922.)

Musiikkikirjeet kertovat Wennerbergin, timén mustalaispojan josta
siis edelld mainitun Amnéus-suvun kronikan mukaan ”ei koskaan tullut
mitéan”, olleen kuitenkin varsin laajasti sivistynyt ja asiantunteva kom-
mentaattori. Viimeisen kirjeensé kotikaupunkinsa lehdelle hén otsikoi
"Ferruccio Busoni - arhudradets storsta konstnér”. Kuultuaan siell4 esi-
merkiksi Busonin séveltimén Pianokonserton C-duuri, hin yltyy ylista-
méén entistd opettajaansa siteeraamalla paikallisten muusikoiden kom-
mentteja séveltijin suuruudesta ja toteamaan: "Man kan néstan séga
att han ensam néatt lika hogt som en gang Beethoven gjort det.” (Abo
Underrdttelser 23.4.1922.)
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Paitsi edelld kuvattua koko kevitkauden kesténytta poissaoloa
opetustyostd Wennerberg joutui ajoittain hoitamaan horjuvaa ter-
veyttédn sairaalassa, kerran usean kuukauden ajan yht#jaksoisesti.
Jotkut oppilaat vaihtoivat sen vuoksi opettajaa, miki pahoitti maest-
ron mielen, vaikka ymmarsikin heité. Isdni jai kuitenkin odottamaan
suorastaan palvomansa opettajan paluuta ja kiytti ajan hyodykseen
harjoittelemalla ahkerasti omatoimisesti. Nimimerkin Lilith teke-
missi haastattelussa otsikolla ”Rolf Bergroths vig till musiken”
Helsingfors Journaleniin vuonna 1942 iséni kertoo eréssté konsertista
haltioiduttuaan menneensé omin péin ostamaan Hanonin kuulun
sormiharjoitusvihkon ja opettajan sairasloman aikana soittaneensa
sen l4pi kannesta kanteen péivittéin. Tésté oppilas ei aluksi kerto-
nut opettajalleen timén palattua takaisin ja ihmeteltya oppilaansa
dkkindista edistymisté.

Aloittaessaan systemaattiset piano-opinnot Sigrid Wennerbergin
johdolla siis vasta 11-vuotiaana syksylla 1920 Rolf oli jo varsin "ii-
kés”. Nyky#adnhin katsotaan, ettd pianon niin kuin monen muunkin
soittimen opiskelu on aloitettava ennen kouluiké4, jotta merkittaviin
tuloksiin voidaan pa#sté tarpeeksi ajoissa. [Imeisesti poika sai en-
simmaéisen opettajansa vakuuttumaan taipumuksistaan niin selvisti,
ettd tdma siirsi nuoren oppilaansa miehensi opetukseen heti seu-
raavan lukukauden alussa. Rolf soitti kevaillad 1921 sen lukuvuoden
molempien opettajiensa oppilasnéytteissi, jotka ajan tavan mukaan
noteerattiin paivélehtien arvosteluissa. Sigrid Wennerbergin op-
pilaan ominaisuudessa ohjelmana oli Kuhlaun Sonatiini ja Aleksis
Wennerbergin oppilaiden joukossa Paderewskin Cracowienne
Fantastique, joka lehden (Abo Underrdittelser 22.5.1921) arvostelijan
mukaan oli yksi esimerkki illan soittajien jo melko pitkélle kehitty-
neestd osaamisesta. Enemmain tai vihemmén hajanaiset siihenas-
tiset opinnot seké didin johdolla etté itseniisesti tdmén nuottivih-
koihin tehtyjen tutustumisretkien merkeissé olivat siis selvéistikin
kantaneet hedelméa.

Nuoren Rolf Bergrothin suuri innostus pianonsoittoa kohtaan
on selitettévissa tietenkin paitsi siiné osoitetuilla jo tuolloin ainakin
jonkinasteisilla taipumuksilla myos, kuten hén lyhyessé alkuaikojen
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muisteluksessaan toteaa, pdsiseminen jo hyvin varhain kuulemaan
niitd Turussa vierailevia suuria alan mestareita konserteissa, joi-
hin hén sdénnollisesti seurasi ditidan Signed. Kerran iséni mainitsi
niista kaikkein vaikuttavimmin mieleen jé#neiksi, suorastaan jari-
syttaviksi kokemuksiksi muodostuneet Wilhelm Kempffin ja Edwin
Fischerin esiintymiset kevitkaudella 1922. Olihan hén itse tuolloin
vasta juuri ja juuri 13-vuotias!

Opinnot jatkuivat kaikesta paétellen varsin intensiivisesti vuo-
sittaisten edistysaskelten noteeraamisineen. Jostain syysté keviin
1925 oppilasnéytteissa Rolf soitti jdlleen molempien puolisoiden op-
pilaana: ensin Krentzlinin Poloneesin ja sitten erédén Griegin kappa-
leen. Viimeksi mainittua esitysti Abo Underrdttelserin (13.5.1925)
nimimerkki I-n arvioi seuraavasti:

Framst stod R.Bergroths utforande av Griegs Brollopsdag pa
Troldshaugen. Den kraft han utvecklade i forteanslaget, samt det
sékra spelets rytmiska uttrycksfullhet vittnade om pianistiska fo-
rutséttningar och om vunna resultat, vilka redan hedra bade lara-

ren och eleven.

Ehk& moinen kaksoisesiintyminen johtui siité, ettd Wennerberg
oli taas sairastellut, jolloin poisjéédneet tunnit olivat hoituneet vai-
mon johdolla.

Hyvin pian lukuvuoden péatyttya Alexis Wennerbergin terveys
heikentyikin dramaattisesti, ja hin kuoli 1.8.1925, mink4 iséni kertoi
olleen ensimmaiinen niisté kolmesta suuresta surusta monien pie-
nempien liséksi, jotka hin eliméssién tulisi kohtaamaan. Miehensi
kuoltua vaimo Sigrid jatkoi tuntien antamista Turussa vield joitakin
vuosia, mutta muutti sittemmin Helsinkiin ja kuoli siella syksyll&
1956. Kaiken kaikkiaan iséni ei siis ehtinyt olla Wennerbergien op-
pilaana kuin viisi vuotta. Onneksi muutaman kuukauden haparoin-
nin jidlkeen 16ytyi kuitenkin uusi opettaja, jonka huomassa opinnot
etenivit melko pian siihen pisteeseen, etté oli tehtavé lopullinen
ratkaisu oman tulevaisuuden osalta.
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Kosti Vehasen oppilaaksi

Péinvastoin kuin Alexis Wennerbergin, Kosti Vehasen (1887-1957)
elaméntyo tunnetaan Suomessa ja aikaisemmin laajasti maailmalla-
kin erittdin hyvin. Hén oli ensin Helsingin Musiikkiopistossa Sigrid
Schnéevoigtin johdolla perusteelliset opinnot suorittanut ja sittem-
min Berliinissé, Pariisissa ja Roomassa - siellé itsensé Lisztin mai-
neikkaan oppilaan Giovanni Sgambatin ohjauksessa - opintojansa
taydentényt taitava pianisti. Laajojen esiintymismatkojensa ohella
hén tuli tunnetuksi etenkin seké kotimaisten ettd ulkomaisten maa-
ilmankuulujen laulajien ja laulajattarien séestdjani. Hanen uras-
taan ja vaikutuksestaan suomalaiseen musiikkielimaéaén voi lukea
seké monista alaa késittelevistd hakuteoksista etté varsinkin hinen
omista muistelmateoksistaan.

Kosti Vehanen oli maailmankiertueiltaan juuri parahiksi palan-
nut kotiseudulleen Kustaviin, missé hén viipyi muutaman vuoden
toki itsekin ympéri Suomea konsertoiden ja laulajia séestden, mutta
mika tdssé tapauksessa onnekkainta, ryhtynyt antamaan pianotun-
teja Turussa. Koska iséni ei koskaan kertonut tarkemmin, miten
padtyminen Vehasen oppilaaksi varsinaisesti tapahtui eiké miten
opinnot etenivit, niisté ei ole paljonkaan kerrottavissa. Silla uu-
denlaisella ilmapiirill4, josta iséni nyt tuli osalliseksi, oli kuitenkin
aivan ilmeisesti suuri vaikutus hinen mychempéén kehitykseen-
sé. Ja Vehanenhan oli se, joka lopulta sai pojan vanhemmatkin va-
kuuttuneiksi siité, ettd edessé oli lihteminen ulkomaille jatkamaan
opintoja.

Verrattuna niihin melko vaatimattomiin Wennerbergien oppi-
lasnéytteissé annettuihin, vaikkakin yleensé kiitosta saaneisiin,
niyttoihin huomio kiinnittyy 25.3.1927 pidetyn Vehasen oppilaiden
miehittdmé&n oppilaskonsertin seké ohjelmaan etté arvosteluihin.
Vehasella nayttéé olleen useita lahjakkaita oppilaita, miké nékyy
séilyneisté arvosteluista. Ohjelmassa olivat mm. S. Hedl6fin soitta-
mana Beethovenin Waldstein-sonaatin ensimmaéinen osa, A-L. Piltin
esittdimind Griegin konserton ensimmaéinen osa ja I. Niinivaaran
tulkitsemana Chopinin Balladi g-molli. Loppunumeroina kuultiin
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Kuva 5. Kuva Rolfista kevéélla 1927 Kosti Vehasen oppilaskonsertissa opettajan
siestdméani soittamansa Lisztin Es-duurikonserton jalkeisissé tunnelmissa.
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parin muun kappaleen liséiksi kokonaisuudessaan Lisztin vaativa
Pianokonsertto Es-duuri Rolf Bergrothin soittamana. Vehanen sées-
ti orkesteriosuuden toisella instrumentilla.

Abo Underrittelser (24.5.1927) kirjoitti:

... och framom andra Rolf Bergroth: Chopins med delicat vackert
anslag spelade Fiss-dur nocturne, densammes f-moll etyd och Liszts
stora, glansfullt spelade Ess-dur konsert. I dessa nummer hojde sig
dven den musikaliska foredragskonsten hogre 4n i en del uppgifter
i borjan av programmetl.]

Uudessa Aurassa (24.5.1927) puolestaan todettiin seuraavaa:

Allekirjoittaneelle, joka ei viime vuonna ollut néissé néytteissé, oli uusi
ja miellyttéva tuttavuus herra Rolf Bergroth, joka oli eilisillan huomat-
tavin pianisti, todellisella taiteilija-temperamentilla lahjoitettu. Hanen
Chopin- ja Liszt-esityksensé kykenivét jo lammittdmé&an kuulijaa suu-
ressa maérin. Chopinin Fiss-dur Nocturno ja f-moll Etydi soitettiin
sangen kauniilla kosketuksella seké laulavalla dznellé ja loppunume-
rossa Lisztin vaikeassa Ess-dur konsertissa oli voimaa ja teknillista
joustavuutta enemmaén kuin osasi niin suuressa numerossa nuorelta
miehelts odottaa.

On siili, ettei Kosti Vehanen misséin muistelmateoksessaan sanal-
lakaan mainitse tété - tosin melko lyhytté - vaihetta 20-luvun jélkipuo-
lella hdnen uraansa. Ei hin myoskésn kuvaa omia piano-opintojaan sen
tarkemmin. Teoksessaan Muistojen mosaiikki hian kertoo lyhyesti vain
opinnoistaan Roomassa Giovanni Sgambatin luona, jonka hén katsoi
olleen térkein opettajansa ja muutenkin suurin vaikuttaja. Siité, mil-
lainen opettaja Vehanen itse oli, ei liene kovinkaan paljon kuvauksia.

Melko pian opettajavaihdoksen tapahduttua Vehanen oli alkanut
esitelld silloin vield varsin nuorelle oppilaalleen mahdollisuutta ldhte#
jatkamaan opintoja tulevaisuudessa ulkomaille pddméérané kenties
jopa esiintyviksi taiteilijaksi ryhtyminen. Mitd pitemmaélle oppilas
eteni, sen voimakkaammin opettaja kehotti lopettamaan koulun tur-
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hana kallisarvoisen ajan haaskauksena ja keskittymén soittamiseen.
Entiselle oppilaalleen Meri Louhokselle 1980-luvun alussa antamassaan
radiohaastattelussa Rolf Bergroth kertoo, ettei hin itse osannut tai
uskaltanut tehda lopullista paatosta. Kun Vehanen kuitenkin oli siin&
médrin tullut vakuuttuneeksi asiasta, hin vieraili kerran Bergrothien
kotona ja kahvipdydén antimien nauttimisen lomassa yritti vakuuttaa
myos vanhemmat siité, ettd heidén poikansa pitdisi pAasté kokeilemaan
siipidén johonkin Euroopan suurista musiikkikeskuksista.

Is& Arne Bergroth esitti silloin Vehaselle vertauksen. Hin sanoi,
etté jos herneen panee ohueen lasiputkeen ja puhaltaa, se tulee toi-
sesta p#dstéa ulos aivan samoin, kuin jos hinen pojastaan tulisi juristi,
ladkari tai kirkonpalvelija, tietéisi varmasti, miten silloin kaikki tulisi
pasttyméain. Sen sijaan taiteilijan ura olisi niin epidvarma, etti sellai-
seen ryhtyminen olisi téyttéd arpapelié. Vehanen ei kuitenkaan tyytynyt
tdhin, vaan oli todennut, ettd hernehin saattaa olla liian iso siihen la-
siputkeen, miké vaikuttaa kysymyksen ratkaisuun. Emme tied4, miten
keskustelu tisté eteni, mutta lopputuloksena vanhemmat vihitellen
etenkin Signe-didin kannustuksesta alkoivat tottua ajatukseen, etta
ehk# heidén poikansa elamén tulisi antaa kulkea tuota tuntematonta
tulevaisuutta kohti.

Ensikonsertti ja paéitos jatko-opintoihin
lahtemisesta

Vehasen edelld mainitusta oppilasniytteests saatu palaute ja van-
hempien vahittdinen suostuminen olivat lopullinen kimmoke siihen,
ettd tasan vuoden kuluttua oli aika antaa vield niyttavampi osoitus
saavutetuista taidoista eli ensimmaéinen julkinen konsertti tai pikem-
minkin konserttikiertue, joka alkoi Uudessakaupungissa 21.3.1928
ja jatkui Hangon ja Tammisaaren kautta Turkuun ja sieltd vie-
14 Maarianhaminaan. Arvostelut olivat varsin kannustavia, mut-
ta sisélsivit ruusujen ohessa toki risujakin. Ohjelmana oli Bach-
Busonin Chaconne, Beethovenin Sonaatti Es-duuri op. 81 (Les Adieux),
Brahmsin Capriccio ja Rapsodia h-molli, kaksi Scottin egyptildisvai-
kutteista Bagatellia, Sibelius-Palmgrenin Sdv, sdv, susa ja Palmgrenin
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Polkantahdissa seké lopuksi Lisztin Petrarca-sonetti no. 104 seka
Rigoletto-Parafraasi.
Uudenkaupungin Sanomissa (24.3.1928) nimimerkki ”La.” kirjoittaa:

Konsertin ohjelma esitettiin monessa suhteessa varsin yllattavisti,
jollaista emme ensink#én saattaneet niin nuorelta taiteilijalta odottaa.
Konsertin antajan teknillinen valmeus kauniisti helmeilevissé juoksu-
tuksissa vaikeuksista huolimatta antoi selvin kuvan pehmeésté koske-
tuksesta ja hyvisti legaatto-soitosta, miké ominaisuus painonsoitossa
ei niinké&n helposti ole saavutettavissa. Esityksissé oli kyll4 kohtia,
joissa kaipasimme enemmaén iskevia rytmillisyytté ja voimasuhteiden
vaihtelua kohoavissa nousuissa seké my6s musikaalista varikkyytta.

Lopuksi arvostelija onnitteli nuorta muusikkoa siihenastisista saa-
vutuksista ja toivotti onnekasta jatkoa.

Hangon konsertin arviossa sikélédisessé lehdessé (Ldnsi-Uusimaa
27.83.1928) nimimerkki ”L.” kehui etenkin Brahmsin Capriccioa, jon-
ka esitys sai hénet kiinnittdméén erityistd huomiota varsinkin va-
semman kiden tekniikkaan. Sen sijaan Bach-Busonin Chaconne ja
Beethovenin sonaatti toteutuivat ”liian kankeasti johtuen ehka siit,
ettei hra B. viel ollut tarpeeksi limmennyt” konsertin alkuosan ai-
kana. Lisztin Rigoletto-Parafraasi sen sijaan esitettiin "melko taydel-
lisesti”. Sailyneessé ruotsinkielisen arvion otteessa (Hango 27.3.1928)
puolestaan kuulijaa puhutteli eniten juuri edelld mainittu Chaconne ja
todettiin, etté "herr Bergroth som pianist har en lovande framtid sig
forelagd. Den djupare och fullare mognaden &r ju ndgot som aren och
det fortsatta studiet skall fora med sig”.

Tammisaaressa (Vistra Nyland 27.3.1928) ja koko kiertueen lopussa
Maarianhaminassa (Aland 31.3.1928) kiitettiin nuoren uraansa aloitta-
van taiteilijan teknisté valmiutta varsin vaativissa tehtavissé, mutta
myds toivottiin joidenkin tulkinnallisten seikkojen avautuvan ja viel&
kypsyvén vuosien saatossa. Kiertueen kohokohta oli kotikaupungin
varsinainen ensikonsertti 26.3.1928, joka herétti tietenkin suurta ute-
liaisuutta kaiken kokeneen konserttiyleison, monien perheen tuttavien
ja suuren ystévijoukon seké paikallisen lehdiston keskuudessa. Kuten
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edellé on todettu, Turussa seurattiin

oppilasnéytteitd, joiden perusteella jo-
pa yksittdisten oppilaiden edistymista

‘} 1921—1928

vuosi vuodelta kommentoitiin julkises- ROLF BERGROTH
ti.

Abo Underrittelserissi (28.3.1928)
nimimerkki ”"A.A-n.” kirjoittaa: ;

"Tekniken ar redan anméarkningsvért

KONSERTY

*

tarkoin myos sikéldisten opettajien 5*

PROGRATI

e A s

. . . Bach-Busoni: Chaconne
hogt uppdriven, anslaget manligt och Sonate op. 81 Ess-dur
Das Leberwohl (Adagio, |
| Allegro)
1. Beethoven: | Die Abmesenheit (An-
dante espressivo)

Das Wiedersehen (Vi

_ vacissimamente)
[ Cabriccio

den musikaliska utformningen forrader
en god och ofta nog sa karaktaristisk
personlig uppfattning.” Sama arvoste-

lija kehottaa kuitenkin jatkossa keskit- {i BrARIS | phapsodie hamol
tymaéén pedaalinkéyton hiomiseen ja o
mainitsee samalla suurtenkin virtuoo- N e L‘};‘;Z,;‘;’;‘fje
sien usein turvautuvan oikean pedaalin | 75 gl
apuun kulloinkin esitettéivin teoksen i

V. Liszt: Petrarca

Rigoletto-Paraphrase

vaativissa kohdissa. Lopuksi héin sa-

{ Sonetto N:o 104 del
noo debytantin menestyksen kertovan

myo6s opettajan suurista ansioista. e
Turun Sanomissa (27.3.1928) nimi- opREon
merkki ”XX” puolestaan kirjoittaa opet-
tajan vaikutuksen nikyvén ehki liiankin selvésti, mutta olevan viel&
liian aikaista vaatia néin nuorelta suurempaa taiteellista itsensisyytta.

Kuva 6. Ensikonsertin ohjelma.

Eilinen hyvin waativa ohjelma soitettiin huomattawalla warmuudel-
la: jotkut harhaly6nnit eivit néin ensi konsertissa herétéd ihmettelya.
Juoksutukset sujuiwat helmeilewin puhtaasti ja oktawipasagit usein
loisteliaastikin. [...] Eheimméksi esitykseksi muodostui epéilemétta
loistawasti suoritettu loppunumero, Lisztin Rigoletto-Parafraasi.

Vikea oli paljon, Sibelius-Palmgrenin Sdv, sdv susa tuli toistaa, vaa-
dittiin ja saatiin yksi ylim#&réinen ja kukkia "kannettiin lawalle yhte-
néin”.
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Loppunumero oli herittényt erdéin perheen tuttavan himméstyk-
sen, mink& hin osoitti toteamalla Arne Bergrothille, etté Liszt oli hiinen
mielestédéin suorastaan loistava suoritus. Suvun piirissé isdn vastaus
muodostui lentéviksi lauseeksi: "Ja, gar det inte med vald s& gar det
med list.” Sanaleikkis on vaikea ka#ntaa tarkasti, mutta ajatus on, ettd
vaikean paikan tullen on turvauduttava oveluuteen tai periti viekkau-
teen, mité sanoja niiden lausuja sitten tarkkaan ottaen tarkoittikaan.
Tamén ensimméisen suuren koitoksen ja sen onnistumisen jilkeen
Vehasen vertaus lasiputkesta ja siihen mahtuvaksi liian suuresta her-
neesté sai nyt lisdé todistusvoimaa. Arpa oli heitetty ja ”Rubiconin”
ylitykseen ryhdyttava.



IIT Ensimmaéiset opintomatkat
Pariisiin

Paatos lahted jatko-opintoihin ulkomaille kypsyi siis lopullisesti en-
sikonsertin jilkeisissé tunnelmissa Kosti Vehasen kannustamana.
Vaihtoehtoja oli harkittu ja paadytty Pariisiin 1&hinné senhetkisten
edullisten valuuttasuhdanteiden johdosta. Oli aloitettava valmistelut,
joihin kuuluivat muun muassa ranskan kielen yksityistuntien ottami-
nen, koska kouluaikainen opettaja oli jostain syysté torjunut oppilaan
pyrkimykset silld alalla ja suositellut saksaa.

Ranskankielenopettajia ei siihen aikaan ollut Turussa tarjolla ko-
vin monia, joten harvalukuisesta joukosta tuli valituksi erés jo melko
iakas daami, jonka pedagogiset taipumukset eivit nekéén ehké olleet
parasta laatua. Kéyntikertoja h&nen luonaan kertyi vain kymmenen,
joiden jélkeen innokas opiskelija paatti kesén aikana itse perehtya
kielen alkeisiin mink# pystyi sen aikaisten oppimateriaalien avulla.
Kyllastyminen edelld mainitun daamin opetukseen johtui lihinni siit4,
ettd tama jaksoi kielen alkeiden opettamisen sijaan aina uudestaan ja
uudestaan muistuttaa niistd houkutuksista ja suorastaan vaaroista,
joihin suurkaupungin eliméén tutustumaan ldhteva kovin nuori mies
kenties tulisi tormadméaén. Uhkakuvista vaarallisin olisivat naiset: heit&
tuli erityisesti varoa!

Tamaén kirjoittaja ei aikanaan tullut tarpeeksi puhuneeksi aiheesta
ja kyselleeksi asioista Pariisin-opintoihin liittyen tietoldhteen ollessa
vield elossa. Niinpa emme tiedd, mitd kaikkea kuului matkavalmiste-
luihin, minkélaisia ennakkotietoja iséni sai mahdollisista Pariisissa
tarjolla olevista opettajakandidaateista ja heidén yhteystiedoistaan ja
miten yleensi saada eldaménsé alkuun ldhes kielitaidottomana uudessa
ja taysin vieraassa maassa. Iséni ei toisaalta juurikaan koskaan kerto-
nut minulle kuin yksittdistapauksia sieltd taslta Pariisin-ajoistaan ehké
siksi, ettd hén oli niisté aikoinaan puhunut halukkaille kuulijoille kyl-
lastymiseen asti. Néin ollen varsinkaan ensimmaéisisté vuosista siell4 ei
ole paljonkaan kerrottavissa sellaista, mité hén itse ei olisi tuonut esiin
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joissakin uransa alkuvaiheessa tehdyissi haastatteluissa ja harvoissa
lahdeteoksissa.

Kiinnostavinta olisi ollut ennen kaikkea se, miké oli lopulta Kosti
Vehasen osuus paitsi paédtymisessé juuri Pariisiin ja ennen kaikkea
sikéldisen opettajan 16ytédmisessé. Sen on taytynyt olla huomattava,
silla eihén olisi voinut kuvitella taysin ummikon paésevén alkuun il-
man mitédn taustatukea. Paljon myohemmin Pariisissa oli toimisto,
jonka kautta sinne opiskelemaan tulevat ulkomaalaiset saivat apua
etsinnoisséin ja paikkakunnalle orientoitumisessaan. Koskaan ei tul-
lut myoskéén esille esimerkiksi, oliko isilldni mukanaan mahdollisesti
suosituskirje Vehaselta jollekulle tietylle opettajakandidaatille, saatikka
olisiko tama ollut valmiiksi kirjeenvaihdossa tuntemiensa paikallisten
pianopedagogien kanssa.

On sdilynyt vain muutama vanhempien taalta pojalleen Pariisiin
osoittama kirje, mutta ei ensimméistéikézin héinen takaisinpéin ldhet-
timadnsa, jossa hin olisi saattanut kertoa niistd mielenkiintoisista
alkuajoista. Sailyneiden kirjeiden kuorista voi ainoastaan p#étells, etté
ainakin jo joulukuussa 1928 Rolfin asuntona oli silloin Rue d’Odessan
varrella olleen halvan hotellin sijaan niin tyypilliseen tapaan “pension
de famille” erdéan Mme de Valcourt’in luona osoitteessa 5 Place des
Ternes Pariisin XVII kaupunginosassa, kévelymatkan pa#ssi tulevan
opettajan asunnosta Avenue de Villiers’lld. Tamén erittéin ystavillisen
leskirouvan hoivissa asuminen jatkuikin kaikkina niiné vuosina ja ly-
hyempinikin kertoina, jolloin Rolf oleili Pariisissa opintojen merkeissé
aina toisen maailmansodan aiheuttamaan vierailuiden keskeytymiseen
saakka. Kyseinen madame oli itsekin kiinnostunut musiikista ja ahkera
konserteissa kavija. Niinpa hin tutustutti nuoren asukkinsa hyvin no-
peasti paikallisten konserttisalien sijaintiin ja niiden tarjontaan.

Asuminen Mme de Valcourt’in luona osoittautui monella tavalla on-
nistuneeksi, koska rakennuksen pihasiivessé oli huone, johon vuokrattu
piano saatiin sijoitetuksi nosturin avulla ikkunan kautta ja jossa saat-
toi harjoitella muiden asukkaiden hiiriintymétta myohéén illallakin.
Liséksi leskirouva huolehti musikaalisesta vuokralaisestaan erityisen
antaumuksellisesti huomattuaan tdmén olevan monella tavalla kovin
herkka sekd mielenlaadultaan ettd ruoansulatukseltaan. Hin muistut-
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Kuva 7. Vakavailmeinen nuorimies kuvattuna juuri ennen 1ihtoa
Pariisiin.

tikin usein riitté&vin unen, ravitsevan ruoan ja tarpeeksi lampimén vaa-
tetuksen tiarkeydesté. Olisiko parempaa didinkorviketta voinut toivoa!

Rolf Bergrothin opinnot Pariisissa jakaantuivat kahdeksi eri jak-
soksi ja kahden eri opettajan johdolla tapahtuviksi. Ensimmaéinen kausi
koostui syksysté 1928 keviéseen 193], siis kolmesta lukuvuodesta, seké
syyskaudesta 1933 Ahlstromin stipendin ja kevitkaudesta 1937 Suomen
valtion stipendin turvin suoritetuista jatko-opinnoista niin ikdén ensim-
méiisen opettajan Marcel Ciampin (1891-1980) luona. Jalkimmé&inen kau-
si puolestaan ajoittui toisen maailmansodan jilkeiseen aikaan vuosiin
1948, 1950, 1952 ja 1953. Tuolloiset opinnot koostuivat lyhyist4, kerral-
laan muutaman viikon tai kuukauden mittaisista vierailuista, kerran
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puolenkin vuoden pituisesta Ranskan valtion stipendiaattina vietetysta
ajasta toisen, niin ik&4n legendaariseksi mainitun pianisti-pedagogin
Yves Natin (1890-1956) luona. Ensimmaéinen Pariisin-kausi sattui siis ai-
kaan, jolloin Ranska oli jotakuinkin toipunut modernismin hyokyaallon
kaikkiin eri taiteenlajeihin vaikuttaneesta myllerryksests seké etenkin
ensimmaisen maailmansodan julmuuksien aiheuttamista ja niiden koko
kansaan jialkensa jittaneista traumoista.

Kahden opettajan mukaan nimettyjen Pariisin-kausien véliin mah-
tuu oman uran rakentamisen aloittaminen kotimaassa, kaksi eroon
paattynytta avioliittoa, raskaaksi muodostuva sota-aika varsinkin jo
jonkin aikaa horjuneen terveyden romahdettua jatkosodan kriittisess#
loppuvaiheessa. Monista vastoinkéymisista toipuminen kesti pitkéén,
mutta péasi lopullisesti vauhtiin Ranskaan palaamisen ja uuteen opetta-
jaan tutustumisen myo6té kevaalla 1948, mista alkanutta eliméinvaihetta
edesauttoivat paitsi kohentunut terveydentila myos yksityiseliméssé
alkanut tasapainoisempi aika varsin onnellisissa merkeissa.

Marcel Ciampin oppilaana

Tapahtui padtyminen tuon ajan yhden Ranskan arvostetuimpiin pianis-
teihin ja pedagogeihin lukeutuvan Marcel Ciampin oppilaaksi niin tai
néin, sitd on taytynyt edeltd koesoitto tai useampia, joiden perusteella
maestro hyviksyi nuoren miehen yhdelle yksityisoppilaistaan koostu-
valle luokalleen nimeltéén "Classe des Virtuoses et Professeurs”. Tést&
voimme péatelld, ettd koesoitto oli sujunut varsin onnistuneesti.
Tamén italialais-ranskalais-saksalaisen pianistin musiikillinen taus-
ta oli varsin mielenkiintoinen: laaja ja monipuolinen. Marcel Ciampin
molemmat vanhemmat, isé Ezio Ciampi ja diti Cécile Benett, nimittiin
olivat laajalti konsertoivia ja maineeltaan loistavia laulajia. Marcelin
itsensé kannalta merkityksellisté tuli olemaan se, etté didin varhain
edesmennyt veli Théodore (1840-1886) oli ollut loistava pianisti, joka
oli paatynyt jo hyvin nuorena mm. Leipzigin Konservatorioon opet-
tajanaan Ignaz Moscheles ja myohemmin Franz Lisztinkin oppiin.
Kuultuaan nuoren Théodoren soittavan Liszt oli ihastuneena huudah-
tanut: ”"Du bist ein kleiner Ritter!” Tdmén saksan kielen ritaria’ tarkoit-
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tavan sanan tuleva maestro otti ensiksi taiteilijanimekseen ja lopulta
viralliseksi nimekseen. Liszt piti tatd musiikin siniveristen korkeimpaan
kastiin kuuluvana lahjakkuutena, jolle héin opetti paitsi pianonsoittoa
my0s sévellysti. Théodoren ensikonsertti Pariisissa vain 12-vuotiaana
synnytti sellaisen kohun, ettd kriitikot vertasivat sitd Lisztin samani-
kéisend samassa kaupungissa 1823 pitdmén ensiesiintymisen nostat-
tamaan valtavaan huomioon.

Voi siis todeta, ettd Marcel syntyi suoraan musiikin keskelle, mika
tietenkin vaikutti héinen tulevaan kehitykseensé. Keviilla 1891 syntynyt
Marecel osoitti musikaalisia taipumuksia varsin varhaisella ill4. Elihdn
hén jatkuvasti musiikin vaikutuspiirissi. Varhain kuolleen Théodore-
enon saavuttama unohtumaton maine kiehtoi hiinen mielikuvitustaan,
ja koska hénelta puuttuivat laulunlahjat, paéttivit vanhemmat panna
lapsen pianotunneille, silld musiikki ndytti hénté joka tapauksessa ko-
vasti kiinnostavan.

Ensimmé&iseksi opettajakseen Marcel sai erééin enonsa entisen
oppilaan. Pojan nopea edistyminen sai timén suosittelemaan siirty-
misté valmistavalle luokalle Pariisin Konservatorioon (Conservatoire
National Supérieur de Musique). Sielld héinen lahjansa ja ilmiomé&isen
nopea edistymisensé pian hamméstyttivit jokakeviisissi ndytteissa
niin, ettd legendaarinen Louis Diémer vaati saada hinet omaksi oppi-
laakseen superlahjakkaista oppilaista koostuvalle luokalleen ”En degré
supérieur”. Arpa oli nyt heitetty ja tie avoin - ei vain Roomaan - vaan
vihitellen laajalle ulottuneiden matkojensa kohteiden konserttilavojen
valloittajaksi ja sangen pian my6s arvostetuksi pedagogiksi.

Pastyminen Diémer’n oppiin oli tietenkin onnekasta. Téamén luokal-
ta valmistui suuri joukko loistavan uran luoneita kuuluisuuksia, kuten
esimerkiksi Edouard Risler, Alfred Cortot ja Lazare Lévy seki myo-
hemmin esimerkiksi Yves Nat ja Robert Casadesus. Diémerilli oli kui-
tenkin rajoituksensa. Maineestaan ja opetuksensa tuloksista huolimatta
hén ei juurikaan siilyneiden tietojen mukaan analysoinut oppilailleen
kulloiseenkin tehtévéin liittyvid ongelmia. Hén itse soitti niytteeksi
ja antoi tehtavi4, joista suoriutumisia ei vilttamatta kuitenkaan kont-
rolloinut seuraavilla tunneilla, unohti helposti, mita kunkin tuli soittaa
tai mitd tdma oli aikaisemmin soittanut. Viitetidén, ettd osa hinen suu-
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resta pedagogisesta menestyksestéin olikin Pariisissa vaikuttaneiden
muiden opettajien ansiota: monet oppilaat kun ottivat salaa yksityistun-
teja Konservatorion ulkopuolella. Niin teki Marcel Ciampikin.

Marcelin ensimmaisens vuotena tuossa arvostetussa oppilaitokses-
sa hénen #itinsé teki tarkedn paatoksen poikansa tulevan uran osalta.
Oman veljensé vaikutuksesta hénelld - niin laulajatar kuin olikin - oli
vahva kisitys siitd, milté soiton tuli kuulostaa, ja koska hinen mie-
lestdsin Marcelin kosketuksessa oli toivomisen varaa muusta ripeésta
edistymisesti huolimatta, hén ké#ntyi alalla tuolloin niin iké#n suu-
resti arvostetun Marie Perez de Brambillan (1844-1931) puoleen, johon
Cécile-iiti oli tutustunut jo paljon aikaisemmin edelld mainitun veljensé
kautta. Hant4 pidettiin yhten4 tuon ajan merkittdvimmisté pianisteista,
joka oli opiskellut mm. Clara Schumannin johdolla ja jonka tiedettiin
olleen sittemmin Anton Rubinsteinin lempioppilas. Hén olikin niit4 en-
simmaisié uuden pianonsoittotekniikan tunnetuksi tekemisen pionee-
reja Ranskassa vanhemman, mm. Friedrich Kalkbrennerin edustaman
“sormikoulukunnan” jilkeen.

Ciampin opiskeluaika ajoittui Ranskan kulttuurielaméssé suureen
murrosvaiheeseen, etenkin modernismin lapimurtoon ensin kuvatai-
teissa ja sitten kirjallisuudessa. Tdmé kuohunta vaikutti tietenkin myos
musiikkieliméén, ja Pariisin Konservatoriossa elettiin niin ikésn voi-
makkaasti tuon myllerryksen keskelld. Taistelua kivivit vanhemman
ja uudemman koulukunnan edustajat: kontrapunktistit ja koloristit,
wagneriaanit ja anti-wagneriaanit, "skolastikot” ja boheemit. Ciampin
tulevien oppilaiden kannalta merkittévaé on, ettd hén pé#si varhain
l&dheiseen kosketukseen niin Konservatorion silloisen rehtorin Gabriel
Faurén kuin Claude Debussyn ja Maurice Ravelin kanssa. Nailta usein
aivan henkilokohtaisesti saamansa suoranaiset ohjeet siité, miten hei-
dén luomaansa uutta musiikkia tuli esittéa ja tulkita, Ciampi siirsi vuo-
sien kuluessa oppilailleen. Hinen omat esiintymisensé osaltaan olivat
vaikuttamassa uuden suuntauksen voittokulkuun niin Ranskassa kuin
muuallakin.

Marcel Ciampin ura esiintyvéina taiteilijana ja pedagogina on le-
gendaarinen. Yksi hénen entisisté oppilaistaan, kanadalainen pianis-
ti John-Paul Bracey, julkaisi vuonna 1996 opettajansa perusteellisen
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Kuva 8. Marcel Ciampi (1891-1980).

elamékerran nimelta A Biography of French Pianist Marcel Ciampi ala-
otsikolla "Music to Last a Lifetime”, joka pohjaa lukuisiin haastatte-
luihin, kirjeisiin, arvosteluihin ynn& muihin dokumentteihin. Vaikka
iséni ei koskaan kertonut kovin paljon vuosistaan Ciampin ohjauksessa,
Braceyn kirjasta saa varsin hyvén kuvan siité, minké&laista hinen joh-
dollaan opiskeleminen oli ollut monien muiden oppilaiden kertomusten
perusteella. Erdéssi haastattelussa iséni sanoi olevansa ikuisesti kii-
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tollinen siitd armottomasta teknisesté treenauksesta, johon Ciampi pa-
kotti hinet Pariisissa. Samaa ovat kertoneet muutkin oppilaat. Eréskin
muistelee edelld mainitussa kirjassa, ettd ensimméisen puolen vuoden
aikana ei saanut tehdi muuta kuin harjoitella tekniikkaa kolme nelji
tuntia paivissa.

Tasti voisi saada sen vaikutelman, etté tekniikan hiominen olisi
ollut opetuksen paitavoitteena, miké ei kuitenkaan lainkaan pitényt
paikkaansa. Kaikki soittamisen osatekijét saivat Ciampilta yhté paljon
huomiota, eikd pienink#in seikka jadnyt haneltd huomaamatta. Kun
héneltd joskus kysyttiin, mik& on hénen "metodinsa” salaisuus, hén vas-
tasi, ettei ole olemassa mitd#n yhtd metodia vaan useampia, joista pitéd
osata valita oikea kunkin oppilaan erityistarpeiden mukaan. Ciampin
ohjeiden mukaan Rolf yhdisti Pariisiin tutustumisen ja nuottien opet-
telun siten, ettd ajoi metrolla aina uudelle asemalle, istui sen 1&histolla
olevan puiston penkille ja yritti uuteen kaupunginosaan tutustumisen
ohella tutkia kulloisenkin opeteltavan teoksen nuottikuvaa ja analysoida
sité. Sellaista Ciampi piti valttidmattoména ennen varsinaisesti pianon
direen istumista samassa tarkoituksessa. Kéytannossé yksityisoppi-
laitten opettaminen tapahtui seké kahden kesken etté koko luokan yh-
teistunneilla joko Salle Gaveaun tiloissa tai héinen kotonaan Avenue de
Villiers’llg, jolloin kukin soitti omaa tyon alla olevaa kappalettaan. Silli
tavalla kaikki paasivét osallisiksi muidenkin saamasta opetuksesta.

Braceyn teoksen mukaan Ciampin oppilaiden, niin kotimaisten
kuin ulkomaistenkin, mééra oli todella valtava. Hén opetti myos sii-
hen mennessi pisimpéin yhtijaksoisesti Pariisin Konservatoriossa
aina vuoteen 1961 asti. Onkin suorastaan ihme, miten hinen onnistui
vaativan opetustyon ohella esiintyi niin ahkerasti sek# omin konsertein
ympéri maailmaa - Yhdysvaltoja lukuun ottamatta - etté solistina ja
varsinkin kamarimuusikkona esimerkiksi sellaisten kuuluisuuksien
kuin Jacques Thibaud’n, Pablo Casalsin ja George Enescun, useiden
kuulujen kamarimusiikkiyhtyeiden ja tietenkin viulistivaimonsa Yvonne
Astrucin kanssa.

Eris oppilas sanoo haastattelussa, ettei koskaan ollut tavannut ke-
nenkiin muun kohdalla sellaista vakavaa sielun suuruutta, kuin minké
Marcel Ciampi omasi, ja sellaista [imp64 ja kiintymysté oppilaitaan
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kohtaan, puhumattakaan hinen lihes ihmeenomaisesta kyvystéén saa-
da vaikeimmatkin pianonsoittoon liittyvit ongelmat néyttdméan hel-
posti ratkaistavilta. Aivan erityinen oli todellakin Ciampin kyky havaita
kunkin oppilaansa erityistarpeet ja antaumus esimerkiksi etsiessédén
kullekin sopivia sormituksia milloin mihinkin vaikeaan kohtaan. Namé&
sormitusehdotukset todennékéisesti eldvit viela jalkipolvienkin nuot-
tivihoissa! Eiviitka opettajan ohjeet liittyneet pelkéstaén musiikillisiin
kysymyksiin, vaan hén korosti myos maailmankirjallisuuteen, histo-
riaan ja filosofiaan perehtymisen ja muun niin sanotun yleissivistyksen
tarkeytta paitsi muillekin niin erityisesti taiteilijoille. Hinen mukaansa
runoudessa sen laajassa merkityksessé paljastuvat sanallisessa muo-
dossa kaikki ne tunnetilat, jotka esittiva taiteilijakin tulee kohtaamaan
yrittéessién etsiéi vastauksia pienimpiinkin tulkinnallisiin vivahteisiin.

Paitsi nuottien lukemista puistonpenkillé Rolf Bergroth ottikin ohjel-
makseen lukea ”kaikki” maailmankirjallisuuden mestariteokset, eten-
kin ranskalaiset. Isésténi kehittyi vuosien kuluessa varsinainen franko-
fiili, suorastaan frankomaani, ja jonka mielests ranskalainen kulttuuri
ja ajattelu olivat ylivertaisia kaikkeen muuhun verrattuna, koska se oli
onnistunut lapsiseméin kaikki eliménalueet ja kansankerrokset. Tastd
oli esimerkkini hauska tapahtuma kerran eréilla puistonpenkilld, jolla
iséni istui opiskelemassa jonkin Debussyn preludin nuotteja. Viereen
oli istahtanut hieman resuinen laitapuolenkulkija, joka oli kohteliaasti
kysynyt, mika oli tutkimuksen kohteena. Vastauksen kuultuaan hin
oli tokaissut: "Eh bien, mais moi je préfere les Préludes de Chopin!”
(No jaa, mutta miné kuitenkin arvostan enemmén Chopinin preludeja.)

Ciampin kiintymys oppilaitaan kohtaan nikyi myos siiné laajassa
kirjeenvaihdossa, joka jatkui usein vuosien ajan kunkin ldhdetty# jo
omille teilleen. Néin tapahtui isdnikin kohdalla. Valitettavasti on séi-
lynyt vain kaksi Ciampin kirjettd vuoden 1973 keviilté ja alkukesil-
té. Toisessa niisté hén kiittaé isdéni tamén lahettdmaista Beethovenin
c-mollikonserton ensimméisen osan kadenssista: ”"Bravo, pour la caden-
ce du 3:me Concerto de Beethoven, elle est trés intéressante et trés re-
ussie, les doigtés aussi! Je vous félicite pour ce beau travail!” (Onnittelut
Beethovenin 3. konserton kadenssista, se on erittidin mielenkiintoinen
ja hyvin onnistunut, sormitukset samoin. Onnitteluni tésti hienosta
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tyostéd.) Ciampin ja oppilaan viliset yhteydenpidot jatkuivat toki myos
iséini lukuisten Ranskaan suuntautuneiden lomamatkojen aikana 1950-
ja 1960-luvuilla tapaamisilla tutussa paikassa maestron kotona yht#
antoisien keskustelujen merkeiss4, jolloin opettaja antoi entiselle oppi-
laalleen arvokkaita neuvoja timain soitettua joitakin kohtia esimerkiksi
juuri valmistelemastaan ohjelmasta tulevaa konserttia varten.

Ciampin oma ohjelmisto koostui lihinné Beethovenin, Chopinin,
Schumannin, Lisztin ja Debussyn sévellyksista. Toki listalta l6ytyy
muutakin kuten Ravelia, Franckia, Saint-Saénsia, Fauréta, Poulencia,
jopa Scriabinia, ei kovin laajalti Bachia eiki varsinkaan Mozartia.
Omien sanojensa mukaan Ciampi kammoksui esitystensé nauhoitta-
misia yhté paljon kuin George Enescu, joten séilyneité taltiointeja on
valitettavasti hyvin véhén. Sitd paitsi héin tarkoituksellisesti havitti
monia &dnitteitdén. Toisen maailmasodan aikana Ciampi esiintyi seké
yksin ettd vaimonsa kanssa sodan ajaksi Rennes'iin siirretyssé radion
toimipaikassa jonkinlaisella palveluvelvollisuudella kuten vastaavana
aikana muiden siveltaiteilijoiden tapaan iséni tislla Suomessa. Ne har-
vat dénitteet, jotka ovat séilyneet tietoiselta tuhoamiselta, osoittavat
kriitikoiden arviot Ciampin tulkintataidoista oikeiksi: soittoa leimaa
harvinaislaatuinen lapikuultava selkeys ja soinnin aateluus. Niit4 omi-
naisuuksia maestro koetti ilmeisen hyvilli menestykselld juurruttaa
my6s oppilaidensa soittoon.

Lukuvuoden lopuksi oli aina tietenkin tapana jiarjestdd myos
Ciampin yksityisoppilaiden, jollainen isénikin siis oli, néytteet Salle
Gaveaussa merkinnlld "Audition d’Eléves”. Jokaisella eri tason ryh-
mailld oli omansa, kuten ”Audition des Amateurs”, "Audition des
Professionelles” ja ”Audition des Virtuoses”. Rolf oli mukana kaikis-
sa kulloisenkin oman ryhménsé néytteissa paitsi kevailla 1933, koska
osallistui Ciampin opetukseen siné vuonna vasta syksylla. Valitettavasti
kevédn 1931 ohjelma ei ole siilynyt, mutta iséni kertoi kerran asian
tultua puheeksi soittaneensa tuolloin Chopinin Andante spianaton ja
Poloneesin, jota hin Ciampin kanssa oli harjoitellut syksylla Turussa
ja Helsingiss# odottavia konsertteja varten. Ensimmaisissé oppilas-
néytteissi kevailla 1929 hén soitti Lisztin Poloneesin E-duuri, seuraa-
vana kevéidnid Schumannin sarjasta Novelettes Op.21 numeron 8, ja pa-
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lattuaan vield kevitkaudeksi 1937 Ciampin oppiin esitysvuorossa oli
Chopinin Poloneesi As-duuri.

Ciampilla oli 1930-luvun loppupuolella ainakin kaksi muuta suo-
malaista oppilasta, nimittdin Kaisa Arjava, joka tuli tunnetuksi var-
sinkin miehensj, viulutaiteilija VAino Arjavan kanssa radiossa esitté-
mistéfn sonaattikirjallisuuden merkkiteoksista, seké etenkin Lisztin
ja Palmgrenin tulkitsijana mainetta saanut Leea Isotalo. Muita ei ai-
nakaan toistaiseksi ole tiedossani. Kaisa Arjavan puoliso oli puoles-
taan Ciampin vaimon Yvonne Astrucin viuluoppilas. Kumpikin opiskeli
Pariisissa mainittujen maestrojen johdolla samana vuonna 1935, joten
ehk# he tutustuivatkin toisiinsa juuri siella.

Ciampi itse kévi Helsingissé konsertoimassa kesén kynnyksella
1933. T4lloin hén piti kaksi pianoiltaa, joista ensimmaéisessé hén soitti
mm. Bach-Tausigin Toccatan ja fuugan, Beethovenin Appasionatan se-
ki joukon Debussyn sévellyksii ja toisessa pelkkis valsseja. Arvostelut
olivat erinomaiset, mutta ndkemyseroja oli varsinkin Beethovenin
sonaatin tulkinnasta. Svenska Pressenin (3.5.1933) nimimerkki ”L.F.”
(Leo Funtek) ei pitanyt sita tradition kannalta "aitona” Beethovenina
vaan jonkinlaisena ”dkkitulisen temperamentin ja dynaamisten vas-
takohtaisuuksien hallitsemien uhkeiden sielunliikkeiden” néyttona.
Nimimerkki "M.P.” (Aika 3.5.1933) puolestaan oli sitd mielts, ettd "Hra
Ciampi on niitd harvinaisia taiteilijoita, jotka ikéan kuin luovat uudel-
leen kaiken, minka esittavét. Vai oliko esim. Bach-Tausigin Toccatan
ja fuugan ja Beethovenin Appasionatan esitys muuta kuin péitevéa ja
omintakeista uudelleen-luomista?” Téssa tormétaankin siihen ikui-
suuskysymykseen, miké on kunkin teoksen "oikea” tulkinta ja mitka
ovat taidekritiikin tehtévit ja mahdollisuudet.

Talla Suomen-vierailullaan Ciampi koki jarkytyksen Yrjonkadun
uimahallissa, jonne Rolf vei opettajansa tutustumaan maamme sau-
nakulttuuriin ja rentoutumaan konserttien jalkeen. Tdmé& nimittéain
pinkaisi kauhuissaan pakoon pukuhuoneeseen, kun rotevahko pesijé-
tati uhkasi ldhestyé hénté aikeissa kuuriharjan avulla poistaa maest-
rosta matkoilla kertyneet liat perinteiseen suomalaiseen tapaan.
Jarkytyksesté toivuttuaan Ciampi kuitenkin uskaltautui Suomeen
toisenkin kerran, jolloin hén soitti 7.12.1937 Tauno Hannikaisen joh-
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taman Turun Kaupunginorkesterin solistina Schumannin a-mollikon-
serton. Seuraavana paivind Ciampi vieraili kuten jo aikaisemmin tuli
kerrotuksi my6s oppilaansa vanhempien kotona ja tutustui taman i-
tiin Signeen, varsin taitavaan amatooripianistiin, jonka soittoa hén sai
kuullakseen. Hin oli todennut kuulemansa perusteella ymmértévansa,
misté ldhteesti pojan musikaalisuus kumpusi. Vierailun lopuksi oli
edessi vield saman konserton esittiminen Helsingissé 10.12., silloin
Toivo Haapasen johtaman Helsingin Kaupunginorkesterin séestama-
né.

Pariisissa Ciampin ja eréiden hénen kollegoidensa kuten Robert
Casadesus’n ja Yves Natin oppilaat seurustelivat keskené#n toki muul-
loinkin kuin opintojen yhteydessé. Kéytiin konserteissa, joskus teat-
tereissa ja elokuvissa, syoméssé ulkona ja pelaamassa biljardia. Iséni
kertoman mukaan ystévykset olivat kerran aikaisin jonkin pdivin
aamuna menneet tiettyyn Pariisin esikaupunkiin todistamaan yhta
viimeisisté julkisesti suoritetuista giljotiinin kaytoista kuolemanran-
gaistuksen toimeenpanossa! Yhdessi vietetyisté ajoista syntyi kon-
takteja, joita pidettiin ylld myohemmin kirjeenvaihdon ja satunnaisten
tapaamisten merkeissi. Ahkerasta kirjeenvaihdosta muistan maini-
tuiksi etenkin Marcel Gazellen ja Vlado Perlemuterin.

Bracey pa#ttéa opettajansa elimékerran toteamalla, etté kaikkien
niiden, joilla oli ollut etuoikeus tuntea tdmé legendaarinen pianisti-pe-
dagogi, ainoa lohdutus hénen kuolinuutisensa tultua oli tietoisuus siit4,
ettd hinen henkensi ja vaikutuksensa elavit vield monen uudenkin
sukupolven taustalla. Meilld Suomessa Marcel Ciampin nime# ei juu-
rikaan endi tunneta sen paremmin kuin iséni toista Pariisin-opettajaa
Yves Natia. Ranskassa sen sijaan musiikkipiireissé kumpikin on edel-
leen pianotaiteen historiaan kuuluvien legendojen maineessa.

Niin perusteellisen selvityksen Rolf Bergrothin ensimmaéisisté
opiskeluvuosista Pariisissa on tarkoitus antaa kuva siit4, millaiseen
maailmaan tdmaé vasta 19-vuotias nuorimies Turusta tuli kéytannolli-
sesti katsoen téytend ummikkona. Iséni kertoi joskus alkukuukausien
olleen melkoista kaaosta ja ihmetteli itsekin, kuinka nopeasti ja suju-
vasti kaikki kuitenkin alkoi jarjestya. Ilmeisen hyvin kielipdén ansios-
ta riittévin kielitaidonkin h&in omaksui muutamassa kuukaudessa.
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Ensimmaiset konsertit kotimaassa

Ensimmaéisten Pariisin-vuosien viliset kesit vietettiin Suomessa per-
heen huvilalla Nauvon Haverossé rakkaiden purjehdusretkien ja mui-
den kesdpuuhien kuten esimerkiksi kalastamisen parissa. Joka kevét
hoyrylaiva Osternilld kuljetettiin saareen piano, silli edes muutaman
kuukauden tauko soittamisessa ei olisi ollut mahdollista. Ciampin ke-
sdajaksi antamia tehtévis oli harjoiteltava ja my6s etenkin kesélla 1930
valmisteltava Helsingin ensikonserttia, jonka oli mééra tapahtua 1.10.
Paluu opintojen pariin Pariisiin viivéstyi sin& syksyn4 siis lokakuulle
asti. Kysymyksessé oli suuri ja jannittdva tapahtuma, jota varten oli
ensin harjoitusesiintyminen tutussa kotikaupungissa 29.9. Helsingin
jélkeen Rolf Bergroth matkusti viel& Viipuriin 5.10. soittamaan saman
ohjelman.

Pariisin-opintojen vaikutukset nikyivét tietenkin niiden konsert-
tien ohjelmassa, joka koostui Beethovenin Waldstein-sonaatista, sa-
mana kevéidnid Ciampin oppilasnéytteissi soitetusta Schumannin 8.
Novelletista, vuotta aikaisemmin vastaavissa néytteissi esitetysta
Lisztin Poloneesista E-duuri, Chopinin Nokturnosta H-duuri seké rans-
kalaisesta osastosta, johon kuuluivat Debussyn Clair de lune, Ravelin
Jeux d’Eau, Albénizin Seguidillas seké Chabrier'n Bourrée Fantasque.
Koska yksi Helsingin-konsertin arvostelijoista oli sitd mielté, etté vii-
meksi mainitun kappaleen esittdminen pitiisi kieltds, minké vuoksi
Rolf soitti Viipurissa sen sijasta Lisztin La Campanellan. Edella maini-
tun konserttiohjelman perusteella voidaan siis paételld, minkélaisten
tehtévien parissa Ciampin kanssa oli tyoskennelty.

Turussa iloittiin kaupungin oman pojan paluusta estradille aloitta-
maan myohéstyneen syyskauden konserttitarjonta: olihan edellisesta
kerrasta ehtinyt kulua jo kaksi ja puoli vuotta. Paikalla oli innostuneen
yleison liséksi turkulainen lehdisto, joka parin péivan kuluttua julkai-
si arviot esityksesti. Kaiken kaikkiaan arviot olivat erittiin suopeat,
mutta huomautettavaakin oli. Perusteellisimman kokonaisarvion antoi
Abo Underrittelserin nimimerkki ”A.A-n.” Se kannattanee tissi toistaa
kokonaisuudessaan jonkinlaiseksi léhtokohdaksi ja mittapuuksi arvioi-
taessa nuoren taiteilijan kehitysté tulevaisuudessa:
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Nér en ung tonkonstnér framtriader med en egen konsert och darunder
pa sitt och vis framliagger resultatet av den tekniska utvecklingen och
den konstnérliga mognaden och fordjupningen till officiell granskning,
4r de helt naturligt att han 6nskar erhélla ett slags intyg i form av kritik,
vilken & ena sidan bor gélla som en viss mattstock for fackkunskapen
i djupaste bemérkelse, och & andra sidan giva erfordeliga anvisningar.
Skulle ocksa de sist ndimnda tréda starkare i forgrunden, s& uppfattar
en arlig konstnér - en som i tonkonsten ser den Storhet infor vilken han
i 6dmjukhet bojer sitt huvud - dessa anvisningar pa det ritta sittet. Ar
det ater en utévande konstnér, som kénner sig fullfardig och star 6ver
konsten; ja for honom spelar det ju sist och slutligen ingen roll vad som
skrives offentligt.

Nar det giller att framhalla de positiva och negativa sidorna fran Rolf
Bergroths konsert i gar, aro ’forskansningarna’ av ovan antytt slag
fullkomligt onddiga. Men det géller forsta konserten for denna sasong
och dessutom - som jag ville kalla den - en synnerligen intressant de-
butkonsert. Visserligen framtrédde den unge pianisten redan for ett
par ar tillbaka &ven da i Solennitetssalen, men skillnaden &r sa stor, att
jag tror att konsertgivaren édven girna hoppar 6ver den omtalade och
borjar sin konstnérsbana fran i gar.

Rolf Bergroth har utvecklat icke endast sin teknik, utan - och detta pa
ett annu mera framtradande sétt - sin musikaliska uppfattning, sin mu-
sikaliska intelligens. Den forra, tekniken, &r redan nu till den grad klar
och ledig, att den loser en uppgift som slutnumret pa programmet lika
ledigt som den musikaliska inteligensen skapar av Schumann-numret
en fullodig prestation.

Rolf Bergroth &r lyriker och en vek sddan. Men vekheten tangerar icke
sentimentaliteten. Den lyser tvirtom i ljusa och milda fargskiftningar.
Darfor framstod ocksa den franska lyriken i sa karaktéarsfull belysning.
Ja, &ven Chopin klingade s dkta som man 6verhuvud pa grund av stil
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och historia kan bedéma. - Sa langt om de positiva sidorna. Waldstein-
sonaten fordrar mycket. Hur manga olika uppfattningar rada icke om
Beethovens sonater. Men under inga omsténdigheter ar jag bojd for att
op. 53 skulle vara en fjarrsynt tonmalning’, en lyrisk akvarell. Vi kan
locka fram en hel hop lyrik ur denna tonskapelse om vi vill, men hjilten
i handlingen fa vi icke glomma. Det synes mig som om den unga pia-
nisten just pa denna punkt skulle behova ett tillskott av fysisk styrka;
icke direkt den, som astadkommer en stark ton, utan den som skinker
reproduktionen en kénsla av outtomligt forrad. I slutnumret, déar det
gillde att mera tillfalligt frammana kraften, 6vertygades man om ut-
vecklingsmojligheten &ven ifraga om denna sida av konstnérskapet.

Rolf Bergroth kan naturligtvis icke anses som en fullfardig pianist; det
djupast syftande numret pa programmet bestyrkte detta. Men han ar
en mer dn vanligt begévad, mycket lovande och framforallt redan langt
hunnen klaverspelare. Av de tvenne ar han vistats i den franska huvuds-
taden har han profiterat s& mycket, att ett konstnérskap av hog rang
icke bor ligga i avligsen framtid. Publiken var rétt talrik och mottog
prestationerna med varmt bifall. Som extra nummer féredrog konser-
tgivaren Liszts Campanella. - Blomsterskorden var stor. (AU 30.9.1930)

Turun suomenkielisten lehtien arviot olivat samoilla linjoilla. Turun

Sanomissa (30.9.1930) nimimerkki "F.I.” kirjoitti:

Beethovenin sonaatin ensi osan tulkinta oli tempollisesti osuva, mutta
jéi jossain méérin liian kesyksi, johon kai vaikutti flyygelin kannen kiin-
nipitdmisen aiheuttama &énellinen hillittyneisyyskin. Adagio soitettiin
kiinte#lla kosketuksella, joka tassd suhteessa antoi hyvin késityksen
opinnoista. Monipuolisempaa ja vivahdusrikkaampaa kosketusta saatiin
kuitenkin kuulla ranskalaisissa tehtévissé, joista etenkin Debussyn kap-
pale Clair de lune soitettiin runollisen tunnelmallisesti. Viel# tahtoisin
mainita Chopinin laulavan kauniisti soitetun Nocturnon, jonka loppu
sai nikemyksellisen tulkinnan. Lisztin Poloneesi soitettiin asianmu-
kaisella loistolla.
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Uuden Auran (30.9.1930) nimimerkki "R.H.” puolestaan totesi mm.
seuraavaa:

Teknillinen puoli on huolella ja tasaisesti valmennettu, joten hén varsin
vaivattomasti, jopa monesti mukaansatempaavan vauhdikkaalla otteella
ja pianistisella loistokkuudellakin suoriutuu suuremmistakin taidolli-
sista vaikeuksista. Muutamissa nopea- kulkuisemmissa fortekohdissa
olisi viel& suuremman huomion kiinnittdminen pedaalink&yttoon ollut
kuitenkin kuvioselvyyden kannalta toivottava. [...] Ohjelma oli muu-
ten seké vaativa ettd mittava, mutta konsertinpitjé jaksoi kuitenkin
vasdhtamatta sailyttad vankan ja rauhallisen otteensa tulkittaviinsa
ja esim. ohjelman loppunumeron, Lisztin E-duuri Poloneesin, soittaa
rytmillisellé iskevyydelld ja kimmoisuudella. [...] Lyhyesti siis totean
eilisen konsertin nojalla voitavan odottaa paljon pianisti Bergrothin
vastaiselta taiteilijataipaleelta ja sen johdosta on nuorta kaupunkilais-
tamme onniteltava.

Kahden piivin kuluttua, siis 1.10.1930 oli sitten vuorossa Helsinki,
jonka valloittaminen tietenkin oli tarkeé4, vaikka Turku vanhana mu-
siikkikaupunkina ei vield tuolloin ollut juurikaan vihemmén arvostettu
esiintymisfoorumina. Helsingin ensikonsertti sai liikkeelle peréti kuusi
arvostelijaa. Ensimma&inen on Hufvudstadsbladetin arvostelijan kynésta.
Koska se on perusteellisin ja siséltéi paljon sekd huomautettavaa etta
tulevaisuudessa huomioon otettavaa, kannattaa sekin lainata téssi ko-
konaisuudessaan:

Debuterande pianister &éro hos oss jamforelsevis séllsynta och man &r
darfor intresserad varje gdng en sddan uppenbarat sig. Gardagens de-
butant hr Rolf Bergroth &r en helt ung man och av denna orsak har man
ingen rattighet att av honom redan nu vénta sig fullfardiga prestationer.
Emellertid framgick tydligt, att hr B. dger en rétt anmérkningvérd pia-
nistisk begavning. Framst i tekniskt avseende; hr.B spelar i allménhet
rent, klart och traffsékert, att ett och annat gick pa sned i Beethovens
Waldsteinsonat - konsergivaren blev hir och dir tvungen att lappa
for att slippa vidare - berodde vil ndrmast pa lattforklarlig nervositet.
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Vare hirmed huru som helst, den tekniska fardigheten bildar i varje
héndelse den frimsta posten pa hr B:s pluskonto. Mindre vélbestillt
ar studieresultatet vad féredrag, anslagskonst, rytm- och klangsinne
betriffar. I Waldsteinsonatens forsta sats storde en méngd for den
klassiska stilen olampliga tempoforskjutningar - exempelvis den varie-
rande upprepningen av kantilenetemat i ett helt nytt, alltfor langsamt
tempo -; pauserna, lika viktiga som noterna, erhollo i andra satsen ej
sitt fulla vérde o.s.v. Pedaliseringen var dessutom i Beethovennumret
genomgaende for riklig och ofta dartill felaktig, suddande bort passa-
geverk, som annars formodligen framtréatt fullt klart.

I dynamisk avseende erbjod spelet gj tillrdcklig omvéxling, hr B. pres-
terar séllan ett riktigt forte, lika litet som ett verkligt pianissimo, och
foljden harav ér, att hans spel i lingden verkar monotont. Ovan antyd-
da brister framtrédde i synnerhet i Schumanns attonde Novellette,
langtrakig och ledsam &ven som komposition betraktad. I allménhet
overrostar hos hr B. den véinstra handen ofta den hogra, &ven i partier
dar den forras roll &r blott ackompanjerande. - De franska smasakerna
av Debussy och Ravel blir njutbara endast ifall ett rikt och om mojligt
dven raffinerat klangsinne star den spelande till buds. Ett sddant an-
defattigt stycke som Chabriers Bourée fantasque borde utan vidare
forbjudas i konsertsalen. Bra lyckades hr B. i Albeniz’ Seguidilla, spelad
med rytmisk friskhet och nédig schwung.

Att under gatt s i detalj betraffande hr Bergroths spel och speciellt
dess brister beror p4, att man trots allt kan vara 6vertygad om att han
ar i besittning av rika majligheter sdsom klaverspelare. Av en debute-
rande instrumentalist kraver man ju for 6vrigt ganska mycket; i alla
héndelser 4ro forvantningarna helt andra, dn d& fraga 4r om ett forsta
resans sangerskeimne. Ty instrumentalisterna &ga i regel formaga av
sjalvkritik, vilket man knappast kan pasté om det vokala folket. - Enligt
min &sikt bor hr Bergroth sdlunda med gott mod arbeta vidare, sdker-
ligen kommer han om négot ar att bjuda oss pé fullt konsertméssiga
prestationer. (Nimimerkki "K.E-n.” HBL 2.10.1930.)
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Uuden Suomen (2.10.1930) Yrj6 Suomalainen oli arvostelussaan vie-
l&kin kriittisempi:

Nuori pianisti oli varsin rohkeasti valinnut eilisen ohjelmansa, jonka
suorituksessakin ilmeni lupaavia teknillisié ansioita. Samaa ei voida,
ikava kylla, sanoa tulkinnallisesta puolesta. Beethovenin op.53 ohjel-
man aluksi soitettiin taysin 'antaa menn#’ -tapaan: Semminkin ensim-
méinen osa kaipaisi suurempaa tasaisuutta ja kiinteytt4 ja tyypilliset
nyanssivastakkuudet jéivat suurelta osalta huomiotta. Yleensi sai so-
naatin tulkinnasta sen kisityksen, ettd pianisti yhtakaikkisesti suh-
tautui sen sisaltdama#an musiikkiin. Samaa on sanottava Schumannin
"Novellette’sta, jonka runous niin ik#én jii esittdjan tunnelmapiirin
ulkopuolelle. Jos hra B:n esityksen luovalla puolella olisi teknillisiin
avuihin verrattavat kehitysmahdollisuudet, voitaisiin hénen odottaa
pédsevian huomattavaankin tulokseen, mutta tilla kehitysasteella ollen
ei pianistin viela mielelld&n kannattaisi ottaa esitettévikseen ylldkerro-
tunlaisia tehtévia. Ranskalaisessa varimusiikissa, jota oli ohjelman vii-
meisessi osassa, ehké tdmén laatuinen ulkokohtainen soitto paremmin
oli paikallaan, mutta nyanssikoyhyys siellékin teki esityksisté opitun
kaavamaista helinda.

Kovin kannustavia arviot siis eivét olleet, mutta tyypilliseen tapaan
joukossa oli sellaisiakin kuulijoita, jotka joko kuulivat eri tavalla tai jot-
ka ilmaisivat vaikutelmansa hienovaraisemmin. Illtalehden (2.10.1930)
nimimerkki "M.P.” kertoo kuulleensa nuorta taiteilijaa edellisen kerran
Pariisissa Ciampin oppilasnéytteissé: "Hénen esiintymisensé vaate-
liaassa ympéristossé todisti ilmeisté lahjakkuutta, tuloksellisia tek-
nillisié opintoja ja tervettd muusikerivaistoa.” Nyt arvioinnin kohteena
olleesta konsertista "M.P.” esittid mm. seuraavaa:

Varsinkin teknillisesti on hra Bergroth jo huomattavaa valmiutta to-
distavalla tasolla. Kehittynyt mekanismi, kuvioiden selkeys ja tukeva
rytmi ovat héinen soitossaan niiti arvonantoa heréttévia ominaisuuk-
sia, joiden pohjalle on helppo rakentaa vastaista taiteellista kehitysta.
Pianistin tervevaistoinen, liioittelusta vapaa asiallinen tulkintatapa
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ilmaisee musikaalisuutta ja samalla objektiivista esittjaluonnetta.
L&ahinné kaipaa vield hra Bergrothin soitosta vakuuttavampaa ilme-
rikkautta ja yleensi persoonallisempia otteita, - seikkoja, joita objektii-
vinenkin tulkintatapa vaatii vaikuttaakseen taiteellisesti elavalta. Y14
mainitut piirteet olisivat kaunistaneet varsinkin Schumannin suuren
Novelletti-sarjan muuten moitteetonta esitysti. Ohjelman alkunume-
rosta, Beethovenin C-duuri sonaatista (Waldstein) suoriutui konserti-
nantaja nimenomaan tehtévin vaateliaisuuden huomioon ottaen sangen
onnellisesti. Parastaan tarjosi hén kuitenkin ranskalaisessa osastossa,
minké tulkinnassa oli vapautuneisuutta ja nautittavaa joustavuutta.

Vield vuolaampiin kehuihin yltyi Suomenmaan (2.10.1930) nimimerk-
ki "J.K-s":

Eilisesté ensikonsertista ei voi sanoa muuta kuin pelkkéa hyvai. Hra
Bergroth on jo nuoruudestaan huolimatta saavuttanut huomattavan
ja yksimielisesti tunnustettavan taituruuden pianistina. Harvoin saa
meilla kuulla nuoria taiteilijoita, joiden hallussa olisi niin taydellisesti
tekniikka kuin hra Bergrothilla. Ja minké&lainen tekniikka! Mita kau-
nein ja hiotuin sanoisinko ranskalainen tekniikka. Jo ensimmaéisessé
Beethovenin vaativassa C-duuri sonaatissa (Waldstein-sonaatissa) huo-
masi selvésti mitd miehi4 taiteilija on. Hén saa pianostaan kauniin,
pyoredn dénen, miké soi pianissimossa téysikaikuisesti ja fortissimossa
pehmedsti: tosin ei ero néiden vililla ole suuri, varsinkaan hénen fortis-
simonsa ei ole ylen voimakas, mutta sitd téyteldisempi ja ennen muuta
e h e dm pi. Niinpi Lisztin Poloneesin esitys oli kerrassaan loistava ja
yliméaraisené kuultiin Lisztin Paganini-etyydin suorastaan virtuoo-
sisuoritus. Ainoa mink4 voi laskea konsertin varjopuoliin oli esityksen
yksivérisyys, paikka paikon melkein ylimalkaisuus.

Kaiken kaikkiaan on tuon ajan arvostelujen lukeminen paikoin jopa
hieman huvittavaa: niin monenkirjavia ja koukeroisen kaunokielisié ja toi-
saalta suorasukaisia ilmaisuja ei nyky#én enéé juurikaan tapaa. Lukijalla
on pohdittavaa miettiesséén, mité tarkkaan ottaen tarkoitti esimerkiksi
nimimerkin "E.K.” mi&ritelm4, kun oli kyse konsertin ranskalais-es-
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panjalaisista kappaleista: "Niissd hiénen kaunisisninen varityksensi
teki vallan asiallisen vaikutuksen.” Oman aikansa alan legenda Seppo
Heikinheimo totesi muistelmissaan, ettd ”Kriitikon kolme téirkeinti omi-
naisuutta ovat pétevyys, kirjoitustaito ja jaavittomyys”. Toisaalla héan
toteaa, etti “musiikin verbalisoiminen on vaikeaa ellei suorastaan toivo-
tonta puuhaa”. Kysymykseen musiikkikriitikolta edellytettévisté taidoista
Rolf Bergrothkin otti myohemmin kantaa erinéisiss kirjoituksissaan.

Minké vaikutuksen ndmé Helsingin ensikonsertin osin varsin ne-
gatiiviset arvioinnit tekivét esittijasin itseensi, ei ole tiedossa. Jotain
osviittaa antaa hinen leikekirjaansa niiden viereen myshemmin liimaa-
mansa lehtileike paljon my6hemmaélté ajalta otsikolla ”Dodlig kritik”,
jossa kiinniteti&n huomiota yksittéisen mielipiteen usein liian suureen
painoarvoon muodostettaessa kuvaa varsinkin uraansa aloittelevista
esiintyjisté. Tekstista ei ilmene julkaisupaikka tai -aika eiké sen kirjoit-
taja, mutta sananvalinnoista ja mychemmisté kannanotoista taide- ja
varsinkin musiikkikritiikin teht&viin ja mahdollisuuksiin paéttelen, etta
kirjoittaja on voinut olla leikekirjan omistaja itse. Naisti ensimmaéisista
julkisista arvioista saa kaiken kaikkiaan sen vaikutelman, etti vaikka
Ciampi kiinnitti kaikkiin soittamisen elementteihin huomiota, soitto-
tekniikan hiominen oli ehké sittenkin ollut tarkeimmall4 sijalla ainakin
opintojen alkuvaiheessa. Syvyytté tulkintoihin jé#tiin siis odottamaan
ikévuosien karttuessa.

Olivat tunnelmat mitké tahansa, vuoroansa odotti siis vieli esiin-
tyminen Viipurissa ennen paluuta takaisin Pariisiin Marcel Ciampin
ohjattavaksi. Viipurissa arvostelut noudattelivat samaa linjaa kuin
Helsingissé: ohjelman alkupuoli sai kritiikki4, jalkipuoli suorastaan ke-
huja. Esimerkiksi Wiborgs Nyheter -lehden (6.10.1930) nimimerkki ”A.S-n.”
kirjoittaa:

Ocksa foredraget och gestaltningen av savil Debussys, Ravels, Albeniz’
och Chopins kompositioner, som de briljant utférde Liszt-numren var
synnerligt tillfredstéllande. Isynnerhet beundrade man de sékra, med
lekande latthet lopande fingerférdigheten och den fordelaktigt utveckla-
de handledstekniken i Campanellan, som foredrogs i st. for Chabriers
Bourée.
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Kansan Ty -nimisessé lehdessd Venni Kuosma puolestaan teki
ikéan kuin lyhyen yhteenvedon senhetkisesti tilanteesta:

Nuori turkulainen pianisti, jonka konsertti sunnuntaina kansa-
koulussa sai valitettavan pienen, mutta kiitollisen kuulijakunnan,
osaa ikdisekseen kunnioitettavan paljon. Hin kiy tehtévasansa var-
maotteisesti, hallitsee sen rytmillisesti ja teknillisesti, pystyen tehoja
tavoittelemattomilla esityksillian antamaan jo vissié uskottavuutta
taiteilijaominaisuuksistaan. Kuviosoitto on varmaa, joskaan ei eri-
koisemman selvéi: kisivarsi ja ranne pysyttelee ranskalaisen koulun
tapaan kuivan liikkumattomana, misté johtunee viriasteikon rajoit-
tuneisuus. Pedaalinkéytto on paikoitellen liikanaista ja hakkaavaa.
Beethovenin C-duuri Sonaatti sai asiallisen suorituksen samoin kuin
Schumannin epékiitollinen Novelletti. Ranskalainen osasto kiinnosti
kuulijaa ja sai moitteettoman suorituksen. Chopin- ja Liszt-numerot
paattivat ohjelman vakuuttavan varmasti.

Néiden ensimmaéisten kotimaan konserttien jilkeen seurasi vii-
pymaétté paluu takaisin Ciampin luokalle: olihan syyskausi jo hyvéin
matkaa menossa. Rolf Bergroth kertoi harvoin yksityiskohtia tyos-
kentelystééin Ciampin kanssa, mutta kerran hén paljasti, mitk& oli-
vat olleet opettajan reaktiot, kun hin kéénsi télle otteita mukanaan
tuomistaan kotimaan kritiikeisté. Joissakin kohdin tdma oli nauranut
makeasti, joissakin puistellut padtdan epéillen ja jossakin kohtaa
kiittdnyt arvostelijaa hyvistd havainnosta, mutta térkein oli kuiten-
kin kehotus kaéntaa katse tulevaisuuteen eiké mérehtii menneité.

Edessi olivat siis vield seuraavaan kevéiseen jatkuvat opinnot
Ciampin luona ja uusiin haasteisiin tarttuminen. Mieless& oli ohjel-
miston kokoaminen syksyyn 1931 suunniteltuun konserttisarjaan
kotimaassa. Siihen tulisivat kuulumaan uusien Chopin-numeroiden
lisdksi Beethovenin Sonaatti A-duuri op.2, Mendelssohnin Preludi
ja Fuuga f-molli ja ennen kaikkea Ciampin yllytyksestd Schumannin
Sinfoniset Etydit. Niiden parissa isini kerran kertoi tyoskennelleensa
lahes yota paivaa koko sen lukuvuoden melkein uupumispisteeseen
asti.

71



72

Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

Pettymykset kotimaan konserttien joistakin arvosteluista olivat ken-
ties syyné siihen, etté nuorella taiteilijalla alkoivat ilmet& ensimmaiset
terveydelliset oireet, joiden vuoksi hén joutui Pariisissa hakeutumaan
ladkarinhoitoon. Kyse oli vaivasta, joka tulisi seuraamaan ikévine oirei-
neen hinti pitkésn ja leimaamaan lihes koko loppueldmés, nimittéin
vaiva, joka sai myohemmin nimekseen vatsahaava. Ladkéri oli tosin
kayttényt suurimman osan vastaanottoajasta utelemalla Suomen asioi-
ta verrattuna muuhun Skandinaviaan ja keskustelemalla musiikista.
Tekeméttd haastattelemisen lisdksi kovinkaan tarkkoja tutkimuksia
hin oli lopuksi sanonut, etté potilaan tulee olla varovainen varsinkin
nauttimansa ravinnon kohdalla ja vilttad ylenméaéraistd hermojénni-
tysta! Tama ladkarin muodossa esiintynyt oraakkeli osui tédsmélleen
oikeaan. Diagnoosi oli iséini mukaan taas osoitus ranskalaisen slyn
ylivertaisuudesta, sikéldinen lddkéri kun pystyi ndkeméén potilaan
paaltd, mika hanti vaivasil

Keviallé olivat edessi siis vield Ciampin oppilasnéytteet Chopinin
Andante spianaton ja Poloneesin merkeissa ja niiden jilkeen muutto ta-
kaisin kotimaahan katse suunnattuna vield hahmottumattomaan tule-
vaisuuteen. Kuten Rolf Bergroth lyhyessé tdmén teoksen alussa olevas-
sa muisteluksessaan totesi, hin oli tehtydan padtoksen antautumisesta
muusikoksi ottanut ratkaisevat askelet ”silla soratiell4, jota kulkiessa
h&n mydhemmin tulisi onnistumisten ohessa vilillda my6s kokemaan
pettymyksi ja kolhimaankin itsedén”. Mita kaikkea kulkeminen tuolla
tielld toi mukanaan, selvidi vihitellen seuraavasta.

Paluu Pariisista ja uran alkutaipaleet kotimaassa

Kolme vuotta kestinyt opiskeluaika Pariisissa oli siis takana. Aluksi
paluumuuttaja asettui asumaan Turkuun vanhempiensa kotiin. Heti
elokuussa 1931 héin ilmoitti Abo Underrdttelserissd (16.8.1931) antavan-
sa pianotunteja, joiden aikana kaytettiisiin "modernia” tekniikkaa.
IImoitus sisélsi my6s maininnan omista opinnoista kolmen vuoden aika-
na Pariisissa professori Marcel Ciampin luokalla. Ensimmé&inen yritys
ei tuottanut tulosta, mutta syyskuussa sama ilmoitus tuotti periti kuu-
den halukkaan oppilaskandidaatin ilmoittautumisen. Sopimus syntyi
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tosin vain viiden kanssa, koska ensimmaéisella halukkaalla - tunnetulla
turkulaisella seurapiirirouvalla - oli taysin epérealistiset odotukset, mi-
té tulee opettajan kykyihin. Han nimittéin tiedusteli, kuinka kauan t&-
mé kuvittelisi menevién siihen, ettd hén oppisi soittamaan ”sen Chopinin
valssin”, josta hiinen miehensé niin kovasti piti.

Siksi Chopinin valssiksi paljastui kuuluisa cis-molli oppilaskandi-
daatin hyriilyn perusteella. Tiedusteluun aikaisemmista mahdollisis-
ta piano-opinnoista tuli kertomus lapsena harrastetusta muutamasta
vuodesta oman #idin opetuksessa. Niin ollen Rolf Bergroth kannatti
tulevan opiskelun aloittamista hieman vihemmén vaativista tehtéavista.
Kun sitten oli istuttu flyygelin ddreen ja kidet asetettu klaviatuurille,
paljastui, etté rouvalla oli pitkét punaiseksi maalatut kynnet. Kehotus
leikata ensi toiksi moiset soittamista haittaavat ulokkeet sai vastauk-
seksi kauhistuneen huudahduksen: "Mitd minun mieheni sitten sanoo!”
Niinp# senkertaiset piano-opinnot héinen kohdallaan loppuivat heti al-
kuunsa.

Nain jatkui elimé Turussa paitsi opetuksen merkeissi tietenkin
my0s omien konserttien valmistamisessa. Konserttikalenterin mukaan
syksylla 1931 oli edessé kolmen resitaalin sarja Maarianhaminassa,
Turussa ja Helsingissé uudella ohjelmalla, jota oli Ciampin valvonnassa
harjoiteltu. Yllattéen tdhén ohjelmaan ei kuulunut lainkaan uudem-
man ranskalaisen musiikin osastoa, vaan kuten jo edellé mainittiin
Mendelssohnia, Beethovenia, Chopinia ja ennen kaikkea Schumannin
XII Sinfonista Etydid op.13. Arvostelut noudattelivat edellisen vuoden
linjaa: kriitikoilla oli sek# positiivista ettd negatiivista sanottavaa, mutta
todettiin myos merkittavia kehitystd tapahtuneen. Yrjo Suomalainen
heittiaytyi Uudessa Suomessa (5.11.1931) télla kertaa varsin suopeaksi.
Beethovenin Sonaatti jai hinen mukaansa kylldkin myos télla kertaa
vaisuimmaksi esitykseksi, mutta muut numerot olivat antaneet tulkit-
sijalle "tilaisuuden vankimman puolensa ilmentémiseen. [...] Jos hra B:n
musikaalinen tulkinta voi kehittya tasamittaiseksi hinen teknilliseen
kykyynsd ndhden, on héin hyvin varteenotettava tekija esiintyvéin pia-
nistiemme joukossa”.

Positiivisimmin suhtautui kuulemaansa turkulaisen Uuden Auran
(2.11.1931) nimimerkki "R.H.”:
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Ohjelma jo sindén (Mendelssohn, Beethoven, Chopin, Schumann) oli
arvovaltainen, erikoisen vaativa ja sellaisena konsertinpitdjan tarkoi-
tusperisté puhuva. Sen suoritus muodostui nuorelle pianistille uudeksi
kauniiksi voitoksi. [...] Esityksen musikaalinen ilme on viime kerrasta
paljon syventynyt ja saanut persoonallisemman tunnun, jonka varsinkin
Beethovenin A-duuri-sonaatin tulkinnassa ja monin kohdin my6s Chopin-
numeroissa pani merkille [...] sivuuttamatta my6skéén loppunumerona
kuullun Schumannin vaateliaiden 12:n Sinfonisen etydin vakaata esitysté.

Helmikuussa 1932 oli edessé tutun Lisztin Es-duurikonserton kaksi
onnistunutta esitysté, ensin ns. helppotajuisessa konsertissa ja muuta-
man péivin kuluttua paivimatineassa, joissa kummassakin Turun orkes-
teria johti Tauno Hannikainen. Niiden jilkeen opetustyo ja jélleen uuden
ohjelmiston harjoittelu jatkuivat sen vuoden. Suunnitteilla oli uusi kon-
sertto, jota Ciampi oli ehdottanut ja jonka parissa oli tyoskennelty jo vii-
meiseni kevédné ennen paluuta kotimaahan. Kyseessé oli Mendelssohnin
Konsertto g-molli op.25. Sen esitys tapahtui Turussa 16.3.1933 niin ik&4n
Tauno Hannikaisen johdolla Turun Palokunnantalolla. Téll4 kertaa tuli
jo kiitosta tulkinnastakin eiké pelkéistésn sujuvasta tekniikasta. Iséni
kertoi myohemmin, etté olisi aikanaan itse mieluummin valinnut harjoi-
teltavakseen Mendelssohnin toisen Pianokonserton d-molli op.40, jonka
Ciampi kuitenkin oli jo ehtinyt antaa tehtévéksi hénen opiskelijakolle-
galleen Marcel Gazellelle.

Turunmaan (17.3.1933) Arvi Nuormaan mukaan ”solistilla oli tilaisuus
teknilliseen loistamiseen ja keskimmaéisessé Andante-osassa jopa hyvin-
kin runollisiin fantasioihin. Herra Bergrothin esityksesté ei voi muuta
sanoa, kuin etté se oli joka suhteessa valmis. [...] Ylim&ariisens saatu
Fallan espanjalais- tai ehképé neekeriaiheinen tanssi oli jo aivan héiké&i-
seva taituruusnayte”. Turun Sanomien (17.3.1933) nimimerkki F.I. niin
ikéan panee merkille tulkinnallisen kypsymisen:

Teknillisen valmiuden ohella oli téssa nuorelle pianistille kiitollisessa
tehtavissi jo havaittavissa kypsyvén ja itsenéistyvén taiteilijan ottei-
ta. [...] Runsaslukuinen yleiso osoitti suosiotaan innostuneesti ja pakotti
vaatimattoman taiteilijan lopulta esiintymé&én yli ohjelman.
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Vajaan kuukauden kuluttua olivat vuorossa omat pianoillat, ensin
Turussa 2.4. ja sitten Helsingissé 6.4. Jalkimmainen sujui sikéli ikévissa
merkeissé, etté sali oli lohduttoman tyhja monien samalle illalle sattu-
neiden, ehké houkuttelevampien tilaisuuksien vuoksi: vain kourallinen
kuulijoita oli paikalla. Arvostelijatkin kiinnittivit huomiota sellaisen
vaikutukseen kunnianhimoisine aikeineen esiintymé&én tulleen taitei-
lijan senhetkiseen mielenlaatuun.

Kriitikoiden joukossa olivat mm. Ernest Pingoud, Uuno Klami, Yrj6
Suomalainen ja Leo Funtek. Kaikilla oli jaettavanaan ruusuja, mutta
my0s koko joukko risuja. Kaikki kiinnittivit huomiota edelleen jonkin
verran puutteelliseen kykyyn paneutua syvemmin teosten analysoi-
miseen téysipainoisen kokonaisuuden luomiseksi, eli tulkintapuoli
kaipasi syventamistd, miké - kuten moni arvostelija totesikin - var-
masti korjaantuisi iin karttuessa. Ohjelmassa oli sangen vaativia nu-
meroita: Bachin Alkusoitto kantaattiin n:o 28 Saint-Saénsin sovitta-
mana, Franckin Preludi, koraali ja fuuga, Chopinin Scherzo b-mollj,
osasto Liszti4 ja tietenkin de Fallan Tulitanssi. Mukana oli my6s pari
Palmgrenin kappaletta.

Svenska Pressenin (7.4.1933) Leo Funtek antoi tylyimmén tuo-
mion toteamalla, ettd Franckin teoksen esitys oli "under all kritik”.
Lohdullinen oli kuitenkin Uuno Klamin (Helsingin Sanomat 7.4.1933)
toteamus, ettd Tulitanssi oli “aivan naulankantaan osattu. Se myds to-
disti, ettd hra Bergrothilla on kylld kyky&, mutta se ei ole vield 16ytényt
ilmaisumuotoon. Hénen taidoistaan tuli illan kuluessa kylla vakuuttu-
neeksi”. Vahélukuinen kuulijakunta oli kuitenkin esityksen puutteista
huolimatta tyytyvéinen, silli eréén arvostelijan mukaan suosionosoi-
tukset olivat runsaat ja vilpittomit ja aiheuttivat sarjan yliméaraisia.

Vaativa kevitkausi sai pdatoksensi, ja edessé oli virkistiava kesé
Haverossé purjehtimisineen saaristossa perheen varsin merikelpoi-
sella veneelld ja muine harrastuksineen. Syksyll4 jatkui tyo paitsi uu-
sin suunnitelmin myos pianotuntien antamisen merkeissé. Molemmat
kuitenkin keskeytyivét heti alkusyksystéa 1933, kun Rolf Bergroth yl-
latyksekseen sai positiivisen vastaukseen Ahlstromin s#itiolle osoit-
tamaansa stipendihakemukseen koskien muutaman kuukauden jat-
ko-opintoja Pariisissa. Matkaan lihteminen tapahtui nopeasti, ja perill
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odotti paitsi Marcel Ciampi my6s tuttu kortteeri Mme de Valcourt’in
luona, joskaan siellé ei ollut enéé kéytettiavissé entistd harjoitushuo-
netta eikd pianoa. Sen sijaan Rolf sai luvan er#iltd Ciampin tuttavalta
harjoitella timén kotona pédivisin muutaman tunnin perheenjésenten
ollessa tyossi tai koulussa.

Talla kertaa opiskelu tapahtui aina kaksin opettajan kanssa ilman
muita kuulijoita. Paljon keskusteltiin myos suhtautumisesta kritiik-
kiin, joka ei saanut aiheuttaa liian suuria paineita. Myohemmin Meri
Louhoksen radiohaastattelussa iséni sanoi olevansa erakko ja luonteel-
taan pessimisti, mink& varmasti jo Ciampikin oli huomannut ja mis-
t4 ominaisuudesta varoittanut. Tama itse ei liene kohdannut uransa
aikana juurikaan negatiivista kritiikkis, mutta ennen kaikkea hén oli
positiivisen kannustamisen mestari. Se oli jilleen yksi syy, misté iséni
oli tille ensimmaiselle Pariisin-opettajalleen &drimmaéisen kiitollinen.

Ciampin tiedetésn kertoneen, ettd ennen ensimmaistd maailmanso-
taa jokaisen taiteilijan oli mahdollista tulkintojensa her#tetty4 arvoste-
lua tai kummastusta kriitikoiden keskuudessa yksinkertaisesti todeta,
ettd hin soittaa juuri niin kuin tuntee. Muut tuntekoot ja tulkitkoot
toisella tavalla! Lisdksi hin valitteli sit#, etta kritiikkien suuntautu-
minen yh& enemmaén niiden laatijoiden muka kaikkitietdvién asian-
tuntemukseen sittemmin antoi tieté ylikorostuneelle virheettomyyden
vaatimukselle, kiihkomieliselle tempoilla kilpailemiselle ja kiivaillekin
viittelyille siitd, miké kulloinkin olisi ollut ”oikea” tulkinta milloin mis-
tékin kappaleesta. Tama tiehén on johtanut ainakin instrumentalistien
osalta tilanteeseen, joka muistuttaa lihinné urheilukilpailuja. Cortot’lle
kylldkin sallittiin unohtamiset ja jopa esityksen keskeyttéminen nuot-
tien hakemiseksi taiteilijahuoneesta!

Pariisista palattua vuoden 1933 lopussa tuli selviksi, etté oli muutet-
tava kotikaupungista Helsinkiin kenties parempien ansaintamahdolli-
suuksien &érelle ja opiskelemaan viela musiikin teoriaa séveltéji ja kuo-
ronjohtaja Bengt Carlsonin johdolla. Siitd alkoi aivan uusi eliménvaihe,
jonka aikana - kuten edellé on jo kdynyt ilmi - kevitkaudeksi 1937 Rolf
Bergrothille tarjoutui vielé kerran tilaisuus, nyt Suomen valtion sti-
pendin turvin, palata Ciampin luo, till4 kertaa hénelle entuudestaan
tutulle luokalle, jolla viel# oli joitakin vanhoja tuttuja aikaisemmilta
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vuosilta. Kyseisen yhden lukukauden mittaisten opintojen lopuksi vii-
meinen esiintyminen Ciampin oppilasnéytteissi tapahtui 13. kesékuuta
tehtéavéna Chopinin Poloneesi As-duuri. [lmeisesti samalla kéynnill&
keskusteltiin myos tulevaksi syksyksi suunnitteilla olleesta Ciampin
vierailusta Suomeen.
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IV Ura esittavani taiteilijana ja
opettajana

Varsinaiseksi uran alkamisen ajankohdaksi voitaneen siis laskea muut-
to Helsinkiin pysyvésti vuodenvaihteessa 1933-34, misté alkanut ajan-
jakso toi mukanaan paitsi etenemisen oman uran luomisessa myos ras-
kaan sota-ajan ja paljon yksityiselaméén liittyvid vastoink&ymisii jos
kohta onnellisiakin aikoja. Mit&4n erityisid suunnitelmia siité, miten
elama padkaupungissa tulisi jarjestyméin, ei ollut tehty paitsi pienen
vuokra-asunnon hankkiminen tuttavien vélitykselld Etu-To60losta.

Yksi syist4, jotka johtivat Helsinkiin hakeutumiseen, oli ehk4 se, etta
nuoruuden suuri rakkaus Elsa F ei ollut jaksanut odottaa Rolfin paluuta
opintomatkoiltaan, vaan 16ysi toisen ja avioitui tdmén kanssa. Yhtéaén
tietoa julkisista esiintymisisté ei kuitenkaan ole puoleltatoista vuodelta
Helsinkiin muuttamisen jélkeen. Sen sijaan tiedetéén, mika ilmeisesti oli
syyné edelld mainittuun taukoon. Heti vuoden 1934 alussa nuori uraansa
esiintyvina taiteilijana ja opettajana aloitteleva Rolf Bergroth oli kutsut-
tu Ranskan léhetystoon erdéseen tilaisuuteen soittamaan. Lahetystossi
seurattiin nuorten suomalaisten muusikoiden opiskeluja Ranskassa, ja
sielté palattuaan monet saivat kutsun tulla edustustoon esittelemésn tai-
tojaan. Esiintymisen jilkeen tapahtuneessa ldhetyston esittelyssé Rolf
tapasi tuolloin sielld toimistotehtavissé tydskennelleen, erdén kuvankau-
niiksi mainitun Hélénen, joka oli ditinsé kanssa Helsingissé pysyvésti
asuva syntyperiinen ranskatar. Alkoi seurustelu, joka johti hyvin pian
siihen, etti nuori pianisti sai todeta olevansa tulossa iséksi ja néin ollen
myos perheen huoltajaksi. Turkulaisen ranskanopettajan muistutukset
naisten vaarallisuudesta olivat ilmeisesti unohtuneet!

Niinp4 ei ole ihme, etté esiintymisten suunnittelemisen sijasta elé-
mén kaytinnon jarjestelyt vaativat paljon aikaa asuntoasioineen, yksi-
tyisoppilaiden hankkimisineen ja jokaviikkoisine parin péivin mittai-
sine kiynteineen Turussa opettamassa sinne jaéineité oppilaita. Aikaa
vaativat my06s vuosina 1934 ja 1935 taydentévit musiikin teorian opinnot
Bengt Carlsonin johdolla. Vasta marraskuussa 1935 oli seuraava esiin-
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tyminen Turussa Tauno Hannikaisen johtaman paikallisen orkesterin
solistina. Ohjelmassa oli ensimméisen kerran Beethovenin c-mollikon-
sertto. Heti sen jilkeen vajaan viikon kuluttua tulivat omat pianoillat
ensin Turussa, sitten Helsingissi. Arviot olivat nyt kaiken kaikkiaan
erittdin kannustavat. Niiden perusteella oli tapahtunut huomattavaa
edistystd nimenomaan sévellysten tulkinnassa, jota aikaisemmin oli moi-
tittu milloin pintapuoliseksi, milloin yksitoikkoiseksi. N#iden resitaalien
ohjelmassa olivat Mendelssohnin Variations sérieuses, Lisztin ns. Dante-
sonaatti (Aprés une lecture du Dante), pari Debussyn Preludia, Ravelin
Sonatine ja suurehko Chopin-osasto: kaksi Masurkkaa ja Preludia, Etydi
Ges-duuri, Nokturno H-duuri ja Poloneesi As-duuri.

Tammikuussa 1936 kolme nuorta muusikkoa ryhtyi varsin ris-
kialttiiseen yritykseen tyytymsittominé siihen, ettd Suomessa tuol-
loin p&ési soittamaan orkesterin kanssa ylen harvoin. Nama kol-
me olivat silloin vasta 19-vuotias sellisti Artto Granroth, Robert
Kajanuksen viulistipoika Kaj Kajanus ja Rolf Bergroth. He paattivit
omalla kustannuksellaan palkata siestéjikseen Yliopiston juhlasa-
liin Helsingin Kaupunginorkesterin, jota johtamaan saatiin suostutel-
tua itse Leo Funtek. Ohjelmana olivat esitysjirjestyksessid Haydnin
Sellokonsertto D-duuri, Beethovenin Pianokonsertto c-molli ja Brahmsin
Viulukonsertto D-duuri. Tapaus heritti jo ennakolta niin paljon huomio-
ta, ettd saman péivin eli tammikuun viimeisen piivén lehdissé, seké
Hufvudstadsbladetissa (HBL) ettd Helsingin Sanomissa (HS), julkaistiin
illan esiintyjien haastattelut. HS:n reportteri, nimimerkki "Kitty”, oli
saanut kuulla, etté alun perin idea oli ollut Kajanuksen. Tdma oli pe-
rustellut ajatusta niin, etté téllainen oli heille ainoa mahdollinen esiin-
tymistapa, kun tailld yleensé ei nuoria kotimaisia taiteilijoita paastetty
sinfonikonsertteihin solisteiksi, koska niiden sanottiin menettévin mer-
kityksens#, jos nuoret sinne péidstetdéin ”hosumaan”. HBL:n nimimerkki
"Vingt-et-un” puolestaan kertoi tamén oivallisen keksinnén kuulemma
takaavan, etté riski on kolme kertaa pienempi, kuin jos jokainen esiintyi-
si yksinéén. Tosin Kajanuksen sanoin: "Naturligtvis ocksa bara tredjedel
av nettot, men vi unga ge ju dnda séllan en konsert i tanke att fortjina
pa den.” Rolf ilmoitti myos, etté jos tdmé konsertti onnistuu, herroilla
on aikomus jirjestéd samanlainen vuosittain.
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Miten tarina jatkui, ei ole tiedossa: toisin sanoen tuliko ja kuinka pal-
jon voittoa vai tappiota? Yleis6d jonkun kriitikon mukaan olisi saanut olla
enemmainkin, kun ottaa huomioon, etté illalta sopi odottaa korkeatasoi-
sia esityksié. Arvostelut nimimerkeiltd ”Y.S.”, "E.-1a”, ”T.Sw.”,)” Sarra”,
"N.P.” ja ”Pals,” olivat kautta linjan erinomaiset. Vaikka suunnitelmia
oli tulevista vastaavanlaisista yhteisesiintymisist4, sellaisia ei ainakaan
minun tiedossani ole. Artto Granroth oli 1ihd6ssé Berliiniin ja Pariisiin
jatkamaan opintojaan, ja seuraavan vuoden kevitkausi Rolfin osalta ku-
lui viela kerran Ciampin opetuksessa tutussa, aina yhté inspiroivassa
gallien pagkaupungissa.

Kansankonservatoriosta Sibelius-Akatemiaan

Opintovuodet Pariisissa olivat tulleet tietenkin kalliiksi vanhempien kuk-
karolle, ja siksi heti kotimaahan palattuaan Rolf Bergrothin oli ryhdyt-
tava antamaan yksityistunteja ensin Turussa vield vanhempien luona
asuessaan. Julkiset esiintymiset muutamissa solistitehtévissi ja seitse-
méissi omassa pianoillassa eivit juurikaan noina ensimmaéisind vuosina
antaneet kovin suuria lupauksia omavaraisen talouden vahvistumisesta
ja siten toimeentulomahdollisuuksista valitulla taiteilijan taipaleella.

Vaikka opetustyo, jonka vaiheisiin ja tuloksiin palaamme mythem-
min, ei ollutkaan Rolf Bergrothille varsinaisesti mik&én kutsumus, sit&
oli siis harjoitettava heti alusta ldhtien. Se oli tietenkin osaltaan tarkein
syy Helsinkiin muuttamiseen. Yksityisoppilaiden méérén kasvaessa paa-
kaupungissa tarjoutui pian tilaisuus p#ésté silloisten musiikkikasvatusta
antavien laitosten palkkalistoille. Kyseeseen tuli ensin Sivistysjirjesttjen
Kansankonservatorion tuntiopettajuus vuosina 1935-41 ja pian sa-
manaikaisesti vastaavasti Kirkkomusiikkiopistossa vuosina 1936-41.
Helsingissé myos julkisten esiintymisten mééra kasvoi, joten toimeentulo
omalla tyolla koheni huomattavasti.

Nimitys Sibelius-Akatemian pianonsoiton opettajaksi lukuvuoden
1941-42 alusta nosti myds statusta kyseiselld alalla. Tehtéva jatkui tunti-
opettajana vuoden 1954 alkuun, jolloin héinet nimitettiin saman laitoksen
pianonsoiton lehtoriksi ja vuonna 1967 ylemmén palkkaluokan lehtoriksi.
Lehtoraatin rinnalla tietenkin jatkui koko ajan yksityisoppilaiden kanssa
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tyoskentely. Sibelius-Akatemian lehtoraatti jatkui eléikkeelle jizimiseen
asti vuonna 1975, minké jélkeen Rolf Bergroth palasi taloon tuntiopetta-
jaksi viela muutamaksi vuodeksi. Kun Akatemian pianonsoiton profes-
suuri tuli aikanaan hakuun Ilmari Hannikaisen jélkeen, isénikin haki sité
molempien Pariisin-opettajien suositusten séestykselld. Virkaan nimi-
tettiin Timo Mikkil4, minké tiedin hieman harmittaneen isdéni, mutta
olihan Mikkililld jo tuolloin huomattavasti enemmén néyttsja varsinkin
ansioituneena kamarimuusikkona, jota lajia iséini ei ollut silloin tullut lain-
kaan harjoittaneeksi sen paremmin kuin myshemméllékéasn urallaan.

Opetustyon kasvavat vaatimukset olivat tietenkin pois esiintyvéna
taiteilijana toimimiseen téysipainoisesti antautumisesta, minké tieté jo-
kainen alalla oleva. Jossakin myohemmaéssé haastattelussa Rolf Bergroth
sanoikin esittévéin pianonsoiton sinéinsi ja sen opettamisen olevan kaksi
téysin eri ammattia. Vaikka hin samassa haastattelussa sanoi suhtautu-
vansa ns. keséikursseihin skeptisesti, paétyi héin joinakin kesiné siihenkin
tehtavaan Orivedelle Klemetti-Opistoon.

Meri Louhoksen vuonna 1983 tekemissé radiohaastattelussa entisesta
opettajastaan iséni sanoi hinellé(kin) olleen se ongelma, ettei hén ollut
kyennyt toteuttamaan kaikkea sité, mité olisi halunnut. Se koski seké
esiintyvéna taiteilijana toimimista etté opettajan tyota. Kaikkeenhan
olivat vaikuttaneet tietenkin ulkoiset olosuhteet ja tarjolla olleet mah-
dollisuudet niiden toteuttamiseen omien henkilokohtaisten rajoitusten
liséiksi. Usein jo vanhana mieheni iséni pohdiskeli sité, miten hén oli
suoriutunut siind monella tavalla vaativassa tehtéivissi, jonka toteut-
tamisen tielle hiin oli nuorena uskaltautunut astumaan voimatta tieten-
kéin etukiiteen aavistaa, mité se toisi tullessaan. Mutta kuten hin timén
teoksen alkuluvussa itse totesi voivansa siiné suhteessa kuitenkin melko
rauhallisin mielin odottaa siirtymistéén ajasta eteenpéin. Muu jadkoon
tulevien sukupolvien arvioitavaksi.

Ohjelmiston runko muotoutuu

Mozart ”astui ndyttamolle” vasta sotien jélkeen lukuun ottamatta yhté
sonaattia ja rondoa. Pianisteja usein luonnehditaan erityisesti heidédn
lempisaveltéjiensé musiikin esittéjiksi. Erés kriitikko kirjoitti kerran
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monta vuotta my6hemmin, ettd Mozart olisi ollut Rolf Bergrothille
aina ldheinen siveltdja, mikd tarkkaan ottaen ei pida paikkaansa.
Kummankaan Pariisin-opettajan ohjelmistoon ei Mozart juurikaan
kuulunut, joten opetuksessa oli keskitytty muiden séveltéjien tuotan-
toon. Isdsténi tulikin ehka juuri sen vuoksi suuri Mozartin ihailija vasta
vanhemmilla p#ivilld&n kuultuaan hénen musiikkiaan monissa eri yhte-
yksissi ja luettuaan saveltéjésté kirjoitettua kirjallisuutta.

Lopputulemaksi muodostui véhitellen toteamus, jonka sain kuulla
usein: "Kylld Mozart on se kaikkein suurin.” Vein iséni paljon my6-
hemmin puolivikisin katsomaan Milos Formanin Amadeus-elokuvaa,
joka oli hénelle valtava eldmys. Hén oli toki Kansallisteatterissa néhnyt
aikoinaan Peter Shafferin samaa aihetta sivuavan niytelmén ja tiesi
suurin piirtein, misté oli kysymys. Istuimme elokuvateatterin parvella
takarivissé, ja sain suorastaan hivet4, kun iséni vuoroin nauroi raiku-
vasti, vuoroin itki vuolaasti, vuoroin nousi seisomaan taputtaen késidén
ja vuoroin péaésteli ilmoille kommenttejaan kohdista, jotka hinen mie-
lestééin eivit pitdneet paikkaansa.

Seuraavina nousevat ohjelmistossa esiin varsinkin alkuvaihees-
sa Bach ja erdit Bach-sovitukset, sitten Schumann ja Mendelssohn.
Viimeksi mainittujen musiikkia Rolf Bergroth arvosti kovasti, mut-
ta esitettyja kappaleita ei ole kovin monta pianokonserttojen liséiksi.
Brahms néyttaytyy ohjelmistossa harvoin, vain neljan kappaleen ver-
ran. Muistan kiyneeni iséini kanssa kerran Akateemisessa kirjakau-
passa, joka sijaitsi silloin vield Stockmannin tavaratalon alakerrassa.
Eraalla poydalla oli esilli vastailmestynyt Francoise Saganin romaa-
nin Piddtteko Brahmsista? suomennos. I[séni pyséhtyi hetkeksi, vilkaisi
kirjan kantta ja jatkoi matkaa murahtaen: ”En erityisesti!” Selitysti
moisesta en koskaan saanut, paitsi kun kerran kuultuamme eréin
Brahmsin orkesterikappaleen radiosta iséni totesi lakonisesti, ettd séi-
veltéja ei ollut ymmaértényt sitéd luodessaan lopettaa ajoissa.

Kotimaisista saveltsjistd useimmin esitettyja olivat Palmgrenin ja
Sibeliuksen sévellykset. Kaikilta muilta listalla on vain satunnaisia yk-
sittaisid kappaleita. Venildinen musiikki ei juurikaan kiinnostanut sen
muka sentimentaalisuuden vuoksi. Kaksi Prokofjevia ja yksi Skrjabin
sentédn olivat jonkin kerran mukana kuriositeetteina. Bartok sai kun-
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nian esiinty# neljassé konsertissa 1950- ja 1960-lukujen taitteessa, ja
hénesti isini ehké vihidn enemménkin innostui, mutta ei jaksanut enda
paneutua syvemmin timén tuotantoon. Jossain yhteydessé iséni jopa
sanoi erdissi haastattelussa, ettd Mozart ja Bartok muistuttavat toi-
siaan siing, ettd kummankaan teoksissa ei ole yhté#in yliméériista nuot-
tia! Kerran Ateneumissa jérjestetyssé konsertissa Quatuor Lewenguth
esitti Bartékin jousikvartettoja, jotka tekivét isdéni suuren vaikutuksen
ja vapauttivat lopullisesti sdveltijan hinen musiikkiinsa kohdistuneista
ennakkoluuloista.

Muuhun niin sanottuun moderniin musiikkiin Rolf Bergroth suh-
tautui penseésti eiké yrittanytkaén siihen perehtyi. Joissain musiik-
kiaiheisissa esseissdén hén kylla kirjoitti esimerkiksi Schonbergisté
ja Hindemithist4, joita oli kuullut Wienissd. Vanhemmiten hénen kan-
nanottonsa mité tulee moderniin taiteeseen yleensi - oli sitten kyse
musiikista, kuvataiteista tai jopa kirjallisuudesta - muuttuivat yha jyr-
kemmiksi. Vedoten espanjalaiseen filosofiin José Ortega y Gassetiin ka-
pellimestari, séveltéja ja pianisti Simon Parmet Nya Arguksessa 1960-lu-
vun alussa julkaistuissa neljassi esseesséén, jotka kisittelivit musiikin
tulkintaa yleensi ja varsinkin ns. nykymusiikin ja muun nykytaiteen
“epainhimillistymist4”, ennusti Ortegan tavoin modernin taiteen 44-
ri-ilmi6iden olevan "ihmiskunnan odotettavissa olevan tuhon” oireita.
Modernilla nykymusiikilla niin Ortega kuin Parmet tarkoittivat 1ahinné
ns. schonbergiléista ja sitd seuraavia suuntauksia, joiden tuotoksista
puuttuvat ne oleelliset tekijét, jotka tekevit musiikista ymmarrettavad
ja nautittavaa. N#isté tekijoisté oleellisin on melodia, joka konkretisoi
teoksen sanoman. Parmet vertaa moista puutosta ihmiskieleen: jos lau-
seen sanat sekoitetaan keskenééin ilman kieliopin madraamié saantoja
ja jarjestysté, sen takana olevaa ajatusta ei voi endé ymmartaa. Iséni
oli samaa mieltd. Toisaalta eihin mitdsn uutta kunnollista voinut enéa
keksi4, kun kaikki aiheet oli jo kirjallisuudessa késitelty ja musiikissa
sdvelin ilmaistu! Sen, joka on kiinnostunut Parmetin perusteluista tar-
kemmin, kannattaa kéydé arkistossa lukemassa kyseiset artikkelit.

Opetustyossédan Rolf Bergroth tietenkin kohtasi muunkinlaisia mie-
lipiteitd. Hinen suhtautumisensa oppilaiden itse ehdottamiin moder-
nimpiin sévellyksiin ei liene ollut kovin innostunut. Siité on esimerkiksi
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musiikkitoimittaja Petri Sariola kirjoittanut jossain yhteydessa. Omalla
kohdallaan iséni ohjelmisto mééraytyi suurelta osin siis h&inen omien
opettajiensa mieltymysten mukaan. Esimerkiksi myoskéén Yves Nat
ei soittanut omissa resitaaleissaan koskaan Mozartia, ja Debussyn ja
kumppanien voimakas léisnéolo ohjelmistossa selittyy tietenkin sill4, et-
td molemmat Ranskan-opettajat olivat olleet aivan suorassa kontaktissa
néihin. Iséni mainitsi usein olleensa ensimméinen suomalainen pianisti,
jonka lahes jokaisessa ohjelmassa oli aina oma osastonsa kyseisten sé-
veltdjien teoksia. Siini lienee myds syy siihen, ettd hiinelle myonnettiin
vuonna 1949 ranskalainen kunniamerkki Officier d’Académie (Palmes
académiques) ansioistaan ranskalaisen musiikin tunnetuksi tekemi-
sessd Suomessa.

Kamarimusiikkia sen sijaan Rolf Bergroth ei lainkaan harrastanut
lukuun ottamatta joitakin esiintymisié yksityistilaisuuksissa, joista
ei ole mainintoja hénen leikekirjassaan, mutta jotka paljastuvat usein
ilman tarkempia ohjelmatietoja kirjeistd. Mozartin ja Beethovenin
Kvintetot Es-duuri puhaltajien kanssa tammikuussa 1968 ovat ainoat
sen lajin edustajat héinen ohjelmistossaan ja onneksi séilyneet tallentei-
na. Hén kyll4 esiintyi yhteiskonserteissa muiden muusikoiden kanssa
silloin t&alloin ja sdesti varsinkin sotien aikana joitakin laulajia. Syyta
on etsittavi hinen persoonastaan. Hén oli luonteeltaan erakko, ei kos-
kaan viihtynyt seurapiirieliméssé, ei seurustellut juurikaan muiden
taiteilijoiden kanssa harvoja poikkeuksia lukuun ottamatta. Esimerkiksi
viulutaiteilija Arno Granroth oli jonkin aikaa hinen lankonsa, mutta
he eivit esiintyneet koskaan yhdessé paitsi kerran isovanhempieni olo-
huoneessa, kun vietettiin yhteisen anopin eli isoéitini 60-vuotissynty-
mépaiviad kesilla 1947. Silloin he esittivit yhdessd Mozartin Sonaatin
pianolle ja viululle n:o 21 e-molli.

Pianokonserttoja Rolf Bergroth esitti uransa aikana kaikkiaan 13,
kun Lisztin Unkarilainen Fantasia lasketaan mukaan. Palmgrenin IV
Pianokonserton lisinimeltd ”Huhtikuu” hin soitti peréti 19 kertaa,
Lisztin Es-duurin yhdeksén ja Beethovenin c-mollin kymmenen kertaa.
Seuraavana tuli Schumannin a-molli seitseméssé konsertissa. Kaikki
muut jéivat alle viiden esityskerran. Syyné on tietenkin se, ettei kysyn-
téa ollut enemmén. Esimerkiksi Suomen solistiyhdistyksen jarjestamié
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esiintymisié oli jakamassa sen verran moni suomalainen pianisti, etté
yhden kohdalle arpa ei langennut kovin usein. Sama oli pianoiltojen
kohdalla: jos yleisoé oli niukasti, ilta meni niin sanotusti tappiolla, jon-
kalaisia talous ei kestényt kovin usein.

Kattavan késityksen Rolf Bergrothin muusta repertuaarista saa hi-
nen itsensi laatimasta, edelld mainitusta kaikkien julkisesti esittdmien-
sé kappaleiden luettelosta seké konserttikalenterista, joita molempia
olen tosin joutunut jonkin verran taydentamién muista ldhteistd saa-
mieni tietojen pohjalta. Liséiksi on tietenkin ollut esiintymisié erilaisissa
satunnaisissa tilaisuuksissa seké omien oppilaiden siestémisié, joista
ei ole siilynyt muistiinmerkint6ji. Radioesiintymisisté ei myoskéin
ole eni paljonkaan julkista tietoa saatavissa edes Ylen arkistoissa.
Vanhoja radio-ohjelmia siséltévii lehtid penkomalla voisi asia valottua,
mutta ei liene téssi yhteydessé tarpeellista. Oppilaiden séestdmiset
toisella instrumentilla niiden Sibelius-Akatemian kurssitutkintoihin
kuuluvissa solistitehtévissa liittyivét tietenkin tdhén samaan sarjaan.

Sen sijaan on olemassa joitakin kertomuksia kaikenlaisista sattu-
muksista tiettyjen kappaleiden esittédmisen yhteydessé uran eri ajoilta.
Sellaisia olivat kaksi “skandaalia”. Helsingin Taidehallissa piti oleman
modernin ranskalaisen taiteen néyttely, jonka avajaisiin Rolf Bergroth
oli pyydetty soittamaan uutta ranskalaista musiikkia. Kesken erssté
Debussyn preludia néyttelysaliin oli ilmestynyt kaksi poliisia, jotka veti-
vit terdvilla veitselld kaikkien teosten kankaat halki yhdestd kulmasta
toiseen. Paljastui, ettd kyse oli vi#rennetyista teoksista. Kertomansa
mukaan iséni oli varma, ettd tama tapahtuma tulisi tahraamaan myos
hinen mainettaan. Tiettavésti sillé ei kuitenkaan ollut jalkiseurauksia.
Kutsut esiintyméin erilaisissa tilaisuuksissa jatkuivat kuten ennenkin.

Toinen ”“skandaali”, joka tosin tapahtui vasta sotien jilkeen, johtui
siitd, ettd kun iséni oli taas kerran kutsuttu Kaivopuistoon Ranskan
lahetystoon soittamaan erdiden diplomaattipéivéllisten aluksi, esiin-
tymisen jidlkeen hénelle ei tarjottukaan keittiossd maittavaa ateriaa,
kuten vastaavanlaisissa tilaisuuksissa aikaisemmin oli ollut tapana.
Koska taiteilijalla tuolloin sattui olemaan sopivasti Chopinin niin kut-
suttu Vallankumousetydi hyvin hallinnassa, héin piti siti sopivana esi-
tettavini kyseiseni iltana. Kun esitys oli ohi, hovimestari tuli ja kehotti
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kuitenkin kalppimaan ulos, eiké mita#n paivillista siis tullut silla ker-
taa. Hén ei ollut voinut tietd4, etté vieraiden joukossa oli paitsi Puolan
Helsingin-lahetyston kulttuuriattasea kreivi Umiastowski, jonka hén
tunsi entuudestaan, myos Neuvostoliiton léhetystosté vastaavan toimen
haltija Sergei Istomin. Kappalevalinta oli lieviisti sanoen tilanteeseen
sopimaton! Poliittista selkkausta tapauksesta ei kuitenkaan seuran-
nut, vaikka iséni oli vakuuttunut siité, ettd Kremlin arkistoissa olisi
hant4 koskeva merkintid moiseen provokatiiviseen mielenilmaukseen
ryhtymisesta.

Taméin skandaalin aiheuttama pelko jatkui aina vuoteen 1961 asti,
kun ns. noottikriisin aikana ounasteltiin jopa uutta Suomen ja iténaa-
purin yhteenottoa ja sen paéttymista meille tuhoisasti. Eréén keskus-
telumme aikana iséni vakavissaan mietti, ettd pitéisik6 hanen muuttaa
Ruotsiin, koska oli vaarana venéldisten mahdollisesti vallattua Suomen,
ettd tuo hinta koskeva merkinta Kremlin arkistoista kaivautuisi esiin
ja han olisi ensimmaéisten joukossa, joilta katkaistaisiin kaula menneen
sopimattoman kéytoksen vuoksi!

Sotia edeltavit viimeiset vuodet toivat ohjelmistoon jonkin ver-
ran uutta. Lokakuussa 1938 pidetyt pianoillat Vaasassa, Turussa
ja Helsingisséd nyt suorastaan loistavin arvosteluin alkoivat parilla
Scarlattin sonaatilla. Aivan uusi aluevaltaus oli myos juuri ennen tal-
visodan puhkeamista Turussa esitetty César Franckin Sinfoniset muun-
nelmat. Orkesteria johti jalleen Tauno Hannikainen.

Sota-aika ja 1940-luvun loppu

Sota-ajasta muodostui Rolf Bergrothille niin kuin varmasti monelle
muullekin esiintyvélle taiteilijalle erityisen raskas sek# henkisesti et-
té fyysisesti, vaikka hén ei rintamalle aseelliseen palveluun joutunut-
kaan kuntoisuusluokkaan B kuuluvana. Kaikenlainen aikaan liittyva
epétietoisuus ja hermojinnitys olivat vied& herkin sielun mennesséén.
Toisaalta silloin héinelle avautui erindisii tilaisuuksia edustaa Suomen
kulttuurielimé&i niin Ruotsissa, Tanskassa kuin kerran Berliinissékin.
Ennen niiden ja monien kotimaan sodanaikaisten esiintymisten l&hem-
péa tarkastelua poikkean hetkeksi kuitenkin taiteilijan yksityiselamén
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kuvaamiseen, silld kun monine kiénteineen oli oma vaikutuksensa sii-
hen, kuinka raskaaksi lopulta sota-aika kokonaisuudessaan tuli muo-
dostumaan.

Ensimmaéinen avioliitto paéttyi aikanaan eroon ldhinni syyst4, joka
selvisi vasta my6hemmin. Héléne nimittéin oli sairastunut aivosyopéén,
jonka oireita ei aluksi tunnistettu. Niiden vuoksi elamé pienessi vuok-
ra-asunnossa Juhani Ahon tiell4 Eirassa alkoi osoittautua hénelle liian
raskaaksi puolison jatkuvan harjoittelun ja yksityisoppilaiden kéyn-
tien vuoksi. Koska avioliitto ei ollut alkanutkaan parhaissa merkeisss,
Héléne paatti hakea avioeroa ja muutti heti talvisodan paétyttya pois
tyttéren, joulukuussa 1934 syntyneen Christianen kanssa &itinsé luokse
Uudenmaankadulle.

Eron my6t4 iséini oli luovuttava asunnosta, ja siité alkoi parin vuoden
kiertolaiselimaé alivuokralaisena milloin misséikin pienessi huoneessa,
jonne ei aina voinut edes tuoda omaa instrumenttia. Tuntiopettajuus
Sibelius-Akatemiassa vuodesta 1941 auttoi tietenkin sithen ongelmaan:
harjoitteleminen tapahtui iltaisin sen tiloissa. Professori Ilkka Kuusisto
on tiennyt kertoa, etté Rolf Bergroth asui jonkin aikaa myos Kuusiston
perheen asunnon keittion takana olleessa apulaisenhuoneessa ja siilytti
liikkumisvélinettaén polkupyoréé talon rappukéytavissa.

Fededk

Téssa vilissi lienee aiheellista kertoa isédni ensimmaéisen avioliiton
taustasta eli siitd, miten tamé& Héléne ja hénen ditinsd Mme Paquet
olivat alkujaan padtyneet Ranskasta tdnne Suomeen asumaan vuonna
1924. Mme Paquet’lla oli ollut Pariisissa menestyvé haute couture -om-
pelimo, jonka asiakkaana oli muiden muassa silloisen Suomen léhet-
tiladn puoliso. Kerran kiydesséin sovittamassa tekeilld olevaa uutta
pukua tdmaé sai kuulla, miten liikkeen omistajan puoliso, Hélénen isé
Fernand Rouy, oli jadnyt kiinni kaksinnaimisesta, hénelld kun olikin
toinen perhe jossain Eteléd-Ranskassa. Seurauksena oli tietenkin avio-
liiton mitétointi, paljon kyyneleité ja huoli taloudellisesta tulevaisuu-
desta yksinhuoltajana ensimmaéisen maailmansodan jalkeisissé epi-
varmoissa oloissa.



Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

Joku Suomen Pariisin-léhetyston henkilokunnasta perheineen oli
juuri samoihin aikoihin palaamassa kotimaahan, ja Mme Paquet’lle eh-
dotettiin radikaalia elamdnmuutosta matkustamalla heidin mukanaan
Suomen padkaupunkiin, jossa varmasti olisi kysyntia ranskalaiselle
korkealaatuiselle kisityotaidolle. Uhkarohkea heittdytyminen uuteen
elaméan ta4lla sitten toteutuikin, ja lopputuloksena oli menestyvi om-
pelimo Kluuvikadulla nykyisen Fazerin kahvilan viereisen talon ylim-
maéssi kerroksessa. Asettuminen dskettéin itsendisyytensé saavutta-
neeseen Suomeen ja nimenomaan Helsinkiin tapahtui sikili otolliseen
aikaan, etté taallé oli tuolloin viridméssé yhé voimistuva kiinnostus
seks Ranskaa ettd ranskalaista kulttuuria kohtaan perinteisemmain
skandinaavis-germaanisen suuntautuneisuuden sijaan, mika oli tie-
tenkin seurausta Saksan héviosta ensimmaiisessd maailmansodassa
ja Ranskan aseman vahvistumisesta yhtené sodan voittajavaltioista.
Kiinnostus maiden vililla oli kyllikin molemminpuolista, silld sek&
Ranskalla ettd Suomella oli yhteisié ulkopoliittisia intresseja Euroopan
muuttuneen tilanteen vuoksi.

Samana vuonna 1924 Helsinkiin oli perustettu ranskalais-suoma-
lainen yhdistys Société Franco-Finlandaise, jonka toiminta oli alusta
lahtien varsin vilkasta. Néin ollen ndmé ranskalaiset "uudisasukkaat”
saivat varmasti tukea alussa tékéldisen, tosin melko pienen ranska-
laisen siirtokunnan taholta, vaikka tarkempia tietoja Mme Paquet'n
ja tyttéaren sopeutumisesta aivan uuteen ympéristéon ja kulttuuriin
tdman kirjoittajalla ei olekaan. Ompelimo tuli siis kuitenkin jossain vai-
heessa perustetuksi, asiakkaita tiedetédn kertyneen paljon ja lilkkeen
menestyneen. Mme Paquet’n aikanaan kuoltua varsinaiseksi kerty-
neeksi varallisuudeksi osoittautui kuitenkin vain 168 olkapuuta, joten
mistidn suuresta taloudellisesta menestyksesté ei ollut ollut kyse. Joka
tapauksessa #iti ja tytér elivit tailla tietdiméani mukaan suhteellisen
turvattua elimaés, jota luonnollisesti sota-aika varjosti monella tapaa.

Jatkosodan aikana keviilla 1942 avioeron astuttua voimaan Hélene
paitti [ihted Ranskaan sukulaisten luo tutkimaan mahdollisuutta muut-
taa takaisin Pariisiin, misté aikanaan oli téinne ldhdetty. Sikéal&isista
levottomuuksista hén ei niyttanyt vilittavin, ihmeellista kylla. Kaynti
venyi periti yli viiden vuoden mittaiseksi, koska sukulaiset Pariisissa,

89



90

Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

joiden luona hén asui, huomasivat pian, ettd Hélénen terveydentila ei
ollut normaali. Asianmukaisten perusteellisten mutta melko pitkéén
kestdneiden tutkimusten tuloksena oli vihdoin aivosydpéadiagnoosi.
Mainittujen sukulaisten myotiavaikutuksella hén péési Pariisissa hoi-
toon, jolla tuntui aluksi olleen positiivisia vaikutuksia.

Toipuminen kesti pitkéién, ja paluu Suomeen venyi aina 1940-luvun
loppupuolelle. Pysyvia muuttoa takaisin Ranskaan ei tiettavisti ehditty
suunnitella saati toteuttaa, silla Hélénen oireet palasivat entista rajum-
pina. Entisen appensa Arne Bergrothin tuttavuussuhteiden kautta jér-
jestyiuusi tilaisuus syovén leikkaushoitoon Tukholman Karoliinisessa
sairaalassa. Viliaikainen toipuminen kesti jonkin aikaa, mutta lopulta
tauti vei voiton. Mme Paquet oli tahollaan ehtinyt sairastua nopeasti
eteneviin vatsasyopiin, ja melko pian seké hin ettd hinen tyttirensi
Héléne menehtyivit suhteellisen lyhyen ajan siséllé vuosikymmenen
lopulla. Niin p#attyi tarina, joka oli alkanut pariisilaisessa ompelimos-
sa jossain Pariisin oopperan takana ja paatynyt asettumiseen tdnne
kauas Pohjolaan.

Eriilla diplomaattikutsuilla syksylld 1941 iséni oli tutustunut tulevaan
aitiini Maryyn (o.s. Pajula), joka oli jaanyt leskeksi ensimméisen mie-
hensé menehdyttyi talvisodassa saamiinsa vammoihin syksyll& 1940.
Tutustuminen johti seurusteluun, joka pian alkoi saada niin vakavia
muotoja, etta alettiin suunnitella hiiti. Ennen edellé kerrottua lahtodéan
Ranskaan Héléne, joka tiesi ndkopiirissé olevasta uudesta avioliitosta,
halusi tavata entisen puolisonsa tulevan vaimon Stockmannin kahvi-
lassa. Sielld hén sanoi uskovansa turvallisin mielin tyttirensi tulevan
ditipuolen hoiviin, koska Mme Paquet ei enéé jaksanut huolehtia lapsen-
lapsestaan. Olihan Marylla Christianea muutaman vuoden nuorempi,
isdstdén orvoksi jadnyt poika ja ndin varmasti kyky antaa molemmille
lapsille turvalliset kasvuolosuhteet. Avioliitto solmittiinkin sitten elo-
kuussa 1942, ja asumaan asetuttiin Maryn tuolloin Tanskassa asuvien
vanhempien suureen, silloin vapaana olleeseen asuntoon Etu-T6610ssé.
Uuden avioliiton my6té niin taloudelliset kuin oman uran kehittdmisen
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kannalta merkittévit olosuhteet paranivat huomattavasti. Sen sijaan
sota-aika jatkuvine epitietoisuuksineen tulevaisuudesta puolestaan var-
jostivat elam&i monella tapaa.

Jo talvisodan puhjettua Ruotsissa oli seurattu tietenkin huolestu-
neina Suomen tilannetta. Eréét Bergrothien sikéléiset tuttavat eh-
dottivat, ettd kannattaisi ilmoittautua halukkaaksi esiintyméén siel-
14. Huhtikuussa 1942 jérjestyikin onnistunut pelkéstisin suomalaista
musiikkia siséltanyt konsertti Ruotsin radiossa Tor Mannin johta-
man Tukholman Radio-orkesterin solistina ohjelmana Palmgrenin
"Huhtikuu”. Tadm4 tutustuminen sikéléisiin musiikkipiireihin poiki
sittemmin paljonkin esiintymisi Ruotsissa.

Samana vuonna lokakuun lopussa esitettiin saveltdjin itsensé joh-
dolla Helsingin yliopiston juhlasalissa yhdessi ja samassa konsertis-
sa kaikki Palmgrenin viisi pianokonserttoa solisteina Rolf Bergrothin
lisdiksi Kurt Walldén, Ernst Linko, Kerttu Bernhard ja Timo Mikkilé.
HKO:n satavuotishistoriikissa siteerataan saveltdjin my6hempéa pe-
rustelua solistivalinnoilleen kunkin lyhyill& luonnehdinnoilla. Bergroth

Kuva 9. Selim Palmgrenin kaikkien viiden samana iltana soitettujen pianokonserttojen
esittéjakaarti vuoden vaihteessa 1942-43. Kuvassa vasemmalta Ernst Linko, Selim Palmgren,
Kerttu Bernhard, Timo Mikkil4, Rolf Bergroth ja Kurt Waldén.
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oli hinen mukaansa ”"ranskalaisessa koulussa treenattu erikoistuntija
mm. klaveerivirityksen alalla”. Svenska Pressenin (10.10.1942) arvos-
telussa nimimerkki ”B.B-t” arvioi paitsi konserttojen muodostamaa
kokonaisuutta osana Palmgrenin tuotantoa tietenkin my6s kunkin so-
listin suoritusta omassa tehtévissédn. Bergrothin esitysté hén luon-
nehti seuraavasti:

Som andra nummer spelades Konsert N:o 4, ’April’, av Rolf Bergroth
tekniskt utomordentligt elegant och for 6vrigt helt i verkets stil. Det
skiftande materialet framstod mycket klart disponerat inom helhetens
ram, och innehallet gjordes all rattvisa.

Suuren niin yleiso- kuin arvostelumenestyksenkin vuoksi konsertti
jouduttiin parin viikon kuluttua uusimaan, samoin seuraavan vuoden
puolella vield kerran Helsingissé ja Turussa.

Vuoden 1942 marraskuussa oli vield vuorossa esiintyminen
Asnislinnassa Onni Palomien johtaman sikiliisen orkesterin solistina
ohjelmana Lisztin Es-duurikonsertto. Tapahtuma oli paitsi muutenkin

Kuva 10. Lisztin Es-duurikonserton esitys Aznislinnassa 11.11.1942 paikallisen orkesterin solistina Onni
Paloméen johdolla. Kuva: Sotvirk. J. M. Wuorela. Lihde: SA-kuva, Sotamuseo, CC BY 4.0.
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jénnittava myos erikoinen siitd syysté, ettd melko epévireisen flyygelin
bassosta puuttui yksi kosketin ja kesken esityksen oli tullut ilmahilytys,
jolloin kaikki olivat menneet pommisuojaan turvaan. Hilytys kuitenkin
purettiin vajaan puolen tunnin kuluttua, ja konserttia jatkettiin siit4,
mihin oli pAdsty. Yleisoni oli [iihinné paikallista sotavikea ja lottia.

Palattuaan A#nislinnasta kotona odotti pelitty kutsu astua rinta-
malle, ei asepalvelukseen vaan muihin tehtéviin, minks Rolf Bergroth
oli toistaiseksi valttanyt kokonaan lukuun ottamatta velvollisuuksia
esiintyi sidannollisesti radiossa, joitakin paivystyksia ilmavalvonnas-
sa seké toimimista sotasensuurissa lukemassa kansalaisten kirjeita.
Matkalla Messuhalliin hakemaan varusteita iséni térmaési raitiovau-
nupysékilla tuttuun diplomaattiin nimeltd Ragnar Nummelin. Kun té-
maé kuuli, mihin pianisti oli matkalla, hin kehotti lihtemésn kanssaan
Messuhallin sijasta vilittomésti Ulkoministerioon, mistd Nummelin
soitti itselleen Mannerheimille. Iséni muisteli tata puhelinsoittoa
my6hemmin lukuisia kertoja kyynelet silmissi. Nummelin oli kysynyt
Mannerheimilta, 1ihteeko Rolf Bergroth rintamalle vai Berliiniin soitta-
maan sielld Suomen itsendisyyspéivana jarjestettéviksi suunniteltuun
konserttiin. Jilkimméinen vaihtoehto sai myontévin vastauksen. Sill
tavalla iséni vélttyi ainakin sillé erdé joutumasta palvelukseen sotatoi-
mien keskelle.

Edessi oli siis matka Berliiniin, jonka Radiotalon suuressa juhlasa-
lissa konsertti pidettiin. Ohjelmassa oli pelkéstéén suomalaista musiik-
kia solisteina Jorma Huttunen ja Rolf Bergroth. Sikélaista satapéista
orkesteria johti Martti Simil4. Sibeliuksen Finlandian ja kolmannen
sinfonian ohella esitettiin Palmgrenin "Huhtikuu” seké kuusi orkesterin
sdestaméa yksinlaulua. Tapauksesta kirjoitettiin tietenkin téll4 kotona
ja kuvattiin kaikin puolin sen Berliinissé herédttdmé# mielenkiintoa.

Suoranaisessa runollisuudessaan paikoin huvittava on tuol-
loin paikalla sattumalta olleen Erik Bergmanin kirjoittama
Hufvudstadsbladetissa (9.1.1943) julkaistu arvio konsertista:

Rolf Bergroth spelade Palmgrens ’April’ delikat; med en lysande klar-
het avtecknade sig klaverstdmman mot orkesterns firgrika fond.
Hans spel var mera en bickarnas yra fartgladje och en livsbejakande
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Kuva 11. Kuva konsertti-ilmoituksesta koskien esiintymisté Berliinissé 6.12.1942 yhdessé Jorma
Huttusen ja kapellimestari Martti Similén kanssa.

ljusdyrkan &n ett kaprisiost véixelspel mellan vemodit [jusdunkel och
blandande himmelsblatt, mellan klarobskyra aftonroster och obéndigt
vardagsjubel. Denne pianist, som i tekniskt avseende gjort stora lan-
dvinningar och numera besitter virtuonsens rapiditet, har &ven gatt
mot storre klarhet i uppfattning. Han dr mera nykter &n kénslosam.
Han deklamerar varken gratmilt eller patetiskt men saknar dock inte
sinne for poetiska skifningar. Det vilar ndgonting av gallisk klarhet
over hans spel, och han har framfor allt konstnérliga ambitioner, som
inte tillata lattvindighet i en eller annan riktning.

Arvostelu antaa samalla hyvin kuvan siitd, mihin Pariisin-vuosien
jalkeinen kypsyminen oli johtanut. Siin& voidaan my6s havaita mo-
nia samoja didnenpainoja kuin tulevistakin arvioista voidaan lukea.
Seuraavana piivéna ennen kotiinpaluuta Rolf Bergroth soitti muuta-
mia pianosooloja Saksan radiossa, misté on olemassa vain maininta
erddssi kirjeessi. Ohjelmana oli kolme Sibeliuksen séavellysta: Etydi
a-molli, Romanssi Des-duuri ja Sonatiini b-molli.
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Uuden avioliiton my6ta isélleni oli avautunut mahdollisuus péés-
ta esiintyméian myos Tanskassa, koska Mary-vaimon isé, ministeri
Paavo Pajula, toimi alkuvuodesta 1939 loppuvuoteen 1945 Suomen
Koopenhaminan-lidhettilédéné eli koko sodan ajan. Hanen kauttaan
saatiin avatuksi yhteys Hansenin konserttitoimistoon ja sovituksi eri-
néisid seki radio- ettd muita esiintymisii. Noilta vuosilta on siilynyt
laajahko kirjeenvaihto seké puolisoiden vililld ettd muutenkin Helsingin
ja Koopenhaminan vililla. Kirjeissd on tietoja sellaisistakin varsinkin
radioesiintymisist4, joista ei iséini leikekirjassa ole mainintoja.

Huomiotani kiinnittivét mainitussa kirjeenvaihdossa eréét apen ja
vavyn vililla kdydyt arvuuttelut siitd, miten mahdollinen Neuvostoliiton
miehitys tulisi vaikuttamaan perheen tulevaisuuteen. Diplomaattisten
yhteyksien kautta tulisi ehké mahdolliseksi muuttaa uhkaavalta néyt-
tivissa tilanteessa Ruotsiin tai Tanskaan, missi Rolf arvioi olevansa
kykenevi jatkamaan tyotédéin esiintyvéna taiteilijana. Appi rauhoitteli
vavyaén toteamalla, ettd pahimmassa tapauksessa eli perheen joutues-
sa miehittdjien armoille ja sopeutumaan uusien vallanpitéjien sanele-
miin ehtoihin ei kyseisen ammatin harjoittajien ehké kannata suhtautua
tulevaisuuteen pessimistisemmin kuin monen muun. Tiedettiinhén tai
kuviteltiin itdnaapurissa suhtauduttavan suopeasti varsinkin siveltai-
teilijoihin. Onneksi pahimmat aavistelut lopulta osoittautuivat turhiksi.

Arviot konserteista seké Ruotsin ettd Tanskan lehdistossé olivat
kautta linjan sangen positiivisia, usein suorastaan ylistévid. Varsinkin
Koopenhaminassa muistettiin ldhes aina mainita, etté oli kyse paitsi
Suomen ministerin vivystd myos sotaa kiyvin ystédvimaan vaikeista
oloista tulleesta kulttuurildhettilaésta. Tanskassahan elettiin saksa-
laismiehityksen vuoksi myos kriittisté ja erittdin ristiriitaista vaihetta
maan historiassa. Suhtautuminen suomalaisiin ei kaikissa piireissé ol-
lut yksinomaan myonteinen johtuen Suomen ja Saksan sodanaikaisista
suhteista. Tilanteen vakavuutta siella kuvastaa kertomus siitd, miten
Rolf oli lihetyston tiloissa apelleen parjannut saksalaisten edesotta-
muksia Euroopassa. Toimet varsinkin juutalaisia kohtaan olivat jo
tuolloin hyvin tiedossa ainakin diplomaattipiireissé. Appi oli nostanut
sormen huulilleen vaikenemisen merkiksi ja sanonut, etté seinillédkin
on korvat! MiehittgjallA oli ilmeisesti keinonsa saada selville, mit# ul-
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kovaltojen ldhetystoissa heikélaisistd puhuttiin, ja seuraukset tassi
tapauksessa olisivat saattaneet olla Suomelle epdedulliset.

Isélleni mieleen painunein tapahtuma oli K66penhaminan Tivolin
juhlasalissa tanskalaisorkesterin ja sikélidisen kapellimestari Thomas
Jensenin johdolla esitetty Beethovenin c-mollikonsertto toukokuun
alussa 1944. Iltaa oli edeltéinyt suuren menestyksen saanut resitaali
0Odd Fellow Palaetin pienessé salissa, jossa toiseksi viimeisens nume-
rona soitetun Chopinin Scherzon b-molli jalkeen loppunumerona ollut
Ravelin Alborada del gracioso nostatti yleisossé sellaisen aplodimyrskyn,
etté se oli soitettava uudestaan ja viel sen jélkeen pari ylimaaréista.
Muutaman péivén kuluttua vuorossa oli siis esiintyminen Tivolin suu-
ressa auditoriumissa mainitun konserton merkeissé.

Koska edellinen konsertti oli saanut lehdistossé paljon palstatilaa
erilaisten haastattelujen muodossa, joissa késiteltiin my6s Suomen
sotatilannetta, pieni joukko tanskalaisia ker#éntyi Tivolin juhlasalin
ulkopuolelle osoittamaan mieltd4n saksalaisen miehittéjan kanssa yh-
teistyOssé olevaa maata vastaan. Mielenosoittajat purkivat aggressioi-
taan ldhinna niita kohtaan, jotka olivat matkalla illan konserttiin. Siita
tietoisena solisti oli hieman himmentynyt ja ehké peloissaankin eiké
omasta mielestéén ollut parhaimmillaan. Leikekirjaan on konsertti-il-
moituksen viereen liimattu pilakuva, jossa terévien veitsien heittja
(=Bergroth) yrittaa tapahtumaa seuraavan yleison edessé olla osumat-
ta ja vahingoittamatta vastapiiseen seiniméi#n sidottua naishahmoa
(=Concerto c-moll) siiné taysin onnistumatta.

Sota-aikana esiintymisié kotimaassakin oli varsin runsaasti niin
kuin muillakin taiteilijjoilla, ja erd&n Tanskassa julkaistun haastattelun
perusteella iséini mukaan Suomessa kiytiin sodan aikana konserteissa
paljon ahkerammin kuin muulloin. Tarjosivathan ne mahdollisuuden
hetken irtautumiseen muuten ankeana ja huolten tiyttdména aikana.
Koska Rolf Bergroth ei ollut suorittanut asevelvollisuutta, rintamal-
la tapahtuvasta siviilipalveluksesta ainakin toistaiseksi vilttyminen
edellytti siis sen sijaan mm. sdénnollisié esiintymisiéa Suomen radiossa.
Opetustyokin jatkui mahdollisuuksien mukaan.
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Toinenkaan avioliitto ei sujunut ongelmitta johtuen paitsi sodan aihe-
uttamista paineista, myds oman kutsumuksen toteuttamisen asetta-
mien vaatimusten ja muun elimén vilisisti ristiriidoista. Uusi puoli-
so eli tuleva &itini olisi kirjeenvaihdosta paétellen halunnut osallistua
enemmain ankeita sota-aikoja vililld tauottaviin ja virkistaviin seu-
raeldmén rientoihin kuin alituisen harjoittelemisen kuuntelemiseen.
Useissa kirjeisséén Rolf tilittaa vaimolleen esiintyvin taiteilijan elé-
méén liittyvien ongelmien aiheuttamaa vaikutusta hénen kykyynsé
osallistua arkielamin mukanaan tuomiin haasteisiin. Joidenkin néi-
den seikkojen selvésti aiheuttamien keskinéisten riitojen vuoksi hén
kerran erisssi kirjeessidén vertaa taiteilijan kutsumusta papin kut-
sumukseen:

Liksom en hederlig ménniska blir préast eller sjélasorjare endast av inre
overtygelse, kan en man ej vara konstnér utan att tro pa ett konstens
evangelium. Altt som hindrar honom att med sin fulla kraft dgna sig
at predikandet av detta evangelium maste férsakas och vilken karak-
tarsstyrka skulle det ej fordras om man fann sig st& vid en skiljevig
och visste att man maste vélja endast den ena véigen. Nér du séger att
jag alskar mitt arbete mera &n Dig, stéller Du mig just vid en skiljevég
och ber mig vélja.

Sota-aika oli siis monella tavalla vaikeata jatkuvan epétietoisuuden
keskelld elamisen vuoksi, koskaan kun ei voinut tietd#, milloin kutsu
rintamalle siviilit6ihin tulisi, ja koska eldma oli luonnollisesti muutenkin
levotonta etenkin ajoittaisten suurten Helsingin pommitusten aikaan.
Huolia oli tietenkin myos lasten selviimisesta. Maryn poika oli lihetet-
ty turvaan Tanskaan isovanhempien luo jo heti talvisodan puhjettua.
Usein kun téélla oli hieman rauhallisempaa, poika ldhetettiin tinne
vain tullakseen pian olojen taas muututtua uhkaavammiksi palautetuk-
si Tanskaan. Mary ja hinen sisarensa kavivit kylla tasaisin viliajoin
sielld olevaa perhetté tervehtiméssé, mutta on selv, etté kaikkia vai-
vasi jatkuva huoli tulevasta ja poissa olevien omaisten ikévointi, eik&
vihiten Christianen huoli héinen oman &itinsé kohtalosta Ranskassa,
mité ahkera kirjeenvaihtokaan ei kyennyt kokonaan lieventdméén.
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Suurin ongelma Rolf Bergrothin kohdalla oli kuitenkin jo
1930-luvun lopussa alkanut terveyden vihittidinen huononeminen.
Kysymyksessi oli varhain Pariisissa ladkéarin havaitsema vatsan
herkkyys seké ulkoisille etta siséisille drsykkeille. Oli pyrittavé nou-
dattamaan tarkkaa ruokavaliota ja viltettéva hermojinnitystéd, mika
vallitsevissa olosuhteissa oli helpommin sanottu kuin tehty. Sodan
aikana ruokatarvikkeita siilottiin usein suolaan, miki ei tietenkéin
ollut hyvéksi liiallisesta vatsahappojen erittymisesté kérsivélle. Jo heti
tammikuun 1943 lopulla pelkéstéin suomalaista musiikkia sisélténeen
ensimmaéisen Koopenhaminan-konsertin alla tehdyssé paikallisleh-
den Berlingske Tidenden haastattelussa oli myos illan solistia esitta-
vé kuva, jossa on hyvin vakavan ja huolestuneen nékdéinen pianisti ja
jonka péélle hén oli kirjoittanut sanan "magsar”. Itse konsertti sujui
hyvin, vaikka Palmgrenin konsertosta ei oltukaan kovin innostuneita.
Nationaltidenden arvostelijan mukaan se ei ollut mikdin merkittava
opus, jota ei siksi olisi kannattanut esittia ndin merkittavissa tilai-
suudessa esimerkkiné suomalaisesta musiikistal!

Aika ajoin vatsahaavan oireilu paheni, miké aiheutti toipumisvaihei-
ta milloin jossain parantolassa, milloin sisaren luona Porvoon léhell&
sijaitsevassa Drégsbyn kartanossa, jonka eménnéksi tdmé oli tullut
avioliiton kautta. Kesiisin raikkaassa meri-ilmassa vanhempien huvi-
lalla Nauvossa vietetyt ajat olivat tietenkin myds kaivattua hermolepoa.
Tuolloin vatsahaavaa ladkittiin mm. belladonnaa sisaltavalld sindnsa
myrkylliselld luontaistuotteella, jolla hyvien vaikutusten liséksi on synk-
k& historiansa juuri myrkyllisyytensd vuoksi. Kyseinen aine jostain
syysté helpotti vatsahaavan kivuliaita oireita, jotka johtuivat alkujaan
helikobakteerin aiheuttamasta tulehduksellisesta vatsahappojen liika-
tuotannosta ja sen aikaansaamasta mahalaukun tai pohjukaissuolen
limakalvojen syopymisesté.

Laskkeen méiéardsi ja asiaan muutenkin oli paneutunut
Mannerheimin henkilédkériksi mainittu sisétautien erikoisladkéri
Lauri Kalaja. Ladkitys auttoikin ainakin ajoittain vatsahapon eritys-
td vihentévin vaikutuksensa vuoksi, mutta siité johtuvia valitettavia
hermostollisia sivuvaikutuksia oli yh& enenevéssd méérin, jotka saivat
aikaan konflikteja perhe-eliméssé. Lukuisissa séilyneissé kirjeissisn
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Marylle iséni pyytd# anteeksi kiivastumisiaan, jotka purkautuessaan
merkitsivit paitsi ddnen korottamista myos esineiden ja jopa huoneka-
lujen paiskomista. Tuollaisista raivonpurkauksista on olemassa myos
jalkeenpiin ajatellen huvittaviakin tarinoita. Kerran oli flyygelin kansi
haljennut Sibelius-Akatemian juhlasalissa oppilasnéytteité edeltévissi
harjoituksissa, kun opettaja oli ndrkéstyneené senkertaisen oppilaan
annettuja esiintymisohjeita kohtaan osoittaman vélinpitiméttomyy-
den vuoksi marssinut lavalle ja paiskannut instrumentin siipikannen
kiinni. Paitsi anteeksipyyntjé seurasi vélikohtausta mojovanpuoleinen
lasku aiheutetusta vahingosta eli flyygelin ison kannen halkeamisesta.

Kaikkein pahin kriisi puhkesi 19. helmikuuta 1945, kun Rolf
Bergroth joutui Tukholmassa kirjaimellisesti suoraan konserttila-
valta sairaalaan. Kyseessé oli esiintyminen Tukholman konsertti-
talon pienessi salissa vaativalla ohjelmistolla, johon kuuluivat mm.
Mendelssohnin 17 Variations sérieuses, Franckin Preludi, koraali ja fuuga
sekd Chopinin Scherzo b-molli. Ohjelman jilkeen taiteilija ei kyennyt
edes tulemaan kiittdméén aplodeista, vaan hénet kiiditettiin suoraan
Tukholman Punaisen Ristin sairaalaan, jossa hén joutui olemaan hoi-
dettavana periti seitsemén viikkoa kahden pohjukaissuolen vuotavan
haavan vuoksi. On ollut suorastaan ihme, etté koko ohjelma oli yleensé
jotenkuten tullut soitetuksi loppuun: kipujen on taytynyt olla raastavat.
Onneksi jotkut arvostelijat olivat saaneet jilkeenpéin tiedon esiintyjian
tilanteesta ja kirjoittivat ymmartavésti, vaikka joidenkin onnistunei-
den hetkien liséksi ilta ei ollut ollut 1iheskién odotusten kaltainen.

Konserttia oli viikkoa aikaisemmin edeltdnyt jo Helsingissé
helmikuun alussa pidetyn Nils-Eric Fougstedtin sévellyskonser-
tin uusintaesitys Ruotsin radiossa, jolloin Rolf jilleen soitti timéan
Pianokonserton B-duuri. On siilynyt postikortti Marylle, jossa
“Fouga” kehuu "Rollen” hienoa suoritusta, sek kirje, jossa solisti it-
se kertoo kovista vatsakivuista konserton ensimmaéisesti tahdista
viimeiseen. Helmikuun aikana oli siis kolme vaativaa esiintymist4,
joista viimeinen paéttyi edella kuvatulla tavalla. Tukholman Punaisen
Ristin sairaalassa vietettyjen viikkojen aikana sotakin ehti loppua ja
hyvin hoidon ansiosta tervehtyminen péési alkuun, joskaan ei viel&
lopullisesti.
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Onneksi viimeksi mainitussa Tukholman-resitaalissa yleison joukossa
oli ollut musiikkia harrastanut, Arne Bergrothin sikélédinen kuorotuttu ja
séveltdjakin, Ruotsin vanhan kuninkaan henkil4ékéri Hjalmar Casserman.
Kun hiin sai tieté, ettd suoraan lavalta sairaalaan joutunut taiteilija poti
samaa vaivaa kuin kuningas, hén ryhtyi sairaalan omien léékérien ohella
epaviralliseksi omalddkériksi, joka kévi potilasta séénnéllisesti tapaamassa
ja antamassa hoito-ohjeita. Hén kertoi tapauksesta myos hyville ystavil-
leen, Karoliinisen instituutin kuuluisalle ja Ranskassakin pitk#én toimi-
neelle neurokirurgille Herbert Olivecronalle, joka niin iké#in kévi potilasta
katsomassa. Osastolla tietenkin ihmeteltiin néiden tunnettujen 144kéreiden
kiinnostusta suomalaista potilasta kohtaan. Olihan hoidettavien joukossa
muitakin hyvin huonossa kunnossa olevia.

Hoidot olivat ilmeisen tehokkaita, koska jo loka- ja marraskuussa
1945 voimat riittivéit peréti seitseméén resitaaliin kahdella eri ohjelmalla
Helsingin ja Turun liséiksi Tampereella, Vaasassa ja Tammisaaressa. Itse
tauti tosin jatkoi oirehtimistaan eri tavoilla, mutta sen hallitseminen kévi
vahitellen helpommaksi, kuitenkin vasta 40-luvun lopussa koittaneen kai-
kin puolin - kuten my6hemmin voimme huomata - helpomman eléménvai-
heen alkamisen jélkeen. Lopullinen parantuminen tapahtui kyllékin vasta
juuri ennen lopullista elédkkeelle siirtymisté, kun vihdoinkin suoritettiin
suuri leikkaus, jossa poistettiin vihelifiiseen kuntoon joutuneen mahalau-
kun ja sen lisukkeiden suurin osa.

Fedede

Viimeinen sotavuosi oli siis varsin monivaiheinen. Vaikka jonkinasteinen
toipuminen vakavasta sairaudesta silléi kertaa oli suuri helpotus, edessé
oli paljon sellaista, miké jatkoi ristiriitaa yksityiselamén ja taiteilijakutsu-
muksen toteuttamisen vélilld. Rolf Bergroth oli pééssyt palaamaan koti-
maahan vasta huhtikuun lopussa. Tuleva kesé téyttyi uuden odotuksesta:
paitsi timén teoksen kirjoittajan syntymaisti heindkuussa, my6s syksyn
konserttien innostuneesta valmistelusta. Niin kuin iséini monesti jélkeen-
péin kertoi, koko hénen elimsénsé koostui suurten elimysten ja ilon téyt-
tédmien aikojen yhtékkisesta kisntymisesté erilaisten murheiden aiheut-
tamien ahdinkojen syoveriin. Elamaé oli hinelle kuin vuoristorataa, jossa
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ei koskaan voinut olla varma yldilmoissa puhaltavien lauhkeiden tuulien
jatkumisesta, vaan aina oli olemassa alitajuinen pelko niiden muuttumi-
sesta synkéksi rajuilmaksi.

Kesén 1945 tasapainoisempi vaihe sérkyi kuitenkin heti elokuun alus-
sa rakkaan Signe-iidin liian aikaiseen kuolemaan vain 59-vuotiaana jo
joitakin vuosia vaivanneeseen sairauteen. Aidin menetys oli keskim-
maéinen niistd kolmesta suuresta surusta, jotka iséini eliméssééin koh-
tasi. Ensimmaéinen oli ollut rakastetun ensimméisen opettajan Alexis
Wennerbergin kuolema vuonna 1925, ja viimeinen odotti tuloaan runsaan
30 vuoden kuluttua. Sitd ennen ehti kuitenkin tapahtua monenlaista. Tuo
iséni puheissa usein toistuva viittaus Kohtaloon sai alkunsa hénen en-
si kertaa Koopenhaminassa esittiménsi Beethovenin e-mollikonserton
her#ttamistd mielleyhtymista. Kuten kaikki tietévit, ensimméisen osan
alun orkesteriosuus pééttyy ennen pianon sisééintuloa "Kohtalon kolmeen
koputukseen”, jotka toivat herkille solistille aina mieleen uhan tulevaisuu-
den arvaamattomuudesta.

Vield tunteikkaampi musiikin aikaansaama tulkinta tuli esiin
kerran, kun kysyin, miksi iséni ei koskaan soittanut Beethovenin
G-duurikonserttoa. Hén totesi, ettd sen keskiosa on niin jarkyttévé, ettei
hén olisi siitd suoriutunut itkemétta. Siiné solisti ja orkesteri kayvét vuo-
ropuhelua, joka kuvaa hinen mielestéin taiteilijan kiiymaé keskustelua
Luojansa kanssa eldimén vaikeista kysymyksisté, hinen yrityksestéién
valilla kéyda kamppailua ylivoimaa vastaan, mutta lopuksi joutumistaan
alistumaan sen valtaan. Katselimme ja ennen kaikkea kuuntelimme ker-
ran iséini kanssa perheemme olohuoneessa televisiosta tullutta ldhetysta,
jossa Murray Perahia esitti jossakin nauhoitetun kyseisen konserton. Sen
jalkeen iséini totesi kyynelet silmiss, ettei ollut koskaan kuullut niin hienoa
keskiosan tulkintaa.

Mainittakoon téssé, etté kun Perahia kavi tilla paljon myshemmin
Helsingin Musiikkitalossa esittdméssi saman konserton, menin tietenkin
sitd kuuntelemaan. Koska ohjelmalehtisessi viitettiin keskiosan kuvasta-
van ik&én kuin jonkinlaista voimainmittely& tai kaksintaistelua solistin ja
orkesterin vililla, en malttanut olla meneméitta konsertin jalkeen kiitta-
maén taiteilijaa hinen tulkinnastaan. Kerroin hénelle pianisti-iséni lausah-
duksesta koskien tuon jérkyttévin vuoropuhelun luonnetta ja Perahian jo
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aikaisempaa tulkintaa siitda. Maestro tarttui ranteeseeni puristaen sit4,
katsoi suoraan silmiini ja nyokk&si merkitsevisti ilmaisten olevansa samaa
mieltd tulkinnan luonteesta.

By

Kun appivanhemmat palasivat Tanskasta syksylld 1945 ja asettui-
vat asumaan omaan kotiinsa, perhe joutui asuntopulan vaivaamassa
Helsingissd ahtautumaan viliaikaisesti pieneen kaksioon viereisessé
rapussa. Molemmat puolisot olivat tuoneet avioliittoon mukanaan mo-
nista ero- ja hylkdamiskokemuksista traumatisoituneet lapset, joiden
yhteiselimé pienessé asunnossa sai joskus muita osapuolia hermostut-
tavia muotoja. Onneksi vaihe ei kestényt kovin pitkésn, kun Mary sai
hankituksi ensimmaéiseltd mieheltdsdn periménsé varallisuuden turvin
tilavamman asunnon Aurorankadulta.

Vaikka tilaa uudessa kodissa olikin enemmién, lasten keskinéinen
riehuminen, puolison hermostollinen epétasapaino lieveilmidineen ynné
erédt muut ongelmat johtivat véhitellen siihen, ettd avioliiton edelly-
tykset alkoivat hiipua ja #itini kestokyky véhitellen lakkasi. Han patti
myydd omistamansa asunnon, ostaa itselleen ja omille lapsilleen toi-
sen asunnon Minervakadulta ja hakea avioeroa syksylla 1947. Koska
Helsingissa vallitsi tuolloin huoneenvuokralaki, joka méaritteli, kuinka
suurta asuntoa minkékin kokoinen perhe saattoi asuttaa, huoneiston
ostaja joutui pitimaén isdéini alivuokralaisena hinen entisessé har-
joitteluhuoneessaan. Téssé erillisellé sisddnkéynnilld ja pienell& we:lld
varustetussa ahtaassa huoneessa taiteilija jatkoi vaivalloista asumista
viel# useita vuosia, kunnes huoneenvuokralaki kumoutui ja omistaja
vaati hinen muuttamistaan muualle. Ongelma oli sekin, ettei tuohon
pikkuruiseen huoneeseen voinut asettua iséini vanhempi, tuolloin vasta
13-vuotias tytdr Christiane, vaan hénet sijoitettiin erdénlaiseen koulu-
kortteeriin joidenkin tuttavien tunteman ystévéllisen vanhan leskirou-
van luokse Katajanokalla. Olihan koulunkéyntid pystyttiavé jatkamaan
kaikesta myllerryksesté huolimatta.

Kun avioeroprosessi oli kipeimmill&én, iséni paatti 1ahted lukuvuo-
den 1947-48 loputtua kesiksi Ranskaan rakkaaseen Pariisiinsa, josta
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hénell4 oli niin paljon mielts lohduttavia muistoja. Viel4 silloin hin pasi
asumaan vanhan vuokraeménténsd Mme de Valcourt’in luo ja sai kéayt-
t6onsa méadratunneiksi pienen harjoitushuoneen Salle Gaveaun tiloissa
Marcel Ciampin ystavéalliselld myotavaikutuksella. Syksyllé oli odotta-
massa nimittdin muutama sovittu esiintyminen, jotka eivit sallineet
koko kesén pituista taukoa harjoittelemisessa.

Tunnelmia tuolta vield monella tavalla ahdistavalta ajalta kuvastaa
matkan varrelta Pariisiin Marylle Tukholmasta kirjoitettu kirje, jossa
Rolf ik&én kuin luo jonkinlaisen katsauksen niihin yhteisiin vuosiin, jotka
nyt ndyttivit olevan auttamattomasti ohi ja niihin syihin, miksi niin nyt
oli kdyméssé. Samalla hian pyytaé noyriasti anteeksi omaa osuuttaan
asioiden tilaan eli kyvyttomyyttdan monenlaisten paineiden alla olla
sellainen puoliso, jonka itini olisi tarvinnut. Avioerohan ei ollut viela
saanut lainvoimaa, ja toiveikkaana hén siksi ehdotti, ettd Mary jattéisi
lapset hetkeksi muiden hoidettaviksi ja tulisi vaikka vain muutamaksi
péiviksi Pariisiin, missé he ehké voisivat palauttaa eliméén kaiken sen
hyvén, miké heitd alun perin oli yhdistéinyt. Jos se ei olisi mahdollista,
kirjoittaja lupasi alistua kohtaloonsa ja jatkaa siité eteenpéin yksinéén.

Kirjeesté paljastuu myos syviésti silloiseen eléiméntilanteeseensa
pettyneen taiteilijan suorastaan katkeruus siit4, ettei hénelle ilmeisesti
nékynyt suodun niin paljon onnea ja tasapainoa, etté olisi voinut toteut-
taa kutsumustaan luottaen siihen, etté ajoittaisten vastoink&ymisten
aiheuttamien myrskyaaltojen aina kuitenkin laannuttua koittaisi lopulta
aika, jolloin voisi katsoa luottavaisena eteenpéin. Kirjeeseen ei tullut
vastausta, eikd Mary suostunut ehdotettuun tapaamiseen. Nyt ainoa
lohdutus oli saada viettidé tuossa rakkaassa toisessa kotikaupungissa
se kes#, jonka aikana varmasti héin saisi kokea edes joitain mielta ko-
hentavia elamyksis ja koettaa parantaa senhetkisii kipeitd haavojaan.
Niin yksi elaménvaihe oli sulkeutunut eiké tulevan luonteesta ollut
mink#édnlaista aavistusta.

Kovin tarkkoja kuvauksia tuon kesén kulusta ei ole lukuun otta-
matta erddssd Ruth-sisarelle osoitetussa kirjeessé kerrottua onnistu-
nutta esiintymistd Ranskan radiossa, joka tapahtui niin ik&iin Marcel
Ciampin myotéavaikutuksella. Sen ohjelmasta valitettavasti ei ole séi-
lynyt tietoa. Elokuun lopussa vihén ennen kotimatkaa tuo usein mai-
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nittu Kohtalo kuitenkin puuttui jélleen peliin kahden kreivin muodossa.
Kyseessé olivat silloinen Ranskan Suomen-ldhetyston kulttuuriattasea
kreivi Des Garets ja Puolan tékiléisen lihetyston saman toimen hal-
tija kreivi Umiastowski, joihin molempiin iséni oli tutustunut useilla
kéynneillédn soittamassa mm. ennen diplomaattipéivéllisidi Ranskan
lahetystossé Kaivopuistossa, kuten aikaisemmasta on jo ilmennyt.
Molemmat herrat olivat nimittéin tietoisia taiteilijan vaikeasta ela-
méintilanteesta ja ryhtyneet jarjestdméén pienté yllatysts, joka tuli
mullistamaan tdmén koko loppueldmén. Herrat kreivit olivat keske-
néidn hieroneet aivonystyroitéaén, lopulta kehitténeet suunnitelman ja
panneet sitten tuulemaan diplomaattisia yhteyksiéén hyviksi kayttéen.

Ensinnékin he saivat jarjestetyksi Rolf Bergrothille osoitetun
Ranskan valtion stipendin jatko-opintoja varten ymmartamaétta tay-
sin, ettd jadminen Pariisiin siiné vaiheessa ei tullut kysymykseen: paitsi
etté opettajuus Sibelius-Akatemiassa oli hoidettava, syksyn ajalle oli
jo sovittuna muutama esiintyminen. Nyt uudessa tilanteessa Pariisi
lopulta kuitenkin voitti silla tavalla, ettd iséni paétti hakea syysluku-
kaudeksi virkavapaata Sibelius-Akatemiasta, piipahti Suomessa ja
Goteborgissakin vililla hoitamassa jo sovitut tehtévénsi ja palasi nii-
den jélkeen Pariisiin tarkoituksenaan viipyi sielld jiljelld olevat vajaat
kolme kuukautta. Onneksi stipendi salli jakaa vuodeksi tarkoitetut jat-
ko-opinnot useampaan osaan.

Marcel Ciampi oli jo aiemmin ollut sitd mielts, ettd timén hinen
entisen oppilaansa olisi aika siirty4 saamaan uusia vaikutteita toisen
opettajan ohjauksessa ja ehdotti vanhaa ystéviainsa Yves Natia, joka
suostuikin ehdotukseen. Lupaus perustui niihin néytteisiin, jotka iséni
oli kiaynyt toukokuussa hinelle esittiméssi ennen maestron 1ldht6a
kesilaitumilleen maaseudulle. Léhempi tutustuminen Yves Natiin
tapahtuikin jo heti syksylla 1948 kotiinlihdon peruunnuttua edellé
mainittujen kreivien juonien ansiosta. Vaikka tdm# legendaariseksi
mainittu ranskalainen pianon mestari oli toki tuttu aikaisemmiltakin
vuosilta monien hénen esiintymistensé kautta ja parilta satunnaiselta
tapaamiselta Ciampin luona 30-luvun alussa, tuttavuus oli tavallaan
uusi. Aikaa tédhén uuteen vaiheeseen monine seuraamuksineen olikin
oleva nyt koko syksy, tosin edelld mainituista syisté varsin katkonai-



Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

nen. Varsin hedelmailliseksi osoittautuva yhteistyé Natin kanssa péasi
kéyntiin heti kesén jilkeen, jolloin siis alkoi se iséni usein mainitsema
h#inen opintojensa toinen Pariisin-kausi, joka tuli ajoittumaan muu-
tamasta viikosta kerran puoleenkin vuoteen kerrallaan kesténeisiin
opintoihin tdmén vield nyky#aénkin Ranskassa suuresti arvostetun
maestron johdolla paitsi syksyll& 1948 vield vuosina 1950, 1952 ja 1953.

Kreivilliset yllatykset eivit kuitenkaan loppuneet téhén.
Kuukauden kuluttua edellisesté Rolf Bergroth sai himméstyksekseen
kutsun saapua Pariisin Puolan-l&hetyston. Iséni kertoi myohemmin
usein saapumisestaan ldhetystoon sovittuna aikana, siitd miten liv-
reepukuiset miespalvelijat johdattivat hénet kolmien aina edellisi&
suurempien kultakoristeisten pariovien kautta saliin, jossa mahta-
van kirjoituspdydén takana istui itse Puolan ministeri. Tam# nousi
seisomaan ja lausui seuraavat mahtipontiset sanat puhtaalla ranskan
kielellé: ”La Pologne vous attende!” (Puola odottaa teité!) Voi vain
kuvitella niiden herittdmin ihmetyksen, joka kuitenkin pian vaihtui
vield suuremmaksi yllétykseksi, kun selvisi misté oli kysymys. Edell&
mainittujen sanojen ja lampiméan kiddenpuristuksen jilkeen ministeri
itse ohjasi vieraan viereiseen huoneeseen paikallisen kulttuuriatta-
sean luo ja toivotti onnea ja menestysté tulevalle vierailulle Chopinin
synnyinmaassal

Kavi ilmi, ettd Puolan Suomen-léhetyston jo aikaisemmin mainituk-
si tullut kulttuuriattasea oli ryhtynyt jarjestiméén hyvin tuntemalleen
ja ihailemalleen, raskasta eliménvaihetta elédville suomalaiselle pia-
nistille esiintymismatkaa Puolaan osana maidemme vélista kulttuuri-
vaihtoa, joka oli sodan aikana ja sen jéalkeen kuihtunut olemattomiin.
Rolf Bergrothille tarjottiin mahdollisuutta seuraavan vuoden alussa
viisi konserttia késittavéan kiertueeseen muutamassa suurimmassa
kaupungissa kuten Lodzissa, Krakovassa, Poznanissa ja Varsovassa.
Aikaa annettiin kaksi viikkoa vastata ja suunnitella ohjelmistoa.
Kyseessi oli osa kulttuurivaihtoa, joka oli saamassa jatkoa heti tule-
van helmikuun lopussa Helsingissé. Silloin yhden silloisista puolalai-
sista pianisteista tunnetuimpiin lukeutuneen Stanislav Szpinalskin oli
méira esiintyd mainitun kuun 22. ja 26. piivini, joita konsertteja iséani
ei sattuneesta syysté kuitenkaan padssyt taalla kuulemaan.
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Hammastyksest toivuttuaan iséni sihkotti Suomeen sisarelleen, jot-
ta tamé kéavisi héinen asunnollaan ja ldhettisi hyvéssa jarjestyksessé ole-
vasta nuottikaapista tiettyjen sévellysten partituurit. Nain tapahtuikin.
Seuraavaksi vuorossa oli asiasta kertominen Yves Natille, jonka luona
hén oli pari kertaa ehtinyt jo kiyda Iihinna keskustelemassa esittavin
taiteilijan eteen tulevista kysymyksistd. Nat innostui kovasti, koska oli
itsekin vieraillut aikanaan Puolassa konsertoimassa. Samalla sovittiin ta-
paamisista konserttiohjelmien valmistamisen merkeissi. Omien sanojen-
sa mukaan Yves Natissa iséni 16ysi hineen kaikkein eniten vaikuttaneen
opettajan ja sukulaissielun, jonka kanssa yhteistyé monella tavalla sinet6i
sen, mihin hén itse viel4 sité taysin ymméartamétti oli elaméntyollasn
tdhdannyt. Kuten mainittua, tdma yhteisty6 jatkui vield seuraavinakin
vuosina kolmena eri ajanjaksona.

Ensin on kuitenkin kerrottava vield kolmannesta tuon Pariisin-ajan
merkittavasta tapahtumasta, joka niin ikd#n tuli muuttamaan koko elé-
mén suunnan ja tarkoituksen. Beethovenin c-mollikonserton alun orkes-
teriosuuden péaittyminen "Kohtalon kolmeen koputukseen” ennen pianon
sisddntuloa saattoi merkité paitsi uhkausta my6s lohdutusta. Tuolloin
piti nimittdin kayd4 sédédnnollisin véliajoin viranomaisille todistamas-
sa viisuminsa voimassaolo. Eriilla téllaisella kdynnillda hin tapasi pari
samassa tarkoituksessa paikalla ollutta, hiukan vaivalloisesti ranskaa
puhunutta Suomen kansalaista, joita isdni meni auttamaan asian selvit-
telyssa. Kyseiset henkilot olivat myshemmin tunnetuksi tuleva Helsingin
Sanomien teatterikriitikko Sole Uexkiill ja hinen matkakumppaninsa,
suomalaisen teatteri- ja elokuvataiteen monitoiminainen Ritva Arvelo,
jotka olivat Pariisissa tutustumassa ranskalaiseen teatterimaailmaan.

Muodollisuuksien tultua hoidetuiksi seurue jatkoi keskustelua ldhei-
sessd kahvilassa, missé sovittiin muutamasta Pariisin l4hettyville suun-
tautuvasta tutustumiskéynnist4, joissa iséini lupasi toimia paikat hyvin
tuntevana oppaana. Loput voi jo arvatakin. Sole Uexkiillin ja iséni vélille
syntyi sen syksyn aikana ystévyyssuhde, joka vihitellen sai vakavampia
muotoja: ystivyys muuttui pian rakkaudeksi! Siité alkoi iséni mukaan
hénen eldménsé onnellisin ja tasapainoisin aika, jonka kuluessa hin ym-
mérsi vasta lopullisesti 10y téneensé itsensé ja sen, mitd hin musiikillaan
halusi sanoa.
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Ennen lihempaé tutustumista iséni tarkeimpén ja hinen musiikkia
koskeviin késityksiinsé eniten vaikuttaneeseen opettajaan Yves Natiin,
legendaariseen pianisti-pedagogiin, sdveltijiin ja runoilijaan, johon hén
siis ehti vuoden 1948 syksylla tutustua vain suhteellisen harvoilla tapaa-
miskerroilla, on syyti kuvata tuota téytena yllatykseni tullutta "suurta
seikkailua” Puolassa. Kaikki tiedot siitd perustuvat séilyneisiin konsert-
tiohjelmiin, erdisiin téélla lehdissé julkaistuihin vierailua koskeviin uutisiin,
arvosteluihin sikéldisessé lehdistossé, kotimaahan ldhetettyihin kirjeisiin
ja joihinkin iséini kertomuksiin varsinkin tilanteessa, jolloin olin itse puoli-
soni kanssa lahdossé Puolaan alkukeséllé 1975 muun muassa seuraamaan
hénen jalanjilkisén siella.

Unohtumaton vierailu Chopinin synnyinmaassa

Sota-ajan ja yksityiseliimén epéonnistumisten jilkeensi jattamien arpien
parantumisessa néytteli tarke#d osaa myos kaikki se, mité Rolf Bergroth
sai kokea Puolaan suuntautuneen kiertueensa aikana. Kirjeiden liséksi
hén kirjoitti pian matkansa jalkeen Nya Argukseen perusteellisen selostuk-
sen silloisesta Puolan musiikkielimaist4 ja seuraavana keséné vielé kaksi
lehtiartikkelia muistakin vaikutelmistaan sodanjélkeisen Puolan oloista,
nimittéin 3.6.1949 ilmestyneessé Hufvudstadsbladetin artikkelissa otsikolla
"Resa i Chopins land” ja reilu kuukausi myshemmin Abo Underrittelserissd
(9.7.1949) ilmestyneessi artikkelissa otsikolla ”Polen runt pa trettio dagar”.

Pariisissa siis tapahtui sen syksyn aikana Yves Natin kanssa ohjelmien
suunnittelu sek solistitehtévien etti resitaalien osalta. Edellisiksi vali-
koituivat Beethovenin c-mollikonsertto ja Palmgrenin "Huhtikuu”. Natin
antamat ohjeet koskien Beethovenia avasivat iséini mukaan aivan uusia
nékoaloja teokseen. Suunnitellusta resitaaliohjelmistostakin suurin osa
oli Natille tuttua, joten keskustelua senkin tiimoilta kéytiin vilkkaasti.
Matkaan lihteminen saattoi tapahtua niin ollen kuta kuinkin turvallisin
mielin, vaikka tietenkin aivan uuteen maailmaan ja kulttuuriin tutustu-
minen hieman jannittikin ennen kaikkea sen osalta, millaisen vastaanoton
hén tulisi saamaan. Liséiksi mielté rasitti myos Sibelius-Akatemian reh-
torin Ernst Lingon tylyhko vastaus pyyntton saada jatkaa virkavapautta
vield tammikuun 1949.
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Lahto Puolaan viivistyi sodan jilkeen mutkikkaitten viisumijérjes-
telyjen vuoksi, misté iséni syytti amerikkalaisten hidastelua. Toisaalta
harjoitteluaikaa Salle Gaveaun pienessé tarkoitukseen annetussa tilas-
sa jarjestyi niin runsaammin kuin alun perin olisi ollut mahdollista, mi-
ki koitui tulevien esiintymisten siunaukseksi. Viimeinen kirje Pariisista
kotimaahan on tammikuun 8. piivilt4 ja ensimméinen Varsovaan saa-
vuttua 12. paivilts. Viimeksi mainitussa kuten AU:n artikkelissakin on
perusteellinen selostus pitkén Sveitsin l4pi Wieniin ja sieltd Prahan
kautta Puolaan kulkeneen junamatkan aikaisista havainnoista ja tun-
nelmista.

Varsovassa koko vierailun ajan kestaviksi tukikohdaksi Rolf
Bergrothille osoitettiin huone kuulussa hotelli Bristolissa, jossa puo-
lalaisten edelleen suuresti kunnioittama pianisti ja séveltdja Ignacy
Paderewski oli asunut ja pitéanyt esikuntaansa pa&ministeriaikanaan
vuosina 1919-22. Paderewskin vaikutus I maailmansodan jilkeisen
Puolan aseman palauttamiseksi itsenéisten valtioiden ja kansakun-
tien joukkoon oli se tekiji, joka vieldkin saa puolalaiset pitiméan hinta
suorastaan maan kansallissankarina. Siksi olikin suuri kunnianosoitus
vierailevalle ulkomaiselle pianistille saada asua yhdessé Paderewskin
aikanaan hotellissa kéyttamisté huoneista ja ennen kaikkea harjoitella
ohjelmistoaan timin siell4 siilytetylla flyygelill4.

Matkan ajankohta oli sikili mielenkiintoinen, etté koko kyseinen
vuosi oli paitsi musiikkieldmén osalta mutta myos muutenkin pyhi-
tetty Chopinin kuoleman satavuotismuistolle, miké nékyi ja kuului
koko ajan ja joka paikassa. Siitdko vai puolalaisille ominaisesta luon-
taisesta kohteliaisuudesta ja ystavillisyydesté johtui, ettd maahan
vierailemaan tullut ulkomaalainen sai kaikkialla tuntea itsensé ter-
vetulleeksi ja kohdelluksi suorastaan kuin prinssi. Hénet sijoitettiin
kiertueen kaikissa eri kohteissa ensiluokan hotelleihin, annettiin kayt-
toon erinomainen instrumentti viime hetken harjoittelemista varten
ja myos asiantunteva opas kiertokéynteihin kulloisenkin kaupungin
kulttuurindhtévyyksissi. Jos vierailu jossain paikassa kesti useam-
man péivin, oli vapaa-ajan viettdmistd varten varattu liput konsert-
teihin, oopperoihin ja balettiesityksiin. Omia mahdollisia rahavaroja ei
tarvinnut kéyttaa misséén, vaan taiteilijalle annettiin runsas méaari
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eri arvon omaavia kuponkeja, joilla sai syodé parhaissa ravintoloissa,
ostaa matkamuistoja ja mitd muuta kulloinkin tarvitsi.

Matkakohteiden kayntijérjestys ja esitysten ajankohdat ja -paikat
ilmenevit liitteené olevasta konserttikalenterista. Alun perin oli so-
vittu viidesté esiintymisesti eri puolilla maata, mutta niitd siunaantui
kuitenkin kaikkiaan 11, koska uusia esiintymispyyntdja sateli matkan
varrella. Lisdksi voidaan laskea muutama spontaani esitys esimerkik-
si jossakin museossa. Vaikuttavin mieleen painuneista sellaisista oli
k#ynti Chopinin syntymsékodissa Zelasowa Wolassa ja mahdollisuus
soittaa siella kolme tdmin masurkkaa vierailijoiden k&yttoon tar-
koitetulla erinomaisella instrumentilla. Kédynti mainitussa jokaisen
pianistin pyhiinvaelluskohteessa tapahtui jo parin paivan kuluttua
Varsovaan tulon jélkeen oppaanaan puolalainen pianisti Jan Ekier.
Paikallisen Chopinin kotimuseon oppaan mukaan Rolf Bergroth oli
ensimmaéinen siell vieraileva suomalainen pianisti. Pita#&ko viite kir-
jaimellisesti paikkansa, vai oliko kyse kohteliaisuudesta, ei ole tie-
dossani.

Matkan aikana pidetyissé resitaaleissa ohjelmassa olivat eri kokoon-
panoissa seuraavat kappaleet: Scarlattin Sonaatit e-molli ja E-duuri,
Bach-Busonin Chaconne, Beethovenin Kuutamosonaatti, Franckin
Preludi, koraali ja fuuga, Chopinin Scherzo b-molli, Nokturno H-duuri
ja Valssi Des-duuri, Ravelin Alborada del gracioso sekd Palmgrenin Clair
de Lune (Kuutamo) ja Polka (Polkan tahdissa). Kaikissa konserteissa
pyydettiin ylim&araisié, joina vaihtelivat Chopinin jokin tarkoitukseen
valmistelluista kolmesta masurkasta, pari opuksen 10 etydié ja postuumi
Nokturno cis-molli, Lisztin Consolation Des-duuri seké Sibeliuksen Etydi
a-molli ja Romanssi Des-duuri ja Debussyn preludi Minstrels.

Krakovan epévirallinen resitaali jarjestyi siten, ettd henkilokunta
kertoi sikdldisen majapaikan eli hotelli Francuskin muille asukkaille
ja sen lahistossé asuville viidakkorummun vilityksell4, etté hotellissa
majaili suomalainen pianisti, joka tulisi esiintymé&in my6s kaupungin
oman orkesterin solistina. Niinpé Rolf Bergroth sai sinfoniakonsertin
jélkeiseni péivana kohteliaan kutsun tulla soittamaan hotellin ruokala-
saliin jotakin, edes yhden kappaleen. Sit4 seuraavana piivina kaupungin
historiallisiin ndhtavyyksiin tutustumisen jélkeen hén soittikin sinne
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keradntyneelle 1ihes satapiiselle yleisolle Chopinin Scherzon b-mol-
li, kolme masurkkaa ja kaksi etydi op.10, joiden jélkeen vaadittiin ja
saatiin viel# useita lisinumeroita. Illasta muodostui siis taysimittainen
pianoilta, vaikka se oli syntynyt edellé kuvatulla tavalla ja ilman viral-
lista ohjelmaa.

Solistitehtéviksi olivat siis valikoituneet tutut Beethovenin c-molli-
konsertto ja Palmgenin "Huhtikuu”, joista jalkimmé&inen esitettiin pai-
kallisten orkesterien kanssa esimerkkiné suomalaisen nykyséaveltdjan
tuotannosta Krakovassa, Varsovassa kahdessa eri sinfoniakonsertissa
seké Poznanissa. Beethoven puolestaan tuli soitetuksi vain kerran, ni-
mittéin juuri Krakovassa samana iltana kuin Palmgren. Kahden konser-
ton esittiminen samana iltana tietenkin jannitti. Iséni kertoi kerran, etta
kavelymatkalla hotellista konserttisaliin oli viisi kirkkoa, joihin kaikkiin
h&n poikkesi polvistumaan ja pyytdmésn Korkeimman suojelusta tule-
vaa koitosta varten. Tuolloin vallinneessa kovassa pakkasessa kisien
lammikkein olivat lammaskarvarukkaset, joita myohemmin kéyttées-
séén hén aina muisti mainita niiden varhaisemmasta tehtévésta.

Sdilyneet arvostelut ja Suomen lehdistossi matkan aikana referoidut
arvosteluotteet olivat kautta linjan kiittévia. Erééssi kirjeessédn koti-
maahan Rolf Bergroth nimenomaan kertoo olleensa yllittynyt paljon
odottamaansa myonteisemmésti palautteesta. Ensimmaisten kritiik-
kien jélkeen hén ajatteli tulleensa arvioiduksi lahinnd sympatiasta toista,
my0s sodassa kirsineesti maasta tullutta taiteilijaa kohtaan, mutta sai
ilokseen pian huomata kritiikkien jatkuvan kaikkialla yhta kiittavina,
tosin paikoin asiantuntevin joitakin tulkintoja koskevin huomautuksin.
Alussa vallinneet melko pelokkaatkin tunnelmat laantuivat siis hyvin
pian. Seuraavassa referoitavat arvostelut ilmestyiviat mm. sellaisissa leh-
dissé kuin Polska Zbrojna, Zycie Warszawy, Kurier Godzienny ja Dziennik
Ludowy. Mika teksti ilmestyi missékin lehdessi ei ole jéljitettéavissi osin
repaleisten iséni leikekirjaan liimattujen arvostelujen ja niihin h&nen
epaselvilli kisialallaan lisdttyjen merkintgjen takia.

Arvosteluissa kiinnittd4 huomion ensinnékin siihen, etti suhtautu-
minen Palmgrenin "Huhtikuuhun” oli melko pidéttyvéinen. Varsovassa
28.1. esitetyn sinfoniakonsertin arvostelussa kriitikko nimelté Jerzy
Kuryluk kirjoiti siitd seuraavasti:
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Kappaletta, jota voi luonnehtia ’Sibeliuksen ja Griegin kohtaamiseksf’,
voi mielihyvilla kuunnella niilta osin, joissa séveltdja ei pyri liikaan
omalaatuisuuteen. Muilta osin huomiomme heikkenevit. Kiistattomana
etuna on rakenteen kirkkaus seké pianon ja orkesterin yhteissoinnin
ylevyys. [...] Rolf Bergroth esiintyi meille erinomaisena muusikkona,
jolla on loistavana pianistina tarvittava tekniikka ja musiikillinen ma-
ku ja joka kykenee hienovaraiseen pianissimoon ja tiyteen forteen.
Héanestéa tunnistaa hyvin ranskalaisen koulukunnan. Lisdkappaleina
hén soitti mm. erinomaisesti Scarlattia. Odotamme suurella kiinnos-
tuksella sympaattisen suomalaisvieraan resitaalia.

Nimimerkki A.H. puolestaan arvioi toisessa lehdessé konserttoa
viittaamalla niin iké&n Sibeliuksen ja Griegin voimakkaaseen vaiku-
tukseen ja liséa:

Séveltsja onnistuu luomaan kiinnostavia ja vaikuttavia sivyja. Lavea
jalaulava melodialinja, monipuolinen rytmiikka, kompakti ja looginen
rakenne synnyttavét teoksen, jota on sisallollisestd syvyyden puuttees-
taan huolimatta todella miellyttava kuunnella. [...] Piano-osuudet esit-
taneelld Rolf Bergrothilla on kaunis, meheva kosketus ja suuri tekninen
seké tulkinnallinen varmuus. Soittaessaan hén painotti Palmgrenin
konserton romanttisia elementteja toteuttaen ne ylevaén savyyn sortu-
matta kuitenkaan teenniisyyteen. Lopuksi, yleison pyynnosté, pianisti
esitti Scarlattin ja Ravelin teokset seké Chopinin valssin.

Téasséd vaiheessa voi hyvin uskoa vastaanoton luonnetta koske-
vien viimeistenkin epéiilysten haihtuneen, vaikka muutamaa paivia
myohemmin Poznanissa esitetystd samasta konsertosta arvostelija
Zastepca antaakin hieman kriittisemmén arvion:

Teoksen nimi "Huhtikuu’ on vaikuttanut sen musiikilliseen siséltoon.
Vaikka se pitdytyy perinteisessi kolmiosaisuudessa, sen taiteellinen
inspiraatio juontaa juurensa paremminkin tiettyyn ohjelmallisuuteen
kuin muodon rakenteisiin. Tamén voi huomata niin tematiikassa kuin
kokonaisuuden toteutuksesta, jossa musiikillinen vaikutelma eli imp-
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ressio usein ottaa johtavan aseman. Tyyliltd&n epéyhtenéiseni teos
paljastaa erilaisten vaikutteiden moninaisuuden. Pianon osuudet ei-
vat myoskidn sisdlli erityisia teknisid haasteita. [...] Arvelemme, etté
niin tsekkildiset kuin myos viimeksi esiintynyt suomalainenkin tuovat
ndytteeksi mit4 arvokkaimpia osoituksia maittensa taiteellisista saavu-
tuksista. Téasta syysté sallinette vertailla niitd viime vuosikymmenien
puolalaisen musiikin saavutusten kanssa: vertailun tulos osoittautuu
meille positiiviseksi.

Poznanissakin yleiso vaati konsertin jalkeen ylimééraisig, joina
kuultiin Scarlattin liséiksi Chopinin Scherzo b-molli ja Debussyn prelu-
di Minstrelles. Niita arvostelija kommentoi seuraavasti:

Illan konsertissa Rolf Bergroth ei padssyt niyttaméin kaikkia taito-
jaan pianistina. Kuultujen teosten perusteella voi sanoa, etti hinella
on vakaa tekninen pohja, hyvin kehittynyt vasemman kéden tekniik-
ka, mutta heikosti kantava sévy ‘cantilenassa’, seké vahva musiikin
kulttuurin taju. Hanen toteutustyylistansa voisi sanoa enemmén vasta
laajemman kappalevalikoiman kuulemisen perusteella. Kuuntelijat
ottivat esiintyneen pianistin avosylin vastaan.

Sellainen tilaisuus tulikin heti Poznanin sinfoniakonserttia seuraavan
piivén iltana Varsovassa. Koska seuraava on ainoa resitaaleista séi-
lynyt arvostelu, on syyté lainata se kokonaisuudessaan. Arvostelija on
jélleen ylempéni mainittu Jerzy Kuryluk:

Jo heti suomalaispianisti Rolf Bergrothin paékaupungin Filharmoniassa
esiintymisen jilkeen lausuimme myonteisen mielipiteemme tésta
eriomaisesta taiteilijasta. Resitaali, jonka jirjesti konserttitoimisto
Artos YMCA:n salissa, vahvisti kisityksemme. Jo ohjelma itsesséén
- Scarlattia, Beethovenia, Franckia, Chopinia, Palmgrenia ja Ravelia -
tarjosi liséivahvistuksen Bergrothin taiteellisesta mausta. Sanonta 'néyté
minulle sinun ohjelmasi, ja kerron sinulle kuka olet’ - osoittautui todeksi
myos talla kertaa.
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Teknisesti Bergroth on sellaisella tasolla, etté voimme rauhassa keskitty4
vain musiikilliseen ilmaisuun, lyonnin tarkkuuteen ja tyylin tulkintaan
néissé ilmaisuiltaan niin erilaisissa sévellyksiss, jotka hénen ohjelmaansa
siséltyivét. Joten - Scarlatti. Molemmat sonaatit soivat hienosti, niissé oli
iké&n kuin jotain saavuttamatonta, muinaista sdvyé, mutta vailla liioittelua
tai miellyttdmisenhalua. Beethovenin ns. 'Kuutamosonaatin’ ensimméinen
0sa, juuri se ’kuutamoisin’, onnistui erittéin kauniisti. Toinen osa esitet-
tiin lilan hitaassa tempossa. Kolmanteen osaan olisi toivonut enemmén
jannitetta ja voimaa.

Bergroth esitti moitteettomasti Cezar Franckin Preludin, koraalin ja
fuugan. Hén piirsi esiin pienimmétkin yksityiskohdat menettamétta kui-
tenkaan kokonaiskuvaa. Bassosoinnut soivat mahdikkaasti, mutta eivét
koskaan karkeasti. Suomalaispianistilla on merkittavé kyky rakentaa
forteaennen muuta kontrastina pianolle, se on poikkeuksellisen
puhdas ja hienovarainen eiké perustu koskettimien hakkaamiseen.

Miellyttava yllitys oli meille tamén pohjoisen pojan tulkinta Chopinista,
joskin Scherzo b-mollissa tuli esitetyksi hieman liian, sanoisimmeko salon-
kimaisesti, siin4 oli liian vih&n kontrasteja. Hienosti onnistui myds Valssi
Des-duurissa, joka esitettiin elegantisti ja siteilevasti. Suomalaisséveltija
Palmgrenin Pianokonserttoon olimme tutustuneet jo Filharmoniassa.
Kahden pianominiatyyrin kuuleminen vahvisti késitystdmme liiallisesta
antautumisesta ulkopuolisille vaikutteille, vaikkakin teokset ovat ylevia
ja osoittavat suurta instrumentin tuntemusta. T4ll4 kertaa ‘puoleemme
kumartuivat tuonilmaisista’ paitsi Grieg ja Sibelius, my6s Debussy ja
Prokofjev.

Ohjelman paatti tulinen Ravel, joka esitettiin suurella jannitteell4 ja jéalleen
- ilman tekotaiteellisuutta. Innostunut yleiso pakotti Bergrothin lukuisiin
encoreihin. Kaiken kaikkiaan - kyseess# on rehellinen, aito taiteilija, joka
ymmaérti ja eldytyy esittdmésnsg, kykenee valittdméin musiikkia tek-
nisesti viimeistellyssé muodossa.

(Arvostelujen suomennokset isé Aleksander Roszezenko)
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T#sséd kuvatun kiertueen aikana koettujen suurten elamysten rinnalla
yksi mielenkiintoinen episodi Krakovan jélkeen oli ennen Varsovan solis-
titehtévia tapahtunut esiintyminen Puolan radiossa. Sen siséllosté ei ole
sdilynyt muuta tietoa, kuin etts iséini kertoman mukaan héinen oppaanaan
sielld oli er#s juutalainen kuin ihmeen kaupalla sodan kauhuista perheensé
ainoana hengissé selviytynyt pianisti, jolla oli soittoniekalle sopiva "hauska”
nimi, jota iséni ei kuitenkaan maininnut silloin, kun kertoi allekirjoitta-
neelle tapauksesta. Eittdmétta tulee mieleen, ettd tamaé saattoi hyvinkin
olla Roman Polanskin Pianisti-elokuvan p#dhenkilo Wladislaw Szpilman,
joka oli sodan jilkeen vuonna 1945 palannut Puolan radioon hoitamaan sen
musiikkiosaston johtajan tehtvii, joihin kuuluivat myos omat séénnolliset
esiintymiset. Elokuvan alussahan Szpilmanin roolihenkilon esitt&jé soittaa
Chopinin postuumia Nokturnoa cis-molli juuri, kun studion ikkuna rajaht&é
sépéleiksi ulkona tapahtuneen pommituksen vaikutuksesta. Kappaletta voi
viela ténékin paivina kuunnella ja katsoa Szpilmanin itsens# soittamana
jo vanhana mieheni taltioidussa live-esityksessé vaikkapa YouTubessa.

Alun pitden tammi-helmikuun vaihteeseen sovittujen viiden konsertin
liséiksi oli siis alkanut sataa esiintymistarjouksia niidenkin jélkeiseksi ajak-
si, joista oli vaikea kieltéytyd, eiké auttanut muu kuin anoa vield muutama
viikko jatkoa virkavapaudelle. Lingon léhettdmé vastaus oli edellistikin
tylympi. Se sisélsi ehdotuksen muuttaa kokonaan Puolaan jatkamaan
"maailmanvalloitusta” sielté kisin. Iséni tulkitsi sen huumorilla séavyte-
tyksi suostumukseksi, mutta kuten mychemmin ilmenee, tima pitkéksi
venynyt kiertue oli vahéilla aiheuttaa ennalta arvaamattomia seurauksia,
joihin palaamme my6hemmin.

Yksi tallainen alkuperiisesté suunnitelmasta poikkeava esiintyminen
tapahtui Katowicessa, missé konsertin jilkeen taiteilijalle kolmen ylim&é-
riisen jalkeen tuotiin lavalle kiitollisuuden osoituksena Chopin-instituutin
lahjoittamat jaljennokset séveltdjéin kuolinnaamiosta ja kiidesté tehdyis-
té valoksista. Kun suosionosoitukset olivat edelleen vain jatkuneet, isi-
ni oli vield kertomansa mukaan kyynelten valuessa soittanut Lisztin
Consolationin. Kun hin my6hemmin opetti minulle kyseistd kappaletta,
huomasin er#én kerran hinen silmikulmansa kostuvan sormituksia kir-
joittaessaan ja soittaessaan sitd tulkinnan malliksi varmasti timé tapah-
tuma mielesséén.
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Helmikuun 15. paivitysta kirjeesté Zakopanesta Sole UexKkiillille
ilmenee, ettd Poznanin solistitehtévin ja seuraavan péivin Varsovan-
resitaalin jélkeen Rolf oli palannut Krakovaan ihailemaan t#té héinen
mielestéin maailman kauneinta kaupunkia ja valmistelemaan suun-
niteltuja pianoiltoja Katowicessa ja Zakopanessa, jota jalkimmaéista
uhkasi eréiden henkiliden houkuttelemana suostuminen ldhteméén
edelliseni paivina huimapaiseen seikkailuun Kasprowyin kautta ylos
Tatra-vuoristoon ihailemaan koysiratamatkan aikana avautuvia us-
komattomia nikymié. Tarkoitus oli ylhéalld my6s tehda muka pieni
hiihtoretki, joka kuitenkin osoittautui ehdotetuksi lasketteluksi pari
tuhatta metrié alemmaksi koysiradan lahtokohtaan. Oppaaksi retkel-
le ilmoittautui eréds Krystina-niminen puolatar, joka antoi ymmaértaa,
etti sellainenhan olisi varmasti pohjoisesta tulevalle "nuorukaiselle”
arkipdivaa.

Lopputulos oli, ettei isdni kehdannut kieltdyty#kéén, ja niin Turun
Ispoisissa ja Helsingin Kaivopuistossa hankittu vaatimaton laskettelutai-
to sai tulla koetelluksi kyseisen alastulon aikana. Mainittu Krystina paitsi
laski edelld, oli my6s varmistamassa, ettd mitéén vahinkoa ei pa#sisi
tapahtumaan. Tama oli iséni sisarelleen Zakopanessa 17. piivén iltana
ennen viimeisti Puolan-resitaalia hotellissa kirjoittamansa kirjeen mu-
kaan nauranut makeasti todistaessaan opastettavansa méenlaskun aika-
na tekemié useita kuperkeikkoja, jotka saivat aikaan lukuisia mustelmia
ympéri kehoa. Sormet kuitenkin olivat onneksi séilyneet vaurioitta, niit&
kun tarvittiin seuraavana iltana varsinkin Bach-numerossa. Samassa
kirjeessi iséini kirjoittaa muuten kohentuneesta terveydentilastaan: ki-
loja oli tullut lisé4 ja vatsahaava - ainakin toistaiseksi - jaényt Pariisiin!

Ennen kotiinpaluuta seuranneista yllattavista tapahtumista kerto-
mista on syyté kuitenkin viel& mainita, etté paitsi kaikkia edelld ku-
vattuja elamyksié mieleen painuneita olivat tietenkin myos muutamat
tutustumiset paikallisiin kollegoihin ja kaynnit néiden konserteissa.
Ensimmaiseni iltana tultuaan Zakopaneen iséini ohjattiin paikalle saa-
puneen Jan Ekierin johdolla Morskie Okon juhlasaliin kuulemaan Henryk
Stompkan soittaman Chopin-ohjelman, jonka perusteella sai lopullisesti
tehdé sen johtop#itoksen, ettd puolalainen esitystraditio poikkesi suures-
ti vastaavasta muualla Euroopassa. Erityisesti oli merkille pantavaa, etté
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tempot olivat huomattavasti maltillisempia, kuin mihin oli ns. suurten
pianovirtuoosien esityksissé kansainvilisilld areenoilla totuttu. Chopinin
pianokappaleissahan halutaan usein niyttié, millaisiin suorastaan kos-
kettimellisiin akrobaattitemppuihin esiintyja on kykeneva. Toinen sil-
miin pistidvi - pikemminkin korviin kuuluva - piirre oli, etté tulkintoja
luonnehti tietynlainen objektiivisuus, jonka mukaan useisiin Chopinin
kappaleisiin yleensé yhdistetyt romanttiset &dnenpainot olivat paljon
vihiisempii tai periti vieraita sikélaisissé tulkinnoissa. Stompkan kon-
serttia seurasi illallinen, johon isénikin sai osallistua Jan Ekierin kanssa
tamén kerrottua illan solistille, etté yleison joukossa on myos sielld omaa
esiintymisvuoroaan pian tapahtuvaksi odottava suomalainen pianisti.
Keskiyolle jatkuneen tapaamisen aikana oli tietenkin hyvén aterian lo-
massa keskusteltu paitsi musiikista yleensé, myos suomalaisesta musiik-
kielamasti ja -koulutuksesta.

Kolmas, tosin varsin lyhyt pianistituttavuus oli ollut Witold
Malkuzynski. Heti Varsovaan saapumistansa seuraavana piivina isé-
ni oli saanut osallistua Chopin-instituutin jérjestamaién tilaisuuteen,
jonne tadmé aikansa suuri maestro oli tullut vastaanottamaan hénelle
myonnettyd kunniakirjaa yhtené tuon ajan arvostetuimmista sével-
tajaneron tulkitsijoista. Syy siihen, ettd Rolf Bergroth paisi keskus-
teluyhteyteen Malkuzynskin kanssa oli se, etté tdmén mukana ollut
vaimo, ranskalainen pianisti Colette Gaveau, oli isélleni entuudestaan
tuttu aikaisemmilta Pariisin vuosilta. Malkuzynski soitti tilaisuudes-
sa kaksi Chopinin poloneesia ja ns. Vallankumousetydin. Myohemmin
iséini usein mainitsi héinen olevan kuulemistaan Chopinin tulkitsijoista
yksi hienoimmista. Hanenkin live-esityksiéén voi nykyadén kuunnella
ja katsella internetissé.

Syksylla juuri ennen Puolaan 1ahto4é4n iséni oli lukenut Pariisissa
Revue de Francesta eriiian mielenkiintoisen esseen, jonka mukaan
Chopinin pahimmat viholliset ovat pianistit ja kirjailijat. Edelliset kun
itsepdisesti tulkinnoissaan haluavat itke# seké séveltdjan ettd omia
surujaan, ja jalkimmaiset taas teksteissidin tekevit suuren numeron
neron pienimmastékin vastoinkéymisesté, kaikki héinen persoonastaan
syntyvéan kuvan ja musiikkinsa tulkitsemisen vahingoksi. Nya Arguksen
artikkelissaan ”"Polskt musikliv” iséni tiivistdzkin puolalaisten chopi-
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nistien ohjeen pitaytya séveltdjan musiikin kantaviin ja oleellisimpiin
elementteihin, nimittéin klassiseen kohtuullisuuteen ja muodon tés-
méllisyyteen, mité seikkoja hén oli itse saanut todistaa noudatettavan
monissa sivelt§jéaneron synnyinmaassa kuulemissaan konserteissa.

Samassa kirjoituksessaan iséini sai tilaisuuden verrata kotimaan
ja Puolan tapaa kohdella maansa taide-elamaé rikastuttavia, tassi ta-
pauksessa esittévia taiteilijoita, jotka usein myos vievit maailmalle
viesteji sen kulttuurisaavutuksista ja ndin mainostavat omaa maa-
taan. Tarkein kimmoke téhén vertailuun oli iséni kertoman mukaan
tilaisuus saada tutustua Varsovan ldhelld sijainneeseen nimenomaan
esittaville taiteilijoille varattuun lepokotiin, missé kyseisen ammatin
harjoittajat saivat valtion kustannuksella viettéa vapaa-aikojaan virkis-
tdytymiseen usein raskaidenkin konserttikausien lomassa. Siell& hén
sai kuulla my6s muusta valtion tuesta taiteilijoille verrattuna takalai-
seen tilanteeseen, jossa jokainen joutuu toteuttamaan kutsumustaan
taysin omalla riskilléén ja varsinkin ulkomaille suuntautuvien esiin-
tymismatkojensa aikana menettimain muuten odotettavissa olevat
tulonsa esimerkiksi opetustyon ollessa keskeytyksissa. Kirjoituksessa
tehdéin se terdvi johtopaitos, ettd Puolassa kylld ymmaérretéan tai-
teilijan olevan sellainen olento, jonka téytyy syod4, asua ja pukeutua
seké tarpeen tullen myos levité voidakseen toteuttaa kutsumustaan
ammatissa, jonka voitaisiin olettaa olevan kulloinkin kyseessé olevalle
maalle merkityksellinen ja jopa hy6dyllinen.

Kohti uutta vuosikymmenté

Sitten koitti vihdoinkin kotimatkan aika pitkiksi venyneelté konsert-
tikiertueelta ja kaiken kaikkiaan alkuaan paljon suunniteltua pitem-
méksi muodostuneen kotimaasta poissaolon ajalta eli toukokuusta 1948
helmikuun lopulle 1949. Tam4 tauko osoittautui jilkeenpéin ajatellen
monella tavalla hedelmélliseksi tulevaisuutta ajatellen. Kotimatkalle
1ahto Varsovasta ja jadhyviisten jattdminen rakkaaksi muodostuneelle
Puolalle tapahtui vasta helmikuun 22. paivéina. Matkaan kului useam-
pi pdiva samaa reittid pidinvastaiseen suuntaan kuin oli Puolaan tul-
lutkin, nimittdin Prahan, Wienin, Pariisin ja K6openhaminan kautta
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Tukholmaan, missé viel# oli astuttava laivaan ennen kuin maéranpas
alkoi haamottaa.

Matka olisi toki sujunut nopeammin lyhyempéa reittié pitkin naa-
purimaan Saksan kautta, jota vaihtoehtoa Rolf Bergroth ei kuitenkaan
halunnut kéytta silloin eikd koskaan myshempienkéin ulkomaanmat-
kojen aikana. Puolassa hén oli saanut tietéé tarkempia yksityiskohtia
saksalaisten toimista sodan aikana paitsi sielld mutta my6s muutenkin.
Jan Ekierin kanssa oli jopa kéyty Auschwitzissa, jonne oli perustettu
museo kesalla 1947.

Palattuaan siis kotimaahan vasta aivan helmikuun lopussa Rolf
Bergroth ilmoittautui Sibelius-Akatemian rehtorille Ernst Lingolle ole-
vansa jilleen kéytettavissd. Han sai kuitenkin kuulla tulleensa irtisano-
tuksi tuntiopettajan tehtéviasta! Uutisen herattdmii tunnelmia kuvasi
myohemmin paikalla silloin sattumalta olleen Christianen kuvaus siit4,
miten kieltdmétta paitsi pessimismiin, joskus dramaattisuuteenkin
taipuvainen isimme oli hénelle juuri irtisanomisuutisesta kerrottuaan
epétoivoissaan sanonut kohtalonaan ilmeisesti olevan "kapakkapianis-
tiksi” ryhtyminen, minka jélkeen hén oli avannut flyygelinsé kannen ja
aikaisemmin mainituksi tulleella revolverillaan osoittanut ohimoaan.
Laukausta ei kuitenkaan tullut, enki ole tietoinen siité, miké oli mai-
nitun revolverin myohempi historia. Ainakaan iséini jidmistossa sité
ei ollut!

Asia paittyi kuitenkin sikili onnellisesti, ettd tutuksi tullut puola-
lainen ta&lla toiminut kulttuuriattasea kreivi Umiastowski tapauksesta
kuultuaan oli marssinut tietimén mukaan koko ulkoisessa komeudes-
saan Lingon vastaanotolle ja ilmoittanut, ettd Puolassa oli tapana pi-
kemminkin palkita ulkomailla ansioituneita maansa kulttuuriléhetti-
l4in4 toimineita taiteilijoita pidinvastoin kuin till4, missé sellainen oli
aiheena tyosta irtisanomiseen. Kreivi oli luvannut henkil6kohtaisesti
kulttuuriattasean ominaisuudessa pitdé huolen siit4, ettei yksikéén
puolalainen pianisti tulisi koskaan enéé vierailemaan Suomessa, ellei
Rolf Bergroth saisi pitié virkaansa! Yksityiskohdat eivét ole tiedossani,
mutta iséni tyo Akatemiassa joka tapauksessa sai kuin saikin jatkua.
Ilmeisesti vastaavanlaiset kommellukset eivit toistuneet, koska vuonna
1954 hénelle annettiin talossa pianonsoiton lehtorin virka hoidettavaksi.



Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

Tapahtumista rikas vuosi 1949 jatkui siis opetustyén merkeissi ja
syyskaudella parin muun esiintymisen ohella oli Helsingin Yliopiston
juhlasalissa suuri Chopinin kuoleman satavuotisjuhlakonsertti, jossa
yhdeksén suomalaista pianistia Rolf Bergroth mukaan lukien esittivit
kattavan osan séveltdjan laajasta tuotannosta. Témén jilkeen onkin
sitten aika siirtya uudelle vuosikymmenelle, josta alkoi iséini mukaan
hénen eliméssiin ja urallaan esiintyvané taiteilijana sekd opettajana
edellisié vuosia tasapainoisempi ja myos monella tapaa onnellisempi
kausi. Uusi vuosikymmen toi mukanaan toki paljon paitsi uutta myos
jAnnittavaa.

Edellinen vuosikymmen oli ollut monella tavalla suorastaan raasta-
va kaksine epdonnistuneine avioliittoineen, samoin sodan aiheuttaman
jatkuvan hermopaineen alla eliminen ja varsinkin oman terveydentilan
kanssa tasapainottelu olivat vieds herkén taiteilijasielun usein sellaisten
vaihtelevien tunteiden syovereihin, joista hian uskaltautui kertomaan
vasta paljon myohemmin ihmetellesséén jélkeenpéin, miten hén kui-
tenkin oli kaikesta selvinnyt niinkin ehjin nahoin ja ilman, etté oli kos-
kaan esimerkiksi tarvinnut peruuttaa esiintymisiéén. Selityshén oli se,
ettd Kohtalo (sic!) oli taas kerran puuttunut peliin jarjestdesséin paitsi
edelld kuvatun konserttikiertueen Chopinin syntymémaahan kaikkine
siihen liittyneine suurine elimyksineen, myos tutustumisen uuteen,
tulevaan elaménkumppaniinsa Sole Uexkiilliin.

Jos halutaan luonnehtia muutamalla sanalla tité Rolf Bergrothin
uran jilkipuoliskoa, voidaan todeta, etté véhitellen esiintymiset har-
venevat ja opetusty6 alkaa vaatia enemmén aikaa ja tarmoa, etenkin
vuonna 1954 alkaneen pianonsoiton lehtoraatin asettamien vaatimusten
myotd. Tdmaén kirjan liitteené oleva konserttikalenteri kertoo tasté
asiantilasta paljon. Térkein tapahtuma tulee olemaan Wieniin syksyll&
1952 suuntautuva konserttimatka, joka jéé lajissaan viimeiseksi. Muita
kiintopisteita tulivat olemaan viel& kolme erillista kiyntia Pariisissa
Yves Natin ohjauksessa, joista kidynneisté iséini ei misséén yhteydessé
varsinaisesti tehnyt selkoa, mutta jotka merkitsivéit hénelle itselleen
omien sanojensa mukaan kaikkien niiden ajatusten kristallisoitumis-
ta, joita jokainen esiintyvé taiteilija joutuu uransa aikana pohtimaan.
Onneksi ndma ajatuksensa hén kuitenkin ehti koota pieneen kirjaseen
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nimelta Ajatuksia pianonsoitosta ja sen opetuksesta, joka on kauan sitten
myyty loppuun mutta johon asiasta kiinnostunut voi tutustua tdmén
teoksen liitteessé. Uran jilkipuoliskon merkkitapahtumiin, joihin pa-
laamme pian, kuului myos vihdoin uskallus tarttua tilaisuuteen hankkia
jo melko kuluneen Bechsteininsa tilalle instrumentikseen Steinway-
flyygeli, jonka mahdollisuuksiin ja luonteeseen iséni oli monessa eri
yhteydessi jo ehtinyt tutustua. Myohemmin hén kertoi siita tulleen
hinen ankarin ja vaativin opettajansa!

Ennen siirtymistd tarkastelemaan lihemmin t#ta iséni uran jilkipuo-
liskoa, opetustyGtéén ja sen tuloksista tehtéivii arvioita, on syyta tutustua
tarkemmin Yves Natiin, legendaariseen ranskalaisen pianotaiteen mes-
tariin, jonka vaikutus iséini pianismiin oli oleva niin merkittava. Mitdén
tarkempia tietoja maestron luona kiymisten tarkemmista ajankohdista,
kestoista ja kulloinkin késitellyisté asioista tai harjoitellusta ohjelmistosta
minulla ei ole, koska sellaisista kertovaa materiaalia ei iséni jadmistos-
sé valitettavasti ollut. Hyvén késityksen siitd, misté varmasti hdnenkin
kohdallaan Natin opissa oli ollut kysymys, saa erindisisti muista ldhteis-
té. Tallaisia ovat pari Ranskassa ilmestynytté Yves Natista kirjoitettua
kirjaa ja jotkin hénesté kertovat lehtileikkeet. Néiden ja myos joidenkin
iséni harvojen kertomusten ja satunnaisten muisteluiden perusteella voi
tehda sen johtopatoksen, ettd edelld mainitun kristallisoitumisen ydin
oli vastaus siihen, misté puheena olevassa taiteenlajissa eli pianosoitossa
ja sen vilittidmassa viestissé perimméltién on kysymys.

Yves Nat - pianisti, séveltdji ja runoilija

Piainvastoin kuin Marcel Ciampin perhetaustassa Yves Natilla ei ollut
lapsuudessaan ollut ympérilliin muita musiikillisia virikkeité kuin jo-
kasunnuntaisen messun aikana kuultu urkumusiikki. Nat oli syntynyt 29.
joulukuuta 1890 Béziers’ssé Lounais-Ranskassa ldhelld Montpellier’ta.
Isé oli katalonialaissyntyinen saapastehtailija ja &iti maalaisnainen 13-
heiselté vuoristoalueelta. Paikallisen katedraalin urkuri kiinnitti varhain
huomiota pienen pojan hellittiméattomésn kiinnostukseen urkuparvelta
kuuluvaa soittoa kohtaan, joka ilmeni haluna kiivets aina messun ai-
kana ylos seuraamaan, misté mieltd kuohuttavat dénet tulivat ja miten
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ne syntyivit. Kyseiselld urkurilla oli tietenkin takanaan perusteelliset
alan opinnot, ja pian hén alkoikin opettaa tuolloin vasta nelivuotiaalle
pojalle siveltapailua ja pianonsoittoa musiikista itsekin kiinnostuneen
isén suostumuksella. Kotiin hankittiin pian piano, ja tuloksista péstellen
edistyminen oli huimaa.

Tiedetdén, ettd jo kahdeksanvuotiaana Yves Nat soitti seké koti-
kaupungissaan etti Montpellier'n teatterissa pidetyissé konserteissa
Mozartin g-mollikvarteton piano-osuuden. Vuotta aikaisemmin hénen
mainitaan soittaneen ulkoa Bachin Wohltemperiertes Klavierin ja impro-
visoineen uruilla jo sitdkin varhemmin. Camille Saint-Saéns ja Gabriel
Fauré sattuivat olemaan ldsné yhdessi Béziers’ssé pidetyssi konser-
tissa, jossa nuori poikkeuslahjakkuus esiintyi. Kyseiset herrat saivat
aikaan - saatuaan pojan iséin vakuuttuneeksi asian térkeydesté - sen,
ettd hanet lahetettiin aluksi Toulousen Konservatorioon eréén tunne-
tun pianistin luokalle saamaan uusia vaikutteita ja hyvin pian Pariisin
Kansalliskonservatorioon itse Louis Diémer’n luokalle. On vield mai-
nittava, etti tdma suoranainen ihmelapsi oli jo kuusi-seitsenvuotiaana
saveltianyt Fantasian orkesterille! Mité olikaan vield tulevina vuosina
odottavissa, siitd kerrotaan Claude Jouannan alun pitéien héinen omaan
vaitoskirjatutkimukseensa pohjautuvassa Natin eldiméikerrassa nimel-
t& Yves Nat - du pianiste compositeur au poete pédagogue (2005) ja Mona
Reverchonin haastattelukirjassa Yves Nat - un musicien de légende (2006),
jossa Natin myohempi oppilas Chantal Auber kertoo elavisti suuresti
ihailemansa opettajan elaiméisti ja tyosté varsinkin opettajana.

Suomessa ei juurikaan muisteta tuon ajan muita Pariisin
Konservatorion opettajia kuin niin iké#n legendaariset Alfred Cortot
ja Marguerite Long, joiden oppilaina oli ollut joitakin suomalaisiakin.
Daniel Barenboim ihmettelee suomennetussa teoksessaan Eldmdni mu-
siikissa sitd, ettd Yves Nat on muualla kuin Ranskassa kaytannollisesti
katsoen unohdettu suuruus, vaikka tdma héinen mielestéén oli aikansa
suurimpia pianon mestareita. Siihen sain itse vahvistusta kiydesséni
Pariisissa vuonna 2005 iséni jalanjélkid seuraamassa ja mentyéni Salle
Gaveaussa pidettyyn konserttiin liihinnd kuuntelemaan erén pianistin
tulkintaa Mozartin c-mollikonsertosta, joka oli kuulunut isénikin ohjel-
mistoon. Samana iltana esitettiin konsertin jilkipuoliskolla erds Henri
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Kuva 12. Yves Nat - toisen Pariisin-kauden suuresti ihailtu ja
rakastettu opettaja.

Dutilleux’n teos, mahdollisesti kantaesitykseni, koska séveltéj4 itse oli
yleis6n joukossa ja tuli lopuksi eteen vastaanottamaan vuolaita onnentoi-
votuksia ja ylistyksid. En malttanut itsekéén olla menemétta lausumaan
kiitokseni ja samalla kerroin edesmenneesti pianisti-isésténi, joka oli
opiskellut aikanaan Pariisissa Yves Natin johdolla. Oletin silloin jo varsin
iakkadn maestron tunteneen tdmén. Tdhén saveltija huudahti: ”Oh, le
plus grand pianiste francais de tous les temps!” (Oj, tuo kaikkien aikojen
suurin ranskalainen pianisti!) Sittemmin selvisi, ettd Dutilleux’n pianis-
tivaimo Geneviéve Joy oli niin iké&n ollut Natin oppilas ja myohemmin
hénen assistenttinsa Konservatoriossa, joten séveltgjan kommentilla
lienee vahva todistusarvo.
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Yves Nat konsertoi laajalti paitsi yksin my6s mm. Georges
Enescun ja Eugéne Ysa en kanssa seké laajemmin kamarimuusikko-
na esimerkiksi Poulet-kvartetissa. Konserttikiertueet ulottuivat pait-
si Englantiin itsensé Debussyn kanssa, Yhdysvaltoihin, Kanadaan
ja Etelda-Amerikkaan, tietenkin myos Euroopassa etenkin Belgiaan,
Hollantiin, Sveitsiin ja Itdvaltaan seké kotimaan lisdksi isdn sukujuu-
rille Kataloniaan Marokkoa, Algeriaa ja Tunisiaa unohtamatta. Pari
laajaa kiertuetta suuntautui Itd-Euroopan maista esimerkiksi Venéijille
ja Puolaan. Yhden aikana oli ollut tarkoitus vierailla my6s Suomessa,
joka suunnitelma kuitenkin oli jostain syysté karsiutunut matkakoh-
teista. Kaiken kaikkiaan Yves Nat tuli esiintyneeksi paljon useammin
muualla kuin Ranskassa. Parikymment4 vuotta kesténeen voimia vaa-
tineen kiertolaiselimén jialkeen hén asettui 30-luvun alusta pysyvam-
min Ranskaan, konsertoi jonkin verran kotimaassa seké Pariisissa ettd
maaseudulla ja tuli nimitetyksi Pariisin Konservatorion professoriksi.
Viimeiset ulkomaankiertueet tapahtuivat vuosina 1934 ja 1935.

Nat jatti siis varsin varhain kuluttavat julkiset esiintymiset ja keskit-
tyi téydella antaumuksella opettamiseen, sivellystyohon seké varsinkin
runouteen. Jo varsin nuorena Nat oli alkanut kirjoittaa ja julkaistakin
aleksandriinimittaisia ja muitakin mitallisia runoja. Seké omiin ett&
muiden ranskalaisten runoilijoiden kuten Apollinairen, Victor Hugon,
Henri Bataillen ja hyvin ystavénsa Théophile Briantin runoihin Yves
Nat sévelsi useita lauluja, joista osa oli tarkoitettu myo6s orkesterin
kanssa esitettéviksi. Pelkkié orkesteriteoksia oli lapsena sévelletyn
Fantasian lisdksi vuonna 1942 syntynyt teos L’Enfer (Helvetti), jonka
pahaenteinen nimi viittaa séveltijin yksityiselaimén "helvetillisiin” ko-
kemuksiin. Pianolle hin oli séveltéinyt jo vuonna 1915 kuuden preludin
sarjan sekd myohemmin eriniisid pikkukappaleita. Térkein sillé alalla
oli kuitenkin 1954 syntynyt konsertto pianolle ja orkesterille, jonka hén
ehti itse esittdd Pariisissa kaksi kertaa sekéi Madridissa, Cannesissa
ja syntymékaupungissaan Béziers’ssi hinen nimeéén kantavilla fes-
tivaaleilla. Viimeisiné vuosinaan Nat piti ené4 vain kaksi pianoiltaa,
toisen sydénsairaitten lasten ja toisen erésin onnettomuuden uhrien
hyviksi. Edelld mainitussa olivat lisné pianistit Wilhelm Kempff ja
Walter Gieseking, joiden tiedetéidn olleen syvisti vaikuttuneita kuule-
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mastaan ja lausuneen eriélle kollegalleen: ”Quelle lecon il nous a don-
née!”

Se, etti isdni suhde Yves Natiin muodostui niin vaikuttavaksi, johtui
my0s niistd monista yksityiselaméin ja terveyteen liittyneista saman-
kaltaisista kokemuksista, jotka olivat varjostaneet kummankin taivalta
ja joista keskusteltiin tapaamisten yhteydessa. Kiinnostavinta kuitenkin
on se, mitd Yves Nat antoi lukuisille oppilailleen opettajana. Iséni oli
toki aikaisemmin pééssyt lyhyesti tutustumaan héneen paitsi timén
esiintymisten, myos Marcel Ciampin kautta er#issi timén kotona pide-
tyissé tilaisuuksissa, joihin Nat oli tullut keskustelemaan ldsnéolijoiden
kanssa mm. késityksistdzin Beethovenin viimeisten sonaattien ongel-
mista. Lasn4 oli ollut varta vasten kutsuttuina myos joukko Ciampin
oppilaita. N#in ollen kohtaaminen Pariisissa syksylld 1948 Puolan ohjel-
man merkeissi ei ollut aivan ensimméinen laatuaan. Kuten on jo tullut
mainituksi, silloin tdm# kohtaaminen oli hyvin merkittéva, saati viel&
tulevat Natin luona kéynnit vuosina 1950, 1952 ja 1953.

Aikaisemmin mainituissa Yves Natia ja timén elaméntyota késitte-
levissé teoksissa on varsin laajasti kuvattu hénen vaikutustaan Pariisin
Konservatoriossa tapahtuneen opetustyon painotuksiin. Natia pidettiin
ja pidetéin edelleen siin uudistajana ja edellikavijani. Mainitussa opi-
nahjossa oli ollut pitkéén vallalla korostunut pyrkimys koulia suuria vir-
tuooseja pikemminkin kuin syvallisia tulkitsijoita. Sithen suuntaukseen

(Mink# opetuksen hiin meille antoikaan!)

Nat halusi tietoisesti aikaansaada muutoksen suostuessaan hinelle tar-
jottuun opetustehtivéin, vaikka hian muuten ei ollut luonteeltaan itsedéin
esille tyrkyttévia lajia. Kerrotaan héinen todellakin joutuneen pitkallisen
suostuttelun kohteeksi ennen varsin vastuulliseksi kokemansa tehtéavén
vastaanottamista.

Yves Natilla oli kaksi iskulausetta, joita hén toisti usein: "Je n'enseigne
pas le piano, jenseigne la musique!” ja ”Tout pour la music, rien pour le
piano!” (En ole pianonopettaja, olen musiikinopettaja.) (Kaikki musii-
kille, ei mitéén pianolle.) Ensimmaéisen sitaatin ajatus on tietenkin se,
ettd opetuksen ensisijainen tehtévi ei ole opettaa pelkké# pianon soit-
tamisen taitoa, vaan musiikin viestin vilittimist4 ja sen tulkitsemista.
Kaiken paaméaérana tuli siis olla musiikin palveleminen, ei oman sormi-
népparyyden korostaminen. Iséni kertoi, ettéd tunneilla kéytettiin paljon
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aikaa keskustelemiseen paitsi tietenkin musiikista myos eldmén muista
ilmioista. Natin mukaan esiintyvin taiteilijan tuli syventy# etenkin seké
menneitten aikojen etté silloisen ajan kirjallisuuteen, historiaan ja filoso-
fiaan saadakseen syvyytté tulkintoihinsa; siis samaa mité Ciampikin oli
korostanut. Liséiksi oli suurenmoisten luonnonilmisiden tarkkailemisen
ohella seurattava herkilli korvalla ajan kulttuuri-ilmioits, ei tarkoituksena
matkia niita kritiikitt4 vaan niiden arvon tunnistamiseksi. Kaikki edell&
mainittu liittyi siihen, mitd musiikki inhimillisen kulttuuriperinnon ilmi-
6na syvimméltasn on. Seuraavassa lyhyesti Yves Natin méaéritelmii sille.

Molemmista Yves Natin uraa ja etenkin opetustyota kisittelevista
teoksista saa varsin selkeéin kuvan niiden kummankin olemuksesta hiu-
kan eri painotuksin. Iséini 1983 ilmestyneessé pianonsoittoa ja sen opetus-
ta késitteleviissé Kirjasessa on myos paljon heijastumia Natin ajatuksista.
Ensinnikin musiikki Natin mukaan on ennen kaikkea sévelin ja sévelku-
luin ilmaistua kielt4, aivan niin kuin ihmiskieli koostuu Aéinteisti, sanoista
ja ajatuksen siséltavisté lauseista. Kyse on siis viesteist4, jotka koostuvat
merkityksellisisti osista. Jotta viestin vastaanottaja voi ymmartas, mitd
kulloinenkin viesti tarkoittaa, sen on noudatettava tiettyja sdantoja ja
periaatteita. Jos ihmiskielen sanat sekoitetaan keskenéén vastoin kie-
liopin madraidmii sadntojd, seurauksena on, ettd viestin vastaanottaja
el ymmaéirra sen sisiltod. Samaahan tarkoitti jo aikaisemmin siteerattu
José Ortega y Gassetin nikemys nykymusiikista. Kieli koostuu lauseista,
jotka muodostavat suurempia kokonaisuuksia. Lauseissa on eri painoar-
von omaavia sanoja kuten predikaatti, subjekti ja objekti seké niitd méa-
rittévid sanoja. Natin mukaan my6s musiikki koostuu fraaseista, joissa
sen osat ovat eriarvoisia. Musiikin esittdjén tulee ymmartis, mitké osat
kussakin fraasissa ovat térkeimpié: miké sével tai sévelkokonaisuus muo-
dostaa predikaatin, miké subjektin, miké objektin ja mitké sen osat maé-
rittavat néita. Musiikilliset fraasit muodostavat kokonaisuuksia, joissa eri
fraaseilla on erilainen painoarvo. Téata Nat nimitti musiikin syntaksiksi.

Kaikkein tirkein esittéjén eli esimerkiksi pianistin tehtévéina oli Natin
mukaan suorittaa mahdollisimman tarkka analyysi kulloinkin tyosken-
telyn kohteena olevasta kappaleesta. Pelkk# nuottien lukeminen ja vai-
keitten paikkojen toistuva harjoittelu ei johda mihinké#n. Vasta tarkan
analyysin jilkeen voi ryhtya miettiméén sité, miten kunkin fraasin syn-

125



126

Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

taksin voi toteuttaa niin, etté viestin lihettéjén eli sédveltdjan tarkoittama
viestin merkitys ja sisélto tulee ymmaérretyksi. Téssé tehtévassi astuu
kuvaan mukaan oikean sormituksen loytdminen palvelemaan téta teh-
tavaa. Yves Nat késittelee kysymysté sormitusten tirkeydesté erittiin
perusteellisesti. Jos kappaletta soitettaessa sen viesti ei tule selvéiksi,
vika on usein vadrinlaisessa sormituksessa. Niin sanottua tekniikkaa
hén kasitteli my6s paljon, mutta vélineeni eiki itseisarvona. Sormitukset
palvelevat maestron mukaan tietenkin paitsi teknisté omaksumista myos
mitd suurimmassa mésrin tulkintaa.

Temponkasittelyn liittyminen tulkintaan oli my6s yksi Yves Natin ko-
rostamista seikoista. Vallalle oli padssyt hiinen mukaansa erés valitettava
sairaus, nimittdin "maladie de vitesse”, tietynlainen vauhdin hurman ai-
heuttama erséinlainen ylikorostuneisuus. Liiallinen virtuositeetin ihailu
oli johtanut tempojen ylenmésriiseen kiihdyttdmiseen teoksen tulkinnan
kustannuksella. Natin mukaan syd#n on meidén metronomimme! Myos
esimerkiksi pianokappaleen osien vilisten tempovaihteluiden tuli olla oi-
keat. Hinen mukaansa nopeiden tempojen ohella myos liian hitaat vaik-
kapa Chopinin teoksissa haluttaessa muka korostaa jotakin tunnelatausta
eivit olleet perusteltuja. Kaiken kaikkiaan mit# tulkintaan tulee, Yves Nat
painottaa teoksen perusteellisen analyysin merkitysta, sen yleissévyn
tutkimista ja my6s sen syntyhistorian ymmértamistd. Kaikkien edell&
mainittujen musiikillisten késitteiden analysointia ja huomioon ottamista
kulloistakin teosta harjoiteltaessa héin nimitti siksi pianonsoiton metatek-
niikaksi, joka oli pyrittéava uutteralla tyolla saavuttamaan ja joka oli aivan
jotain muuta kuin ylikorostunut pelkk niin sanotun tekniikan hiominen.

Yves Nat kéytti usein hauskoja kulloistakin asiaa selventévié vertauk-
sia. Yksi sellaisista alkoi seuraavasti: "Et comme une eau entoure exacte-
ment uneile...” Sen sisiltdmalla koko viestilla hin tarkoitti, etta tismaél-
leen niin kuin vesi ympéroi saarta, niin tulee kunkin esitettévin kappaleen
ongelmien ratkaisun méériytya tuon saaren eli esitettéavin kappaleen
muodon ja sisillén vaatimusten mukaan eika sit ympéréivin veden eli
soittajan henkilokohtaisten mieltymysten mukaan. Her#4 tietenkin kysy-
mys, mitd tulkinnalle tapahtuu, jos lihtokohtana onkin nousuveden aikal!

Yves Natin kootut EMI:n vuonna 1960 julkaisemat séilyneet dénitteet
ovat kaiketi vield saatavilla 15 cd-levyn albumina, joka nékyy siséltyvin
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my0s YouTuben aarteistoon. Aikalaiskertomusten mukaan hénen ver-
taansa vailla ollutta, elévissi konserttiesityksisséi tavoittamaansa sointi-
maailmaa ei kuitenkaan voi tavoittaa dénitteitda kuuntelemalla. Nat suosi
Erard-flyygelié sen hinen mielestééin rikkaamman soinnin vuoksi verrat-
tuna Steinwayhin, jolla héin suostui soittamaan vain pakosta. Mité tulee
danilevyteollisuuteen, Nat esitti sitd kohtaan erittdin vakavaa kritiikkia.
Hén jopa sanoi, etté se eréélli tavalla tappaa musiikin, koska juuri esit-
tdjan ja kuulijan vilinen vuorovaikutus elévissi konserttitilanteessa on
se, mihin kaikella pyritdéan. Ihminen harvemmin puhuu térkeisté asioista
itsekseen, vaan haluaa jonkun vastaanottamaan hiinen viestinsi. Samoin
instrumentalistille on tirked4 aistia hinen viestinsé vastaanottajien reak-
tiot, miké onnistuu vain elévissi konserttitilanteessa. Olisi hauska tietés,
miten Yves Nat olisi suhtautunut nyky#én niin yleisiin leikkaa ja liimaa
-periaatteella syntyviin dénilevyteollisuuden tuotoksiin.

Satuin olemaan lidsn iséni luona hénen tuolloisessa kodissaan
Museokadulla, kun suruviesti Yves Natin liian varhaisesta poismenosta
syksylla 1956 tuli postin mukana. Luettuaan sen ja kerrottuaan lyhyesti,
misté oli kysymys, iséni asettui instrumenttinsa déreen ja alkoi soittaa
kyynelten valuessa Chopinin b-mollisonaatin Surumarssia. Maestro oli
menehtynyt aivan liian varhain muun muassa hinté kauan vaivanneeseen
sydansairauteen. Héinen oppilaalleen joskus antama henkil6kohtaisella
omistuskirjoituksella varustettu valokuva seisoi aina sen jélkeen kun-
niapaikalla iséini flyygelin p#élla Chopinin kéden kipsivaloksen vieressa.
Seinéllé asetelmaa ja kulloistakin soittajaa katseli yhtd vakavailmeinen
Chopinin kuolinnaamion kopio.

1950-luku monine kiinteineen

Vaikka raskaat sotavuodet ja suorastaan hengéstyttéava 1940-luvun
loppuosa jaivét taakse, ei se merkinnyt eldamén tiydellistd tasaantumis-
ta, vaan edessé oli monenlaista mielenkiintoista taiteilijan niin julkises-
sa kuin yksityisessédkin elaméssi. Vuosikymmenen kohokohtia tulivat
olemaan lajissaan viimeiseksi ja#va ulkomaanesiintyminen Wienissé
syksylla 1952, pianonsoiton lehtoriksi ylentédminen 1954 ja pitkiaikai-
sen suuren haaveen toteutuminen eli Steinway-flyygelin hankkiminen
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1956. Rauhallisemmasta kaudesta siis monella tapaa oli kysymys, ja
voidaankin sanoa sen aloittaneen Rolf Bergrothin uran jilkipuoliskon,
niin kuin hén itse usein totesi. Alkupuoli ja jélkipuoli poikkesivat toi-
sistaan monella tavalla suorastaan dramaattisesti. Kyse oli nyt ennen
kaikkea vihittiisestd uran kd&intymisesté sen loppua kohti, kuten liit-
teeni olevasta konserttikalenterista voidaan havaita. Uutta oli se, ettd
Mozart alkoi saada yhd enemmén tilaa repertuaarissa seké konsertto-
jen ettd muiden kappaleiden muodossa.

Rolf Bergroth kuvaa kulkemaansa esiintyvin taiteilijan tietd ”so-
ratieksi” timén teoksen alussa olevassa, hiinen itsensé kirjoittamassa
ja suomeksi kadntamassini Alkusoitto-luvussa. Témé alkuperéiselté
nimeltédén "Pa sidan om grusvigen” oleva lyhyehko teksti l6ytyi isdni
jadmistosta ja on kertomus ldhinna siitd, miten turkulainen nuorukai-
nen tuli esiintyvén taiteilijan tielle 14hteneeksi, mutta jotakin yhteen-
vedonkin omaista tulee sanotuksi muutamassa kohdassa. Piiviyksen
perusteella teksti oli syntynyt vanhainkodissa asuessa 1980-luvun lo-
pulla. Luettuani tekstin ensimmaéisen kerran jéin miettimaén, mita
kirjoittaja tarkkaan ottaen tarkoitti termillé "soratie”. Oliko tuon sanan
kéytto jonkinlainen kokonaisarvio kuljetun tien laadusta ja kunnosta
vai vain padhénpisto paremman ja kuvaavamman sanan puutteessa?

Laajasta siilyneesté kirjemateriaalista 16ysin tuon sanan jo erdéisti
melko varhain uudelle ystévilleen ja tulevalle eldménkumppanilleen
Sole Uexkiillille osoitetusta kirjeestd, jossa iséini kertoo lyhyesti mm.
tuota sanaa kéyttéen kaikesta siitd, mitd hin eliménsé aikana sithen
mennessé oli tehnyt ja kokenut. Kuljetun tien alusta hén toteaa seu-
raavaa:

Men den forsta stréckan pa konstens ofta térnbestriadda stig, studiea-
ren i Paris, visade sig i alla fall vara ritt vél asfalterad och gav egentli-
gen ingen forestéllning om de manga svarigheter som skulle uppenbara
sig i framtiden.

Jos alkuvaikutelma ei olisi ollut niin positiivinen, tuskin rohkeutta
jatkaa valitulla tiella olisi riittdnytkaén. Néin jalkeenpiin ajatellen
ja sivusta seuranneena seki arvosteluja tutkineena en voi valttya
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ajatukselta, etteiko niita varsin hyvin asfaltoituja tieosuuksiakin olisi
ollut paikoitellen aivan riittdmiin ja varsinkin uran loppuvaiheeseen
tultaessa yhid enemmain. Kokonaisarviona kuljetusta tiesta kaytetty
termi "soratie” varmasti viittaa ldhinné niihin monien vastoinkay-
misten vuosiin 1940-luvulla, jotka osaltaan saivat aikaan sen, etti
juuri taytettyddn vasta 60 vuotta iséni pa4tti lopettaa julkisen mu-
sisoinnin omalta osaltaan varsin uupuneena ja kaikkensa antaneena.
1950-luvun tapahtumia olivat edellé mainittujen kohokohtien liséksi
17 solistitehtdviai ja parikymmenté resitaalia. Kaiken lomassa iséni
ehti vield muuttaa asuntoa kaksi kertaa: ensin Aurorankadun pienen-
pienesti lihes asumiskelvottomasta huoneesta niin ikéén vuokralle
Museokadulle ja sieltd vuosikymmenen lopussa vielé viimeiseen —
talla kertaa itse ostamaansa - pieneen asuntoon Kapteeninkadulle
Eiraan. Miksi nimenomaan sinne, selvidd myohemmin.

Mitd asumiseen tulee, ainakin pianisti tieté, etti kerrostalossa
asuminen on ongelmallista harjoittelun aiheuttaman naapurisovun
mahdollisen hdiriintymisen vuoksi. Kerran iséni joutui kiymaéain
oikeuttakin erdén alakerran naapurin kanssa, joka ryhtyi hakkaa-
maan lampopatteria aina soittamisen alettua. Asia paattyi sikali
onnellisesti, etté oikeus katsoi taiteilijalla olevan oikeus talon jérjes-
tyssdéntdjen puitteissa harjoittaa ammattiaan. Kyseisessé talossa
asuessaan iséni kertomansa mukaan harjoitteli kotona aina arki-
sin vain aamupaiivilli, ei koskaan iltaisin. Puolelta p&ivin hén ldhti
Sibelius-Akatemiaan hoitamaan opetustehtivisén, ja jos oli tarvetta
harjoitteluun iltaisin, se tapahtui Akatemian tiloissa.

Yhdesté sindnsé hauskasta tapauksesta Rolf Bergroth kertoo
Maire Pulkkisen toimittamassa vuonna 1958 ilmestyneessé teok-
sessa Suomalaisia musiikin taitajia. Sveitsildinen pianotaiteilija Paul
Baumgartner, joka oli entuudestaan isélleni tuttu, esiintyi taalla
Radion Sinfoniaorkesterin solistina 19.2.1952 soittaen Honeggerin
Concertinon pianolle ja orkesterille. Konsertin jilkeen iséni pyysi
héntd kdiyméaan luonaan antamassa kenties sopivia iséllisié neuvoja
tyon alla olevan Schumannin konserton tulkintaa koskien. N&in ta-
pahtuikin, ja herrojen nautittua ensin virvokkeita ja muisteltuaan
yhteisii tapaamisiaan parikymmenté vuotta aikaisemmin Pariisissa
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seki keskusteltuaan kyseisen konserton esittéjilleen asettamista
vaatimuksista maestro oli istunut flyygelin d&reen ja soittanut koko
teoksen alusta loppuun. Eipa aikaakaan kun puhelin soi, ja alakerran
naapuri ilmaisi tyytyvaisyytensa sanomalla: "No, nyt te sen vihdoin-
kin osaatte, mutta kylli olette harjoitellutkin!”

Sinénsi kyseinen konserttohan ei ollut isélleni aivan uusi, silla
jo aikaisemmin hin oli sen esittinyt muutaman kerran. Kahdella
ensimmadiselld kerralla vuonna 1947 arvostelut olivat olleet tulkin-
nan osalta jonkin verran varaukselliset. Sen sijaan Baumgartnerin
kanssa kiytyjen keskustelujen jilkeen samana vuonna 18.3. Hans
Miiller-Krayn johtaman RSO:n solistina esitetysté versiosta Uuno
Klami kirjoitti seuraavan pdivian Helsingin Sanomissa:

Hra Bergroth on viime aikoina esiintynyt menestyksell4 ja tun-
tuu siltd, etté sieltéd alkaa tulla aina luotettavampaa ja kypsempéa.
Schumannin konserton esityksen voi pianisti laskea parhaimpien
saavutustensa joukkoon siiné osoittamansa varmuuden ja musiikil-
listen ansioittensa vuoksi. (HS 19.3.1947.)

Mit4 sitten tulee Rolf Bergrothin uran muuhun jalkipuoliskoon
eli 1950- ja 1960-lukuihin, voi siis vain todeta, ettd vihitellen julkiset
esiintymiset harvenevat ja loppuvat sitten kokonaan Mozartin c-mol-
likonserton esittdmiseen nuoren Okko Kamun johtaman Helsingin
Kaupunginorkesterin kanssa lokakuun alussa 1969. Syyn4 oli var-
masti paitsi ifin ja kaiken aikaisemman koetun mukanaan tuo-
ma vihittdinen uupumus, myos opetustyon haasteiden kasvami-
nen lehtoraatin ja siihen liittyvien muiden velvollisuuksien my6té.
Sellaisia olivat esimerkiksi eivit aina niin innostavat osallistumi-
set Akatemian arvostelulautakuntien tyoskentelyyn. Taytyy lisak-
si muistaa, etté kilpailu alalla tietenkin koveni koko ajan: esiinty-
mismahdollisuuksiakaan ei ollut enéé tarjolla samassa méaérin kuin
aikaisemmin. Aikaa veivit my0s yhd enenevissi méédrin kirjoitus-
tyot, jotka koostuivat mm. suurehkosta méaérasti musiikkiaiheisia
eri foorumeilla pidetyisté esitelmisté sek eri lehdissa julkaistuista
artikkeleista ja esseisté.
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Vasta melko myoh#in alkanut kiinnostus Mozartia kohtaan toteu-
tui neljan konserton ottamisella ohjelmistoon. Niistid ensimmaéinen oli
B-duuri KV 450 kahdessa konsertissa vuoden 1951 alussa, Helsingiss#
30.1. ettd Tampereella 2.2. Edellisen arvostelu oli ilmeisesti Veikko
Helasvuon - nimimerkin V.H-o - kéisialaa Helsingin Sanomissa (31.1.1951),
missé tdmé toteaa sen olevan uusi aluevaltaus taiteilijan uralla. ”On
lausuttava tunnustus taiteilijan harrastukselle avartaa ohjelmistoaan
talla kauniilla teoksellal.]” Itse esityksesté arvostelija toteaa sen olleen
todistus teoksen "vankkapiirteisests kokonaishallinnasta”.

Seuraavaksi oli vuorossa Es-duurikonsertto KV 271, joka sekin jéi
kahden esityksen varaan: vuonna 1954 Edouard van Remoortelin joh-
taman RSO:n kanssa ja toukokuussa 1956 Paavo Berglundin niin ikéén
johtaman RSO:n kanssa. Edellisen arvosteli Uuno Klami (HS 31.3.1954):

Kokonaisuutena ottaen hra Bergrothin esitys ei ehken ollut niin ehyt kuin
hénen parhaimpansa ovat olleet. Pianistin sormitaidon sujuvuus ja irtonai-
suus seké yksityiskohdissa ilmennyt hienostus tulivat kuitenkin téllakin
kerralla toteennéytetyiksi.

Saman konserton esityksen Berglundin kanssa arvosteli niin ikéén
Uuno Klami, mutta siitd puuttuu tuon edellisen arvioinnin ensimmaisessé
lauseessa ollut pieni varaus:

Hra Bergroth on ennenkin soittanut Mozartia hyvalla menestyksell.
Hénen huoliteltu teknillinen taitonsa ja selvépiirteinen musiikillinen ji-
sentelynsi olivat tillekin Mozart-esitykselle erittiin luonteenomaisia. (HS
10.5.1956.)

Jotain oli siis tulkinnassa muuttunut.

1950-luvulla sai ensiesityksensé my6s kolmas ohjelmistoon ilmaantunut
Mozartin konsertto, nimittiin niin kutsuttu Kruunajaiskonsertto D-duuri
KV 537 Tauno Hannikaisen johtaman HKO:n kanssa tammikuussa 1958.
Noin kuukauden kuluttua sen esitys oli Turussa ja vield saman vuoden
syyskuussa Tampereella. Helsingin esityksen arvosteli Helsingin Sanomissa
(19.1.1958) itse Erik Tawaststjerna:
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Mozartin monitahoisessa konserttotuotannossa D-duurikonsertto edustaa
loisteliasta, juhlavaa elementtis. Téama4 oli ilmeisesti Rolf Bergrothin tul-
kinnan lahtokohtana. Hin soitti konserton suureen bravuurityyliin ja jétti
kaiken sirostelun sikseen. Pianisti toteutti nikemyksensi méérétietoisesti
ja ehyesti, tyylillisesti héinen suorituksensa oli osuvampi ja puhtaampi kuin
noin vuosi sitten kuulemani Gimpelin esitys. Bergroth on aivan éskettiin
liittdnyt Kruunajaiskonserton ohjelmistoonsa: eraét ylikorostukset — esi-
merkiksi rondon padteemassa - tasaantuvat esityskertojen mukana.

Konserton viimeinen esitys ja neljinnen valinnan eli Mozartin c-mol-
li-konserton kolme esitysté saivat odottaa vuoroaan vasta 1960-luvulla.

Wienin-konsertti

Ajatus lahte# vield kerran koettamaan siipidén ulkomaille konsertoi-
maan ei itse asiassa ollut Rolf Bergrothin oma. Puolan-kiertueeseen
liittyneet lyhyet pyséihtymiset Wienissi olivat tosin nostaneet mieleen
ajatuksen ehki joskus ldhtea tutkimaan Mozartin jalanjilkia siell4 ja
muuallakin. Hinen omaan ohjelmistoonsa ei ollut aikaisemmin kuu-
lunut kuin yksi sonaatti ja Rondo a-molli. Syykin on tiedossa: kenen-
ka#n hinen opettajansakaan repertuaariin ei Mozart ollut kuulunut.
Esimerkiksi Yves Natin 15 cd-levy# késittavassa sdilyneiden dénitteiden
joukossa ei ole ensimmaistakiin Mozartin kappaletta. Toki iséni oli
kuullut konserteissa tété soitettavan, ja hin oli saanut késiinsé luetta-
vakseen joitakin mielenkiintoisia artikkeleita ja kirjoja koskien paitsi
séveltijan traagista elimié, myos analyyseja hinen sévellystuotannos-
taan. Namé olivat poikineet innoituksen ensimmaéiseen uuteen Mozart-
teoksen ldhemp#in tutustumiseen, nimittain tammikuun lopussa vuon-
na 1951 RSO:n kanssa esitettyyn edelld mainittuun B-duurikonserttoon.

Kaydesséadn Pariisissa kevatlukukauden 1952 jélkipuoliskolla tapaa-
massa Yves Natia parin vuoden tauon jélkeen nauttiakseen viel& hinen
opetuksestaan ja saamassa kenties aina niin arvokkaita neuvoja tule-
vaa ohjelmistoa varten kéiyntiin kuului osallistuminen Natin kotonaan
jarjestamilleen péivéllisille, jonne hin oli kutsunut myds molempien
vanhan tutun, pianisti Robert Casadesus’n vaimoineen. Keskustelun
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aikana paljastui, ettd Casadesus oli 1ihdossé syksylld Wienin soitta-
maan paikallisten sinfonikkojen kanssa ja Sergiu Celibidachen johdolla
mm. Ravelin konserton vasemmalle kédelle. Saman illan aikana Rolf
oli kertonut Puolan-kiertueen vaiheista ja kokemuksista, jolloin hinelta
oli kysytty, eikd mieleen ollut koskaan tullut lihtes Wienié valloitta-
maan. Asian etenemisjérjestyksestd minulla ei ole tarkempia tietoja,
kuin ettd Casadesus oli sanonut tuntevansa sieltd impressaarin, jolta
voisi tiedustella mahdollisuutta sellaisen jéarjestymiseen hénen suosi-
tuksestaan. Niin myos ilmeisesti tapahtui, koska vield ennen palaa-
mistaan kotimaahan kesdkuun lopussa isélléni oli kidesséén sopimus
resitaalista Wienissé saman vuoden lokakuun 28. paivané kaksi paivaid
ennen Casadesus’n omaa esiintymisté siellé. T4ll4 kertaa ei siis tarvittu
kreivillisti asiaan puuttumista eiké diplomaattisia yhteyksia ulkomailla
tapahtuvien esiintymisten jérjestelyissa.

Siité alkoi sindinsé tutun ohjelmiston kokoonpanon suunnittelu ja
harjoittaminen. Siihen tulivat kuulumaan Bachin Preludi ja Fuuga
D-duuri WTK:n vihosta II, Beethovenin 8 Bagatellia op.33, Schumannin
Sinfoniset Etydit op.13, Chopinin Poloneesi es-molli op.26, Nokturno
cis-molli op.27, Erik Bergmanin Sonatiini op.36 seké Debussyn sarjasta
Pour le Piano Preludi, Sarabande ja Toccata. Ennen vierailun toteutu-
mista ja matkaan lahtemisté iséini soitti harjoitusmielessé ohjelman lépi
Kotkassa ja Porvoossa sekd matkan varrella viela Ko6penhaminassa
17. lokakuuta entuudestaan tutun Wilhelm Hansenin konserttitoimis-
ton kanssa sovitussa resitaalissa Odd Fellow Palaeetin pienessi salis-
sa. Viimeksi mainitusta on séilynyt katkelmia kolmessa eri lehdessé
julkaistuista arvosteluista. Niille yhteista oli erityisesti Schumannin
Sinfonisten Etydien esityksen kiitt&minen.

Aikaa oli jaljella kymmenkunta paividad Wienin konserttiin, jotka
péivit kuluivat vanhaan tapaan matkaan Pariisin kautta, missé oli vie-
14 tilaisuus soittaa sama ohjelma Yves Natille ja Robert Casadesus’lle.
Loppumatka tapahtui yhdessé viimemainitun kanssa, joka oli myos
lasné yleison joukossa itse h-hetkelld Wienin suuren konserttita-
lon Schubert-Saalissa. Oman konserttinsa jélkeen Rolf Bergroth j&i
Wieniin viel pariksi paivéksi kuullakseen Casadesus’n konsertin, mut-
ta ei tamén houkuttelusta huolimatta jaényt enéé viikoksi odottamaan
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tuolloin vasta yhdeksédnvuotiaan Daniel Barenboimin pianoiltaa, joka
koostui niin nuorelle miehelle erittdin haastavasta ohjelmasta. Jotkut
iséini oppilaat valittivat joskus sit, ettéd heidéin opettajansa oli melko
usein lukukausien aikana suhteellisen pitkifikin aikoja poissa, jolloin
tunnit piti joku muu kollega. Téssékin oli jo kulunut yli kaksi viikkoa,
joten moiseen sindinsi mielenkiintoiseen tilaisuuteen iséni ei katsonut
voivansa jaida, vaan palasi pikimmiten kotimaahan siell& odottavien
velvollisuuksien téyttadmiseksi.

Kaydessédn ennen paluumatkalle 1dht6a vield tervehtiméssé ja kiit-
taméssé kyseistd impressaaria, joka oli lyhyelld varoitusajalla saanut
esiintymisen jarjestetyksi, tama kehotti taiteilijaa tulemaan vastedes
joka vuosi Wieniin samassa tarkoituksessa, etté yleiso oppisi hénet pa-
remmin tuntemaan, varsinkin koska nimi oli niin “sopivan juutalaiselta
kalskahtava”. Viimeksi mainittua perustelua iséni piti mauttomana
ottaen huomioon Itévallankin osuuden toisen maailmansodan tapahtu-
miin, mutta tdmén vierailun jadminen viimeiseksi lajissaan johtui tie-
tenkin muista syist4, joista yksi oli se, ettei Neue Wiener Tageszeitungissa
vasta 31.10. juuri kotimatkalle 1ihdon alla julkaistu nimimerkin Dr.N.T.
arvio hinen konsertistaan ollut mitenk#in erityisen suopea.

Der aus Finnland stammende Pianist Rolf Bergroth hat sich weniger
als versonnener, klar gliedernder Lyriker, denn vor allem als stiirmen-
der Drianger ausgewiesen. Dies verdeutlichte gleich der Beginn mit
einem Priludium von Bach, dem wir stilistisch nicht ganz zustim-
men konnten. Mit Schumanns ’Symphonischen Etiiden’ gelangte der
Konzertgeber zu einem schonen Hohepunkt. Seine Technik ist im al-
lgemeinen solid fundiert, manche Oberfldchlichkeit wire in Zukunft
leicht zu vermeiden. Der Anschlag ist oft etwas zu hart. Im zweiten Teil
des Programms spielte der sympathische Musiker Chopin, E.Bergman
und Debussy.

[Suomesta kotoisin oleva pianisti Rolf Bergroth on osoittautunut ole-
vansa ennen kaikkea myrskyisa pasllekavija. Miettelidisyys ja selvés-
ti jisennelty runoilu on hinen soitolleen vieraampaa. Tadmaé kévi heti
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alussa selviksi Bachin preludissa, jonka tulkintaa emme tyylillisesti
taysin voineet hyviksyé. Schumannin Sinfoniset Etydit olivat konser-
toijalle upea kohokohta. Hanen tekniikkansa on yleisesti ottaen va-
kaalla pohjalla ja monet ylimalkaisuudet ovat tulevaisuudessa helposti
viltettavissd. Kosketus on usein hieman liian kovaa. Ohjelman toisel-
la puoliskolla sympaattinen taiteilija soitti Chopinia, E. Bergmania ja
Debussyi.] (Suomennos Ritva-Hillevi Rissanen-Jantsch)

Kéainnoksen sana "péillekévija” tuntui sangen oudolta tissa yhtey-
dessi, ja tiedustelinkin kiddnnoksen laatijalta, mité se tarkkaan ottaen
tarkoittaa. Sain selville, etté sikéldisissd arvosteluissa sanaa kéytetdén
usein sellaisesta soittajasta, joka iké#n kuin hyokkéa tehtévinsd kimppuun
ja osoittaa tietynlaista kiihkeytt4 ja intohimoisuutta tulkitsijana. Asiaa
tarkemmin pohtiessani en voinut mielesséni kuvitella iséni kohdalla sen-
kaltaista tapaa toimia instrumenttinsa d4ressé. Pikemminkin hénelle oli
lavalla ominaista hillittyneisyys ja tyyneys sévellysten jopa fyysisié voimia
vaativissa kohdissa. Ehképé Casadesus oli antanut ohjeita siitd, mink&laiset
elkeet tehoavat wieniléisiin. Huvittavaa liséksi on se, ettd Koopenhaminan
arvostelussa Nationaltidendessd Sinfonisten Etydien onnistumisen lisak-
si isdéni luonnehdittiin ennen kaikkea romantikoksi, mik# ilmeni kaik-
kien ohjelmaan kuuluneiden kappaleiden tulkinnoissa, jopa Beethovenin
Bagatelleissa. Taiteilija joko soittaa eri tavalla eri iltoina, tai sitten arvos-
teljjat kuulevat eri tavalla. Moisesta on paljon puhuvia esimerkkejé vuo-
sien varrelta. Omasta mielestéini kumpikaan kuvaus isésténi esiintyjana
ei ollut osuva.

Lyhyydesséén ja ylimalkaisuudessaan kritiikki ei innostanut aja-
tusta mahdollisesta paluusta Wieniin. Casadesus oli kyll4 varoittanut
isééni siitd, ettd wienildiset olivat sangen nirsoja ja etté ei ollut lain-
kaan itsestéin selvii yleensé kaupungin runsaan konserttitarjonnan
keskell4 loytas joku, joka vaivautuisi tulemaan téysin tuntemattoman
soittajan esitysté arvioimaan. Edelld mainittu paikalle ”"vaivautunut”
arvostelija keksi parempaa tekemist& konsertin jilkipuoliskon ajaksi.
Arvostelijan kiyttam& melko voimakas ilmaisu instrumentin suoranai-
sesta paélle kiymisesté on k&dntijain mukaan ollut varsin tyypillinen
tapa ilmaista soitosta saamaansa kuvaa.
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Kesiisilla lomamatkoilla Euroopan eri kulmille iséni kyll4 palasi
Wieniin ja Salzburgiinkin, joilta matkoilta hin kirjoitti muutamia mu-
siikkikirjeitd sekd Nya Argukseen ettd Hufvudstadsbladetiin. Vaikka
Wienin-konsertin ohjelmaan ei kuulunutkaan Mozartia, kiinnostus
tata saveltdjineroa kohtaan kasvoi yha suuremmaksi, miké johti siis
vield kolmen uuden konserton opetteluun ja joidenkin pienempien
kappaleiden siséllyttimiseen omaan repertuaariin. Suurin syy siihen
vakaumukseen, ettd musiikin historiassa ei ole Mozartin ylittanytté,
on etenkin siin, ettid saatuaan hankituksi itselleen tasokkaan Lenco-
levysoittimen iséni véhitellen osti kunnioitettavan méarén séveltijan
tuotantoa sisdltavii levyjé, joiden avulla hin vihitellen tutustui timén
ldhes koko tuotantoon, niin pianoteoksiin kuin muuhun ja ennen kaik-
kea oopperoihin. Viimeksi mainittuja hiin matkoillaan kévi kuuntele-
massa milloin missékin oopperatalossa sekd Wienissé, Pariisissa ja
etenkin Italiassa, josta tulikin kesdmatkailun pédkohde seuraavilla
vuosikymmenilla.

Niin siis jaivat taakse ulkomaanesiintymiset, mutta muut tyot jat-
kuivat 1dhinn& opetustyon ja joidenkin harvojen uusien aluevaltausten
merkeissa. 1960-luvulla iséni julkiset esiintymiset vihenevit todella
radikaalisti: sen aikana oli ends kahdeksan solistitehtédvéa ja vain kuusi
omaa pianoiltaa. Yksityiselaiméssé sen sijaan tapahtui yht jos toista.

ek

Kun sodan jélkeen vaikean asuntopulan vaivaamassa kaupungissa
séddetty huoneenvuokralain voimassaoloaika pééttyi, Aurorankadun
asunnon omistaja kehotti alivuokralaistaan Rolf Bergrothia hankkiu-
tumaan muualle asumaan. Perhe tarvitsi iséni asuttaman huoneen
omaan kiyttoonsi ja halusi varmasti myos péa#sta kuuntelemasta
siella tapahtuvaa jatkuvaa harjoittelua. Se kuului varmasti seinéinkin
taakse, kun kerran alakerrankin asukas oli tullut siihen tulokseen, etti
Schumannin konsertto oli vihdoinkin hallinnassa!

Iséni saikin pian vuokratuksi itselleen niin iké#n pienen mutta kui-
tenkin paremmin varustetun yksion osoitteessa Museokatu 42. Siind
oli sekin etu, ettd se sijaitsi alimmassa asuinkerroksessa, joten kuulu-
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vuusongelma tuli ratkaistuksi ldhes kokonaan. Jonkinlainen ongelma
oli sité vastoin se, etté pihalle avautuvan huoneen ikkunan edessi ul-
kona oli matontamppausteline ahkerassa kaytossé, miké puolestaan
héiritsi iséni harjoittelemista ja yksityisoppilaiden kanssa tapahtuvaa
vuorovaikutusta. Taloudellisen aseman kohennuttua lehtorinimityk-
sen my6ta vuonna 1954 alkoi vahitellen kyteé ajatus oman asunnon
hankkimisesta velkarahalla. Seurustelu Sole Uexkiillin kanssa sai
my0s paremmat edellytykset, kun sellainen asunto 16ytyikin vuonna
1958 Kapteeninkadulta Eirassa korttelin piéssd Solen perheen kodista
Pietarinkadulla. Hehén eivit olleet menneet naimisiin vielé silloin, joh-
tuen ehk# iséni pelosta sitoutua kahden epéonnistuneen liiton jélkeen,
mutta sekin aika oli viela koittava.

Taloudellisen aseman kohentuminen Sibelius-Akatemian pianon-
soiton lehtoraatin my6té oli suuri huojentava tekija. Sailyneista van-
hempieni avioeropoytékirjoista selvida ditini pettymys siité, etté liiton
aikana iséni ei ollut kyennyt ottamaan osaa juuri lainkaan perheen
kuluihin, miké periaatteessa on tietenkin avioliitossa elévien kohdalla
tarkoitus. Tilannehan oli johtunut siit4, etté tulot tuntiopettajuudesta,
joidenkin yksityisoppilaiden ohjaamisesta ja konsertoimisesta olivat
tuolloin sangen véihaiset. Eron jilkeinen taloudellinen ahdinko oli iséni
kertoman mukaan ollut ajoittain hyvinkin vaikea. Kertomansa mu-
kaan hin oli joitakin kertoja joutunut turvautumaan lyhytaikaisten
lainojen ottamiseen Akatemian sellaista tarkoitusta varten varaamas-
ta rahastosta. Koska opinnot Pariisissa olivat vaatineet hinen oman
isdnsd monivuotista osallistumista poikansa elinkustannuksiin, ei enéé
voinut turvautua siihenkdfn muuta kuin jossain déritilanteessa. Kun
Arne Bergroth aikanaan kuoli kes#lld 1969, perinnénjako sujui muu-
ten sopuisasti, mutta muiden osakkaiden taholta kyllédkin annettiin
hienovaraisesti ymmarti irtaimiston jaon yhteydessé, etté iséni oli
jo saanut osuutensa edelld mainitusta syysti. Héanen osalleen tuli vain
Signe-didistd maalattu muotokuva ja muutama lautanen.

Lisédksi on vield mainittava, ettd varsinaisten opintojen jalkeiset
léhes jokavuotiset matkat ennen kaikkea Pariisiin olivat mahdollisia
milloin Ranskan ja Suomen valtioiden apurahojen, milloin eri rahasto-
jen myontéamien stipendien turvin. Kyseisiltd matkoilta Iihetetyt mu-
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siikkikirjeet eri sanoma- ja aikakauslehtiin toivat myos pienti lisdapua
matkojen aiheuttamien kustannusten kattamiseen.

sk

Téssé yhteydessé on vield kerrottava jotakin sisarpuoleni Christianen
vaiheista. Pa#tettyaan koulunkéyntinsi kevéilld 1952 hin meni kesén
lopussa naimisiin lastensa tulevan isén kanssa, joka oli valmistunut
Ateneumin taidekoulusta. Nuoripari pastyi kuitenkin juuri ennen isém-
me Wienin-konserttia syist4, joita en koskaan saanut tietooni, muutta-
maan Ruotsiin Goteborgiin, missé tuleva kuvataiteilija jatkoi opintojaan
ja alkoi véhitellen vuosien varrella saada mainetta alansa huomattavana
edustajana. Sinne he lopulta jaiviatkin asumaan pysyvésti. Perhe ki-
vi kylla lomillaan Suomessa, mutta muuten minulla oli melko harvoin
mahdollisuus tavata sisartani, jolla olisi varmasti ollut paljonkin ker-
rottavaa isimme ja hinen yhteisisté vaiheista niilté vuosilta, jolloin itse
en ollut viela syntynyt tai olin liian pieni kyetékseni muistamaan juuri
mitisn niilta ajoilta.

Kaytyaan Goteborgissa joitakin asiaan perehdyttiviad kursseja
Christiane paatyi pankkivirkailijaksi osaksi varmaan laajan kielitai-
tonsa ansiosta. Hin oli aikoinaan opiskellut pianonsoittoa Sibelius-
Akatemian nuorisokoulutusosastolla, mutta muuten héinen osaltaan
musiikki sai toistaiseksi viistyi tyon ja kasvavan perheen asettamien
velvollisuuksien vuoksi. Nuorelle pariskunnalle syntyi kaksi tytéarta,
joista vanhempi osoitti niin suurta kiinnostusta musiikkia kohtaan,
etté suhtautui varsin vakavasti pianonsoiton opiskeluun Goéteborgin
Konservatoriossa. Kun vihitellen ilmeni, ettd hénelle oli suotu poik-
keukselliset laulunlahjat, piano jai taka-alalle. Tiiviit lauluopinnot joh-
tivat vahitellen ammattiin, jota Dominique-tytar dramaattisena sop-
raanona harjoitti menestyksellisesti ensin kotimaassaan ja eri puolilla
Eurooppaa, sittemmin pysyvasti Yhdysvalloissa. Nuorempi tytar Maria
sen sijaan paatyi luonnontieteilijiksi. Valitettavasti yhteyteni néihin
sisareni lapsiin ovat erinfisisté syisté johtuen katkenneet, ehké osaksi
sen vuoksi etté aikoinaan Christiane ja heidén isénsé erosivat vaihees-
sa, jossa tyttéret olivat ja aikuistuneet ja lihteneet omille teilleen, ei-
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Kuva 13. Kuva Christianen héiévastaanotolta kevéilta 1952 Arne-isoisén, oman isén ja tdméin
kirjoittajan kanssa.

vitka endd kéyneet taslla ditinsé ja pian kuvaan astuneen tdmén uuden
puolison matkassa.

Kuinka ollakaan musiikki yllattéen tuli uudelleen Christianen elé-
méén silld tavalla, ettd hin jossain minulle tuntemattomaksi jaéineesséi
vaiheessa siirtyi pankkialalta Goteborgin musiikkikorkeakoulun pal-
velukseen tehtédvéniin toimia monipuolisesti pohjoismaisten vastaa-
vien oppilaitosten vélisen Nord Plus- ja my6hemmin my6s Erasmus-
ohjelmiin kuuluvan oppilasvaihtotoiminnan koordinointitehtévissa.
Ty0 edellytti paljon matkustamisia niissé merkeissi milloin minnekin
ja toki myos tdnne Suomeen.

Koska Christiane sairastui 1990-luvun kuluessa itinsé ja isoditins4 ta-
voin syopéén ja kuoli siihen vain kaksi vuotta isimme jélkeen, en koskaan
siis ehtinyt kuulla suuresti kaipaamiani tietoja hénen kasvuvuosistaan
taalla. Traumaattisiahan ne olivat monella tavalla olleet. Sota-aika oli
tietenkin koskettanut myos hinté, samoin yhteisen isimme eldmén kie-
muroiden aiheuttamista ongelmista johtuneet asumiset milloin missékin
sukulaisten luona Turussa tai Ruth-téitinsé hoivissa Dragsbyssé tai vuok-
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ralla parissakin koulunk#ynnin kannalta vélttaméattomassé koulukort-
teerissa Helsingissé, koska isimme asuinolosuhteet minun vanhempieni
eron jilkeen eivit mahdollistaneet heidén yhteisasumistaan. Tietenkin
my0s jatkuva tietoisuus oman &itinsé Hélénen elamén tragediasta jétti
Christianeen lahteméttomat jilkensé. On lohdullista tietés, ettd hin kui-
tenkin ennen liian varhaista omaa poismenoaan ehti melko perusteelli-
sesti tutustua Ranskan-matkoillaan hinen olosuhteiden pakosta piiloon
jAdneeseen puoleen omista sikéldisista juuristaan!

Steinway-flyygelin tarina

Ajatus uuden instrumentin hankkimisesta oli ollut toki mielessé usein
Rolf Bergrothin saatua kokemuksia muilla kuin Bechsteinilla soitta-
misesta. Mielessa siinti erityisesti Steinway, jolla tapahtuneista esiin-
tymisistd ulkomailla hin mainitsee useissa kirjeissdéin kotimaahan
ylistden sen ylivertaisia ominaisuuksia. Sellaisen hankkimiseen kui-
tenkaan taloudellisen tilanteen vuoksi ei ollut ollut mahdollisuuksia.
Sitten tietenkin kohtalo - tissé tapauksessa toki pienella kirjoitettu-
na - taas kerran puuttui peliin!

Helsingissé oli joskus vuoden 1956 alkupuolella Saksan messut,
joilla oli esilld kaksi Steinway-flyygelid. Vanha tuttu, Musiikki-Fazerin
silloinen toimitusjohtaja Roger Lindberg lupasi, ettd messujen jélkeen
Rolf Bergroth saisi lunastaa hieman edullisemmalla hinnalla toisen
niistd. Pankki suostui velkajérjestelyyn, ja ndin upouusi soitin 16ysi
tiensd Museokadulle. Erilaisista lihteistihédn saamme usein lukea
kuka jousisoittaja, viulisti ldhinn, soittaa minkékinlaisella arvosoitti-
mella, jonka rahallinen arvo on voinut olla téhtitieteellinen. Pianistien
soittimista taas melko harvoin 16ytyy vastaavanlaisia tietoja. Toki
on sellaisia maailmanluokan téhtig, jotka kuljetuttavat oman instru-
menttinsa kulloiseenkin esiintymispaikkaan ja ehki vielé sille oman
virittdjan. Jos kyseisen Steinwayn "tarina” olisi ndin yksinkertainen,
kuin edelld on kerrottu, ei siiné olisi sen kummempaa kommentoita-
vaa. Asiat eivit kuitenkaan sujuneet niin yksinkertaisesti.

Kun tdm4 uusi soitin oli jonkin aikaa asunut uudessa kodissaan,
iséisséni alkoi ilmeté tutunlaisia, jopa ulkoisessa olemuksessakin ha-
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vaittavia piirteit4, jotka olivat hinelle kovin ominaisia aina silloin, kun
huolet kasvoivat liian suuriksi. Muistan itsekin elévisti, miten iséni ot-
sarypyt alkoivat syveté ja ilme synkistya. Silloin en ymmértanyt syy-
t4, joka kuitenkin selvisi sittemmin. Eris hénen yksityisoppilaistaan
on kertonut panneensa tuolloin merkille aivan saman ilmion. Paljastui,
ettd hankittu instrumentti ei jostain syysté tyydyttanytkidan uutta
omistajaansa. Toki samanmerkkistenkin soittimien vélilla on eroja,
mutta ettd ndin oli tassékin tapauksessa, ja minkélaisista puutteista
oli kysymys, ei minulle koskaan selvinnyt. Sen verran tiedén, etté isa-
ni oli epétoivoissaan jonkin ajan kuluttua mennyt kertomaan asiasta
Roger Lindbergille, joka suostui ottamaan flyygelin takaisin Fazerille
odottamaan toista ostajaa tulevaisuudessa. Asia eteni sill4 tavoin,
ettd Lindbergin vilitykselld oltiin yhteydessd Steinwayn Hampurin-
tehtaaseen ja kerrottiin, miten oli kiynyt. Sielté vastattiin pian, etta
herra on hyvi ja tulee valitsemaan itselleen mieluisamman kappaleen
kyseistd instrumenttia, joita heilld on tarjolla kymmenittéin.

Kesin alussa matka sinne toteutuikin, ja useampipédiviinen tutus-
tuminen tehtaan toimintaan ja itse varsinaiseen instrumentin val-
mistukseen monine vaativine vaiheineen paéttyi lopulta siihen, ett&
mieluinen soitin tuli valituksi. Sen kosketinpainoa hiukan liséttiin,
jotta kosketus muistuttaisi enemman vield suurempaa konserttiflyy-
gelia. Miten maksuliikenne ja tullimuodollisuudet sujuivat, eivét ole
tiedossani. Isdni mukaan hénen vastaanottonsa tehtaalla ja asian-
tunteva opastamisensa sielld ja varsinkin itse instrumentin valin-
nassa olivat sitd luokkaa, ettd héinen sodan tapahtumista johtunut
varauksellinen asenteensa saksalaisia kohtaan lampeni. Syksyll4 iséni
julkaisi Helsingin Sanomissa (19.9.1956) laajahkon artikkelin nimella
"Hampurin pianonrakentajat”, jossa hin kuvaa ylistden sen ammatti-
kunnan tyoskentely# ja instrumenttien valmistusprosessin eri vaihei-
ta hyvin tarkasti. Tekstin hén ki#annéatti saksaksi ja 1dhetti Hampuriin
kiitoksesi kaikesta saamastaan avusta.

Edella mainitussa artikkelissa kuvattiin flyygelin rakentamisen eri
vaiheita ja niihin kuhunkin osallistuvan suunnittelijan tai toteutta-
jan tyoskentelyé. Samalla hén sai tilaisuuden hiukan tolvaista nyky-
musiikin mielestéin vihemmain innostavia piirteita toteamalla, ettd
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kyseisilld suuren ammattitaidon omaavilla rakentajilla on tarkedné
paddmaidrina

yhdistéd vanha ja uusi synteesiksi ja luoda instrumentti, jonka re-
surssit riittavét yhta hyvin wienilédisklassikkojen, romanttisen piano-
kirjallisuuden ja impressionistisen virimusiikin tulkintaan kuin
atomikauden lapitunkeviin toccatarytmien ja konekivaarinuottien
suihkuihin, jotka kaantavat kaikki vanhat laskelmat ylosalaisin.
Kuten jo sanoimme, eivit matemaattiset laskelmat ja akustiset en-
nakkokalkyylit koskaan voi vihentdd empirismin merkitysta kun
on kysymys instrumentin rakentamisesta. Tdmaén tiesiviat vanhat
italialaiset viulunrakentajat yht& hyvin kuin meidén piiviemme
instrumentinrakentaja Hampurissa. Naiivi usko numerolaskelmien
kaikkivaltiaaseen merkitykseen on syynd moniin akustisesti epa-
onnistuneisiin uusiin konserttisaleihin maailmassa; siind ehki on
ajattelemisen aihetta niille, jotka tulevat rakentamaan meidén uuden
konserttitalomme. (HS 19.9.1956.)

Téassa kirjoittaja viittasi suunnitteilla olevaan Finlandiataloon,
jonka akustisia ominaisuuksia hén itse ei kylldk#én koskaan padssyt
kaytannossi kokeilemaan.

Kun perusteellisen valintaprosessin ldpikdynyt instrument-
ti sitten oli onnellisesti saapunut perille Helsinkiin tulevaan sijoi-
tuspaikkaansa, sen uusi omistaja hyrisi tyytyvéaisyydesta. Kyse oli
A-mallisesta mustasta instrumentista, johon oli tehtaalla asiantunte-
vin keinoin hieman lisitty kosketinpainoa muistuttamaan konsertti-
flyygelin vastaavaa. Sen &4nikin saattoi olla kantavampi kuin vanhan
Bechsteinin péaétellen siité, ettd aika pian tall4 kertaa seindnaapuri
otti yhteytté ja kehotti pitdmé&in pienempié dénti. Se olikin viimei-
nen kimmoke siihen, etté paitsi muun mielialan kohennuttua myos
taloudellisen tilanteen vakiintuminen johti uskallukseen ottaa viel&
lisd4a pankkilainaa ja hankkia oma asunto Eirasta ldhempéé Sole
Uexkiillin perheen kotia korttelin paissa.

Muutto uuteen asuntoon tapahtui kevaélld 1958, ja flyygeli tietenkin
seurasi mukana. Instrumentin ylenpalttisen hienouden ja herkkyyden
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vuoksi iséini ei antanut kaikkien yksityisoppilaittensa koskea siihen,
vaan ensin vuokrasi ja sittemmin osti heidén kayttoonsi Ronisch-
pianon. Muutenkin flyygelid pidettiin kuin kukkaa kimmenella ja koh-
deltiin l1dhes perheenjdsenené: sen sai virittdé vain yksi tietty luotettu
ammattilainen, ja sen myohemmét siirrot paikasta toiseen, kuten tu-
lemme huomaamaan, luotettiin ainoastaan yhdelle tehtévassé ansioi-
tuneelle kuljetusfirmalle eiks millekéédn muulle tarjokkaalle.
Rakkaaksi kdyneen Steinway-flyygelin tarina jatkui viela pitk&éan
palvellen omistajaansa niin, ettd hin usein jilkeenpéin harmitteli hei-
din kohtaamistaan uran kannalta vasta melko my6héan. Ehk4 se,
ettd isdni mainitsi jossain haastattelussa instrumentin olleen hinen
paras ja ankarin opettajansa, oli syyna siihen, etté uran loppuvaiheen
arvostelut aina kehuivat taiteilijan hienovireista kosketusta ja kaikkien
kulloisellakin esiintymisinstrumentilla aikaansaatujen &énellisten vi-
vahteiden monipuolisuutta. Palaamme vield tuonnempana soittimen
myO6hempiin vaiheisiin, mutta nyt onkin aika jo siirtyé uudelle vuosi-
kymmenelle, Rolf Bergrothin uran kannalta viimeiselle.

1960-luku: ”Soratien” viimeiset kilometrit

Merkittavin tapahtuma heti uuden vuosikymmenen alussa oli viimein-
kin jo pitk&ddn suunnitteilla olleen avioliiton solmiminen tammikuussa
1960. Sole Uexkiill oli 1dhd6ssé pitkille matkalle Yhdysvaltoihin tu-
tustumaan sikéldiseen teatterieliméin ja myos siella siihen aikaan
kovassa huudossa olleeseen niyttelijikoulutukseen stanislavskilai-
sessa hengessé. Keskustellessani Solen niin ikéin elaméntyonsi tai-
dekriitikkona tehneen Petra-sisaren kanssa kerran paljon my6hem-
min "nuorenparin” molempien osapuolten jo siirryttyé tuonilmaisiin
tdmé sanoi yhtend syyné avioliiton solmimiseen juuri ennen kyseistéi
matkaa olleen se, etté iséini pelkési kovasti siihen siséltyvid vaaroja.
Hé#nen mielestédn kun oli kyse ldhes 1dhdosté toiselle planeetalle! Sole
palasi kuitenkin matkaltaan ehjéné tdynné mielenkiintoisia kokemuk-
sia. Ja onni kukoisti!

Iséni toisti monta kertaa samaa kuvausta hinen omasta elamés-
tésn, jonka aikana koskaan ei voinut tietéd lempeémpien tuulten pu-
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haltamisen keskeytyvén aivan ylléttden murheellisten uutisten tuloon.
Vaikka hin elikin raskaiden vuosien jilkeisté paljon tasapainoisempaa
ja onnellisempaa aikaa, niin kévi nytkin. Hin menetti 60-luvun alku-
vuosina kaksi nuorempaa sisarustaan ennenaikaisesti heikon sydédmen
aiheuttamiin komplikaatioihin. Ensin meni kesén alussa 1962 Ruth-
sisar, joka oli varhemmin ollut iséni luotettu tuki ja turva, oli sitten kyse
toipumisajoista tdmsén hoivissa vatsahaavan ajoittaisten vakavien oireh-
timisaikojen jilkeisessé lepiilyssé héinen emédnndiméssian Dragsbyn
kartanossa Porvoon lidhell4 tai sitten yksityiselamén murheiden loh-
duttavana kuuntelijana. Vain kahden vuoden kuluttua oli nuoremman
veljen Lennartin aika siirtyi ajasta ikuisuuteen. Kaiken néiden rak-
kaiden sisarusten poismenon aiheuttaman murheen liséksi vuosikym-
men ei ehtinyt kulua loppuun, kun alkukesilld 1969 Arne-isg, kylldkin
itse jo varsin korkeaan ikd#n ehtineené, seurasi lapsiaan. Hénhén oli
menettinyt lastensa didin Signen niin ikéén aivan ennenaikaisesti jo
kesilld 1945. Turun hovioikeuden varapresidentin ja monipuolisen uran
kuoromieheni tehneen Arne Bergrothin kohtalona oli siis ennen omaa
kuolemaansa haudata seks vaimonsa etté kaksi neljisté lapsestaan.

Ehka niilla asioilla oli oma osuutensa siihen, etté iséni péétti lo-
pettaa uransa esiintyvini taiteilijana taytettydén itse vasta 60 vuotta
soittamalla juuri Karajan-kilpailun voittaneena kotimaahan palanneen
nuoren Okko Kamun johtaman HKO:n solistina 2.10.1969. Ohjelmistona
oli Mozartin jarkyttava c-mollikonsertto, jonka esitys sai erinomaiset
arvostelut. Edes edellisené vuonna myonnetty Pro Finlandiakaan ei
kuitenkaan innostanut ené jatkamaan, vaikka joitakin kyselyita pas-
toksen lopullisuuden perumisesta esitettiinkin parilta taholta.

Kuten aikaisemmin jo todettiin, mita pidemmaélle Rolf Bergrothin
ura esiintyvin4 taiteilijana eteni, sen harvinaisemmiksi julkiset esiin-
tymiset kavivit. 1960-luvulla oli edesséd enéid seitsemén solistitehta-
véé, yksi ja ainoaksi jadnyt varsinainen kamarimusiikkiesiintyminen
Sibelius-Akatemian puhaltajakollegoiden kanssa, nelji omaa resitaa-
lia sekd yksi yhteisesiintyminen Radion Intiimikonsertissa Helsingin
Ritarihuoneella.

J01950-luvulla alkanut selkeé esiintymisten vihdneminen varsinkin
Sibelius-Akatemian pianonsoiton lehtoriksi nimityksen jilkeen saa se-
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lityksensa juuri siit4, ettd opetustyo alkoi paitsi viedd enemmaén aikaa
myo6s vaatia suurempaa panostamista oppilaiden kanssa tyoskente-
lyyn. Tutkintojen suorittamiseen kuului usein jonkin konserton osan
tai kokonaisuudenkin esittdminen, jolloin opettajan tehtéva oli siestia
kandidaattia toisella instrumentilla, miké sekin vaati valmistautumista.
Liséné olivat yhé enenevissi maédrissi osallistumiset erilaisiin tut-
kintoraateihin ja muihin opettajakunnan kokouksiin. Ei siis ihme, ett&
konserttikalenterissa télla viimeiselld vuosikymmenell on joitakin
vuosia, jolloin ei ollut ainoatakaan omaa esiintymisti. Ennen edell&
mainittua viimeisté solistiesiintymisté oli ehtinyt kulua nelja vuotta
edellisist4, jotka nekin oli omistettu Mozartille.

Yksi liséisyy esiintymisten harvenemiseen oli myos se, etté iséni
kaytti melko paljon aikaa eri foorumeilla julkaistaviksi tarkoitettujen
tekstien kirjoittamiseen samaten kuin esitelmien pitédmiseen esimer-
kiksi radiossa ja myohemmin myos televisiossa. Innostus kirjoittami-
seen saattoi osaltaan olla Solen esimerkki: hidnen tyonsihdn muodostui
pédosaltaan teatteriarvostelujen kirjoittamisesta. He kéavivét tietenkin
yhdessé paljon keskusteluja taidekritiikisté yleensé koskien seké teatte-
ria ettd musiikkia. Niilli kahdella taiteenlajilla kun oli kritiikin kannalta
sekd yhdistavii ett erottavia ominaisuuksia. Rolf Bergrothin melko
laajaan kirjalliseen toimintaan palataan myshemmin.

Vuoden 1962 tauko konserttikalenterissa johtui osaltaan siit4, etta
vaikka Rolf Bergrothin ja HKO:n kanssa oli sovittu esiintyminen - tie-
dossani ei ole, minké konserton merkeissé - iséni peruutti sen ja luovut-
ti vuoron edelliskesénd lomamatkallaan Pariisissa jilleen tapaamalleen
Robert Casadesus’lle, jota hin kovasti houkutteli tulemaan ténne kon-
sertoimaan. Koska houkuttelu tuotti tulosta, iséini tuli ndin korvanneek-
si vanhalle ystévilleen sen, mité tdma oli tehnyt jarjestdmélla hinen
Wienin-vierailunsa. Miten vaihto-operaatio tapahtui, ei ole tiedossani,
mutta kevitkaudella 1962 Casadesus esitti 6.4. pidetyssi konsertissa
Tauno Hannikaisen johtaman HKO:n solistina tuon ihanan Beethovenin
G-duurikonserton. Samalla Suomen-vierailullaan maestro ilahdutti
vield yleis6d Sibelius-Akatemiassa pitdméllaén resitaalilla, jossa mi-
nékin sain olla lisné varustettuna isini antamalla opastuksella siit,
miten merkittavista tapahtumasta tulisi olemaan kyse. Itse esityksesté
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en muista mitdsn, mutta sen sijaan kaynti taiteilijahuoneessa sen jil-
keen onnittelemassa maestroa oli ikimuistettava monine halauksineen
ja ranskankielisine puhetulvineen, josta en tietenkéin ymmértanyt
mitadn. Jilkeenpéin sain tieta, ettd Casadesus oli kuvitellut minun
seuraavan iséni jalanjilkia ja tdhtaavin muusikoksi, mité varten hin
kuulemma oli evéstényt minua muutamalla isélliselld neuvolla koskien
alan vaatimuksia!

Isdni konserttikalenteri paljastaa, ettd vuodet 1966 ja 1967 niin
ik&dn olivat téydellisti hiljaiseloa esiintymisten osalta. Syyné saattoi
olla vanhan vaivan eli vatsahaavan uudelleen alkanut jonkinasteinen
vihoittelu, tai sitten vain voimat alkoivat vihitellen ehtyi. Sita paitsi
kirjoitustoiden liséiksi iséni oli alkanut harrastaa kahta uutta lajia, ni-
mittdin kaitafilmausta ja véihédn kuvanveistoakin serkkunsa, virologian
professorin, sittemmin Helsingin yliopiston rehtorin ja kanslerin Nils
Oker-Blomin innostamana, joka puolestaan oli saanut veistéimisen sa-
loihin paneutuessaan oppia itseltdzin Wiino Aaltoselta. Jalkimmaéisen
harrastuksen ainoa tulos isélléni oli Mozartia esittévin rintakuvan
valmistuminen.

Sen sijaan kaitafilmaus synnytti lukemattoman mééran filmeja
milloin perhepiiristé, milloin kesélomien vietosta saaristossa, milloin
matkoilta ulkomaille. Studiossa, jota iséni nimitti Capitano-filmiksi
Kapteeninkadulla kun asuttiin, kaikkien tykoétarpeiden eli filmien
esityskuntoon saattamiseksi tarvittavien laitteiden avulla syntyi jo-
pa erdénlainen filmikertomus itse Mozartin elimaésté! Se ei nyt aivan
ollut samaa tasoa kuin edelli mainittu Formanin Amadeus-elokuva,
mutta hauska muisto ja todistus siité, miten vapautuneissa ja onnel-
lisissa merkeissé pianistilta 16ytyi energiaa moiseen melko vaativaan
puuhaan. Filmissé on seké otteita Mozartin musiikista ettd kuvia hinta
esittavistd maalauksista ja jopa pari lyhytta patkéé salaa filmatuista
oopperaesityksista. Itse olin lisné avustajana asunnon pimeéssé kylpy-
huoneessa, kun piti kuvata Tonavaa pitkin lipuvaa jokialusta vilkkuvine
valoineen. Kylpyammeen vesi sai esittad Tonavaa ja alusta kaupasta
ostettu pieni muovinen laivalelu, jonka sisélle iséni oli onnistunut asen-
tamaan jonkin vilkkuvan valoldhteen. Tdmé vain yhtené esimerkkiné
kasistddn muutenkin kitevin pianistin sellaisesta puolesta, joka on
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kaiken tirkeimmén ohella jaényt vaille huomiota.

Vaikka musiikin esittdminen jéi yh& vihemmalle, opetustyo jatkui
edelleen vield seuraavankin vuosikymmenen puolelle varsinaiseen
elikkeelle jaidmiseen asti vuonna 1975 ja vihin siitdkin eteenpéin.
Katsaukseen Rolf Bergrothin opetustychon ja sen tuloksiin palaam-
me myos pian, mutta sitd ennen on kerrottava hieman hinen uuden
avioliittonsa taustasta.

Joku lukijoista saattaa ehké vield muistaa tuon erikoisen nimen
Helsingin Sanomien teatteripalstoilta. Rolf Bergrothin ja Sole Uexkiillin
tutustuminenhan oli tapahtunut syksylla 1948 Pariisissa, ja siité alkanut
seurustelu jatkui heti iséni palattua edelld kuvatulta antoisalta Puolan-
kiertueeltaan. Yha kiintedmméksi kehittynyt seurustelu ei kuitenkaan
johtanut avioliittoon ensinnékin siksi, ettd kahden epdonnistuneen liiton
jélkeen iséllani oli ehk# tiettyji varauksia sitoutumisen suhteen, mutta
Solekaan ei aluksi ollut valmis sellaiseen, koska hén eli tulevan uransa
kannalta varsin jannittévia ja tyontéyteisia aikoja, joihin kuului var-
sinkin alussa sangen kiireinen ty6tahti, paljon uutta omaksuttavaa ja
tietenkin usein myohéénkin venyneet illat teatterien ensi-illoissa.

Sole oli jo opiskeluaikanaan vahvan teatteritaustan omaavana
kirjoitellut kritiikkeja eri lehtiin ja niytellytkin Elannon néyttamolla
muutamissa produktioissa, joista kirjoitetuissa arvosteluissa erdfssi
todistetaan, ettd "néyttelija oli pystynyt tuomaan henkilénsé ulkoisen
olemuksen liséksi myos sisdisen tapahtumisen elévésti esiin”. Menettiko
Suomen niyttidmotaide suurenkin lahjakkuuden, ei ole arvioitavissa,
mutta hénen paatymisensé Helsingin Sanomiin kriitikko Eino Palolan
seuraajaksi timén esityksestd syksystd 1949 alkaen ratkaisi sen asian.
Elaméntyonsi Sole Uexkiill teki néin ollen arvostettuna teatterikriitik-
kona, jonka tirkeimpié kirjoituksia monista ikimuistettavista Suomen
teatterihistorian merkkitapahtumista voi edelleen lukea teoksesta ni-
melté Kriitikko teatterissa alaotsikolla "Arvosteluja ja kannanottoja”,
jonka Helsingin Sanomat julkaisi joitakin vuosia Solen kuoleman jilkeen
ja joka on edelleen ostettavissa lehden arkistosta.
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Sukunimi Uexkiill herattaéd ehk# ihmetysté, eiké sen taustasta ole
tassé yhteydessd mahdollista eiké syyté kertoa kovin paljon, mutta
koska se jo sinénsi liittyy Suomen teatterihistoriaan, sallittakoon seu-
raava selvennys. Nimi tulee Liivinmaan muinaisen padkaupungin mu-
kaan, joka viel tdné pdivina sijaitsee Latviassa Viindjoen varrella:
suomeksi Ykskyld, paikallisella balttilaiskielelld hieman toisin 4&nnetty-
né (Ikshkile). Kaiken takana oli alkujaan Rooman paavin huoli siité, etta
idén Ortodoksisen kirkon ja muutenkin Bysantin vaikutus uhkasi levita
lanteen, mité estiméiin perustettiin aikanaan niin sanottu Saksalainen
ritarikunta taistelemaan katolisuuden puolesta. Ritarikuntaan liittyi
paitsi katolisia munkkeja my0s etenkin saksalaisia seké balttilaista
vaestod. Eras sellaiseen kuulunut henkil6 oli asettunut joskus 1200-lu-
vulla asumaan Ykskylén, josta tuli héinen nimensi sita kautta, etté
vaikka ihmisesté kéytettiinkin yleensé pelkéstéin ristiménimes, sitd
tadsmennettiin esimerkiksi tiedolla, misti hin oli kotoisin.

Yhteen suvun sittemmin aateloituun ja Venéjélle ajautuneeseen
perheeseen syntyi vuonna 1864 vanhempiensa ainoaksi lapseksi jaa-
nyt poika nimelt& Alexander Johann. Tdmén juristi-isé oli korkeassa
asemassa tsaarin hallinnon eri haaroissa, arvonimelli ”"todellinen sa-
laneuvos” palkittu ja Aleksanteri Nevskin ritarikunnan jisen. Aiti sen
sijaan oli dresdenildisen lddkérin juutalainen tytér. Poika Alexanderista
tuli erinéisten vaiheitten jélkeen Sole Uexkiillin ja tdmén nuoremman
sisaren Petran isi.

Edella mainitut vaiheet liittyvét Suomen teatterihistoriaan sangen
mielenkiintoisella tavalla. Itsekin juristiksi valmistunut nuorempi paroni
Alexander von Uexkiill-Gyllenband tyoskenteli niin sanotun "todellisen
valtioneuvoksen” arvonimells valtakunnankansliassa. Sivistyneen perheen
pojan koulutukseen kuului my6s musiikin ja muun kulttuurin opiskelu,
jonka pyorteissd nuori juristi niki suomalaisen nayttelijin Ida Aalbergin
teatterin lavalla Pietarissa, rakastui tdhin silmittomésti, seurasi hanta
vanhempiensa kauhuksi Suomeen, meni naimisiin aikaisemmin leskeksi
jaaneen ihailemansa néyttelijattaren kanssa ja omalta osaltaan vaikutti
yhdessé vaimonsa kanssa suomalaisen teatterin kehitykseen. Miten se
tapahtui, ei kuulu tassé teoksessa kerrottaviin seikkoihin, mutta kiinnos-
tunut voi lukea asiasta esimerkiksi Ida Aalbergin eldmsékerrasta tai jopa
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paroni Uexkiillin vaikutuksesta tékiliisen niyttdmotaiteen tiettyjen piir-
teiden kehitykseen Tampereen yliopistossa vuonna 2018 valmistuneesta
FT Timo Lipposen viitoskirjasta Alexander Uexkiill-Gyllenbandin teatteri-
kasitys 1894-1923.

Ida Aalbergilla ja paronilla oli koti seké Helsingiss# etts Pietarissa,
missé vilmemainittu kévi aina vililla hoitamassa virkavelvollisuuksiaan
palatakseen pian takaisin Suomeen teatteriharrastuksen pariin, johon
kuului paitsi vaimonsa ulkomaankiertueilla mukanaolo myos ahke-
ra kirjoittaminen tdmaén tulkinnoista nayttamolla. Han ei ollut ainoa,
jonka mielesté Ida Aalberg oli yksi aikansa suurimmista alallaan mu-
kaan lukien eurooppalaiset kollegansa. Tdmé kuitenkin kuoli vuonna
1915 vaikean vilustumisen jilkitauteihin. Paroni jatkoi tailla yhdessé
vaimonsa kanssa aloittamaansa teatterityots, perusti vaimonsa nimeé
kantaneen, tosin lyhytikiiseksi jaéineen teatterin ja vaikutti muuten-
kin stanislavskilaisen néyttelemisperinteen juurtumiseen Suomessa.
Edell&d mainittuun Ida Aalberg -teatteriin pestautui néyttelijaksi erds
nuori Irja Nordberg, jonka kanssa paroni paétyi naimisiin muutaman
leskeysvuoden jilkeen. Siiné vélissé oli kdyty ensimméiinen maail-
mansota, Suomi erkaantunut Venéjasti ja itsendistynyt ja Venajalla
jatkunut vallankumous. Niiden tapahtumien pyorteissé paroni jéi py-
syvésti ténne ja sai viihitellen Suomen kansalaisuuden. Koska hinen
omat vanhempansa olivat jo kuolleet, héin ei tuntenut houkutusta palata
synnyinmaahansa, vaikka sinne jai melkoinen aatelisperheen omaisuus
ilahduttamaan kommunistihallinnon johtohahmaoja.

Kuten sanottu, paroni Uexkiill meni siis uusiin naimisiin itsednsé
huomattavasti nuoremman néyttelijattaren kanssa ja sai tdmén kanssa
kaksi tytarta. Solveig (Sole) syntyi syyskuussa 1920 ja Petra elokuussa
1923. Joulukuussa samana vuonna paroni itse kuoli keuhkokuumeeseen.
Varsin nuorena leskeksi jasinyt tyttojen Irja-iiti ei uskaltanut jaada
elaméin epdvarman niyttelijatyon varassa, vaan luki itsensa kielten
maisteriksi ja elétti itsensi ja lapsensa oppikoulun opettajana. Han vei
tyttiarensé teatteriin aikuistenkin esityksiin pienesté pitéen, ja muuten-
kin teatteriperinne eli monella tapaa pienen perheen eliiméssé, niin etta
aikanaan teatterikriitikoksi paatynyt Sole kasvoi kirjaimellisesti sen
keskelld. Kun nykynuoret idolisoivat omia ihanteitaan myrskyiséstikin,
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Sole piivysti jo varhain kasvuvuosinaan muiden asiasta kiinnostunei-
den ystéviensé kanssa Kansallisteatterin ulkopuolella saadakseen kul-
loisenkin néiytoksen jialkeen nimikirjoituksen joltakulta ihailemaltaan
ndyttelijalta. Tultuaan ylioppilaaksi Suomalaisesta Yhteiskoulusta Sole
ryhtyi opiskelemaan Helsingin Yliopistossa estetiikkaa, taidehistoriaa
jaranskaa, jotka hén kuitenkin pian vaihtoi psykologiaan ja teoreetti-
seen filosofiaan edelld kuvatuin seurauksin eli pAddtymiseen suomalai-
sen ja vihan kansainvilisenkin teatterieldamén pyorteisiin.

Arvostelujen kertomaa

Palatkaamme kuitenkin viel& hetkeksi noiden ”soratien viimeisten kilo-
metrien” tapahtumiin. Tarkoitukseni oli alun perin luoda myos katsa-
us Rolf Bergrothin uraan esittévina taiteilijana arvostelujen valossa.
Kuten lukija on voinut havaita, matkan varrella on siella taélla tullut
referoiduksi arvosteluja aivan uran alusta lahtien. Niiden valossa ke-
hitysta tapahtui varsinkin mité tulee esitettévien teosten tulkintoihin,
joita usein uran alkuvaiheessa oli arvosteltu aika ankarastikin. Ne kyp-
syivat vuosien ja saatujen kokemusten myo6td, miké luonnollisesti hei-
jastui my6s kritiikkeihin. Yleensé varsinkin musiikkikritiikin tehtéviin,
mahdollisuuksiin ja ennen kaikkea rajoituksiin iséni otti useaankin ot-
teeseen itsekin kantaa, oli sitten kyse jostain kulloinkin ajankohtaises-
ta aiheeseen liittyvisti julkisuudessa kiydystd debatista tai muuten
vain halusta muotoilla omia késityksiéén asiasta. Julkaistavaksi iséni
kuitenkin antoi néin syntyneisté tuotoksista vain yhden, nimittiin Nya
Arguksessa vuoden 1952 numerossa 14 ilmestyneen kirjoituksen otsi-
kolla "Tankar om musikkritik”.

Kahta muuta kannanottoa kysymykseen kritiikin vaikeasta teh-
tavésta isdni ei jostain syysta antanut julkaistaviksi ehka siksi, ettei
halunnut osallistua tuolloin meneilléén olleisiin ja lehtien palstoilla kéy-
tyihin usein kiivaisiinkin asiaa koskeneisiin debatteihin. Toisen niisté
olen kuitenkin antanut suomentaa luettavaksi tdmén teoksen liitteené.
Seppo Heikinheimohan oli muistelmissaan, joita iséni ei ehtinyt lukea,
todennut kriitikon kolmen tarkeimmén ominaisuuden olevan "pétevyys,
kirjoitustaito ja jadvittomyys”, joista ensin mainittu ja viimeinen olivat
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kysymyksig, joihin Rolf Bergroth puuttui omissa kannanotoissaan var-
sin teravésti. Taidekritiikin kohdalla késitteet patevyys ja jaavittomyys
kun hinen mielestéén eivit ole lainkaan niin yksiselitteisi#, kuin voisi
kuvitella. Heikinheimo ei muuten koskaan arvostellut iséni esiintymisis,
mika kaiketi johtui siité, ettd hin piti niin kovasti saman lehden pal-
veluksessa olleesta kollegastaan Sole Uexkiillisté eik& halunnut mah-
dollisilla negatiivisilla arvioillaan timéan mieltad pahoittaa. Lisna hin
kuitenkin oli ainakin iséni viimeisessa konsertissa, misté ja sen jilkeen
tapahtuneesta iséni tarkoituksellisesta flyygelin klaviatuurin kannen
sulkemisesta kirjoittaja mainitsee edelli mainituissa muistelmissaan.

Kun taiteilijalta itseltdzin kerran kysyttiin jossain haastattelussa,
“uskoiko” hin arvosteluun, vastaus oli kielteinen tarkoittaen sité, ettéa
kritiikit eivit ldheskéiin aina sisilld mitdén absoluuttisia totuuksia.
Syyné olivat omat kokemukset niiden kirjoittamisesta. Hén ei laatinut
kritiikkeja paivélehtiin vaan Iihinn# katsauksia tietyn kuluneen kauden
konserttitarjonnasta paskaupungissa 1940-luvun loppupuolelta viel&
1950-luvun puoleenviliin Nya Arguksessa esimerkiksi sellaisilla otsi-
koilla kuin "Hogklassiga konserttillf4llen”, "Musikupplevelser i huvuds-
taden”, "Musiken i kamp med varviadret”, "Musikoversikt”, ”Aktuellt
musikaliskt” jne. Téllaiset tehtévét ja omien esiintymisten péaivilehti-
kritiikkien lukeminen heréttivit héinen mielesséén kysymyksen siit4,
mitka ovat kritiikin ja etenkin musiikkikritiikin tehtévit, mahdollisuu-
det ja varsinkin rajoitukset. Kun hénen jélkeens jattaméia leikekirjaa
selaa, huomaa pian, ettd mité pitemmélle ura eteni, sen harvemmin hén
viitsi liimata sinne en#é kyseisié arvioita hanen kulloisestakin suorituk-
sestaan, varsinkin kun sivut alkoivat loppua kyseisessé muistokirjassa.
1950- ja 1960-luvuilta on tallennettuna enéé vain harvoja arvosteluja,
jotka ovat sévyltdén aivan toisenlaisia kuin hinen alkutaipaleellaan.
Silloinhan ruusujen liséksi tuli my6s paljonkin risuja, jotka kohdistuivat
enemmankin esitettyjen kappaleiden tulkintoihin kuin niissé vaadit-
tuun teknilliseen taitoon.

Oma lukunsa arvosteluja tarkasteltaessa ovat ne aina silloin talloin
tapahtuneet radiokuuntelijoiden yhteydenotot suoraan puhelimitse tai
kirjeitse. Edellisistd merkittévin oli Aino Sibeliuksen soitto heti radios-
sa esitettyjen Sibeliuksen Sonatiinien (0p.67) jalkeen tarkoituksenaan
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kiitta# tulkinnoista, jotka olivat hinen mielestéén olleet tyylinmukai-
set. Jalkimmaisisté taas on sdilynyt Tampereen hiippakunnan silloisen
piispan E.G. Gulinin kirje helmikuun toiselta péivéltd 1950, joka hyvin
kuvastaa sitd, mitd musiikin viesti vastaanottajassaan voi herattaa:

K.H. Pyydin vilpittomasti kiitt4a eilisillan sonaatista, jota mita suu-
rimmalla antaumuksella taslla kuuntelin. Se oli korkeatasoinen elémys.
Siihen vaikutti ehk& osaltaan, etté olin vasta palannut kotiin sairaalas-
ta umpisuolileikkauksesta, joten mieli oli tavallista herkempi vastaan
ottamaan téllaista ihanaa taidevaikutusta. Tuntui, kuin olisi lapsena
saanut maata pihanurmikolla ja katsella syville taivaan sineen ja au-
rinkoisiin pilvenhattaroihin, jotka sit4 vasten kuvastuneina soutivat
omia teitdén. Toivon Teidén vastakin saavan radiossa usein tilaisuu-
den esittéa4 tallaista klassillista, téysipainoista musiikkianne ja ldhetén
Teille tuntemattomana Jumalan siunauksen toivotukset.

Teidéan E.G. Gulin

Kylldhén taiteilija saa vastaanottaa suoriakin suullisia arvioita kul-
loisestakin suorituksesta joko yleison joukossa olleilta tutuilta tai jopa
kollegoilta tai joskus itse séveltgjilta, jos sellainen on sattunut olemaan
paikalla. Viimemainitusta on esimerkki, kun iséni soitti jonkin ohjel-
man loppunumerona Erik Bergmanin Sonatiinin op.36. Sen aikana oli
tapahtunut pari pientd muistih&irioté, joiden johdosta séveltéja oli tullut
esityksen jilkeen taiteilijahuoneeseen ja kysynyt, miksi iséini ei soita
nuoteista. Vastauksena oli vain, etté sellaista tapahtuu esiintyvélle tai-
teilijalle silloin télloin, mutta eihén kyseinen séveltdjiakasn ollut luonut
"pelkkis mestariteoksia”. Sanaan "pelkk4” siséltyi aikamoinen piikki,
joka osoitti paitsi séveltdjaén suoraan myos niin sanottuun moderniin
musiikkiin yleensa.

Jos palaamme vield alkuaikojen arvosteluihin, kaikkein tyrmééavin
sellainen oli tullut Leo Funtekilta huhtikuussa 1933 Helsingissé pidetyn
resitaalin arvostelussa (Svenska Pressen 7.4.1933), jossa tdma joiden-
kin teknisten ansioiden toteamisen liséiksi toteaa: ”sé vill jag forklara
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hans féredrag av C.Francks Prélude, koral och fuga som var under all
kritik”. Samasta suorituksesta Yrjo Suomalainen kirjoitti seuraavasti
(Uusi Suomi 7.4.1933):

Hra Bergroth on edelleen viime kuulemasta edistynyt, minka hén sel-
vasti ndytti hyvin vaativan ohjelman suorituksessa. Avut kylla nytkin
tahtovat keskitty# suureen kétevyyteen enemmaén kuin esityshenkeen,
sillé esim. alkuohjelman César Franck -numero tai Bachin preluudi vai-

kuttivat tuntuvasti vikinéisilta eriniisine pianistisine ansioineenkin.

Uuno Klamin loppuarvio (HS 7.4.1933) kyseisesté konsertista oli "etta
hra Bergrothilla on kylld kyky4, mutta se ei ole viela 16ytéanyt ilmaisumuo-
toaan”. Klami ilmaisi (HS 5.4.1943) tasan kymmenen vuotta my6hemmin
seuranneensa “erikoisella nautinnolla Franckin Preludin, koraalin ja fuu-
gan esitystd”. Kehityst oli siis ilmeisesti senkin osalta tapahtunut!

Kyseiset arvosteluotteet kertovat juuri siité, misté esiintyvén taitei-
lijan kohdalla on kyse: vaikka kehitystd vuosien ja kypsymisen myo6ta
tapahtuu, joskus voivat ulkoiset olosuhteetkin vaikuttaa suoritusten ta-
soon saatikka kriitikon ja esittdjén erilaiset nikemykset tulkinnallisista
kysymyksistd. Mainitun Franckin kappaleen kohdalla Rolf Bergroth sai
vastaansa hyvin erilaisia nikemyksié siin& onnistumisesta. Jo aikaisem-
min mainituksi tulleessa Tukholman-konsertissa helmikuussa 1945 siita
kirjoitettiin seuraavasti: ”C.Francks Koral t.ex. gestaltades frapperande
sékert och schwungfullt, medan fugan redan i borjan trasslade till sig och
sedan aldrig kom till klarhet.” Silloinhan kyse oli esittdjén terveydenti-
lasta, joka johti joutumiseen suoraan lavalta sairaalaan. Suotuisampien
tuulten puhaltaessa Puolan-kiertueella saman teoksen tulkinta oli herit-
tényt kriitikossa aivan toisenlaisen arvion:

Bergroth esitti moitteettomasti Cezar Franckin Preludin, koraalin ja fuu-
gan. Hén piirsi esiin pienimmétkin yksityiskohdat menettamétta kui-
tenkaan kokonaiskuvaa. Bassosoinnut soivat mahdikkaasti, mutta eivét
koskaan karkeasti. Suomalaispianistilla on merkittava kyky rakentaafor
t e a ennen muuta kontrastina pianolle, se on poikkeuksellisen puhdas
ja hienovarainen eiké perustu koskettimien hakkaamiseen.
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Taménlaisista esimerkeisté voi tehdé sen yllattavan havainnon, etti
esiintyvé taiteilijakin on vain ihminen, joka joskus onnistuu paremmin,
joskus vihemmén onnistuneesti.

Uransa alkupuolella nuori Rolf Bergroth sai usein kiitoksia nimen-
omaan tekniikastaan varsinkin Lisztin ja Chopinin vaativissa numerois-
sa. Esimerkiksi marraskuun lopussa vuonna 1935 Helsingissé pidetyn
konsertin loppunumerona kuullusta jalkimmé&isen As-duuripoloneesin
esityksestd Hufvudstadsbladetin (29.11.1935) arvostelija nimimerkki F-
dt. kayttaa ilmaisua ”en verklig bravurprestation”. Kolmen vuoden
kuluttua samoin Helsingissé pidetyn konsertin Chopinin Scherzon
(b-molli) esitysté arvostelija K- s (Ajan Suunta 18.10.1938) luonnehti
“suurella pianistisella bravuurilla” soitetuksi. Viimeiseksi jaZinees-
sé resitaalissaan Helsingissi 13.11.1963 iséni soitti loppunumerona
Chopinin Sonaatin b-molli, josta Veikko Helasvuo Uudessa Suomessa
(15.11.1963) toteaa seuraavaa:

Chopinin B-molli Sonaatin esityksesséa herétti huomiota tdmén valta-
van sévellyksen - teknillinen ja tulkinnallinen voimanponnistus kenelle
tahansa - méérétietoinen muotoilu ja kokonaisuuden hallinta.

Toinen uran alkupuolen suosikeista oli Liszt, jonka paljon kiitos-
ta saaneen Es-duurikonserton Rolf Bergroth soitti yhdeksén kertaa,
viimeksi syksylla 1949 RSO:n solistina. Muita Lisztin kappaleita tuli
niin ikdén soitetuksi uran alkupuolella, viimeisené Funérailles joulu-
kuussa 1950, mink4 jélkeen séveltdja sai jadda ansaitsemaansa lepoon
Bergrothin osalta. Yhtens esimerkkini mainittakoon Helsingissé niin
ikaan syksylld 1935 esitetystd "Apres une lecture du Dante” -sonaatista
nimimerkin A.\V. arvio (HS 19.11.1935), jossa tdma viittaa koko konsertin
yleisilmeeseen:

Hra Bergrothin soitto on kylla aikaisemminkin ollut niin teknillisessa
kuin esityksellisessékin mieless# huolellista tyot4, mutta taméanker-
tainen esiintyminen viittasi kypsymiseen kummassakin suhteessa.
Miti nimenomaan tekniikkaan tulee, on se kehittynyt joustavammaksi
ja monipuolisemmaksi, kosketukseen on tullut enemmén virii ja vi-
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vahduksia. Lisztin voimia kysyvan Dante-sonaatin tarmokas ja hyvin
muotoiltu esitys on merkittéva kunnioitettavaksi saavutukseksi.

Téassékin yhteydessé tulee mieleen tuo iséni kokonaisarvio kulkemas-
taan tiesté termilld "soratie”, etté kylld matkan varrella oli paljon hyvin
asfaltoitujakin osuuksia. Sanan taytyy viitata ennen kaikkea tuon tien
varrella koettuihin muihin vastoink&ymisiin. Toisaalta eihén hénen el&-
méntyotinsé repertuaaria ja konserttikalenteria silméallé pitéen voi pitad
pelkkiné tanssina kukkakedolla. Kylla kaikki on vaatinut mité raskainta
tyotd, ja voi hyvin ymmartaé, etta syksylld 1969 taiteilija tunsi itsensi jo
uupuneeksi ja kaikkensa antaneeksi.

Mit4 sitten tulee vain esitettévéin musiikin tulkintapuoleen, niin aina
ilmeni my6s esimerkkeji siitd, miten sama esitys voi tuottaa toisistaan
hyvinkin poikkeavia arvioita. Niité on luettavissa arvosteluista iséni uran
kaikilta vuosikymmenilté, En rasita lukijaa moisilla esimerkeilld, mut-
ta otan esiin vain yhden tulkintaeron. Kyse on Schumannin Sinfonisista
Etydeistd op.13, jotka hén esitti resitaaleissaan kahdeksan kertaa vuo-
sien 1933 ja 1952 vililla ja vield Suomen radiossa 1968, joka on séilynyt
tallenteena osana hiinen muista séilyneistd déanitteisti&in koostuvassa
kolmen cd-levyn albumissa. Vuoden 1952 esitykset olivat tapahtuneet
Koopenhaminassa ja Wienissi. Molempien paikallisista arvosteluis-
ta julkaistiin Hufvudstadsbladetissa (11.12.1952) kadnnosotteet, joissa
nimenomaan mainitaan kyseisten etydien tulkinta. Kéopenhaminan
Nationaltidenden mukaan: "Néar han nadde till 6verromantikern
Schumann var han pa sitt riatta omrade och skapade hir aftonens for-
némsta prestation.” Wienissé taas Neue Wiener Tageszeitungin kriitikko
oli todennut saman asian eli, etti se muodostui konsertin kohokohdaksi.

Viimeinen kyseisten Schumannin Sinfonisten Etydien esitys tapahtui
siis Suomen radiossa loppusyksysté 1968 ja on séilynyt nauhoitteena,
joka siséltyy aikaisemmin mainittuun levyalbumiin. Kyseinen kokoelma
julkaistiin elokuussa 2009 Pianon ystavit ry:n ansiokkaan séilyneiden
dénitteiden jiljitystyon tuloksena ja levy-yhtié Fugan kustantamana juu-
ri, kun taiteilija olisi tayttanyt sata vuotta. Tat4 mainitun yhdistyksen
Hommage-sarjaan kuuluvaa albumia kommentoitiin jonkin verran lehdis-
tossé, nimittdin Hufvudstadsbladetissa Lena von Bondsdorffin ja Helsingin
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Sanomissa Veijo Murtoméen toimesta sangen positiivisin maininnoin
mutta varsin lyhyesti.

Minun silmiini ei sattunut niiden liséksi kuin sanomalehti Kalevassa
17.9.2009 ilmestynyt Hannu Hirvelén levyarvio otsikolla "Hienostunut
pianisti”, jossa kommentoitiin myos taidemusiikin levyttdmisen historiaa
Suomessa ja d4nitysten teknisen laadun ymmérrettéviia epitasaisuutta.
Kuuluuhan joukkoon Deccan 1940-luvun levyilté pelastettuja esityksid
Yleisradion vanhojen kantanauhojen seké joidenkin radioesitysten ko-
titallenteiden lisdksi. Edelld mainittu kriitikko kyseisen kolmen levyn
albumin siséltdméin aineiston arvioissaan on sangen positiivinen, mutta
siihen siséltyvin Schumannin Sinfonisten Etydien kohdalla héin toteaa yk-
sikantaan, etti tdméa "suurten virtuoosien perusohjelmistoon kuuluvan
teoksen esitys ja# kansallisen tason versioksi”. Itse en kykene ottamaan
kantaa arvioon, koska en ole kuullut muita iséni tulkintoja kyseisesta
teoksesta kuin juuri tdmén, mutta jain ihmetteleméén ilmausta "kan-
sallinen taso”. Voi tietenkin olla, etté tulkinta ei ollut yht& onnistunut
kuin aikaisemmissa esityksissé. Olihan ehtinyt jo kulua 16 vuotta teoksen
edellisesta julkisesta esityksesti.

Té#ssé tullaankin taas yhteen etenkin musiikkikritiikkié koskevaan
ydinkysymykseen eli sithen, minké&laisen arvon kukin antaa millekin
séveltaiteen teokselle ja sen luonteelle: onko se perusolemukseltaan
riemukas vai traaginen, virtuoosinen vai melankolinen ja niin edelleen.
Néihin kysymyksiin myos iséini otti kantaa etenkin tdmén teoksen ko-
pioituna liitteené olevassa kirjasessaan Ajatuksia pianonsoitosta ja sen
opetuksesta. Samoja asioita eli kritiikin tehtévis, mahdollisuuksia ja en-
nen kaikkea rajoituksia iséini késitteli myos monissa muissa esseisséén.

Ennen siirtymisté Rolf Bergrothin lihes viisikymmenvuotisen ope-
tustoiminnan kuvaamiseen ja arvioimiseen lainaan tahén lopuksi otteita
arvosteluista, joita hinen viimeinen esiintymisensi Okko Kamun johta-
man HKO:n solistina Mozartin c-mollikonsertossa kirvoitti. Arvostelijat
olivat tuolloin tietoisia siit4, ettd kyseessé oli samalla jashyvaiskonsertti.
Hufvudstadsbladetin (4.10.1969) Erik Wahlstrom kirjoittaa:

Bergroth fick tillfélle till att spela ut det breda register som bara ett
helt liv vid flygeln kan ge, fran blixt och dunder i kadensen till flera
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olika grader av sjungande pianissimo i den andra satsen 4n jag kan
paminna mig att ndgonsin ha hort fran Stadsorkesterns Steinway tidi-
gare. Hela pianokonserten préaglades av samma respekt fér och kérlek
till musiken som Bergroth har forsokt inympa i sina manga elever, av
vilka jag har haft formanen att vara en.

Uuden Suomen (4.10.1969) Heikki Aaltoilan mukaan:

Vuorossa oli hienostuneen kosketuksen ja hiotun klaveerikaiun meill&
téysin omailmeinen mestari Rolf Bergroth. Tam4 pariisilaisen koulun
taysiverinen edustaja on aina ollut ldheisessé kontaktissa Mozartiin.
Saveltgjan ja tulkitsijan persoonallisuuksissa, seké synnynnéisissi ettd
hankituissa ominaisuuksissa, on ollut runsaita ja hedelmaéllisié yhty-
mékohtia. TAma4 on sitdkin merkittdvampis, kun Auralta Tonavalle,
Ruissalosta Wienerwaldiin on melkoinen vilimatka. Musiikin syda-
meen koskeva kauneuden maailma, sykéhdyttavien teemojen ja niiden
kehittelyn ehtymé&ton runsaus, kadenssienkin sielukas sanottava kaiken
loisteliaan virtuositeetin ylépuolella oli Bergrothin hallitsevan taitu-
risoiton henkisté aateluutta. On tuskallista ajatella, ettei tama raffinoi-
dun klangin, hiotun ja hienostuneen soinnin spesialisti ole Helsingissa
milloinkaan saanut soittaa arvoisissaan olosuhteissa.

Niiden sanojen myo6ta voimmekin siis sulkea iséni leikekirjan ja todeta
padotsikon ensimméisen puoliskon tulluksi melko tyhjentévésti esi-
tellyksi. Vield on kuitenkin jiljella katsaus opetustyohon, josta timén
kirjoittajallakin on joitakin henkilokohtaisia muistumia oltuani muu-
taman vuoden iséni oppilaana Sibelius-Akatemiassa. Siind ominai-
suudessa esiinnyin erdfssi oppilaskonsertissa yhdessé viulistiveljes-
ten Okko ja Esa Kamun ja sellisti Annika Helasvuon kanssa Haydnin
Concertinossa C-duuri, mik# pani iséni toteamaan edelld mainitun
viimeisen julkisen esiintymisensé jilkeen taiteilijahuoneessa Okko
Kamulle, ettsd néin hén paatti uransa tdmén kanssa, kun hénen tyt-
tarensi eli timéin kirjoittaja oli aloittanut uransa saman maestron
kanssa. Lausuma oli kyllakin sikili liioitteleva, ettd minun ”urani” se-
k& alkoi etté loppui samana iltanal
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Rolf Bergrothin ura opettajana

Léahtiesséin nuorena miehené jatkamaan opintojaan Pariisiin ei Rolf
Bergrothilla ollut mielessaén vield kovinkaan selvaé késitysta siité,
mihin opinnot tulisivat johtamaan, vaikka takana oli muutamia on-
nistumisia tiakaldisten opettajien oppilasnéytteissi ja varsinkin viral-
lisessa ensikonsertissa. Eivithin ne kuitenkaan antaneet varmuutta
siitd, minkélainen tulevaisuus héanté lopultakaan oli odottamassa.

Kuten aikaisemmasta on ilmennyt, paétos jatkaa aloittamallaan
tielld vahvistui kuitenkin nuorukaisen ajatuksissa hénen astuttuaan
suoraan keskelle Ranskan piddkaupungin valloittavaa ilmapiirié sen
kaikkine syk&hdyttiavine taide-elamén ilmidineen. Iséni vuosien var-
rella kirjoittamia kuvauksia kaikista niiden vaikutuspiirissé kokemis-
taan elamyksista lukiessa mielikuvitus ldhtee lentoon ja mielen valtaa
suoranainen ihmettely siitd, miten valtavasta harppauksesta 1920-lu-
vun lopun Turusta tuohon silloin ehké maailman merkittdvimpéén ja
monella tapaa varsinkin musiikin alalla uutta luovimpaan kulttuuri-
keskukseen Pariisiin todellakin olikaan kyse.

Vanhana miehen4 iséini palasi usein sen pohtimiseen, minkélainen
hénen tiensi olisi ollut, jos Wien olisi Pariisin sijaan muodostunut hénen
kohtalokseen. Ainakin se olisi vuorenvarmasti ollut hyvin erilainen.
Mité kaikkea moisesta olisi seurannut, hén ei sanojensa mukaan us-
kaltanut edes kuvitella. Palattuaan pysyviammin kotimaahan kolmen
opintovuoden jélkeen edessi oli kysymys siité, miten ansaita elantonsa
tulevaisuudessa. Hyvin varhain tuli selvéksi, ettei pelkélld esiintyvané
taiteilijana elémisella tullut ta4lla sen paremmin kuin muuallakaan
toimeen, vaan tuloja oli saatava muullakin tavalla. Vaikka jarin suurta
kutsumusta nimenomaan opettamiseen ei ollutkaan, se oli kuitenkin
ainakin jonkinasteinen hatéuloskéytéva siiné tilanteessa. Molemmat
Pariisin-opettajat olivat onnistuneet yhdistimé&an menestyksellises-
ti sekéd ahkeran konsertoimisen ettd moniaalle johtavan opetustyon.
Tosin Yves Nat melko varhain oli luopunut edellisest keskittydkseen
yha tarkeimmaksi kokemaansa tehtivéin silloisen pianonsoiton ope-
tuksen hénen mielestéén hieman véarille urille suuntautuneisuuden
muuttamiseksi.
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Kuva 15. Taiteilija tyonsa d4ressa.
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Vaikka uraansa aloittelevan nuoren pianistin mielessé kyti ehké joi-
takin suunnitelmia tulevaisuuden varalle saamiensa esikuvien mukaan,
hyvin pian kéavi siis ilmeiseksi, ettd niiden toteuttamiseksi oli varsinai-
nen leipé ansaittava juuri opetustyéhon paneutumalla. Erééssé lehti-
haastattelussa iséini totesi, etté julkinen esiintyminen ja pianonsoiton
opettaminen ovat kaksi eri ammattia. Seuraamalla omien opettajiensa
tyota han oli tietenkin saanut valmennusta siihen, mité jalkimméisen
tuli pitaéa sisdlldan ja myos minkélaisen opettajan asenteen sité tyota
kohtaan tulisi olla. Sen kuitenkin tiedén erindisten ldhteiden perusteella,
etti ajoittain isééni suuresti ahdisti ndiden kahden ammatin harjoitta-
minen rinnakkain, ne kun tavallaan séivét toinen toistaan kaytannon
elamassa. Opetustyo rajoitti pyrkimyksié edellisen alalla ja se puoles-
taan parhaansa yrittamisti jalkimmaisessé esiintymisten mukanaan
tuomien kédnteiden ja seurausten vuoksi.

Oli miten oli, Rolf Bergrothin urat molemmissa tehtévissa kulkivat
rinta rinnan ja kestivit suurin piirtein yhta kauan. Menestymisesté kon-
sertoivana pianistina arvostelut kertovat paljon, mutta opetustyossa
onnistuminen onkin sitten vaikeammin arvioitavissa. Tarkoituksenani
oli alun pitéen koettaa saada késitysté jailkimmaéisestd haastattelemalla
entisié oppilaita. Aika pian kuitenkin luovuin ajatuksesta, koska olin jo
erindisié teitd pitkin saanut kuulla ja lukeakin yht# ja toista joidenkin
mielipiteista asiasta. Liséksi ajattelin, ettd henkilokohtaisten haastat-
telujen antaminen tyttérelle jonkun ulkopuolisen sijasta olisi kenties
kiusallisia niille, jotka eivét syysta tai toisesta olisi olleet erityisen tyy-
tyviisid saamaansa opetukseen.

Kuten lukijalle suunnatuissa saatesanoissani kerron, alkusyséyksen
tdmén teoksen syntymiseen antoi erés iséni entinen yksityisoppilas, ni-
mittéin Helsingin yliopiston silloinen matematiikan didaktiikan lehtori
Pekka Tuominen, joka oli jostain tuntemattomaksi jaéineestd syystia
1990-luvun alussa saanut paéhénséa ryhtya kirjoittamaan jotakin entisen
opettajansa eliméstd mainituissa ammateissa ja otti yhteytté tdhin. He
sopivat tapaamisesta Fazerin Kluuvikadun kahvilassa, jossa iséini kavi
lahes péivittiin silloisesta Katajanokalla sijaitsevasta majapaikastaan.
Tasta tapaamisesta ja sen seurauksista Pekka Tuominen kirjoitti el&-
vasti siind muutaman kymmenen koneella kirjoitetun sivun pituisessa
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jonkinlaisen suunnitellun tuotoksen alussa. Iséni ei ollut muistanut tété
entistd 24 vuoden takaista oppilastaan, mutta kun sai kuulla siité ohjel-
mistosta, jonka parissa he olivat tyoskennelleet, hin tuli vakuuttuneeksi
taman tarkoitusperien vilpittomyydesta. Hén oli kyllakin ihmetellyt,
ettd joku haluaa hinesta kirjoittaa enemmaiiltikin, koska moisesta teh-
tavastahan olisi kirjoittajalle toki varmasti paljon vaivaa. Kyseinen elé-
mékerturi otti allekirjoittaneeseenkin yhteytti saadakseen joistakin
asioista tarkemmin selkoa, kuin iséini oli muistanut tai jaksanut kertoa.

Minka mittaluokan tulevasta luomuksesta oli kyse Pekka Tuomisen
suunnitelmissa, ei koskaan selvinnyt, sillé tyo varsinaisen leipatyon
harjoittamisen ohella venyi ja lopulta jii kesken kirjoittajan vakavan
sairastumisen ja varhaisen poismenon johdosta. Hén ehti kuitenkin
toimittaa minulle silhen menness# aikaansaamansa tekstiluonnoksen.
Siin4 kirjoittaja alun lyhyen Cv:n jalkeen kuvaa hauskasti tapaamistaan
8l-vuotiaan entisen opettajan kanssa, joka oli “korkean ikénsé johdosta
darimmaisen hauras, mink4 takia tuntui kuin olisi melkein pidétettiva
hengitystd”. Keskustelu oli kuitenkin ollut vilkasta, ja koska ilmeisesti oli
ollut suunnitelmissa uusikin tapaaminen, iséini oli ennen poistumistaan
sanonut: "T#ssé ifissé jokainen elinpdivé on sattuman kauppaa. Jos mi-
nusta nyt ei sitten kuulu mitéén, se tarkoittaa, etté olen siirtynyt pois,
joko tuonne ylos...tai sitten alas...helvettiin.” Tuominen jatkoi: ”Samalla
hénen kasvoilleen ilmestyi diabolinen virne; merkki siité, etté ainakin
h#nen itseironiansa on yhé tallella!”

Tapaamisesta kertovan kappaleen alussa kirjoittaja totesi, etté "Rolf
Bergrothia pianotaiteilijana, ihmisen4 ja opettajana luonnehtivat viilté-
vé aly, eleganssi, hienostuneisuus ja - joskus &arimmaéisyyksiin menevé
- pedanttisuus”. Keskeneriiseksi jaéinyt teksti kisittelee alun jélkeen
lyhyesti mutta melko perusteellisesti tamén hénen entisen opettajan-
sa uran molempia puolia ja referoi ersité hinen kirjoituksiaan koskien
milloin mitékin pianonsoittoon liittyvaa problematiikkaa.

Tuominen haastatteli my6s tuolloin jo eldkkeelli ollutta Sibelius-
Akatemian rehtoria Veikko Helasvuota, joka kertoi seuraavaa:

Rolf Bergroth oli opettajana ja pianonsoiton yp. lehtorina ollessani
Akatemian ensin vararehtorina ja sittemmin rehtorina. Kollegana mi-
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nulla on hénesté pelkéstidin hyvid muistoja, hén oli todellinen herras-
mies, ihmisené sympaattinen. Mitdan hankaluuksia en muista koskaan
ilmenneen - tallaiset hankaluudethan eivét yleisesti ottaen ole kovin
harvinaisia taidelaitoksissa. Persoonana hén oli hyvin hillitty, hallittu
ja aina korrekti; hiin myds tosin séilytti aina tietyn etdisyyden tydtove-
reihinsa. Pianistina Rolf Bergroth oli erittéin hienostunut. Erityisesti
hén oli meilla harvinaisen ranskalaisen pianomusiikin asiantuntija ja
tulkitsija. Parhaimmillaan hén oli Chopinin teosten tulkitsijana. Héan
myos tutki enemmaén kuin muut pianonsoiton dimensioita ja probleeme-
ja - talla alalla hén osoittautui myos erittéin terdvikynéiseksi esseis-
tiksi. Tuntuu silt4, etti hin suomalaisessa kulttuuripiiriss4 jii jotenkin
viliinputoajan asemaan; héinen ansioitaan eksperttini ei silloin riitta-
visti osattu arvostaa. Leikillisesti voisi sanoa, etté héin ei ollut mikéén
pianonikkari, vaan suhteessa pianoon hén oli todellinen humanisti.

Helasvuon sinénsé paljon puhuvan puheenvuoron jalkeen Tuominen
pidsee omalta kannaltani ja tdmén alaotsikon kannalta varsinaiseen
asiaan eli joidenkin oppilaiden haastatteluihin. Tuominen oli ottanut
yhteyttid kuhunkin toivomaansa haastateltavaan ja sopinut tapaami-
sista kunkin kanssa erikseen. Niiden sanomisia hén referoi ja siteera-
sikin siltd osin valmistuneessa mutta siis muilta osin keskeneriiseksi
jAdneessé tekstissiin joidenkin omien, iséni yksityisoppilaana olemisen
aikaisten kokemustensa kuvaamisen ohella. Kyseiset haastateltavat
olivat urkuri Marjukka Andersson, pianisti ja urkuri Inga Berglund,
pianisti Jarmo Eerikiinen, urkuri Markku Heikinheimo, pianistit Mervi
Kianto ja Meri Louhos sek& musiikkitoimittaja Petri Sariola.

Jotkut kertoivat elévisti ensitapaamisesta uuden opettajansa kans-
sa ja varsinkin siit4, miten heidin késityksensé itsestéén soittajana
muuttui heti kéttelyssé. ”Olin tavallinen musiikkiopiston kasvatti, ku-
vittelin olevani ihan kelvollinen muusikon alku. Soitin aluksi RB:lle jo-
takin Mozartin sonaattia, jonka hin pian keskeytti ja kysyi, tiedanko
missé sivellajissa soitin. Kysymys avasi todellisen kuilun silmieni eteen.
Tajusin hetkessé, kuinka huonolla pohjalla musiikillinen ajatteluni oli.
Tama jarkytys merkitsi minulle kokonaan uutta ndkemysta siihen ja
ennen kaikkea musiikin analyysiin. Kukaan toinen opettaja ei koskaan
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ollut osunut niin #kki# oikeaan maaliin”, luonnehti ensitapaamista yksi
haastatelluista.
Toinen kertoi vastaavasti:

Tutustuessani Rolf Bergrothiin olin lapsellinen lukiolainen, jota hin kui-
tenkin kohteli kuin aikuista. Kaiken aikaa héin avasi minulle uusia pers-
pektiiveja ja inspiroi minua itseéni laajentamaan yleissivistysténi, miké
on térked tie musiikin avautumiseen seki teoriassa ettd kaytannossa.

Kaikkien haastateltujen yhteinen havainto oli, ettd opetustapahtuma
pohjautui aina kulloinkin késiteltévin teoksen perusteelliseen analy-
sointiin, oikeaan sormitukseen ja pedaalinkéytt6on seké oikean soin-
nin tavoitteluun. Opettaja soitti usein itse malliksi ja teki paljonpuhuvia
merkint6ja nuottivihkoon.

Varsinkin oikean sormituksen loytédmisen merkitysté opettaja ko-
rosti jonkun mielesté joskus liiankin perusteellisesti, mik# oli tietenkin
1&htoisin hinen omaksumistaan opeista varsinkin Yves Natin oppilaa-
na ja omista kaytéannon kokemuksistaan. Todistuksena menetelmén
tarpeellisuudesta oli eréiin haastateltavan mukaan seuraava toteamus:

RB halusi taata jo etukéteen, etti kappaleen tarkeimmét musiikilliset
parametrit hahmottuvat oikeaan suuntaan. Hinen omassa klangissaan
oli hammaéstyttiavan selvé ero sen mukaan, oliko kysymyksessid Mozart
vai Beethoven, Chopin vai Debussy. Sain sen kisityksen, ettd hén halu-
si houkutella oikean klangin kuin varkain kiinnittamé&lla padhuomion
teoksen kokonaishahmoon ja rakenteeseen, toisaalta sormituksiin ja
pedaalinkayttoon.

Mitéaan kovin yksityiskohtaisia perusteluja tietyn sormituksen pa-
remmuudesta verrattuna nuottivihoissa mahdollisesti jo valmiiksi pai-
nettuina oleviin opettaja ei valttaméatta antanut. Erdén oppilaan mu-
kaan hin saattoi lakonisesti vain todeta: "Praxis on tdm4, kustantajiin
ei ole luottamista!” Joskus tosin oli tuntunut silts, etta perustellessaan
esimerkiksi Chopinin sormituksien mielekkyytt4, ensivaikutelman mu-
kaan ne vaikuttivat jarjettomiltd, mutta kuin ihmeen kautta kotona
harjoitellessa niiden idea alkoi hyvin pian hahmottua. Niin ei tietenk&én
ollut aina. Joskus opettajan ja oppilaan vililla syntyi nikemyseroja,
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jotka saattoivat esimerkiksi johtua kummankin kisien rakenteellisista
eroista.

Vaikka Rolf Bergroth pysyttéytyi suhteessa oppilaaseen aina jonkin
verran etiiseni, eréidin haastatellun mukaan: "Hénessé oli erikoista in-
himillisté 1ampo4; koin hinet hyviksi opettajaksi, jonka menetelmésti
pidin ja jonka tunneilla todella viihdyin. Tiedén, etté toisille opiskeli-
joille hinen tietty kiihkeytensi ei sopinut; he eivit ymmartianeet, mista
todella oli kysymys.” Toisen mukaan taas:

Minulle henkilokohtaisesti RB oli opettajana ehk4 liian pidattyviinen.
Toisaalta koen saaneeni hinelté kultaisia ohjeita, sellaisia, jotka ko-
ko uraani ajatellen ovat ehké kaikkein térkein sato, mité opetukselta
olen saanut. Henkilon& RB oli minulle arvokas persoona, aina kohtelias
mutta vih&n muodollinen, 'viimeinen todellinen gentleman’. Erésssa
mielessd hén osoitti minulle tien, mutta jatti monien avointen kysy-
mysten kanssa yksin. Hén totesikin joskus, etté lahjakkaan on opittava
opiskelemaan yksin, miké piti sisélldén julkilausumattoman ajatuksen,
etta keskinkertaiset 4lk6ot vaivautuko!

Jokainen, joka on toiminut opettajana — kuka missékin ja millékin
alalla - tietad, ettd kyse on aina myos ns. henkilokemiasta, kun arvioi-
daan opetuksen onnistumista. Yhdelle sopii jonkun opettajan kanssa
tyoskentely paremmin kuin jonkun toisen kanssa. Saman kokee opet-
taja kohdatessaan erilaisia persoonallisuuksia oppilaiden joukossa: jon-
kun kanssa on helpompi tydskennell& kuin jonkun toisen kanssa. Eris
haastatelluista totesi, etté hénelle henkilokohtaisesti Rolf Bergroth
oli opettajana ehké pikemminkin liian pidéattyvainen. Yhden mukaan
taas hinen suhtautumisensa oppilaan soittoon oli - ainakin nykyiseen
"pehme#in” pedagogiikkaan verrattuna - ehké hiukan liian kriittista.
Hén ei aina malttanut kuulla loppuun kappaletta, jossa oppilaan nike-
mys ei vastannut hinen omaansa vaan keskeytti ja jatkoi itse pyrkien
osoittamaan, missé ja miksi oppilaan ndkemys ei ollut kohdallaan.

Er&én oppilaan saaman vaikutelman mukaan opettaminen oli Rolf
Bergrothille suuri taakka. He olivat kerran seisoneet Akatemian kans-
lian eteisessé, kun joku tuttava oli tullut ja kysynyt kuulumisia, johon
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taiteilijan vastaus oli, etté kyllihidn se muuten, mutta kun taytyy tehda
tata téllaista tarkoittaen opetustyota. Sama oppilas oli saanut ystavil-
tdadn kuulla, ettd hianta pidettiin Bergrothin pedagogiikan uhrina, kun
edistyminen ei ollut ollut nopeampaa ja diplomikin oli mennyt juuri ja
juuri lapi. Myohemmin hin tdsmensi minulle, misté hidas edistyminen
oli johtunut: ei niink&én opettajasta kuin oppilaan omasta keskitty-
misen puutteesta muiden kiinnostuksen kohteiden lomassa. Itse en
koskaan kuullut iséni negatiivisia kannanottoja, miti hinen elamén-
tyonséa tdhin osaan tuli. Asenteet tyotd kohtaan varmaan vaihtelivat
monistakin syisté, joista jotkut saattoivat johtua oman terveydentilan
heilahteluista tai yksityiselamén rasittavista kaénteist4, jotkut koros-
tetussa méérin ehki silloin, kun hén katsoi opetusty6hoén paneutumi-
sen juuri tietylla hetkells rajoittavan omien esiintymisten valmisteluun
keskittymisté.

Tasmentiikseni omia késityksidini iséistéini opettajana kerésin
Sibelius-Akatemian arkistossa olevista vuosikertomuksista tiedot kai-
kista niistd héinen oppilaistaan, jotka olivat soittaneet varsinkin talon
sisdisissé oppilasniytteissi tai -konserteissa, ja ennen kaikkea siit4,
mité he kulloinkin olivat esittineet. Kyseinen luettelo on myos tdmén
teoksen liitteend. Minua kiinnosti etenkin sellainen ohjelmisto, joka ei
kuulunut iséni omaan repertuaariin, mik& merkitsi tietenkin sit4, etta
tyota sellaisten oppilaiden ohjelmavalintojen kanssa oli enemmén kuin
hénelle itselleen tuttujen kappaleiden opettamiseen valmistautuessa.

Yksi kriteeri arvioitaessa pianistin onnistumista opetustyosséén on
se, miten héinen oppilaansa itse ovat menestyneet ammatissaan, mikéli
ovat antautuneet ammattimuusikoksi. Sellaiseen arviointiin itselléni
ei ole edellytyksis, mutta kuten kyseisesté luettelosta voi havaita, jot-
kut oppilaat olivat hyvinkin paljon esilld Akatemian omien oppilaiden
julkisiakin esiintymistilaisuuksia mahdollistaneissa tapahtumissa ja
sittemmin musiikin ammattilaisina seké esiintyviné taiteilijoina etté
opettajina.

Néistd ensimmaéiseni tulee mieleeni Marketta Valve, joka esiintyi
edelld mainituissa naytteissé vuosien 1958 ja 1962 vilill4 seké yksin,
solistina ettd kamarimuusikon tehtévissé periti 12 kertaa. Sen jilkeen
seurasivat jatko-opinnot 1dhinné Pariisissa useina eripituisina jak-
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soina. Sielld hén 16ysi toiseksi soittimekseen cembalon unohtamatta
tietenkdin pianoa. Vuodesta 1963 ldhtien hén toimi Turun musiik-
kiopistossa molempien soitinten lehtorina ja hienoja tuloksia opetus-
tyossdan saavuttaneena. Valilla hén kévi Helsingissé voittamassa Maj
Lind -kilpailun 1964 ja kaiken liséiksi toimi sek# ahkerana konsertoi-
jana, solistina ettd kamarimuusikkona useilla eri kamarimusiikkipai-
villd ja -juhlilla ympéri Suomea etenkin puolisonsa alttoviulisti Veikko
Kososen kanssa.

Marketta Valve-Kosonen kuuluu niihin, jotka ovat minua kannusta-
neet tehtévikseni ottamassani yrityksessé luoda katsaus yhden esiin-
tyvén suomalaisen instrumentalistin tiehen. Hénelta sain myos lukeak-
seni joitakin kirjeit4, joita iséni oli lihettédnyt oppilaalleen Pariisiin,
jonne tama oli lihtenyt jatkamaan opintojaan. Niissd hén antoi ominai-
seen tapaansa saman aikanaan kokeneena neuvoja siité, miti kaikkea
Pariisi parhaimmillaan voi tarjota. Ohessa tuli my6s ohjeita siitd, miten
syksyn usein yllattévan koleassa sééssé tuli pukeutua vilustumatta!

Suomalaista pianotaidetta pitemmain aikaa seuranneet voivat
kyseiseltéd laatimaltani listalta 16ytéa4 useitakin tuttuja nimi&. Moni
heistd on jatkanut uraansa seké esiintyvina taiteilijana ettd ennen
kaikkea opettajana. Kaikista sellaisista on toki asiasta kiinnostunei-
den saatavissa lihempié tietoja muista ldhteistd, mutta tissd nostan
esille vield vain yhden, nimittiin tailla ehké vihemméin tunnetun
Ritva-Hillevi Rissasen, joka opiskeli iséni johdolla vuosien 1965 ja
1970 vililla. Hanen ahkera esilldolonsa noissa oppilasnaytteissa oli
vieldkin runsaampaa eli periti 18 kertaa.

Hénen opintonsa jatkuivat sittemmin Yhdysvalloissa kah-
denkin eri maestron johdolla seké useaan otteeseen Salzburgin
Mozarteumin kesdkursseilla. Késitykseni mukaan hén on iséni kan-
sainvilisesti menestynein oppilas, jonka ura sek esiintyvéna taiteili-
jana ettd opettajana on laajalti muuallakin tapahtuneiden vierailujen
ohella suurelta osaltaan keskittynyt Eteld-Saksaan, missé hén asuu
perheensé kanssa. Héneen olen ollut sattuneesta syysta yhteydesséa
kirjeitse ja saanut tietdd, etté iséni oli ”adrimmaéisen lempes ja ra-
kastettava persoona”. Ainoa asia, jossa hin oli kokenut jonkinasteisia
vaikeuksia opettajansa kanssa, olivat ne idnikuiset sormijérjestykset,
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joiden tiarkeydesté ja merkityksesté oppilaalla oli ja on edelleen jon-
kin verran eriivd nikemys omien esiintymiskokemusten ja pitkdan
jatkuneen opettajana toimimisen jilkeenkin. Hinen minulle 1dhetta-
mistéin konserttitaltioinneista, jotka sisiltavit Lisztin Es-duuri- ja
Mozartin d-mollikonsertot, olen kylld kuulevinani joitakin tuttuja
tulkinnallisia d4nenpainoja!

Monilla oppilailla olisi varmasti kerrottavanaan hauskojakin epi-
sodeja ajasta isdni késittelyssé, mutta sellaiset eivit tédsséd yhteydessé
liene aiheellisia. Kerron vain yhdesté tapauksesta omalta kohdaltani.
Olin isén oppilaana Sibelius-Akatemiassa nelisen vuotta opiskeltuani
sitd ennen nuoriso-osastolla Clara Grenmanin johdolla. Kerran kun
olin saanut tehtiavikseni opetella muutaman sivun Beethovenin en-
simmaisesté eli f-mollisonaatista ja kun soitin sen seuraavalla tun-
nilla, iséni aityi hieman kehumaan suoritustani. Huokaisin silloin
lapsellisuuksissani, ettd ehks minékin voisin sitten ruveta harkit-
semaan pianistiksi ryhtymista! Tdh&n h&in murahti, etts "se ei sovi
naisille”. Moisesta voisi saada sen késityksen, etté naiset eivét olisi
hiinen mielestéén miesten veroisia kyseessé olevassa ammatissa.
Niin ei kuitenkaan ole. Hén tarkoitti, etti naiselle saattaa olla viela
vaikeampaa yhdistéd perhe-elimén mukanaan tuomat vaatimukset
kutsumuksensa toteuttamisen oheen kuin miehelle. Minulla on tal-
lella keviaalta 1944 iséni kirje didilleni, jossa hin kertoo kuulleensa
radiosta, etti Kerttu Bernhard oli kuollut. Sen jilkeen seurasivat
sanat "Den storsta av oss allal!” viitaten sen aikaisiin kaikkiin taka-
l4isiin pianistikollegoihinsa.

Ei tule my6skéén unohtaa, etté runsaslukuisessa yksityisoppi-
laidenkin joukossa oli monia hyvin lahjakkaita, joiden mahdollises-
ta urasta ammattimuusikkona - opettajana tai itsekin esiintyjané
- voisi olla paljonkin kerrottavaa. Olen myohemmin sattumalta saa-
nut tutustua joihinkin Pekka Tuomisen hyvin tunteneisiin ystéviin,
joiden kaikkien todistuksen mukaan tdma oli poikkeuksellisen lah-
jakas amatooripianisti, mistd ystévépiiri oli saanut useita néytteité
yhteisissé tapaamisissa tapahtuneiden spontaanien kuulijakuntaa
suuresti ilahduttaneiden taitavien esitysten muodossa. Ehk viela
hénen iséni oppilaana olon jidlkeinen ahkera musiikin harrastaminen
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oman matemaatikon tyon ohessa oli se syy, joka sai hiinet suunnitte-
lemaan edelld kuvattua iséni jonkinlaista elimékertaa.

Tamén teoksen ensimmaéisend lukuna olevassa iséni itsensé laa-
timassa esiintyvéksi taiteilijaksi ldhtemisensé alkuvaiheita kuvaa-
vassa varsin lyhyessi tekstissd - alkujaan nimeltdén ”Pa sidan om
grusviagen”- hin kertoo paitsi miten kaikki alkoi, myos ajatuksistaan
siitd, mill& mielell& hén elimé#nsa loppuvuosina katseli uraansa taak-
sepiin ja teki ainakin mielesséén arvioita sen onnistumisesta. Vaikka
tie oli ollut ajoittain hyvinkin raskas, kuten kaikesta edell olevasta
voidaan péételld, se oli myos tarjonnut paljon iloa ja onnistumista.
Omin sanoin héin tekstissédén toteaa “ainakin valitsemansa ammatin
osalta suoriutuneensa hinen osalleen langenneesta eléiméntehtavésta
siind méadrin kunnialla, ettd saattoi rauhallisin mielin odottaa hetke4,
jolloin olisi h&nen vuoronsa siirtyé ajasta eteenpéin”. Muunhan hén
lupasi jattad Suuren Kriitikon arvioitavaksi!

Vaikka Rolf Bergrothin ura opettajana jatkui viel& vajaat kymmenkunta
vuotta julkisten esiintymisten jéalkeen, opetustyon intensiteetti ja oppi-
laiden méara toki vihenivit 70-luvun kuluessa. Syy oli tietenkin lopul-
listen eldkevuosien hiimottadminen, mutta toinen syy oli muualla. Oman
iséinsi kuoleman jilkeen alkukesésté 1969 hin luopui perinndnjaossa
osuudestansa Nauvon Haveron saaressa sijainneeseen nuoruutensa
ja aikuisuutensakin aikaiseen perheen yhteiseen kesidhuvilaan. Solen
kanssa tekemiensi Eteld-Eurooppaan suuntautuneiden lomamatkojen
lisdksi eri pituisia aikoja oli toki sielléikin vietetty rakkaiksi kdyneiden
saaristolaiselimaén liittyvien puuhien parissa. Syy luopumiseen oli sat-
tumoisin samaan aikaan ilmennyt mahdollisuus ostaa saaren toiselta
puolelta pienempi ja vihemmén huoltamista vaativa kesipaikka eraél-
té entiseltd turkulaiselta tutulta vastaavanlaisine ihanteellisine loman-
viettomahdollisuuksineen. Niin alkoi uusi vaihe kesien vietossa, johon
arvattavasti sisiltyi monenlaisia tulevaisuudensuunnitelmia.

Noilta vuosilta, joiden aikana itsekin kévin perheeni kanssa téssé
uudessa paikassa ainakin kerran joka kes#, on siilynyt péivikirja, jossa
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kerrottaan yksityiskohtaisesti Villa Marinaksi nimetyn huvilan elaimés-
té isélleni ominaisten hauskojen sanakéinteiden vilityksella. Tarkat
tiedot hin kirjasi kulloisistakin s#étilojen vaihteluista, kalansaaliiden
maéadristi, moottoriveneiden huoltamisen aiheuttamista ongelmista, tie-
tenkin pihapiiriin kuuluvien rakennusten kunnon yllapitdmisesti seké
valttamattomista elintarvikkeiden hankintamatkoista Paraisille usein
kovassakin aallokossa Airiston selén yli. Solen kesélomat lehtityostéi
eivit olleet kovin pitkis, mutta hén saapui paikalle kiiyméén Helsingisté
varsinaisten lomaviikkojen lisiksi joskus vihén pidennetyiksi viikon-
lopuiksikin, miké tietenkin oli sekin suuri lohtu.

Kaiken kaikkiaan Sibelius-Akatemian lukuvuosien véliset kesit siis
kuluivat tidssi uudessa paratiisissa vuosittain kesékuun alusta elokuun
loppuun. Kaikki tim# muodosti vastapainon aikaisemmalle eldmélle ja
ansaitun levon usein raskaiksi kokemistaan vaiheista sen aikana. Koska
Villa Marinassa ei ollut pianoa, musiikin harrastaminen jii radion
kuuntelemisen varaan. Siiti saatuja seké positiivisia ettd negatiivisia
kuunteluelaimyksié iséni raportoi myos paivikirjassaan. Keskiviikolta
27.7.1977 saamme lukea seuraavaa:

Denna sommar &r ett kontinuerligt ovéder, amen! P4 lediga stunder-
na liaser jag boken om Mendelssohn jag fick av Sole. Mendelssohn ér
inte bland de allra stérsta, men han #r stor nog fér mig. Oppnade
av en hindelse radion som var instélld pa Riga. Uvertyren till
Midsommarnattsdrommen hordes i en tolkning av Clemens Kraus.
Ack dessa omusikaliska tyskar som blandar ihop musik och matema-
tik, dessa evinnerliga "Taktsléger’ som inte forstar ndgonting alls av
musikens sanna visen. Av Mendelssohns subtila och eteriska skapelse
blev intet kvar!

Kuten jo aikaisemmin on tullut ilmi, iséni suhtautuminen niin sanot-
tuun moderniin musiikkiin - tarkemmin sanoen ns. nykymusiikkiin - ei
ollut kovinkaan suopea, mika ilmeni niinkin, ett& hén ei ollut ilahtunut
joidenkin oppilaidensa haluun soittaa kyseisen musiikinlajin tuotoksia.
Joissakin julkaistuissa kirjoituksissaan hén antoi ymmaértid samaa,
mutta muisti kylla varmuuden vuoksi aina ilmoittaa, etté tietenkin oli
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kyse puhtaasti subjektiivisista arvioista. Mitd Mendelssohniin tulee,
muistan kerran eraéllé soittotunnillani héinen sanoneen, ettd ymmér-
téisin tdimén olevan "viimeinen niisté suurista”.

Kerran kun olimme perheeni kanssa kesévieraillulla Villa
Marinassa, avattiin illallisen jilkeen radio toivossa saada kuunnel-
la jotain mielenkiintoista. Kuinka ollakaan, korviimme alkoi soida
Stockhausenia tai jotakuta vastaavaa, jolloin radio suljettiin parin mi-
nuutin kuluttua. Sen jilkeen iséni istui keinutuoliinsa ja piti “luennon”
musiikin historiasta. Se kuului vapaasti kerrottuna seuraavasti: Jumala
oli yrittdnyt Vanhan Testamentin profeettojen kautta antaa ihmiskun-
nalle ohjeita, miten taélla maan p#alla tulisi eldé. Koska se aivan ilmei-
sesti ei ollut ottanut opikseen, Jumala ldhetti Poikansakin téinne, joka
apostoliensa mystavaikutuksella antoi selvéékin selvemmét ohjeet siit4,
miten téilla tuli elad, jos mieli olla joutumatta kadotukseen. Vaan kuten
tiedamme, oppi ei mennyt perille, jolloin Jumala p#étti ottaa kiyttoon-
sé toisen keinon viestiensi vilittdmiseen. Se toinen keino oli musiikki,
jonka avulla ihminen ehk# vihdoinkin ymmaértéisi, misté kaikessa on
kysymys: Bach, Mozart, Beethoven, Chopin ynni muut musiikin suuret
mestarit, joiden musiikillaan vélittimén sanoman siséllon olisi luullut
tekevén toivottavan vaikutuksen. Vaan sama meno jatkui téalls, ikdén
kuin ihmisell4 ei olisi ollut tarpeeksi tietoa siitd, miten elama maapallol-
la voisi sujua niin, kuin Kaikkivaltias oli tarkoittanut. Muistan viela elé-
visti iséini ilmeen ja &4nenpainon, kun hén lopetti luentonsa seuraaviin
sanoihin: ”Sitten Jumala rankaisi ihmiskuntaa modernilla musiikilla!”

Loppukaneetin jilkeinen ilme kasvoilla kertoi, ettd edells siteerattua
luentoa sévytti tietenkin osaltaan huumori. Mutta kuten sanonta kuu-
luu: totta toinen puoli! Isdni vakaumuksen mukaan mainittujen suurten
séveltajien elaméntyo oli korkeammalta taholta heidén osakseen tulleen
musiikin siséltdmén evankeliumin saarnaamisen toteuttamista. Miten
muuten olisi ollut selitettdvissi esimerkiksi Mozartin jattiméisen tuo-
tannon synnyttidmisen mahdollistuminen hénen varsin lyhyen elimansé
aikana ilman ylempé4 tullutta johdatusta! Aivan samalla tavalla tdhén
ja muiden musiikin suurmiesten tuotantoon kuuluvien mestariteosten
tulkitsijoiden tehtévé oli jatkaa saman ilosanoman levittdmisté, kuten
isdnikin oli omalta osaltaan yrittényt tehdi ja kuten hin aiemmin mai-

171



172

Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

nitussa kirjeessééin didilleni sanoo hénen tehtévikseen tulleen, kun hin
nuorena oli sithen ryhtynyt.

Mainittakoon téssé, etté ei iséni ollut suinkaan ainoa suurella vara-
uksella ns. moderniin musiikkiin suhtautumisessa. Jussi Jalas mainit-
see elamikerrassaan Eldmdni teemat opettajansa Ilmari Krohnin ko-
keneen suorastaan fyysistd kammoa modernia musiikkia kohtaan, joka
saattoi ilmetd pakkona poistua konserteista sellaisten teosten esitysten
ajaksi. Jalas kertoo, ettd kun Erik Bergmanin urkusévellys Exsultate
esitettiin jossakin kirkkokonsertissa, jossa he molemmat olivat l&sn4,
hartaasti uskovainen Krohn olisi todennut: "Aina se Saatana jostain
loytaa tiensé kirkkoon!”

Tallaisissa onnellisissa merkeissé siis kuluivat kesét 1970-luvulla
raskaan esiintyvéna taiteilijana toimimisen jialkeen opetustyon viimeis-
ten vaiheiden vield jatkuessa jonkin aikaa Akatemiassa lukuvuosien
aikana. Kaikenlaisiin kesien aikaisiin keskusteluihin ja jutusteluihin
siséltyi siis myos paljon eréénlaista musiikkiin liittyvaé opastusta ja
mielipiteiden muokkausta. Sen sijaan koskaan ei tullut puheeksi, min-
kilaisia suunnitelmia lopullisen elédkoitymisen jélkeisiksi ajoiksi oli mah-
dollisesti tehty. Eihén tietenk#én voinut ajatella, ettd musiikki saisi
véistya kokonaan, mutta missé muodossa sen kanssa eldminen tulisi
jatkumaan, jai toistaiseksi arvailujen varaan. Aika tulisi nayttaméaan.



V Pianisti kirjoituspOydin
adressa

Vaikka Rolf Bergrothin ura esiintyvini taiteilijana ja opettajana on tul-
lut késitellyksi, vield yksi osa hénen toiminnastaan musiikin parissa
vaatii hieman huomiota, nimittéin siitd myos ahkerasti kirjoittavana -
Veikko Helasvuon mukaan teridvikynéisens - esseistiné ja arvostelija-
nakin toimiminen. Koska sellaista aineistoa oli kertynyt vuosien varrel-
la huomattavan paljon, olen joutunut pohtimaan kysymyst4 siité, mist&
moinen halu itsens# ilmaisemiseen kirjallisessa muodossa oikein johtui.
Yksi selitys on ehké se, ettd suvussa harrastettiin paljon keskiniists,
usein varsin vuolassanaista ja tihe#é kirjeenvaihtoa esimerkiksi, kun
vaihdettiin kuulumisia vaikkapa jonkin kesén tapahtumista tai muuten
vain kerrottiin kulloisenkin eliméntilanteen ilmitista.

Ryhtyesséni kokoamaan aineistoa késill4 olevaan teokseen en ollut
lainkaan tietoinen, etts iséni jadmistossa olisi sellainen m#éra hénen
kirjoittamiaan seké julkaistuja etté julkaisemattomia teksteja. Niithin
tutustuessani hiimmiistelin niiden korkeaa ilmaisullista tasoa; hin-
hén oli tarkeammiksi osoittautuneiden opintojen takia jéttéanyt koulun
kesken, joten esikuvia kirjoittamistaidon salaisuuksista tuli ilmeisesti
h&nen oman kiinnostuksensa kohdetta késittelevén kirjallisuuden ah-
keran lukemisen kautta.

Luonteenomaista on kaikkien kirjoitelmien esseenomainen tyyli,
joka on vapaamuotoisempaa kuin tiukka asiateksti. Ma#ritelmén mu-
kaan essee on ajattelua kirjoittamalla, kasiteltdvéan kysymyksen tai
ongelman punnitsemista puolelta jos toiselta seké vahvaa argumen-
tointia pelkkien omien mielipiteiden julkituomisen sijaan. Taustalla
oli tietenkin aina myos halu tuoda esille kulloisestakin aiheesta jotain
sellaista, miké oli kirjoittajan mielesté jadnyt viihemmaélle huomiolle
vaikkapa muussa syysté tai toisesta ajankohtaisessa keskustelussa
vaikkapa lehtien palstoilla.

Olihan pianistilla toki muitakin syité tarttua kynéén tai asettua kir-
joituspoydén ddreen. Etenkin alkuvaiheessa oli kyse pienten lisdansioi-
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den hankkimisesta ajoittaisen hyvinkin heikon taloudellisen tilanteen
vuoksi, kun Sibelius-Akatemian tuntiopettajuuden liséksi ei juuri ollut
muita tulonléhteité. Konsertoiminenkaan ei ollut erityisen tuottoisaa
varsinkaan, kun se saattoi pikemminkin tuottaa tappiota esiintyjélle,
jos kuulijoita oli vihénlaisesti. Satunnaiset stipendit ja apurahat eivét
myOskédn taanneet vakautta siiné lajissa.

Tamén teoksen liitteens on luettelo kaikista iséini julkaistuista kir-
joituksista, jotka ovat siilyneet joko alun perin hénen itsensé talteen
ottamina tai kopioina héinen jaémistosséan seké 16ytoiné eri arkistoista.
Kirjallinen tuotanto koostuu musiikkiarvosteluista, artikkeleista tai
esseistd koskien eri séveltjid ja heidén tuotantoaan, musiikkikirjeis-
ta hinen tekemiltdsn ulkomaanmatkoilta ja kannanotoista eriniisiin
ajankohtaisiin musiikkielimén ilmentymiin seké taalld ettd muualla.
Varsin laaja on my6s musiikin tulkintaan ja etenkin pianon soittamiseen
ja sen opettamiseen kytkeytyvien psykofyysisten ongelmien kisittely
eli se, miten pianoa tulisi soittaa ja mitd kaikkea siiné tulisi ottaa huo-
mioon.

Lisdksi on séilynyt laajahko kokoelma radiossa, televisiossa ja eriis-
sé julkisissa tilaisuuksissa pidettyjen esitelmien milloin yksityiskohtai-
sempia, milloin ylimalkaisempia muistiinpanoja. Kaikki kyseiset teks-
tit sisdltavit luonnollisesti myos paljon toistoa jo aikaisemmin jossain
muussa yhteydessi esille tulleista asioista, mielipiteisté ja kannan-
otoista. Ikéva# on vain se, etté jadmistossa siilyneissi esitelmien ki-
sikirjoituksissa ei ole yleensé mainintaa niiden kirjoitus- tai pitoajoista.
Kaiken kaikkiaan s#ilynyttd materiaalia on melkoisesti. Ensimmé&inen
iséni kynisti lihtenyt ja kotikaupungin ruotsinkielisessi lehdessi Abo
Underrittelserissd (AU) julkaistu teksti on musiikkikirje Pariisista vuo-
delta 1933 ja kaksi viimeisté, pitkdhko artikkeli Hufvudstadsbladetissa
25.10.1989 otsikolla ”"En blick bakom forfluten” aiheena Mozartin el&-
maéia ja musiikkia koskevat késitykset ja etenkin vidrinkésitykset seké
samassa lehdess# parin kuukauden kuluttua 18.12. julkaistu voimakas
vastalause vielé ainakin tuolloin vallinnutta suuntausta liian nopeilla
tempoilla keikarointia kohtaan otsikolla "Musik eller panik”.

Kirjoitusten tyylilaji on yleensé varsin hillitty ja kielellisesti korkea-
tasoinen, mutta joukossa on joitakin varsin kirjekkaitéikin kannanot-
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toja milloin mihinkin Suomen musiikkielami# koskeviin kysymyksiin,
kuten taiteilijoiden asemaan té#lla verrattuna erdiden muiden maiden
kaytantoihin ja varsinkin kritiikin tehtéviin, mahdollisuuksiin ja ennen
kaikkea rajoituksiin. Kirjoituskielen oli tietenkin aina ruotsi. Varsinkin
radio- ja muita esitelmi# tuli kuitenkin pitda myo6s suomeksi, mika oli
mahdollista Solen oivallisten ké&dnnosten avulla.

Arvosteluita ja ajatuksia arvostelusta

Maire Pulkkisen toimittamassa teoksessa Suomalaisia musiikin taitajia
muista esittévien séveltaiteilijoiden eliméé késittelevista teksteista poi-
keten Rolf Bergroth jostain syysté haastattelee itse itsedéan. Kuviteltu
haastattelija tiedustelee héinen ajatuksiaan arvostelusta. Vastaus kuu-
luu seuraavasti: ”Uskoin lujasti arvosteluun aina siihen saakka, kun-
nes itse varsin pitkén ajan jouduin sitd harjoittamaan. Siité asti olen
ollut yht& mielté Oscar Wilden kanssa: kaikki kritiikki on kirjoittajansa
omaa elamikertaa. Luova tai esittévi taiteilija voi paremmin korvates-
saan kritiikin itsekritiikill4.” Isdni toimi kuitenkin kyseisen sanataiteen
lajin harjoittajana vuodesta 1948 vuoteen 1955. Kyse ei ollut koskaan
péivélehtiarvosteluista, vaan laajahkoista Nya Arguksessa ilmestyneis-
td katsauksista jonkin tietyn konserttikauden tarjontaan Helsingissa.
Arvioitavina olivat kotimaisten esiintyjien liséiksi myos tietenkin lukui-
sat ulkomaiset varsin nimekkaét solisti- tai kapellimestarivierailijat,
joskus orkesteritkin. Niisté saa erinomaisen mielenkiintoisen kuvan
piadkaupungin tuolloin varsin monipuolisesta konserttitarjonnasta ky-
seisiné vuosina.

Edelld mainittuja arvosteluita lukiessa kiinnittds huomion siihen,
miten Rolf Bergroth itse selvidé musiikkikriitikolle ja -kritiikille aset-
tamiensa melko ankarien vaatimusten kohdalla. Iséni késityksiin niin
musiikki- kuin taidekritiikkiin yleensé kohdistuvista vaatimuksista
vaikuttivat paitsi edelld mainittu oma toiminta arvostelijana ja ehké
héneen itseensi kohdistuneet mahdollisesti epéreiluiksi kokemansa
kritiikit, myos laajahko perehtyneisyys alaa késittelevisin, lahinné rans-
kalaiseen kirjallisuuteen. Omissa kritiikin tehtavié késittelevissa kirjoi-
tuksissaan, joista vain yksi on julkaistu Nya Arguksessa nro 14 vuonna
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1952 otsikolla ”Tankar om musikkritik”, hin viittaa sellaisiin samasta
aiheesta aikanaan kirjoittaneisiin ranskalaisiin kuin Denis Diderot,
Charles Augustin Saint-Beuve, Ferdinand Brunetiére ja Hector Berlioz.
Naité herroja nuorempi samoihin seikkoihin keskittyviin teoreetikoihin
kuuluu niin ikdsn ranskalainen Armand Machabey (1886-1966) teokses-
saan Traité de la Critique Musicale (Paris, Richard-Masse), jonka iséni
mielesté tulisi kuulua jokaisen musiikkikriitikon kirjahyllyyn.

Kysymykseen musiikkikritiikin tehtévist4, mahdollisuuksista ja ra-
joituksista iséini palasi kylld my6hemminkin kahdessa muussa asiaa
kasittelevissa kirjoituksessaan, joita héin kuitenkaan jostain syysté
ei antanut julkaistaviksi ja joiden tekoaika ei ole tiedossa. Toisen niis-
té olen kuitenkin suomennuttanut, ja se on luettavissa tdmén teoksen
liitteissa.

Mita sitten tulee hénen omiin Nya Arguksessa ilmestyneisiin lukui-
siin katsauksiinsa jonkin tietyn konserttikauden tarjonnasta, voi panna
merkille, ettd varsin korkeatasoisia maailmankuulujen taiteilijoiden
esiintymisid hin paési arvioimaan jo hyvin pian sodan jilkeen. Sellaiset
nimet kuin Gregor Piatigorsky, Imre Foldes, Stefan Askenase, Friedrich
Gulda, Emil Gilels tai Julius Katchen pianistien puolelta, jousisoittajis-
ta Yehudi Menuhin, Ida Haendel, David Oistrah, Isaac Stern, Enrico
Mainardi, Tibor de Machula tai Mstislav Rostropovitsh ovat kaikki
vield tuttuja musiikkieliméa pitempéin seuranneille. Arvostelut tie-
tenkin vilisevit ylistyssanoja, mutta kun aihetta oli, kirjoittaja toi julki
toki omat néikemyksensé esimerkiksi tulkinnoista tai jopa joistakin
teknillisisté ratkaisuista.

Esimerkiksi Emil Gilelsin omassa solistiesiintymisen jélkeises-
sé konsertissa syyskaudella 1951 arvostelija kiinnitt&és huomiota sii-
hen, etté soittaja ei ollut parhaimmillaan, miké ilmeni suurimmaksi
osaksi onnistuneen Mozartin c-mollisonaatin esityksen jilkeisessi
Beethovenin "Appasionatan” oudossa tulkinnassa, joka herétti ar-
vostelijassa tarkemmin mé#ritteleméattomis vastareaktioita. Erdéan
nykydén vihemméin tunnetun mutta erinomaiseksi luonnehtimansa
englantilaisen pianistin Moura Lympanyn tulkinnassa Schumannin
Sinfonisista Etydeistd kirjoittaja puolestaan olisi toivonut kuulevansa
teoksen nimen alkuosan painottamista jilkiosan sijaan. Kaikkein ko-
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vimman kritiikin kohteeksi joutui amerikkalainen kevitkaudella 1953
taalla vieraillut pianisti Julius Katchen, jolta puuttui tyylitajua paitsi
Franckin Preludissa, koraalissa ja fuugassa etenkin Beethovenin As-
duurisonaatissa op.110 siind méérin, ettd kuulija ei aluksi ollut tun-
nistaa misti teoksesta oli kysymys, johtuen ehki siité, etté taiteilija
oli kovakouraisella kohtelullaan saanut instrumentin siiné vaiheessa
melkoiseen epéivireeseen.

Tulevan kollegansa France Ellegaardin konserttiarvostelu syys-
kaudelta 1948 sisaltdi ylistdvid sanoja esimerkiksi Chopinin 24
Preludin ja parin muun suurteoksen esityksesti seuraavasti muo-
toiltuna i vilka hon gav de mest 6vertygande prov pa en fysisk
och psykisk spénst och en gestaltningskraft av imponerande matt”.
Minké#nlaisia merkkeja vihitteleviasti suhtautumisesta naispianis-
teja kohtaan ei siis téssé eikéd muulloinkaan tullut esille, vaikka iséni
minulle aikanaan murahtikin, etti ala ei sovi naisille.

Arvostelua koskevissa kannanotoissaan Rolf Bergroth esitti mel-
koista kritiikkis ns. paivilehdissé julkaistuja alan esimerkkeja koh-
taan. Hanen mielestéin taide- ja téssé tapauksessa musiikkikritiikin
tulisi olla muiden kuin itse esiintyvien taiteilijoiden tai jopa séveltéjien
késissé, mik4 siihen aikaan oli melko yleista. Tétéd sdantod vastaanhan
hén itse oli rikkonut varhaisemmassa toiminnassaan arvostelijana.
Toinen hiinen mielestédén suuri ongelma oli, ettd varsinkin péivéleh-
tien arvosteluissa usein annetaan lukijan kuvitella, etts kyseessé oli-
si tdysin objektiivinen arvio kulloisestakin kohteesta. Sellaista kun
h#&nen mielestédn ja myos edelld mainittujen ranskalaisten esikuvien
mukaan ei ole olemassakaan. Musiikkihistoriassakin on lukuisia esi-
merkkeji siitd, mitd kuviteltu objektiivisuus on voinut saada aikaan
esimerkiksi joidenkin séveltdjien tuotantoa arvioitaessa.

Edellé kuvattuun joukkoon arvosteluja voi lukea myos pari suoraa
kannanottoa suomalaisen musiikkielam#n moniin epékohtiin, nimit-
tdin Nya Arguksessa nro 9 vuonna 1957 ilmestyneessé kirjoituksessa
otsikolla "En fraga om resurser” ja Helsingin Sanomissa 17.10.1965 jul-
kaistussa aika jyrkéssi mielipidekirjoituksessa koskien suomalaisen
musiikkielimén eriité piirteitd verrattuna muun maailman vastaa-
viin. Sellaisia olivat is&ni mielesté ensinnikin tdk#ldisen musiikki-
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elamén liiallinen keskittyminen padkaupunkiin, toisekseen koulujen
vaiarin suuntautunut musiikinopetus, jonka johdosta ei voi odottaa
tulevien konserteissa kévijéiden mahdollisuutta kehitty# taiteen vas-
taanottajina, kolmanneksi vi&rianlainen ns. klassisen ja uudemman,
jopa aivan nykymusiikin, suhde orkesterien ohjelmistoissa seké nel-
jinneksi resitaalien jarjestdmiskustannusten kaatuminen useimmi-
ten esiintyjén itsensé kannettaviksi ja muutenkin kaikkinainen tuen
puute niité kotimaisia taiteilijoita kohtaan, jotka vievit maailmalle
sanomaa suomalaisen instrumentaalitaiteen tasosta ja jotka samalla
menettavit tadlla muuten saatavilla olevat tulot esimerkiksi opetus-
tyon ollessa keskeytyksissé. Ihmetysté tekstin mukaan herdttasa myos
se, ettd Suomesta puuttuu kokonaan impressaariotoiminta ja viela
sekin, etti tikilidisessd alan infrastruktuurissa vallitseva akustises-
ti kelvollisten konserttisalien mééré on toivottoman pieni varsinkin
padkaupungissa.

Luetteloa voisi vield jatkaa, mutta kun eittdmétta ainakin osassa
edelld mainituissa puutteissa on tdhin piiviin mennessé tapahtu-
nut kehitystd, enempien valitusten mééra ei ehké lukijaa kiinnosta.
Viimeinen seikka, joka kyllékin on vieldkin tavallaan ajankohtainen,
on tulevien instrumentalistien koulutus. Iséni puuttuu tuossa viimei-
sessé Helsingin Sanomissa julkaistussa lyhyehkossé kirjoituksessaan
ylioppilastutkinnon tarpeellisuuteen jonkinlaisena yleissivistyksen
hankkimisen térke#né etappina. Se kun hinen mielesté#n on niin pin-
tapuolinen eik# misséén tapauksessa laheskién riittava esiintyville
taiteilijalle. Valttaméattoman ja laajemman yleissivistyksen hankkimi-
seen ja syventdmiseen olisi aikaa my6hemminkin, itse asiassa koko
tuleva elamé. Hénen mielipiteensé asiasta ei ollut suinkaan ainoa. Erik
Tawaststjernakin piti ajatusta naurettavana samoin kuin Sibelius-
Akatemian tulevaa tutkinnonuudistusta maisterin-, lisensiaatin- ja
tohtorintutkintoineen. Jadtyéaén lopullisesti eldkkeelle 1970-luvun
lopussa isdni usein siunaili sits, ettei hiinen tarvinnut osallistua moi-
seen muutokseen, jota hin kutsui hullutukseksi. Olen pannut merkille
jalkeenpdin erinéisid kannanottoja lukiessani, etté liheskéén kaik-
ki alalla vaikuttavat asiantuntijat eivit suhtaudu moiseen vieldkiin
taysin varauksettomasti.
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Musiikkikirjeitd ja muita kirjoituksia vierailuista

Euroopan eri musiikkikeskuksissa
Oma lukunsa Rolf Bergrothin kirjallisessa toiminnassa ovat ne monet
eri puolilta Euroopan kulttuurikeskuksista tékélaisiin lehtiin léhetetyt
musiikkikirjeet, joissa hin kuvaa niissé kulloisenkin vierailunsa aikana
kokemiaan musiikkieldmyksii. Silloin télloin hén kirjoitti laajempiakin
kuvauksia jonkin maan tai kaupungin ominaispiirteisté alan tarjonnas-
sa kuin jonkin paikalla viettdménsé lyhyehkon vierailun ajalta. Niissa
hén usein tekee havaintoja konserttiyleison hyvinkin erilaisesta tavasta
reagoida kuulemaansa verrattuna esimerkiksi jonkin toisen maan tyy-
pillisen yleison tapoihin.

Ahkerimmin hén kirjoitti tietenkin entisesté ja parhaiten tuntemas-
taan opiskelukaupungistaan Pariisista, mutta myos muutamasta muusta
Euroopan musiikkikeskuksesta. Ensimmiinen sellainen oli siis AU:ssa
tammikuussa 1933 julkaistu seikkaperidinen kuvaus Pariisin hitkah-
dyttavén runsaasta ja monipuolisesta musiikkieldmin tarjonnasta ot-
sikolla "Musiknytt fran Paris” ja viimeinen runsaan 30 vuoden kuluttua
Hufvudstadsbladetissa (2.9.1965) Lontoon musiikkielimén kuvaus otsikol-
la ”Ljus och skuggor pa klaviaturen”. Siind hin muun muassa himmas-
telee varsinkin pianotaiteen niin korkeaa tasoa, etté hin joutuu kysy-
ma#n, milla perusteella sen taitajia voidaan enéi edes verrata toisiinsa,
kun on usein vaikea l6ytéa jotain erityista tekijad puhuttaessa niiden
mestarien keskin#isisté eroista tai heidén taiteensa luontaispiirteista.
loisenkin matkakohteen konserttielamaén erityispiirteista verrattuna
johonkin toiseen. Esimerkiksi iséni oli havaitsevinaan yleisén tavoissa
reagoida kuulemaansa suuriakin eroja. Joskus yleiso eli voimakkaasti
mukana esiintyjin valittdméan musiikillisen viestin vastaanottamisessa
riippumatta mahdollisista ndkemyseroista tulkinnoissa. Jossakin muual-
la aisti herkésti yleison jopa penseén suhtautumisen kuulemaansa. Oliko
sitten kysymys kansanluonteesta tai maiden kulttuurisista eroista, ei
aina ollut yksiselitteista.

Erityisen mielenkiintoisia ovat tietenkin ne monet lehtikirjoitukset ja
radioesitelmit, jotka késittelivit nimenomaan Pariisia ja sen tarjoamia
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huikeita musiikkieldmyksi#, joista hén oli opiskeluaikanaan ja lukuis-
ten muiden sielld viettdmiensé vierailuiden aikana pééssyt nautti-
maan. Jotkin Pariisin runsasta konserttielim#a kuvanneista séilyn-
eistéd teksteistd ovat suorastaan hauskoja, jos niitd vertaa vaikkapa
nykyiseen yleison kéyttiytymiseen elévissi esityksissé. Sellaisesta
seuraava esimerkki, joka on ilmeisesti ote joskus radiossa tai muual-
la pidetysté Pariisia musiikkikaupunkina késitelleestd esitelmésté:

Pariisin konserttiyleiso on musiikkielimén stimuloiva katalysaattori.
Se on kokonainen oma lukunsa, jota emme voi tissa sivuuttaa. Olen
nihnyt sen tiydessi kapinassa erédssé kansainvilisessé pianokilpai-
lussa, kun eri maita edustava lautakunta sen mielesté oli arvostellut
kilpailijoita védrin. Olen kuullut sen huutelevan rohkaisevasti erélle
iakkaalle suosikilleen menneilté ajoilta, kun timén muisti petti kol-
mannen kerran samassa pianokonsertossa. Olen ndhnyt, miten se
on lumoutuneena kurottautunut kuuntelemaan vanhan, kuoleman jo
merkitsemin Moritz Rosenthalin tuskin kuuluvaa soittoa Chopinin
e-mollikonsertossa, soittoa niin hiljaista, etta orkesteri jo ensimmai-
sessé soolossa otti esiin sordiinot, jotta piano ei kokonaan peittyisi.
Olen néhnyt sen istuvan kérsivillisesti paikoillaan loppuun saakka
siind toivossa, ettd Monsieur Cortot vihdoinkin saavuttaisi esiin-
tymiskuntonsa. Olen ndhnyt sen pitkédmielisené seuraavan Edwin
Fischerin hutiloivaa prima vista -soittoa Mozart-konserttojen sar-
jassa ja hurjin aplodein palkitsevan loistavasti esitetyt kokokohdat
ja kadenssit, jotka taiteilija oli vaivautunut opettelemaan ulkoa. Jo
vallankumouksen piiviltd kuuluisa Marat sanoi pariisilaisyleisosté,
ettd se on hidas vihellyksiin ja herkké aplodeihin. Témén inhimillisen
piirteensé vuoksi se osaa antaa arvoa sille, mik4 taiteilijan suorituk-
sessa on oleellista takertumatta tilapéisiin pikkuseikkoihin. ’Tout
le monde peut se tromper’, voihan sitd erehty4, on hyvin tyypillinen
ranskalainen lauseparsi.

Edellisen luvun lopussa kerrottu radiosta tulleen uutta musiikki si-
séltdneen musiikkinéytteen lyhyeksi jidneen kuuntelutuokion j&l-
keen iséni pitimé osaltaan leikkimielinen luento modernista musii-
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kista Jumalan rangaistuksena ihmiskunnan tottelemattomuudesta
vaatii pienen selvennyksen. Hén tarkoitti pikemminkin kéasitettd "ny-
kymusiikki” atonaalisuuksineen, dodekafonioineen ja elektronisine
lisukkeineen. Téstéi ovat osoituksena hinen monet kirjoituksensa,
joissa hin kylla antaa arvoa useille viime vuosisadan alun séveltéji-
lle, kuten Prokofjeville, Stravinskylle, Bartékille jne. Kaikki musiik-
kihan on aikanaan ollut “modernia”, josta aika on tehnyt klassista ja
yleisesti hyvéiksyttyd, jos on tehnyt.

Ensinnikin musiikkikritiikista kirjoittaessaan hén varoittaa
aikalaisia tekeméisté liian ehdottomia arvioita kulloisenkin uuden
musiikin teoksen arvosta, sen kun néyttaa vasta tuo kriitikoista
ankarin eli aika. Liséksi esimerkiksi Wienissé kesélla 1958 kuule-
mansa Hindemithin sinfoninen ooppera Mathis der Maler teki hi-
neen niin suuren vaikutuksen, etté iséni paitsi kirjoitti kokemuk-
sesta Hufvudstadsbladetiin, mutta myos piti séveltéjasta esitelmén
levynéyttein Richardinkadun kirjastossa ilmeisesti saman vuoden
syksyné. Samassa yhteydessi isdni my6s muutenkin hieman keven-
si nykyséaveltéjien "syntilistaa”, kun hén totesi kylld ymmértavansa
n#iden luomistyon vaikeutta uusien ilmaisukeinojen etsinnéissé kaik-
kien edeltévien aikojen mestarien nerouden synnyttémien tuotosten
jalkeen. Uuden 16ytéminen on vaikeaa, kun kaikki on jo aikaisemmin
sanottu!

Viimeiselld Wienin-matkallaan 1959 isélléni oli tilaisuus kuulla
samassa konsertissa sekd Stockhausenia etté Luigi Nonoa. Edellisen,
isdni mukaan, "niin sanottu musiikki” oli kaikesta pééttéen ollut
pelkkéaa karsimysté, joka toi mieleen ldhinné liikennekaaoksen ai-
heuttaman dénten sekamelskan. Hufvudstadsbladetissa kyseisen vuo-
den 26.6. ilmestyneessi musiikkikirjeessd Nono puolestaan oli ollut
suuri yllatys positiivisessa mielessé, vaikka hinen kuullut teoksen-
sa pohjautuivatkin olennaiselta osaltaan samaan sévellystekniseen
perustaan. Niissé ei ollut kyse vain ilmiostd nimeltd musiikki vaan
suorastaan taide, jonka luoja oli kyennyt heréttdméaan kuulijoissa
voimakkaita tunne-elimyksi#, mik# varmasti lievensi heissé kenties
olevia ennakkoluuloja ndiden musiikillisten ilmaisukeinojen mahdol-
lisuuksista tulevaisuudessa. Aika néyttai!
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Kirjoituksia ja esitelmié saveltajista

Sailyneiden Rolf Bergrothin seké radiossa etté jopa televisiossa pité-

seké séveltdjiin, heidén tuotantoonsa etté sen tulkintaan liittyvét aiheet.
Tahén teokseen olen liittényt joitakin esimerkkejé téllaisista. Helsingin
silloisessa péaékirjastossa Rikhardinkadulla pidettiin myos aikanaan
1950-luvulla ja ehk4 vield 1960-luvullakin Suomen Taideyhdistyksen
myotavaikutuksella yleisolle avoimia kulttuuri-iltoja, joiden aikana ké-
siteltiin milloin kirjallisuuteen, teatteriin, elokuvaan, kuvataiteisiin ja
musiikkiin liittyvi& aiheita 1ahinné esitelmini mutta my6s varsinkin
viimeksi mainitun kohdalla levyn&yttein& kuultuja melko suuriakin sa-
velteoksia. Niiti jarjestdméssé oli mm. isdni nuoruudenaikainen ystéva
Walentin Chorell. Yleis64 oli joskus niin paljon, etté kaikki halukkaat
eivit mahtuneet mukaan.

Valitettavasti edelld mainitun aineiston yhteydessa ei ole yleensé
merkintdja niihin pohjautuvien esitelmien pitoajoista. Vain esimerkiksi
radioesitelménsi “"Beethovenin pianosévellyksistd” (ks.liite) iséini aloit-
taa toteamalla, ettd ”200 vuotta on tina syksyné kulunut Beethovenin
syntyméstd”. Toinen ajankohta niin ikd#&n paiviiméattomaélle radioesi-
telmélle paljastuu, kun Bachia kisittelevi esitelmé otsikolla "Johann
Sebastian Bach och nagra synpunkter pa hans pianostil” kirvoitti
nimimerkin "Robert Cdr.” kirjoittamaan AU:ssa 9.4.1950 julkaistun
arvostelun, jossa antaa kiitoksia esitelmén monipuolisuudesta ja va-
laisevuudesta ja toivoo sellaisia ohjelmia radioon jatkossakin. Kolmas
pitoaika paljastuu esitelmén Chopinista siséltdmaéstd maininnasta hi-
nen syntyneen maaliskuun ensimmaéisené péaivané 1810 ”eli tasan 150
vuotta sitten”.

Suurin osa séveltsjia ja heidén tuotantoaan késittelevii radio-, te-
levisio- tai muissa yhteyksissé pidettyja puhe-esitelmi# sisélsi myos
paitsi levynéytteitd, myods omia pianosooloja esimerkkeini kulloisen-
kin séveltgjan tuotannosta. Vain pieni osa tdméin aihealueen esitelmis-
té julkaistiin kirjallisessa muodossa lehdissé, kuten liitteené olevasta
niiti koskevasta luettelosta voi havaita. Kaikki syntyneet tekstit ei-
véat niinkéén olleet tarkoitettuja lukija- tai kuulijakunnan kulloistakin
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siveltijad koskevan yleistietouden levittdmiseksi, vaan niissé hén sai
aina oivallisen tilaisuuden tuoda esille omat nikemyksensi tiettyjen
saveltdjien musiikin tulkintakysymyksisté. Esiin nousivat myds monet
vakiintuneet kisitykset jostakusta tietystd mestarista, h&nen luon-
teestaan tai muista ominaisuuksistaan, jotka myéhempi tutkimus on
osoittanut virheellisiksi.

Tuossa viimeiseksi jadneessi julkaistussa kirjoituksessaan otsi-
kolla "Musik eller panik” iséni puuttuu esimerkiksi yhteen tulkintoihin
liittyvadn osatekijdsin, nimittdin tempoihin. Hén kertoo opiskeluaika-
naan Pariisissa saaneensa tilaisuuden kuulla Emil von Sauerin tulkin-
nan Lisztin tutusta Es-duurikonsertosta silmallé pitden omia tulevia
tehtévidén sen parissa. Kello kidessd mitattu tulkinnan kesto oli 23
minuuttia. Paljon my6hemmin levyltd kuulemansa Richterin esityk-
sen niin ik4&n kellon avulla saatu kesto oli 18.05 minuuttia. Artikkelin
pontimena oli kuitenkin ollut tekstin mukaan vihén aikaisemmin ra-
diosta joltakin ulkomaan kanavalta kuultu 14 minuuttiin mahdutettu
esitys. Esittdjan nimesta hén ei ollut saanut selvii, mutta kuultu in-
noitti ounastelemaan, etti ehké kyseinen teos vield saadaan sullotuksi
kymmeneen minuuttiin, jos moinen trendi jatkuu! Teksti jatkuu sitten
vield tempokysymyksen ongelmissa erdine muine valaisevine esimerk-
keineen.

Séveltgjista kirjoitettuihin tai esitelminé pidettyihin esimerkkeihin
ei tassé ole mahdollisuutta yksityiskohtaisemmin puuttua, mutta sen
voi vain todeta, etté kirjoittajalle rakkaimmat ja liheisimmét sévelta-
jéat ovat useimmin tarkastelun kohteena: Mozart, Beethoven, Chopin
ja Debussy. Aloittaessani késillé olevan teoksen kirjoittamista en ollut
lainkaan tietoinen iséini néin laajasta kirjallisesta tuotannosta. Koskaan
ei myoskédn siis voinut olla puhetta siitd, mistd kumpusi néin suuri
halu tuoda esille omia vankkoja kisityksi milloin mistéikin musiikkiin
liittyvésta kysymyksesté. Taustalla olivat tietenkin omat kokemukset,
mutta myo6s varsinkin molempien Pariisin-opettajien vaikutus kysei-
siin ndkemyksiin. Naiden liséksi mukana vaikuttamassa oli myos iséni
laaja ennen kaikkea ranskalaisen musiikkia koskevan kirjallisuuden
lukeneisuus.

183



184

Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

Ajatuksia pianon soittamisesta ja sen opetuksesta

Viimeisené vaan ei vihaisimpana ryhméné Rolf Bergrothin kirjallisessa
tuotannossa ovat ne eréét varsin perusteelliset tutkielmat pianonsoiton
eri dimensioiden luonteeseen ja yksityiskohtiin kuuluvista kysymyksist&
mukaan lukien tietenkin esittévén puolen liséiksi sithen oleellisesti liitty-
vé pianopedagogiikka. Niill& hén tuli liittyneeksi tilla tuolloin vielé var-
sin vihiiseen aihetta koskeneeseen keskusteluun ja lihes olemattomaan
mielipiteiden ja erilaisten késitysten vilisiin kirjallisiin pohdintoihin.

Virikkeitd aiheesta kirjoittamiseen hén oli saanut jo varsin varhain
Pariisin-opintojen yhteydessi ja tutustumisesta muunkieliseen alaa ké-
sitteleva#n kirjallisuuteen, jota varsinkin Ranskassa tuotettiin ahkerasti.
Sittemmin tasllakin on syntynyt Heinrich Neuhausin vihdoinkin suomek-
si 1980-luvulla kéénnetyn teoksen Pianonsoiton taide vanavedessé iséni
oppilaan Mervi Kiannon pianonsoiton ja pianopedagogiikan opettajille ja
oppilaille suunnattu teos Matka pianon soittamiseen. Omasta mielesténi
alan kirjallisuuden ehdoton ykkoénen on dskettéin suomennettu veniléi-
sen Samuil Feinbergin hieno ja perusteellinen nimensikin osalta upea
teos Pianismi taiteena, johon verrattuna iséni jo melko ifikk#éna vanho-
jen kirjoitelmiensa pohjalta kokoama runovihon paksuinen Ajatuksia
pianonsoitosta ja sen opetuksesta on vain kuin sohaisu muurahaispesian.

Palattuaan Puolan-kiertueeltaan iséni tarttui tissé kyseessé olevaan
aiheeseen Pariisissa kevailla 1948 tutustumaansa, silloin jo toki edes-
menneeseen mutta julkisuudessa paljon juuri tuolloin esilld olleeseen
ranskalaiseen pianistiin ja séveltdjaan Marie Jaélliin ja héinen uraauur-
taneeseen vaikutukseensa musiikin tutkijana. Hinen sanotaan olleen
yksi varhaisimmista pianonsoittoon ja varsinkin musiikkipedagogiikkaan
neurotieteellisesti suuntautuneista tutkijoista. Tutustuminen johti syk-
sylla 1949 Nya Arguksen numerossa 14 julkaistuun perusteelliseen kuva-
ukseen pianopedagogiikan ja samalla tietenkin itse pianismin historiaan
mainitun tutkijan esittdmié kehityslinjoja seuraten otsikolla "Marie Jaéll
- en pedagogikens kungsvig”.

Iséni kirjallisen tuotannon luettelossa on mainittu hinen muut ai-
hetta késittelevit tuotoksensa, joista viimeinen on luettavissa esimerk-
kind muutaman muun mutta julkaisematta ji&ineen hénen tyypillisten
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musiikkiesitelmiensé luonteesta. Miksi pianonsoiton eri elementteji
yleensi on tarve kasitelld melko laajasti, johtuu niihin liittyvien suun-
tausten ja koulukuntien vilisisté jonkinasteisista niikemyseroista. Kun
on kyse esimerkiksi sellaisista seikoista kuin nykyaikaisen pianonsoi-
ton liikkemekanismista ja sen psykofysiologisista perusteista, joudutaan
luomaan katsaus koko ilmitn historiaan, joka taas on ollut riippuvainen
kulloisenkin instrumentin kehitysvaiheesta.

Se, millaiselle soittimelle esimerkiksi Couperin tai Rameau kirjoit-
tivat, eroaa téysin nykyaikaisesta pianosta, jolla kuitenkin saatetaan
soittaa kyseisten herrojen sévellyksi. Tuleeko silloin ottaa huomioon
teoksen syntyaika ja sen edellyttdma tai mahdollistama soittotekniikka
vai voidaanko taysin antautua timén péivén instrumentin tarjoaman
ilmaisullisen moninaisuuden kéyttidmiseen, ovat aihepiiriin liittyvi&
kysymyksié. Tavalliselle musiikinharrastajalle ne eivét valttamatta
ole millén lailla tuttuja, mutta niiden késittely kirjallisuudessa avaa
mielenkiintoisia ndkymié pianotaiteen koko historiaan.
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Loppusoitto

Tamén teoksen alkuluvussa Rolf Bergroth kertoo omin sanoin, mitk&
asiat johtivat siihen, etté hin péatyi esiintyviksi taiteilijaksi eli miten
kaikki alkoi. On siis syyté lopuksi kertoa myos siité, miten kaikki ai-
kanaan paattyi. Jasdtyain Sibelius-Akatemiasta pianonsoiton lehto-
rinvirasta eldkkeelle vuonna 1975 hén siirtyi muutamaksi vuodeksi
takaisin tuntiopettajaksi saattamaan paatokseen joidenkin oppilaiden
vield hieman keskeneréiset opinnot.

Koskaan ei ollut puhetta siitd, minkélaisia suunnitelmia isélléni oli
tulevien elékevuosien varalle. Oliko mielessi sittenkin astuminen kla-
viatuurin d4reen véhén virallisemmissakin merkeissé kuin vain perhe-
piirissé, vai tunsiko hian houkutusta kenties jatkaa kirjallisia toit4, jos
jotakin oleellista oli jafinyt sanomatta. Vuodet kuluivat keséisin vuonna
1972 ostetussa omassa Villa Marinaksi nimitetyssé huvilassa Nauvon
Haverossa ja pitkat talviajat Helsingissé opetustyon jatkuessa siis viel&
Akatemiassa ja kotonakin muutaman yksityisoppilaan parissa.

Perheemme asui kevéista 1969 kevadseen 1973 Turun suunnal-
la meriupseeripuolisoni virkapaikan kupeessa minun itseni vielé jat-
kaessa loppusilausta vailla olevia opintojani valmistuakseni didin-
kielen ja kirjallisuuden opettajaksi. Palattuamme takaisin Helsinkiin
piaadyimme pian asumaan Suomenlinnaan puolisoni siirryttya sielld
sijaitsevaan Merisotakouluun hoitamaan uusia tehtavii. Silloin yh-
teydenpitomme iséni ja Solen kanssa aktivoituivat noiden muutaman
etdammailla asumisemme aikaisiin vuosiin verrattuna, jolloin tapaa-
misemme olivat rajoittuneet ldhinné Haverdssa vietettyihin joihinkin
lomaviikkoihin.

Ennen kaikkea Sole iloitsi mahdollisuudesta osallistua enem-
mén perheemme eldméén, joka oli ehtinyt kasvaa kahdella lapsella.
Hénelldhén ei ollut omia lapsia, joten pienokaisten kasvamisen ja edis-
tymisen seuraaminen oli aivan uusi ja varsin kiehtova puoli elaméa.
Se toteutui ahkerien Suomenlinnaan siiné tarkoituksessa tehtyjen
retkien aikana. Pd#sin Helsingissé varsin pian koulutustani vastaa-
vaan tehtivain Etu-T66l6ssé sijaitsevaan kouluun, jolloin alkuvuodet
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mainituissa merkeisséi veivit huomiotani paljon, eivitkd muistikuvat
varsinkaan iséni noiden vuosien tekemisten osalta jidneet mieleeni
kovinkaan tarkasti.

Tultaessa vuoteen 1978 iséni lopullinen elékkeelle jadminen oli ai-
van ovella. Kuten on varmasti kéynyt ilmi, musiikki oli isédni elamén
yllapitava voima, eiké se tulevien vuosienkaan aikana hénté tietenkéén
kokonaan jattanyt. Koska varsinainen elimintyo oli viimeistelya vaille
takanapéin, ajatuksissa varmasti liikkui ainakin jonkinlaisia suunnitel-
mia tulevaisuuden varalle, vaikka sellaisista ei koskaan puhuttukaan
ainakaan allekirjoittaneen kuullen. Uskaltauduimme tuona keséné pi-
kaisesti kdiyméan Haveron huvilalla muutamaksi paivéksi heindelokuun
vaihteessa yhdess# hadin tuskin kahden kuukauden ikéisen kuopuk-
semme Ilonan ja tietenkin sisarustensa 1969 syntyneen Emman ja 1973
syntyneen Antin kanssa.

Sole oli isédni yksitoista vuotta nuorempi, joten hénelld oli vield mon-
takin tyovuotta edessé. Tuo kesé 1978 oli sikili poikkeuksellinen, etté
Sole oli koko kesén sairaslomalla jo edellisvuoden syksylld saamansa
vakavahkon aivoinfarktin jiljilt4, joka oli seurausta kaulavaltimon ah-
tauman aiheuttamasta verenkiertohéiriosta aivoissa. Hoitona kéyte-
tyn kirurgisen toimenpiteen jélkeen Sole oli toipumassa, ja h&nen oli
tarkoitus palata tyohon syksylla. Mita sairauksiin tulee, iséni itse oli
elaiménsi kunnossa kuusi vuotta aikaisemmin suoritetun operaation
jaljilta, jossa mahahaavan runtelema ruoansulatuskanava oli saatu hoi-
dettua siedettévadn kuntoon. Muutenkin iséni oli hyvissa fyysisessé
kunnossa, koska oli aina vapaa-aikoinaan harrastanut riittavasti liikun-
taa, eiké héin ikdnsikéin puolesta ollut vield varsinaisesti vanhuuden
suuremmin vaivaama.

Tulevaisuus siis néytti varsin lupaavalta, mutta tuo usein mainittu
Kohtalo méirésikin toisin. Kuten muistamme aikaisemmin mainitun, se
oli sdétéanyt iséni kannettavaksi kolme suurta surua monen pienemmén
liséiksi. Nyt oli vuorossa viimeinen, joka tulikin olemaan se kaikkein
raskain. Elokuun kuudennelta paivaltd on séilyneessé Villa Marinan
péivikirjassa kuvaus siitd, miten oltiin aloittamassa paikan talvikun-
toon saattamiseksi vaadittavia moninaisia toimia. Seuraavana péivana
oli edessi kiynti Nauvon piadsaaressa sinne Paraisilta tulevan lautan



Hommage a Rolf Bergroth - kappale suomalaisen pianismin historiaa

pédtepisteessi sijaitsevaan kioskiin hakemaan téiydennystd mihinkis
muuten kuin savukkeisiin ja kunnollisiin virvokejuomiin, oman kaivon
vesi kun ei kelvannut muuhun kuin tiskaamiseen ja vastaaviin puuhiin.
Koska séé oli varsin helteinen, Sole oli paattinyt menn4 sillé aikaa me-
reen vilvoittelemaan ja uimaan tavanomaisen kierroksensa.

Kun iséni palasi noin tunnin pituiselta venematkaltaan kotirantaan,
hén loysi jarkytyksekseen vaimonsa hukkuneena pienen aallokon ran-
taveteen ajamana kuten myohemmin kuolinsyyn tutkimuksessa ilmeni
uuden aivoinfarktin saaneena. Yksityiskohdat kaikesta siitd, mita tasté
valittomaisti seurasi, eivét ole edes tiedossani, koska niisti ei isélléni
koskaan ollut voimia kertoa. Olimme itse perheemme kanssa tuolloin
matkalla pohjoisessa toisessa saaressa, nimittéin ystiviemme luona
vierailulla Hailuodossa Oulun ulkopuolella. En my6sk#én tarkkaan ot-
taen muista, kuinka pian saimme tiedon tapahtuneesta. Tuolloinhan
ei ollut kannykoitd, mutta isilléni oli kylla tiedossa puhelinnumero ma-
japaikkaamme, joten jarkyttéva uutinen saavutti meidét varsin pian,
ehka kuitenkin vasta parin pdivin kuluttua niista toimenpiteist4, jotka
tillainen onnettomuus vaati ja joita jokainen voi mielessién kuvitella.
Ystavilliset 1ahinaapurit auttoivat sitten isééni saattamaan loppuun
tehtéavit kesdpaikan talviteloille laittamiseksi ja hinen viemisessian
Paraisille Helsinkiin vieville linja-autolle.

Lahdimme pikimmiten pois paluumatkalle kotiin ja tapasimme jér-
kytyksesti hiadin tuskin selvinneen iséni. Pian seurasivat tietenkin
hautajaiset ja kaikki muut niiden jilkeen vaadittavat toimet perun-
kirjoituksineen ja muine asioineen. Sole pé#si haudan lepoon hinen
isansé, paroni Uexkiill-Gyllenbandin aikoinaan ensimmaéisen vaimonsa
Ida Aalbergin Helsingin Hietaniemen vanhan hautausmaan taiteili-
joiden kukkulan kupeessa sijaitsevan muistomerkin dérelld olevaan
hautaan, jonne paroni itsekin melko varhain oli pa&tynyt ja johon Solen
Irja-aitikin oli haudattu kymmenkunta vuotta aikaisemmin. Samaan
kalmistoon oli mé#ra isénikin ja Solen Petra-sisaren aikanaan tulla
haudatuiksi.

Koska itse elimme mité kiireisintd lapsiperheen elaméé, muisti-
kuvani siité, miten kykenimme auttamaan isééni hénen suorastaan
hidénalaisessa tilanteessaan, eivit ole kovinkaan selvini siilyneet
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mielesséni. Kuin ihmeen kautta elama jatkui kuitenkin jotenkuten ja
iséni néytti selvidvan alkukriisin lipi ilman vajoamista taydelliseen
masennukseen tai eliménhallinnan menettidmiseen. Ainoat kirjalli-
set muistomerkit tapahtuneen jarkyttivyydesté tulivat jalkeenpéin
luettaviksi edelld mainitusta Villa Marinan kes#péivékirjasta. ”I dag,
méndagen den 7 augusti, en solig och vacker sommardag, limnade mig
Sole ensam efter en 30-arig harmonisk samvaro. Tomrummet kan in-
get fylla. Gud give mig styrka nu och hérefter! Sole, min kéra, mitt allt
i detta livet, varfor lamnade du mig ensam i denna kalla och grymma
véarld? Ingen trost finns!”

Seuraava merkinté Helsinkiin mukana tuodussa ja sittemmin isé-
ni jaédmistossé sdilyneessé paivikirjassa on syyskuun 26. paivalta.
“Bouppteckning efter Sole KkI. 14. Nu &r jag ensam med min sorg. Vem
bryr sig om mig? Svar: Ingen! RB” Surunsa keskell4 iséini ei kyennyt
vield ajattelemaan, etté olihan hénelld ainakin pieneksi lohdutukseksi
jalkikasvua paitsi tailla, myos Ruotsissa Christianen perheen muo-
dossa ja tietenkin hénen viel4 elossa ollut vanhempi veljensd Tor. Iséni
ei koskaan sanallisesti kyennyt avaamaan tuolloisia tuntojaan, mutta
kukaanhan meisté ldheisimmisti ei voinut vilttya ndkemésti, mitd
jalkid ihmisen suuri suru katseeseen ja olemukseen jéttasa. Karua kiel-
taén puhuvat myos péivikirjaan ennen Helsinkiin paluuta runomuotoon
kirjoitetut senhetkiset tuntemukset ja ajatukset:

Till minne av Sole och Villa Marina

Ett ensamt hus, ett hem pa skirgérdson
med lampans sken i gula fonsterrutor,
som speglat stundom fjirdens harda bris,
och stundom lyst for angare och skutor.

Dar slitna ting bér vittnesbord om flit som ratt
en gang i trogen vardagstid. Ett lappat nét,
ett stadat kok, en blanknott nal och kniv,

en skirgardsvardags arbetsdryga verklighet.
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Dér tvenne varma hjirtan klappat nyss,

det ena kallnat har, en trogen vén nu finns ej mer.
Nu slackta dro ljusen, stugans dorrar slutna.

Det blir sa tyst och ensamt dér intet mera sker.

Ett vilset spar i sanden, ett rop som ingen hor
och négra ilar blott pa tysta vatten.

Hur var din sista stund, vad hénde dig?

S& manga fragor utan svar i sena sommarnatten.

Isélleni Turun ajoilta tuttu Eiran sairaalassa vastaanottoa pitinyt
laakari Ole Appelqvist varoitti hinté téllaisessa eliméntilanteessa
“ripustautumasta” liiaksi jilkeldisten taakaksi, mink# piti oleman
néille usein hyvin raskasta. Siitd seurasi, etté iséni yritti olla nayt-
tdmatta surunsa syvyytté. Viimeiset tehtaviat Akatemiassa saivat
hinet myos yrittdmésn jaksamista pahimman keskelld. Lopullinen
elikkeelle jadminenhén tapahtui vasta seuraavan vuoden alussa. Olen
saanut my6hemmin tietd, ettd hyvin pian iséni palattua Haverosta
kotiin eris tapahtuneesta mitédn tietdméton henkil6 oli ottanut yh-
teyttd ja tiedustellut mahdollisuutta saada yksityistunteja, mik& joh-
tikin uuden opettaja-oppilassuhteen alkamiseen, joka tosin kesti vain
vuoden, mutta oli varmasti osaltaan auttamassa vaikeasta ajasta sel-
vidmisessa.

Lis#ksi oli vield yksi tekiji, joka varmasti auttoi isdéni noina vaikei-
na tragedian jilkeisiné alkuaikoina. Esikoisemme Emma nimittéin oli
siirtynyt kaupunkiin kouluun, koska Suomenlinnan ala-aste ei tarjon-
nut mahdollisuutta valita ensimmaéiseksi vieraaksi kieleksi ruotsia, ku-
ten olimme toivoneet. Siiné tarkoituksessa hén pastyi Tehtaankadulla
olevaan kouluun, joka sijaitsi aivan Kapteeninkadun kotia vastapaéta.
Iséni, eli lapsen isoisén, tehtéva oli aina kun mahdollista menni alas
kadulle lapsenlastaan vastaan koulupéivin paétteeksi ja saattaa héinet
joko raitiovaunuun tai Kauppatorille Suomenlinnan lautalle. Kerran
viikossa oli myos tilaisuus tyttdremme saada isoiséltédén pianonsoiton
alkeisopetusta, mik ilahdutti tietenkin kumpaakin. Silloin t&lloin vii-
konloppuisin isdni uskaltautui myos puolestaan tulemaan luoksemme
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kiymaén tassi historiallisessa ympéristossi, joka oli entuudestaan
hénelle tuttu jo Solen kanssa sinne tekemiensé retkien kautta.

Talla tavoin kului muutama vuosi apeissa tunnelmissa vield kotona
asuen, mutta vihitellen alkoi n&yttaa silté, ettd iséni seké psyykkinen
etta fyysinen kunto alkoi vaatia muutosta eldmésn. Kysymykseen tuli
silloin ajatus vaihtaa asumismuotoa. Yhdeksi vaihtoehdoksi tarjoutui
tuolloin mahdollisuus péassta taiteilijakoti Lallukkaan, jonka ehdotuksen
iséni torjui jyrkasti. Syyksi hin ilmoitti, ettd sellaisessa tapauksessahan
h&n ”joutuisi sitten olemaan kaiket piivét niiden taiteilijoiden kanssa!”
Imeisesti hinella ei ollut kasitysta Lallukan tarjoamista palveluista, vaan
saattoi kuvitella joutuvansa jonkinlaiseen yhteismajoitukseen ihmisten
kanssa, jotka eivit kuuluneet héinen varsin suppeaan ystavépiiriinsa.

Samoihin aikoihin onneksi paljastui, ettd Katajanokalla sijaitseva
Suomen Kukkaisrahaston vanhainkoti oli saamassa uudet nykyaikai-
semmat tilat samassa kaupunginosassa hieman kauempana, minne
oli mahdollista ottaa asukkaiksi naisten lisdksi my6s miehié, koska lu-
vassa oli jokaiselle omat saniteettitilat pidinvastoin kuin aikaisemmin
oli ollut laita. Rolf Bergroth hyvéksyttiinkin hakemuksen perusteella
ensimméiseksi miespuoliseksi asukkaaksi uutuuttaan hohtavaan pal-
velutaloon Katajanokan Merisotilaantorilla vuoden 1982 alusta. Yksi
syy ihastumiseen téstd mahdollisuudesta oli se, etté hinelle osoitettiin
asuttavaksi huone numero 104. Olihan se juuri Haydnin sinfonioiden
lukumaéra! Flyygelii ei tosin voinut sinne tuoda, mutta vanhainkodin
ruokasalissa oli piano, jolla soittaen iséni silloin t&lloin viihdytti uusia
asuinkumppaneitaan aterioiden jilkeen tai muissa yhteistilaisuuksissa.

Melko pian kuitenkin paatettiin, ettd tuo rakas Steinway, jon-
ka hankkimisesta kerroin aikaisemmin, siirrettiisiin luoksemme
Suomenlinnaan. Vierailujen méér4 sielld kasvoikin vihitellen paa-
tyen siihen, ett# iséni vietti usein viikonloppuja luonamme rakkaan
instrumenttinsa liepeill4 ja tapaillen vanhoja tuttuja kappaleitaan sen
erinomaisella myotéavaikutuksella. Koska vanhainkotiaika muodostui
melko pitkéksi, iséni saattoi tulla joskus Suomenlinnaan kotiimme
myo6s muina aikoina omilla avaimillaan, kun itse olimme vield ty6sséi
jalapset koulussa. N4ill4 kdynneilldaédn iséni teki pitkidkin kavelyretkid
linnoituksen ulkovalleilla, kévi syoméssi saaressa sijaitsevan Valmetin
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telakan tyomaaruokalassa ja tietenkin harrastamassa musisointia
vanhaan tapaan. Tuona aikana minunkin oli mahdollista jonkin verran
jatkaa iséin johdolla omia piano-opintojani, jotka olivat keskeytyneet
ylioppilaskevé#ni ja sitd seuraavien opiskeluvuosien ja perheen pe-
rustamisen tiimellyksessa.

Asumisemme tuossa ihanassa ympéristosséa kuitenkin loppui ke-
vailla 1987, koska siind vaiheessa myos puolisoni oli siirtynyt tyéhon
mantereelle Merivoimien esikuntaan ja kaksi nuorempaa lastamme
Antti ja tuolloin yhdeksénvuotias Ilona jo kivivit koulua Helsingin
puolella. Min4 itsehén olin koko Suomenlinnassa asumisemme ajan
toiminut didinkielen ja kirjallisuuden lehtorina helsinkildisessé kou-
lussa Etu-Too6lossé. Téstd muuttuneesta tilanteesta iséni oli erittain
tyytyviinen, koska hin perusluonteeltaan pessimistiné oli ifin kart-
tuessa ruvennut vihin aristelemaan matkustamista lautalla, se kun
saattaisi upota juuri kun hén sattui olemaan sen kyydissid! Muutimme
Kruununhakaan yhdessé flyygelin kanssa, joten kiynnit toistemme
luona helpottuivat entisestéén.

Vanhainkotivuosia kertyi isilleni siis vuodesta 1982 aina vuoteen
1995, jolloin tuli héinen aikansa siirtys tuonilmaisiin. Noihin vuosiin
mahtui kaikenlaista. Iséni kertoi esimerkiksi kdyvinsé usein iltaka-
velylla toisaalla Katajanokalla tuolloin asuneen entisen kollegansa
pianisti Jaakko Someron kanssa muistelemassa menneiti. Suurin
surukin tuli vihitellen voitetuksi, mutta myos henkinen vireys palasi
siind méarin, ettd iséni into kirjoittaa musiikista sai uutta puhtia. Heti
kohta asetuttuaan taloksi uuteen viihtyisizn yksioonsé pienine keitto-
mahdollisuuksineen ja omine saniteettitiloineen hén alkoi suunnitella
vanhojen pianonsoittoa ja sen opetusta koskevien kannanottojensa
saattamista hieman tiivistettyni ja esseiden loogiseen jérjestykseen
saatettuina pienen kirjasen muotoon. Niin tapahtuikin, ja seuraavana
vuonna Musiikki Fazer julkaisi syntyneen jo aikaisemmin mainituksi
tulleen teoksen nimeltd Ajatuksia pianonsoitosta ja sen opetuksesta. Alun
pitden tietenkin ruotsiksi kirjoitetut tekstit suomensi Arja Gothéni.

Mutta jaksoipa iséni vield tarttua kynéin kirjoittaakseen muu-
taman lehtiartikkelin joistakin siveltdjisté, nimittdin Scarlattista,
Lisztista ja Mozartista. Muita kirjallisia t6itd olivat héinen laatimansa
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luettelo kaikista julkisesti esittdmistéén kappaleista ja melko taydel-
linen konserttikalenteri. Olihan hinelli tallella leikekirjansa, jonne
oli tallennettu varsin hyvin vaadittavat tiedot. Olen kylldkin joutunut
molempia listoja hieman taydentdmaén, koska kyseiseen muistikirjaan
ei ollut mahtunutkaan kaikkien loppuvuosien esiintymisten tiedot.
Olimme useaan otteeseenkin pyytédneet Christianen kanssa, ettd isdm-
me olisi eldikevuosinaan kirjoittanut ainakin jélkipolville jonkinlaiset
muistelmat kulkemastaan taipaleesta. Siihen hén ei koskaan suos-
tunut, ensinnéikin koska tiesi meidin aikanamme saavan tarpeeksi
tietoa hinen leikekirjastaan, jonka olemassaolosta emme viela silloin
tienneet, sillé hin oli jostain kumman syysté aina onnistunut pitdiméén
sen piilossa uteliailta.

Toinen syy vastahakoisuuteen ryhty# tarkemmin kertomaan men-
neisté ajoista oli se, ettd hin epiili sellaisten muisteluiden, jotka olisivat
hénen kynéstiin ldhteneet, kiinnostavan ketén. Iséni itse tuhahteli
nérkéstyneeni kertoessaan joskus juuri lukemistaan suurten pianisti-
kuuluisuuksien elimékerroista, joiden hin sanoi olevan puoliksi itseke-
hua, neljisosaltaan satua ja lopuiltaankin véritettyé todellisuutta, joka
ei anna oikeaa kuvaa siité, mita esiintyvén taiteilijan tie kaikkinensa
pitaa sisélldan: yhdella tietenkin yhdenlaista ja toisella toisenlaista,
mutta kuitenkin siséltéien paljon yhteneviisié ilmioité. Itse hén ei ha-
lunnut ryhtya moiseen yleis6é kosiskelevaan kaunomaalailuun.

Suuri levykokoelmakin ja levysoitin olivat jisineet Kapteeninkadun
asuntoon, joka aikanaan myytiin ja jonka musiikkikirjasto siirtyi mei-
dén huostaamme. Yritin joskus houkutella isééni lihteméén johonkin
mielenkiintoiselta vaikuttavaan konserttiin, mutta innostusta ei riitti-
nyt, koska oli eliiméinsé aikana kuulemma istunut tarpeeksi kuuntele-
massa milloin suurempia, milloin vihemman suuria pianon mestareita.
Suuri elamys sen sijaan oli, kuten aikaisemmin olen kertonut, eloku-
vissa kéynti katsomassa Milos Formanin Amadeusta. Vastusteluistaan
huolimatta iséni oli vihén aikaisemmin suostunut hankkimaan tele-
vision, jonka ohjelmistossa oli kuin olikin joskus héntékin kiinnosta-
vaa. Kun Daniel Barenboim soitti sielld véhitellen moniosaisena sar-
jana kaikki Beethovenin sonaatit, syntyi halu kommentoida tapausta.
Teksti unohtui kuitenkin poytéalaatikkoon, mutta tuli julkaistuksi Petri
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Sariolan toimesta paljon myohemmin 17.4.2016 vield ainakin netissé luet-
tavissa olevassa Amfion-tietokannassa arviointiin siséltyvine ruusui-
neen ja joinekin risuineen.

Vanhainkodissa asumisen péivittéisiin rutiineihin kuuluivat myos
kéynnit Kluuvikadun Fazerin kahvilassa paitsi nauttimassa kuppo-
sen kahvia ja ehké lasin sherryikin paivin lehden lukemisen ohella.
Naista kdynneistéhin ja tapaamisesta sielld Pekka Tuomisen kanssa
itse asiassa sai osaltaan alkunsa koko tamén teoksenkin syntyhistoria.
Tuo tapaaminen ja sen seuraukset on kuvattu iséini uraa opettajana
késittelevassi luvussa. Christiane kévi tietenkin iséénsé tervehtiméssa
aina tédnne suuntautuneiden tyématkojensa aikana hoitamassa hénelle
langenneita koordinaattorin tehtévii, jotka liittyivit aikaisemmin jo
mainituiksi tulleisiin musiikkikorkeakoulujen vilisten Nord Plus- ja
Erasmus -ohjelmiin kuuluvien opiskelijavaihtotapahtumien jirjestéa-
misiin.

Tallaisissa merkeissé siis elam4 jatkui vanhainkodissa, jonne p&a-
tyminen oli ollut varsin onnistunut ratkaisu tilanteessa, jossa tuo jo
Turun nuoruudenajoilta ldhtien tuttu Eiran sairaalassa toiminut edell&
mainittu laskéri oli tehnyt sen havainnon, ettd kotona asumista ei enéé
tulisi jatkaa. Vaikka vuosia uudessa asuinpaikassa kertyikin odotet-
tua enemmain, idn karttuessa myos sen vaistamétti mukanaan tulevat
vanhuuden oireet alkoivat vihitellen vaatia veronsa. Fyysinen kunto
alkoi rappeutua, mutta muisti siilyi himmaéstyttavan hyviana aivan lop-
puun asti ilman mink#énlaisia dementoitumiseen viittaavia merkkeja.
Pari kertaa voinnin huononnuttua syysté tai toisesta oli edessé Kivelédn
sairaalaan paédtyminen viikoksi tai toiseksikin jonkinlaisia hoitoja saa-
maan, joiden ansiosta oli voitu kuitenkin vielé palata kotiin.

Ratkaiseva kddnne tapahtui tammikuussa 1995 ja sen myoté pasty-
minen jilleen Kiveldén. Saattaessamme isééni sinne hén ilmoitti varsin
maéasritietoisesti vastaanottamaan tulleelle hoitajalle tiedoksi, ettd hian
ei sitten aikoisi enéé syoda eiké juoda mitéédn ja ettd héineen ei saisi
mitédén letkuja kiinnittda! Tama aiheutti tietenkin keskustelun osaston
ladkarin kanssa, jonka mukaan taysissé jarjissédsn olevan vanhuksen
toiveita tulee noudattaa. Niin tapahtuikin, ja pariviikkoiseksi ennustet-
tu véhittdinen kuihtuminen kesti kaksi viikkoa ja kaksi paivad. Kavin
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iséini luona joka péivé, mutta en ollut paikalla juuri silloin, kun Iihdén
hetki koitti aamulla 28.1.1995.

Edeltavien kuluneiden parin viikon aikana olin yrittéanyt viihdyttas
isééni tarjoamalla kuunneltavaksi musiikkia korvakuulokkeiden avulla
omistamastani kasettisoittimesta. Kiinnostus ei ollut kovin suurta, ja
varsinkin kun sai kuultavakseen Samson Francoisn tulkintoja Chopinin
masurkoista, hin totesi, etteivit “ne” ranskalaiset niistd mitdan ym-
mérra. Muita mieleen jééneité toteamuksia oli - iséini aavistaessa oman
aikansa vébhitellen koittavan - pariinkin otteeseen moittia sanomalehtien
kuolinilmoitusten muotoilua. Hinen mukaansa oli tarpeetonta erikseen
mainita kulloisenkin vainajan jélkeensi jattéman kaipuun ja tdhén koh-
distuneen rakkauden méiraé, lisitd oheen tarkoitukseen usein mieles-
taén téysin sopimattomia runonpétkii ja ennen kaikkea luetella kaikkien
elossa vielé olevien sukulaisten nimet. Viereisen yopoydén laatikosta
loytyikin iséini itsensé laatima edellistd nikemysté noudattava héinen
oma kuolinilmoituksensa.

Asia, josta iséni muistutti pariinkin otteeseen, oli etté héinen rak-
kaasta flyygelistdén varmasti pidettéisiin hyvaé huolta. Kuolemaansa
edeltévana piivana hén otti minua ranteesta kiinni ja vannotti olemaan
kayttamatta sitd olohuoneen koristuksena ja valokuvien alustana. Jos
meidén lapsistamme kukaan ei kehittyisi edes kohtuulliseksi pianon
soittajaksi, instrumentti tuli myyd4 ja saattaa ammattikayttoon. Néin
tapahtuikin joidenkin vuosien kuluttua.

Koska Christianella oli odottamassa pitké tyomatka eriniisiin
Euroopan kaupunkeihin edelld mainittujen musiikkikorkeakoulujen
vilisten oppilasvaihtojen suunnittelemisen merkeissé, néytti silté, etta
hautajaisten jérjestiminen venyisi ainakin pitkélle helmikuun loppupuo-
lelle tai jopa pitemmaélle tuolloisten vainajien suuren méirin vuoksi. Sen
vilttdsksemme onnistuimme kuitenkin jarjestiméén ruumiinsiunauk-
sen tapahtuvaksi Helsingin Ortodoksisen seurakunnan hautausmaalla
Hietaniemessi sijaitsevassa Pyhén Profeetta Elian kirkossa, koska miné
ja perheemme olemme ortodokseja. Siunaamisen toimitti tietenkin evan-
kelisluterilaisen kirkon pappi ortodoksisen kirkkolaulun séestyksella.

Niin sisareni saattoi olla l4sné saattamassa isédimme viimeiselle
matkalleen ja jiada tédnne runsaaksi viikoksi yhdessé minun kanssani
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tyhjentamaéén hénen huonettaan vanhainkodissa ja jérjestimaéén siel-
ta 1oytynytta lahinna kirjallista jaamistoa. Silloin 16ysimme vihdoin
tuon useasti mainitun leikekirjan, jonka tietoihin muun materiaalin
ohella perustuu téssé teoksessa hahmoteltu kuvaus yhden esiintyvén
taiteilijan taipaleesta Suomessa 1900-luvun eri vaiheissa rakastamansa
musiikin siséltdmén evankeliumin ilosanoman levittdmisessa.

Vainajan itsensid muotoilemassa kuolinilmoituksessa olivat seuraa-
vat paljon puhuvat sanat: Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere
nobis (W. A. Mozart: Requiem).
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Liite 1 Rolf Bergrothin
julkisesti esittémien
kappaleiden luettelo

ALBENIZ Seguidillas
Tango
BACH Preludi ja Fuuga D-duuri (Wohltemperiertes Klavier II)
BACH-Busoni Chaconne d-molli
Toccata, Adagio ja Fuuga C-duuri
Urkukoraalialkusoitto Nun komm’ der Heiden Heiland
Urkukoraalialkusoitto Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
BACH-Liszt  Preludi ja Fuuga a-molli
BACH-St.Saéns Alkusoitto kantaattiin 28 (Wir danken dir, Gott)
BARTOK Vier Trauergesinge 0p.9 a
Drei Rondos tiber Volksweisen Sz 84
Sarja pianolle op.14
BEETHOVEN Sonaatit:
2 A-duuri op.2 n:o 2
3 C-duuri op.2 n:o 3
5 c-molli op.10 n:0 1
11 B-duuri op.22
14 cis-molli 0p.27 n:o 2 (Kuutamosonaatti)
21 C-duuri op.53 (Waldstein)
23 f-molli op.57 (Appassionata)
26 Es-duuri op.81 (Les Adieux)
28 A-duuri op.101
Sieben Bagatellen op.33
Pikkukappaleet:
Fir Elise
Menuetti G-duuri
Jashyvaiset pianolle
Kamarimusiikki:
Kvintetto Es-duuri op.16 pianolle ja puhaltimille
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Pianokonsertot:
III c-molli op.37 (oma kadenssi)
V Es-duuri op.73
BERGMAN  Sonatiini op.36
BRAHMS Capriccio Fis-duuri op.76 n:o 1
Intermezzo a-molli op.76 n:o 7
Intermezzo E-duuri op.116 n:o 4
Rapsodia h-molli op.79 n:o 1
CHABRIER Bourrée Fantasque
CHOPIN Balladit:
n:o 3 As-duuri op.47
n:o 4 f-molli op.52
Fantasia f-molli op.49
Etydit op. 10:
n:o 3 E-duuri
n:o 4 cis-molli
n:o 5 Ges-duuri
n:o 9 f-molli
n:o 12 e-molli
Etydit op. 25:
n:o 1 As-duuri
n:o 2 f- molli
n:o 3 F-duuri
n:o 4 a-molli
n:o 5 e-molli
n:o 7 cis-molli
n:o 9 Ges-duuri
n:o 11 a-molli
Masurkat:
fis-molli op.6 n:o 1
cis-molli 0p.6 n:o 2
B-duuriop.7n:o1
D-duuri op.33 n:o0 2
e-molli op.41 n:o 2
H-duuri op.41n:0 3
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COUPERIN

DEBUSSY
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As-duuri op.41 n:o 4
C-duuri op.68 n:o0 1
a-molli 0p.68 n:o 2
Nokturnot:
F-duuri op.15n:0 1
Fis-duuri op.15 n:o 2
cis-molli op. 27 n:o 1
H-duuriop. 32 n:01
e-molli op. posth.
cis-molli op. posth.
Poloneesit:
Andante spianato et grande polonaise Es-duuri op.22
es-molli op.26
As-duuri op.53
Preludit op. 28:
n:o 3 G-duuri
n:o 4 e-molli
n:o 24 d-molli
Valssit:
cis-molli 0p.64 n:o 2
As-duuri 0p.69 n:o 1
Des-duuri op.70 n:o0 3
e-molli op.posth.
Scherzo b-molli op.31
Sonaatti b-molli op.35
Etydi h-molli
Rondo (Le petit rien) D-duuri
La Bandoline
Le Bavolet flottant
La Favorite
Le Ti-toc-choc ou les Maillotins
Arabesque n:o 1 E-duuri
Jardins sous la pluie
Preludit:
Les sons et les parfumes tournent dans lair du soir
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de FALLA
FAURE
FOUGSTEDT
FRANCK

HAYDN
KLAMI

KUULA
LISZT

MALAWSKI

Minstrels
La fille aux cheveux de lin
La sérénade interrompue
La Cathédral engloutie
Danseuses de Delphes
Voiles
Feux d’artifice
Pour le piano:
Prélude
Sarabande
Toccata
Suite bergamasque:
Clair de Lune
Danse rituelle du Feu
Nokturno H-duuri op.33 n:o 1
Pianokonsertto B-duuri op. 30
Preludi, koraali ja fuuga op.21
Variations Symphoniques op.46
Sonaatti C-duuri op. 30 n:o 1
Sonaati Es-duuri op. 30 n:o 5
Barcarole
Lampaan polska
Consolation n:o 3 Des-duuri
La Campanella (Paganini-etydi)
La Chasse (Paganini-etydi)
Dante-sonaatti (Aprés une lecture du Dante)
Funérailles
Petrarca-sonetti 104
Poloneesi E-duuri
Unkarilainen rapsodia XI a-molli
Rigoletto-parafraasi
Un Sospiro
Pianokonsertto 1 Es-duuri
Unkarilainen fantasia
Miniatyyri
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MELARTIN

Barcarole

MENDELSSOHN Preludi ja fuuga f-molli 0p.35 n:0 5

Scherzo b-molli
Variations sérieuses op.54
Pianokonsertto 1 g-molli

MERIKANTO Valse 4 la Chopin

MOZART

PALMGREN

Muunnelmat:
F-duuri KV 398
10 muunn. Gluckin teemasta KV 455
Rondot:
Rondo D-duuri KV 495
Rondo a-molli KV 511
Sonaatit:
F-duuri KV 280
c-molli KV 475
D-duuri KV 576
Turkkilainen marssi sonaatista A-duuri KV 331
Kamarimusiikki:
Kvintetto Es-duuri KV 452 pianolle ja puhalti-
mille
Pianokonsertot:
9 Es-duuri KV 271
15 B-duuri KV 450
24 c-molli KV 491 (omat kadenssit)
26 D-duuri KV 537 (omat kadenssit)
Venezia op.17 n:o 23
Kevityo (=Mainacht) op.27 n:o 4
Polkan tahdissa op.32 n:o 3
Sadepisaroita op.54 n:o 1
Kuutamo (=Clair de Lune) op.54 n:o 3
Lansisuomalainen valssi op.66 n:o 1
Moment Musical (Impromptu) op.66 n:o 2
Rukki op.76 n:o 1
Maininki op.87 n:o 5
Armonioso 0p.88 n:o 3
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PROKOFIEV

RAMEAU

RANTA

RAVEL

Improvisazione op.88 n:o 4
Sonatiini F-duuri op.93
Pianokonsertto IV op.85 (Huhtikuu)
Preludi C-duuri
Marssi (oopperasta Rakkaus kolmeen appelsiiniin)
Gavotte variée a-molli
La Victoire
Inventio, Adagio ja Toccata (sov. RB)
(Kontrapunktisesta sarjasta)
Sarjasta Miroirs:

n:o 2 Oiseaux tristes

n:o 4 Alborada del gracioso
Jeux d"Eau
Sonatine

SAINT-SAENS Allegro appasionato op.70

SCARLATTI

SCHUBERT

Valssietydi
Sonaatit:
K1 d-molli
K9 d-molli “Pastorale”
K20 E-duuri “Capriccio”
K39 A-duuri
K119 D-duuri
K197 h-molli
K198 e-molli
Wanderer-fantasia C-duuri op.15

SCHUMANN VIII Novellette fis-molli

SCOTT
SCRIABIN
SIBELIUS

Sinfoniset etydit op.13

Vogel als Prophet op.82 n:o 7

Pianokonsertto a-molli op.54

Egypt: In the temple of Memphis (Egyptian boat song)
Preludi ja Nokturno op.9 (vasemmalle kidelle)

Etydi a-molli 0p.76 n:o 2

Kapriisi e-molli op.24 n:o 3

Romanssi Des-duuri op.24 n:o0 9

Sonatiini fis-molli 0p.67 n:o 1
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Sonatiini E-duuri op.67 n:o 2
Sonatiini b-molli op.67 n:o 3
Valse triste op.44
Sév, sév, susa 0p.36 n:o 4 (sov. S.Palmgren)
Sandels op.28 Improvisaatio mieskuorolle ja orkeste-
rille (pianosov. RB)
SOLER, Padre Antonio
Sonaatti D-duuri
Sonaatti fis-molli
Sonaatti g-molli
WEBER Rondo C-duuri (Perpetuum mobile)
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I Saga Leanderin konsertti 29.3.1936 Konservatoriossa

G.Clari Sub Tuum presidium

G.Paisiello Donne vaghe (oopperasta La serva padrona)
V.Bellini Vaga luna

F.Pizzetti Oscuro é 1l ciel

L.Liviabella  Notte di Natale

L.Rocca Tinia igia

A.Gandino Bimbe nel giardino

A.Asella Berceuse

A.Morna La canzone del’aratore

Lwv.Beethoven An die ferne Geliebte [ -1I-TIT -1V -V - VI
T.Rangstrom Den enda stunden
Melodi
Y.Kilpinen Kesiyo
J.Pohjanmies Ole luonani silloin
N.-E.Fougstedt Die geheimnisvolle Flote
S.Palmgren  Gula blad

IT Sallskapet Svenska Sangaren konsertti Tukholmassa 22.10.1937
(Kungliga Musikaliska Akademiens Horsal)

Kuoronjohtaja: Alfred Holm

Solistit: Arnold Tilgmann, Erik Lindholm

Palmgren S.S:s Lystringsang

Juninatt
Hedar Regnvisa
Kothen Visa i folkton
Kilpinen Det var i varens ljusa tid

Donizetti Aria ur Lucia di Lammermoor
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Kuula [tapilvia
[ltatunnelma
Granlund (arr.) De gamlas menuett
Katila Kung Erik
Merikanto Hell dig liv
Puccini Aria ur Tosca
Sundblad Nordens sang
Pesola Dansvisa
Peterson-Berger I furuskogen
Widéen Spelmansvisa
Borenius Nylénningarnas march

IIT Arnold Tilgmannin ja Rolf Bergrothin yhteiskonsertti sotainvalidi-
en hyviksi Konservatoriossa 16.5.1940

Donizetti Aria ur Lucia di Lammermoor
Kilpinen Ilalla

Det var i varens ljusa tid
Ranta TSeremissildinen laulu
Bizet Aria ur Carmen
Donizetti Aria ur L’Elisir d’amore
Palmgren Ett lantmansmelodi
Palmgren (sov.)Suomalainen kansanlaulu
Merikanto Kun péivé paistaa
Puccini Aria ur Tosca

Massenet Aria ur El Cid

IV Elsie Starkin, Arnold Tilgmannin ja Rolf Bergrothin yhteiskonsertti
Yliopistossa 19.4.1941 kotirintamatyon hyviksi

Elsie Stark:

Giordano Aaria oopperasta Andrea Chénier
Meyerbeer Aaria oopperasta Hugenotit
Ranta Rarahu

Melartin Mademoiselle Rococo



Liite 2 Rolf Bergrothin sdestystehtavia

Kuula Marjatan laulu
Verdi Aaria oopperasta La Traviata
Arnold Tilgmann:

Massenet Aaria oopperasta El Cid
Leoncavallo  Aaria oopperasta Pagliacci

Palmgren En lantmansmelodi
Merikanto Hell dig liv

Kaski Maa kallis allani kukoistaa
Merikanto Ma elén

Rimsky-Korsakov Chanson Indoue

Verdi Boléro

Puccini Aaria oopp. Tosca

Verdi Aaria oopp. Rigoletto

V Aulikki Rautawaaran konsertit haavoittuneiden hyvéksi syyskuussa
ja lokakuussa 1941. Ohjelmassa mm. Brahmsia, Jirnefeltii, Madetojaa,

Sibeliusta seki kansanlauluja

Tampereella 8.9, 18.9. ja 20.10.
Porissa 10.9. ja 17.10.
Vaasassa 11.9.

Kuopiossa 13.9.

Mikkelissé 14.9.
Héameenlinnassa 16.9.

Miantéssa 19.9.

Raumalla 18.10.
Jyvaskylassa 22.10.

VI Aulikki Rautawaaran konsertti Turun ent. Akatemiatalossa

11.12.1941
Hindel Ah, mio cor
Scarlatti Nevi intatte

Brahms Liebestreum

209
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Der Jager
Der Gang zum Liebchen
Vergebliches Stindchen

Der Schmied
Brahms (sov.) Kaksi saksalaista kansanlaulua:
Schwesterlein
Die Sonne scheint nicht mehr
Liszt Die drei Zigeuner
Sibelius Aus banger Brust

Souda, souda sinisorsa

Lastu lainehilla

Pa verandan vid havet
Jarnefelt Aallon kehtolaulu

En drommares sang till livet

Kehtolaulu

Sunnuntai

VII Miessoolokvartetin ja Rolf Bergrothin yhteiskonsertti Turun
Akatemian juhlasalissa 20.1.1943

I tenori Erik Lindholm, I basso Waldemar Helin, II tenori Henrik
Arvidson, IT basso Arne Thulé

Soolokvartettiohjelman lisdksi: Grieg Landkjending (Kvartetti +Rolf
Bergroth)

VIII Yhteiskonsertti Musices Amantes -kuoron vierailulla Turun ys-
tavyyskaupunkiin Géteborgiin 25.10.1948

Kuoronjohto: siveltdja John Granlund

Fougstedt Skaparegestalter

Kothen Mansken
Carlsson Canzonetta
Kuula Virta venhetti vie

Granlund (sov.) De gamlas menuett
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Palmgren Paimenten ilo

Palmgren Darthulas gravsang

Kothen Virldens gang

Hollmérus Hjartesaker

Jarnefelt Abo slott

Sibelius Sandels op.28 (orkesteriosuuden sov.RB)

IX Studium Catholicumin ja Juventus Catholican jirjestiméa
Kristuksen Kuninkuuden Juhla (Kansakoulussa Ratakatu 8) 30.10.1949
Ohjelmassa puheita, esitelmié, valokuvanéyttely sekid musiikkia

Kaj Kajanus (viulu, sdestys RB)

Schubert Ave Maria
Vivaldi-Respighi Sonaatti
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1929
1930

1931

1932

1933

1935

1936

1937

1938
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21.3.
23.3.
24.3.
26.3.
29.3.
8.6.
22.6.
29.9.
1.10.
5.10.
13.6.
28.10.
1.11.
4.11.
9.2.
14.2.
16.3.
2.4.
6.4.
19.11.
24.11.
28.11.
311
9.2.
29.11.
13.6.
22.10.

21.11.
18.1.

Ensikonsertti

idem

idem

idem

idem

Ciampin oppilasnéytteet
Ciampin oppilasnéytteet
Pianoilta

idem

idem

Ciampin oppilasnéytteet
Pianoilta

idem

idem

Liszt Es-duuri

idem

Mendelssohn g-molli
Pianoilta

idem

Beethoven c-molli
Pianoilta

idem

Beethoven c-molli
Beethoven c-molli
Saga Leanderin kons.séestys
Ciampin oppilasnéytteet
Sallskapet Svenska Sangaren
(séestys)

Liszt Es-duuri

Liszt Es-duuri

Uusikaupunki
Hanko

Tammisaari

Turun ensikonsertti
Maarianhamina
Pariisi, Salle Gaveau
Pariisi, Salle Gaveau
Turku

Helsingin ensikonsertti
Viipuri

Pariisi, Salle Gaveau
Maarianhamina
Turku

Helsinki

Turku

Turku (paivikonsertti)
Turku

Turku

Helsinki

Turku

Turku

Helsinki

Helsinki

Tampere

Helsinki

Pariisi, Salle Gaveau
Tukholma

Helsinki
Turku
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1939
1940

1941

1942

10.10.
13.10
17.10.
7.11.
16.5.

12.11.
19.11.
19.4.

25.5.
30.5.
4.6.

19.11.
11.12.

3.3.
5.3.
10.3.
12.3.
20.4.
20.10.
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Pianoilta Vaasa
idem Turku
idem Helsinki

Franck Sinfoniset muunnelmat Turku
Arnold Tilgmanin ja RB:n yhteiskonsertti + sdestykset

Helsinki

Palmgren "Huhtikuu” Radiokonsertti

idem Turku

Elsie Starkin, Arnold Tilgmannin ja RB:n yhteiskonsertti
Helsinki

Palmgren ”Huhtikuu” Radiokonsertti

idem Helsinki

Pianosooloja Radio

(Marsalkka Mannerheimin syntymépéivionnittelu-
konsertti)

Aulikki Rautawaaran I konserttikiertue
haavoittuneiden hyvéksi (sidestykset)

8.9. Tampere, 10.9. Pori, 11.9. Vaasa, 13.9. Kuopio, 14.9.
Mikkeli, 16.9. Himeenlinna, 18.9. Tampere, 19.9. Méantta

Aulikki Rautawaaran II konserttikiertue
haavoittuneiden hyviksi (séestykset)
17.10. Pori, 18.10. Rauma, 20.10.Tampere,
22.10. Jyvaskyla

Palmgren ”Huhtikuu” Turku
Aulikki Rautawaaran konsertin séestys
Turku
Pianoilta Tampere
idem Turku
idem Helsinki
idem Vaasa
Palmgren "Huhtikuu” Ruotsin radio
Liszt Es-duuri Turku
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9.10. Palmgren "Huhtikuu” Helsinki
(kaikki S.P:n pianokonsertot: Solisteina KW, RB, EL,
KB ja TM)

2.11.  idem idem

11.11.  Liszt Es-duuri A#nislinna

6.12.  Palmgren "Huhtikuu” Berliini
Yhteiskonsertti Jorma Huttusen kanssa "Musikalische
Feierstunde”

7.12.  Pianosooloja (suomal. musiikkia) Saksan radio

11.12.  Palmgren "Huhtikuu” Helsinki
(kaikki S.P:n pianokonsertot: Solisteina KW, RB, EL,
KB ja TM)

1943 20.1. Yhteiskonsertti miessoolokvartetin kanssa
(Erik Lindholm I tenori, Henrik Arvidson II tenori,
Waldemar Helin I basso, Arne Thulé II basso)

Turku
22.1.  Pianosooloja Tukholman radio
26.1.  Palmgren "Huhtikuu” + Sibeliuksen kaksi kappaletta
(Suomal.musiikin ilta) Ko6penhamina

5.2.  Pianosooloja (suomal.musiikkia) K66penhamina
(Suomi-Tanska -yhdistyksen Runeberg-juhlassa)

19.2.  Palmgren "Huhtikuu” Turku
(kaikki S.P:n pianokonsertot: Solisteina KW, RB, EL,
KB ja TM)

1.4. Pianoilta Turku

4.4. idem Helsinki

21.5.  Franck Sinfoniset muunnelmat Helsinki

9.9.  Liszt Es-duuri Koopenhamina

1944 18.1. Beethoven Es-duuri Turku

6.2. idem Tampere

8.2. idem Radiointi

12.4.  Pianoilta Porvoo

16.4. idem Helsinki

20.4. idem Turku

28.4. idem Ko6penhamina
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1945

1946

1947

3.5.
8.5.

8.1.

12.1.
18.1.
2.2.

11.2.
19.2.
1.10

5.10.
17.10

21.10.
22.10.

10.11.
12.11.
22.2.
12.4.
12.5.
17.10.

21.10.
29.10.

31.10.
5.11.
16.2.
2.3.

26.4.

5.11.

7.11.
10.11.
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(paitsi Lisztin Funérailles)

Beethoven c-molli
Radioesiintyminen

(mm. Sibelius, Palmgren)

Pianoilta

idem

idem

Fougstedt B-duuri

Koopenhamina
Koopenhamina

Helsinki
Turku
Tampere
Helsinki

(Fougstedtin sévellyskonsertti + Greta Fougstedt laulu

+ Artto Granroth sello)
idem

Pianoilta

Pianoilta

idem

idem

idem

idem

Pianoilta

idem

Beethoven Es-duuri

Ruotsin radiossa
Tukholma
Tampere

Vaasa

Helsinki
Tammisaari
Turku

Helsinki

Turku

Helsinki

Franck Sinfoniset muunnelmat Tampere

Pianoilta (Chopin-ohjelma)

Pianoilta

idem

idem

Pianoilta

idem

Schumann a-molli
Schumann a-molli seki
Liszt Es-duuri
Pianoilta

Helsinki
Tampere
Turku
Helsinki
Tampere
Helsinki
Turku
Helsinki

Helsinki

(ranskalaista musiikkia Ranskan l&hetystossé)

Pianoilta
idem
idem

Turku
Tampere
Helsinki



1948

1949

1950

29.11.

17.2.
20.2.
30.3.
10.9.
13.9.
15.9.
16.9.
8.10.
25.10

18.1.
21.1.

23.1.

27.1.

28.1.
30.1.
4.2.

5.2.

10.2.
12.2.
18.2.
27.9.
9.10.

30.10.

18.1.
10.2.
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Yhteisesiintyminen Erik Tawaststjernan kanssa

Ranskan ldhetystossa Helsinki

Fougstedt B-duuri Helsinki

idem Tampere

Beethoven c-molli Helsinki

Pianoilta Uusikaupunki

Pianoilta (20-vuotisjuhlakonsertti) Turku

idem Helsinki

idem Tampere

Pianoilta Naantali

Kuorosiestys+toma ohjelma  Goteborg

(Musices Amantes -kuoro Turusta)

Pianoilta Lédz

Beethoven c-molli seké Krakova

Palmgren "Huhtikuu”

Pianoilta Krakova
(Hotelli Francuski)

Pianoilta

Palmgren "Huhtikuu”
idem

idem

Pianoilta

Pianoilta

Pianoilta

Pianoilta

Liszt Es-duuri
Yhteisesiintyminen

Varsovan radio
(suora lih.)
Varsova
Varsova
Poznan
Varsova
Katowice
Poznan
Zakopane
Helsinki
Helsinki

Chopinin kuoleman 150-vuotisjuhlakonsertti
Mukana ET, KW, MS, RB, TM, MH, CS, IH ja EL

Séestystehtava

Helsinki

(Kristuksen Kuninkuuden Juhla, jarj. Studium
Catholicum ja Juventus Catholica) Kaj Kajanus viulu

Pianoilta
Schumann a-molli

Hanko
Helsinki
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1951

1952

1953

1954

1955
1956
1957

1958

21.4.
6.6.

13.10.

4.12

10.12.

30.1.
2.2,
7.10.
9.10.
11.10.

13.10.
20.11.

21.11.

18.3.
17.9.
9.10.
17.10.

28.10.

19.1.
12.5.
30.3.
8.11.
12.11.
15.11.
3.12.
29.4.
8.5.
9.4.
14.4.
29.10
17.1.

Liite 3 Rolf Bergrothin konserttikalenteri

Beethoven c-molli

Pianosooloja + haastattelu
Ranskan radio (suora léhetys)

Palmgren "Huhtikuu”
Pianoilta

idem

Mozart B-duuri KV 450
idem

Pianoilta

idem

idem

idem

Schumann a-molli
Chopin-ilta

Turku
Pariisi

Helsinki
Turku
Helsinki
Helsinki
Tampere
Vaasa
Tampere
Helsinki
Turku
Turku
Helsinki

(Reumaliiton jéarjestdma yhteiskonsertti

reumapotilaiden hyviksi)

Mukana RB, KW, MH, CS ja MS

Schumann a-molli
Pianoilta

idem

Pianoilta

idem

Beethoven c-molli

idem

Mozart Es-duuri KV271
Pianoilta

idem

idem

Palmgren "Huhtikuu”
Schumann a-molli
Mozart Es-duuri KV271
Pianoilta

idem

Franck Sinfoniset muunnelmat

Mozart D-duuri KV537

Helsinki

Kotka

Porvoo
Koopenhamina

Wien, Schubert-saal

Vaasa
Helsinki
Helsinki
Tammisaari
Héameenlinna
Helsinki
Tampere
Helsinki
Helsinki
Himeenlinna
Helsinki
Helsinki
Helsinki



1959

1960

1961

1963

1964

1965

1968

1969

20.2.
26.9.
16.1.
19.1.
311

7.10.

16.10.

8.12.
15.1.
22.1.
15.1.

10.11.

13.11.
2.3.
14.5.

14.12.

24.1.

2.10.
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idem
idem
Pianoilta
idem

Turku
Tampere
Tammisaari
Helsinki

Esiintyminen Turun Soitannollisen Seuran

170-vuotisjuhlassa
Schumann a-molli
Radion intiimikonsertti

Turku
Helsinki
Helsinki, Ritarihuone

Mukana Helsinki-kvartetti (Anja Ignatius I viulu,
Jouko Ignatius II viulu, Aarno Salmela alttoviulu ja
Pentti Rautawaara sello) sekd RB ja Timo Mikkil&

Palmgren "Huhtikuu”
Pianoilta

idem

Mozart c-molli KV 491
Pianoilta

idem

Beethoven c-molli

Mozart c-molli KV 491
Mozart D-duuri KV537
Mozart Kvintetto Es-duuri

Turku
Hiameenlinna
Helsinki
Helsinki
Héameenlinna
Helsinki
Helsinki
Tampere
Helsinki
Helsinki

KV452 ja Beethoven Kvintetto Es-duuri op.16 pianolle
ja puhaltimille RB + Asser Sipil& oboe, Sven Lavela
klarinetti, Emmanuel Elola fagotti ja Mauno

Nelimarkka kayrétorvi
Mozart c-molli KV491

Helsinki

KB Kerttu Bernhard, RB Rolf Bergroth, MH Maire Halava, IH Ilmari
Hannikainen, EL Ernst Linko, TM Timo Mikkild, CS Cyril Szalkiewicz,
MS Merete Soderhjelm, ET Erik Tawaststjerna, KW Kurt Walldén
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W.A. Mozart

L. van Beethoven

F. Mendelssohn
R. Schumann
Fr. Liszt

C. Franck

S. Palmgren
N.-E. Fougstedt

Liszt

Liszt
Mendelssohn
Beethoven c
Beethoven c
Beethoven c
Liszt

Liszt
Franck
Palmgren
Palmgren
Palmgren
Palmgren
Palmgren
Palmgren

Konsertto Es-duuri KV 271 ”Jeunehomme”
Konsertto B-duuri KV 450

Konsertto c-molli KV 491 (omat kadenssit)
Konsertto D-duuri KV 537 ”Kruunajaiskonsertto”
(omat kadenssit)

Konsertto c-molli 0p.37 (omat kadenssit)
Konsertto Es-duuri op.73

Konsertto n:ol g-molli

Konsertto a-molli op.54

Konsertto n:ol Es-duuri

Sinfoniset muunnelmat

Konsertto n:o 4 "Huhtikuu”

Konsertto B-duuri

Turku 9.2.1932 T.Hannikainen + Turun KO
Turku 14.2.-32 -~ (paivikonsertti)
Turku 16.3.-833 T.Hannikainen + Turun KO
Turku 19.11.-35 -

Helsinki 31.1.-36 HKO + Leo Funtek

Tampere 9.2.-36 Eero Kosonen + Tampereen KO
Helsinki 21.11.-837 HKO + Arvo Hannikainen
Turku 18.1.-38 T.Hannikainen + Turun KO
Turku 7.11.-39 -

Radiossa 12.11.-40 RSO + Toivo Haapanen
Turku 19.11.-40 Ole Edgren + Turun KO
Radiossa 25.5.-41 RSO + Toivo Haapanen
Helsinki 30.5.-41 HKO + Ole Edgren

Turku 19.11.-41 Ole Edgren +Turun KO
Ruotsin radio 20.4.-42 Tor Mann + Tukholman RSO
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Liszt

Palmgren
Palmgren
Liszt

Palmgren
Palmgren
Palmgren

Palmgren
Franck
Liszt

Beethoven Es
Beethoven Es
Beethoven Es
Beethoven c

Fougstedt
Fougstedt

Beethoven Es
Franck
Schumann
Schumann seké
Liszt

Fougstedt
Fougstedt
Beethoven c
Beethoven c seki
Palmgren
Palmgren

Palmgren
Palmgren

Turku 20.10.-42 Ole Edgren +Turun KO
Helsinki 9.10.-42 HKO + Selim Palmgren
Helsinki 2.11.-42 -

Adnislinna 11.11.-42 Onni Paloméiki+Asinislinnan KO
Berliini 6.12.-42 Martti Simil&+Berliinin RSO
Helsinki 11.12.-42 HKO + Selim Palmgren
Koopenhamina 26.1.-43

Launy Grondahl+Tanskan RSO

Turku 19.2. -43 Selim Palmgren +Turun KO
Helsinki 21.5.-43 HKO + G.Schnéevoigt
Koopenhamina 9.9.-43
G.Schnéevoigt+tKoopenhaminan SinfO

Turku 18.1.-44 Ole Edgren + Turun KO
Tampere 6.2.-44 Ole Edgren + Tampereen KO
Radiossa 8.2.-44 RSO +Toivo Haapanen
Koopenhamin 3.5.-44

Thomas Jensen + Tivolin Orkesteri

Helsinki 2.2.-45 HKO + N.E.Fougstedt
Ruotsin radio 11.2.-45

N.E.Fougstedt +Tukholman RSO

Helsinki 22.2.-46 HKO + Jussi Jalas

Tampere 12.4.-46 Eero Kosonen+ Tampereen KO
Turku 16.2.-47 Ole Edgren + Turun KO
Helsinki 2.3.-47 RSO + N.E.Fougstedt

” ”»

Helsinki 17.2.-48 RSO + N.E.Fougstedt
Tampere 20.2.-48 N.E.Fougstedt + Tampereen KO
Helsinki 30.3.-48 RSO + Armas Jérnefelt
Krakowa 21.1.-49 T. Wilcak + Krakovan Filharm.Ork.

”» ”»

Varsova 28.1.-49

M.Mierzejewski + Varsovan Filh.Ork.
Varsova 30.1.-49 -
Poznan 4.2.-49

S. Wislocki + Poznanin Filharm.Ork.



Liszt
Schumann
Beethoven c
Palmgren
Mozart B
Mozart B
Schumann
Schumann
Beethoven c
Beethoven c
Mozart Es

Palmgren
Schumann
Mozart Es
Franck
Mozart D
Mozart D
Mozart D
Schumann
Palmgren
Mozart ¢
Beethoven c
Mozart c
Mozart D
Mozart c
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Helsinki 27.9.-49 RSO + Carlo Zecchi

Helsinki 10.2.-50 HKO + Jussi Jalas

Turku 21.4.-50 R.Nienstedt + TurunY YK:n Ork.
Helsinki 13.10.-50 HKO + Martti Simila
Helsinki 31.1.-51 RSO + N.E.Fougstedt
Tampere 2.2.-51 Martti Similé + Tampereen KO
Turku 20.11.-51 Ole Edgren + Turun KO
Helsinki 18.3.-52 RSO + Hans Miiller-Kray
Vaasa 19.1.-53 Franz Hase + Vaasan KO
Helsinki 12.5.-53 RSO + Sten-Ake Axelson
Helsinki 30.3.-54

RSO + Edouard van Remoortel

Tampere 3.12.-54 Eero Kosonen + Tampereen KO
Helsinki 29.4.-55 HKO + T.Hannikainen
Helsinki 8.5.-56 RSO + Paavo Berglund
Helsinki 29.10.-57 RSO + N.E.Fougstedt
Helsinki 17.1.-58 HKO + T.Hannikainen

Turku 20.2.-58 Ole Edgren + Turun KO
Tampere 26.9.-58 Eero Kosonen + Tampereen KO
Helsinki 7.10.-60 HKO + T.Hannikainen
Turku 8.12.-60 Ole Edgren + Turun KO
Helsinki 15.1.-63 RSO + Paavo Berglund
Helsinki 2.3.-64 HKO + Albert Wolff

Tampere 14.5.-65 Eero Kosonen + Tampereen KO
Helsinki 14.12.-65 RSO + Walter Siisskind
Helsinki 2.10.-69 HKO + Okko Kamu
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oppilaita Sibelius-Akatemiassa

1941-42

1942-43

1943-44

1944-45

1945-46

1946-47

1947-48

1948-49
1949-50
1950-51

1952-53

1953-54

1954-55

Tuntiopettajaksi Sibelius-Akatemiaan lukuvuoden
alusta

ON III Maj-Lis Stenig, Mendelssohn: Konsertto g (I)
ON IV Pentti Karjalainen, Hummel: Rondo Es Maj-Lis
Stenig, Beethoven: Konsertto ¢ (I)

ON II Pentti Karjalainen, Weber: Perpetuum Mobile
ON III Pirkko Hiekka, Debussy: Les sons et les parfums
ON IV Mai-Lis Stenig, Schumann: Sonaatti g (I)
virkavapaana

ON IV Meri Louhos, Mozart: Sonaatti C (II ja III)

ON VII Sylvia Lilius, Liszt: Gnomenreigen

ON IX Pentti Karjalainen, Chopin: Poloneesi fis

ON IV Olavi Haapaniemi, Ljapunov: Lesghinka

ON V Vuokko Skarén, Mendelssohn: Etydi F

ON VII Meri Louhos, Beethoven: Muunn. ven. teemasta
Sylvia Lilius, Boéllmann: Konsertto d (I)
virkavapaana

ON IV Heikki Suomalainen, Prokofjev: Marssi

ON V Irma Kirkk&inen, Haydn: Sonaatti F (I ja I1I),
Jyrki Pennanen, Beethoven: Sonaatti E op.14 (I),
Herbert Hausmann, Beethoven: Sonaatti ¢ op.13 (III)
ON VII Anja Suomi, Chopin: Fantasia Impromptu
Irma Kirkkéinen, Mozart: Konsertto C (I)

Annikki Ahlberg, Chopin: Poloneesi cis

ON 1V Ilkka Kuusisto, Kabalevski: 3 Preludia

Irma Kérkkéinen, Mozart: Konsertto G (III)
Pianonsoiton lehtori vuoden 1954 alusta

ON VI IlIkka Kuusisto, Barték: Ostinato

ON VII Annikki Ahlberg, Brahms: Rapsodia h

ON V Taru Tirronen, Chopin: Poloneesi d

225



226

1955-56

1956-57

1957-58

1958-59

1959-60

1960-61

1961-62
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Jouni Salonen, Kabalevski: 3 Preludia,

Rolf Konsin, Barték: Marssi,

Esko Prokkola, Beethoven: Sonaatti ¢ op.10

ON VI Asko Kaivola, Bach: Alkusoitto kantaattiin
"Wir danken Dir, Gott”

ON VIII Barbro Bergqvist, Beethoven: Sonaatti A op.2
ON X Esko Prokkola, Bach-Liszt: Preludi ja fuuga a
ON IV Barbro Bergqvist, Beethoven: Konsertto ¢ (I)
ON VIII Ilkka Kuusisto, laulajan séestystehtéva

ON I Anja Saari, Bach: Partita I B

ON VI Barbro Bergqvist, Liszt: Funérailles

OK X Taru Tirronen, Beethoven: Sonaatti E op.14

OK III Marketta Valve, Sibelius: Sonatiini E

OK IV Barbro Bergqvist, Beethoven: Sonaatti ¢ op.27
OK V Olav Abrahamson, Chopin: Scherzo b

OK VII Berit Rancken, Chopin: Valssi Es

Marketta Valve, Mozart: Konsertto D (I)

OK IT Marketta Valve + Hilkka Servo (T.Mikkil&n opp.)
Mozart: Sonaatti D kahdelle pianolle

OK VI Anneli Bergroth (piano) + Okko Kamu (1.viulu)
+ Esa Kamu (2.viulu) + Annika Helasvuo (sello)
Haydn: Concertino C

OKVIII Marketta Valve (séest.) + Eija Hirvonen (alttoviulu)
Hoffmeister: Konsertto D (I)

OK X Marketta Valve + Veikko Hoyla (sello)
Beethoven: Sonaatti A sellolle ja pianolle

OPK IV Marketta Valve, Bach: Partita a

OPK VI Marketta Valve (sdest.)+Sinikka ja Hellin Leino
(viulu)

Vivaldi: Kaksoisviulukonsertto a

Petri Sariola, Webern: Muunnelmia op.27

OPKIX Marketta Valve (séest.) + Leif Segerstam (viulu)
Martinu: Kolme Arabeskia

Sibelius-Akatemian Sinfoniaorkesterin konsertti 10.12.-61
Marketta Valve Schumann: Pianokonsertto a (I)



1962-63

1964-65

1965-66

1966-67
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OPK II Marketta Valve (séest.) + Leif Segerstam (viulu)
Sibelius: Viulukonsertto I

OPK 1V Riitta Koutola, Bartok: Buly-tanssi

OPK VT Petri Sariola, Alban Berg: Sonaatti op.1

OPK VIII Olav Abrahamsson, Haydn: Sonaatti cis
OPK X Marketta Valve, Brahms: Muunn. omasta teemasta
OPK XI Marketta Valve (sdest.) + Leif Segerstam (viulu)
Brahms: Sonaatti A

OPK Ritva Kostamo, Mozart: Sonaatti G

OPK V Jukka Kuha, Chopin: Preludeja

Lasse Zilliacus, Debussy: Bruyéres ja Général Lavine
OPK VI Riitta Koutola, Chopin: Poloneesi cis

Brita Hallberg, Bach: Partita B (I, II, VI, VII)

Petri Sariola, Skrjabin: Kaksi preludia: Guirlandes ja
Flammes Sombres

OPK IX Riitta Koutola, A.Malawski: Miniatury (I, II, IV)
OPK I Alec Aalto (sdest.)+Lasse Zilliacus (oboe) Fiocco:
Aria

OPK III Lasse Zilliacus, Hindemith: Nelja kappaletta
teoksesta "Ludus tonalis”

Petri Sariola, Debussy: Etude XI

Skrjabin: 5 Preludia op.7

OK I Petri Sariola, Sibelius: Sonatiini b

OK IV Inga Berglund, Rameau: Poule

OK VII Jukka Kuha, Brahms: Scherzo op.4

OK IX R-H Rissanen, Chopin: 3 Etydid As, F jac
Sibelius-Akatemian Sinfoniaorkesterin konsertti 13.11.-66
solisti Ritva-Hillevi Rissanen Mozart: Pianokonsertto Es K 271
OK IT R-H Rissanen + Risto Fredriksson (viulu)
Debussy: Sonaatti viululle ja pianolle

R-H Rissanen + Jouni Heinonen (viulu) + Markku
Hyvérinen (sello): Mozart: Trio B

OK III R-H Rissanen (séestys) + Markku Hyvérinen (sello)
Boccherini: Sellokonsertto B (I)

OK IV R-H Rissanen + Caroline Wheeler (huilu)
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1967-68

1968-69
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Beethoven: Sonaatti pianolle ja huilulle (I)

OK VII Jukka Kuha, D.Milhaud: 3 Capriisia

Petri Sariola, Hindemith: Sonaatti (II)

OK VIII R-H Rissanen (s#estys) + Jouni Heinonen (viulu)
Boucht: Viulukonsertto g (III)

OK X R-H Rissanen (séestys) + Risto Poijarvi (viulu)
Tshaikovski: Nocturne

R-H Rissanen (séestys) + Markku Hyvirinen (sello)
Brahms: Sellosonaatti e (I)

OK XIV R-H Rissanen, Bach: Preludi ja fuuga (DWK I)
OK XV R-H Rissanen (séiestys) + Risto Fredriksson (sello)
Beethoven: Sellosonaatti D op.102 n:o 2

OK III Tuulikki Lappalainen, Brahms: Balladi g

R-H Rissanen, Beethoven: Sonaatti Es op.27

OK IV Markku Heikinheimo (séestys) + Simo Vuoristo
(viulu) Corelli: La Folia

OK V R-H Rissanen (s#estys) + Markku Hyvirinen (sello)
Beethoven: Sellosonaatti F

OK VIII Jarmo Eerikéinen, Brahms: 2 Intermezzoa op.118
OKX R-HRissanen (séestys) + Markku Hyvérinen (sello)
Haydn: Sellokonsertto C (I)

OK XIII R-H Rissanen (séestys) + Jouni Heinonen (viulu)
Mozart: Viulusonaatti G

OK XVII R-H Rissanen, Bach: Preludi ja fuuga h (DWKI)
OK XVIII R-H Rissanen + Jouni Heinonen (viulu) +
Markku Hyvérinen (sello), Shostakovitsh: Trio
Kamarimusiikkikonsertti Ruotsissa Givlessé

R-H Rissanen (piano)+Jouni Heinonen (viulu)+Markku
Hyvérinen (sello) Ohjelma: Beethoven: Sonaatti F
piano+sello, Mozart: Trio, Ravel: Sonatine, Bartok: 2
Bulgarialaista tanssia

OK II Jarmo Eerikiinen, Mozart: Sonaatti F KV 332
Toukokuun kevitniytteissi: Jarmo Eerikiinen,
Schumann: Aufschwung, Warum, Grillen

Marjatta Siikanen, Chopin: Nokturno F, Valssi Es



1969-70

1970-71

1971-72

1972-73
1973-74
1974-75
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Oppilaiden kamarimusiikkikonsertti II

R-H Rissanen + Ilkka Talvi (viulu) + Markku
Hyvérinen (sello) Haydn: Trio G, Ravel: Trio a seké
Shostakovitsh: Trio e

Néytteisiin hyviksytyt:
Jarmo Eerikéinen, Liszt: Poloneesi E
Marjatta Siikanen, Schumann: Papillons op.2

Ritva-Hillevi Rissasen ensikonsertti 10.9.-69
Ohjelmisto: Haydn: Muunnelmat f
Beethoven: Sonaatti A op.101
Chopin: Balladi F op.38
Ravel: Sonatiini
Bartok: 6 Bulgarialaista tanssia
(Mikrokosmos VI)
Néytteisiin hyviksytyt:
Jarmo Eerikéinen, Beethoven: Sonaatti Es op.81
Marijatta Siikanen, Brahms: Muunnelmia unkarilaisesta
kansanlaulusta
Kamarimusiikkiin hyviksytty Sirkka-Liisa Sipila

Oppilasnéytteini kevitmatineoita 7 ja

paattijaiskonsertteja 6, joihin esiintyjat valittiin

valintakokeissa.

Mervi Kianto, Chopin: Balladi g op.23

Ei oppilaita ndytematineoissa

Ei oppilaita ndytematineoissa

Mervi Kiannon ensikonsertti 19.2.-75

Ohjelmisto: Mozart: Sonaatti B KV281
Beethoven: Sonaatti C op.2 n:0 3
Schumann: Papillons op.2
Chopin: 3 Masurkkaa a, f, h
Chopin: Barcarolle 0p.60

Koulumusiikin matinea 15.5.-75
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1975-76

1976-77

1977-78

1978-79
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Ilkka Sivonen, Beethoven: Sonaatti F op.54

Yp.lehtori 30.9.-75 asti, minka jélkeen siirtyi tuntiopettajaksi.
Romantikkojen ilta 14.5.-76:

Ilkka Sivonen, Liszt: Funérailles

Pianomaratonissa Tuula Pulkki,

Brahms: 3 Intermezzoa

Keviatnéytteissia VI 11.5.-78

Tuula Pulkki + Ulla Pulkki (viulu) + Tuija Lammin-
maiki (sello), Mozart: Trio C

Tuntiopettajana 17.3.-79 asti, minka jélkeen siirtyi eléikkeelle.



Liite 6 Rolf Bergrothin
kirjoituksia ja esitelmia

Arvosteluja Nya Argus -lehdessé:

1948

1949

1950

1951

1952

1953
1955

nro 16/sivu 246 Konstoverblick

17/263
20/315
7/90
8/101
9/121
11/151
17/249
19/278
21/320
1-2/20
4/49
6/80
11/159
17/242
19/282
5/69
9/133
11/168
12/188
21/332
5/70
10/141
8/124
17/267
21/328

Hogklassiga konserttillfillen

En bok om Debussy
Musikkronika
Musikupplevelser i huvudstaden
Musikaliska betraktelser
Musiken i kamp med vardvadret
Musiken

Underbarn och underbara instrumentalister
Tva musikbdcker
Virtuosparaden

En fransk manifestation m.m.
Musik

Musikoversikt

Musiklivet

Musikevenemang i huvudstaden
Konserter

Konserter under varsisongen
Brasilianska toner

Musik

Musik

Aktuellt musikaliskt

Musik

Klaver och taktpinne

Musik

En Sibeliusbok

231



232

Liite 6 Rolf Bergrothin kirjoituksia ja esitelmia

Pianonsoitosta ja sen opettamisesta:

- Marie Jaéll - en pedagogikens kungsvig (Nya Argus 1949 nro 14)

- Synpunkter pa pianospelets teknik (Nya Argus 1952 nro 1-2)

- Piano ja luova kési (Rondo 1963 nro 2)

- Nykyisen piano-opetuksen suuntaviivoja (Rordo 1964 nro 6)

- Ajatuksia pianonsoitosta ja sen opetuksesta (Musiikki Fazer 1983
sarjassa F.M.06823-9)

Kannanottoja:
- Tankar om musikkritik (Nya Argus 1952 nro 14)

- Mera om musiklivet: En fraga om resurser (Nya Argus 1957 nro 9)

- Kannanotto suomalaisen musiikkielimén eriisiin ilmioihin (HS 17.10.
1965)

- Ett a propos till kritikerdebatten (Julkaisematon)

- Nagot om musikkritikens visen, dess mgjligheter och begrénsning
(Julkaisematon)

- Musik eller panik (HBL 18.12.1989)

Kirjoituksia eri séveltéjisti lehdissé ja esitelminé radiossa, televisiossa

ja Kaupunginkirjastossa:

BACH - Bach och var tid (AU 6.9.1949)
- Johann Sebastian Bach och ndgra synpunkter pa
hans pianostil (esitelmé radiossa 7.4.1950)
- Johann Sebastian Bach ja er#itd havaintoja hinen
pianotyylistéén (esitelmé radiossa keviilla 1950)
SCARLATTI - Scarlatti - cembalons méstare (HBL 13.3.1985)
- Domenico Scarlatti (Musikrevy, Stocholm)
HAYDN - Haydn (esitelmai levynéyttein Kaupunginkirjastossa)
MOZART - Pa tal om Mozarts brev (Nya Argus 1955 nro 17)
- En blick bakom forlaten (HBL 25.10.1989)
— Musiikin téhtihetkié (radioesitelmé Idomeneo-
oopperasta levynéyttein)
BEETHOVEN - Pianisterna kiimpar &nnu med 200-arig Beethoven
(HBL 13.12. 1970)
- Beethoven i brannpunkten (radioesitelmé 12.4.1963)



CHOPIN
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HINDEMITH
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- Beethovenin pianosévellykset (radioesitelmé musiikki-
néyttein syksylla 1970)

- Esitelmé levynéyttein ruotsiksi Beethovenin sévellys-
tuotannon erityispiirteisté (ilman otsikkoa Kaupungin-
kirjastossa

- Beethovens samtliga klaversonater framforda i te-
levision av Daniel Barenboim (julkaistu otsikolla Baren-
boim och Beethovens sonater 17.4.2016 musiikkijourna-
listisessa nettijulkaisussa Amfion www.amfion.fi)

- Chopin - titaani ja uneksija (radioesitelmé levynéyt-
tein keviilla 1960)

- Radioesitelmé ilman otsikkoa (ruotsiksi) Chopinin
musiikin piirteisté ja luonteenomaisuuksista

- Chopinia etsiméssi (esitelmé T'V:ssé levynéyttein ja
omin soittonéyttein)

- Den personlighetskluvne Liszt (HBL 26.6.1986)

- Claude Debussy (radioesitelma ruotsiksi levynéyttein
syksylla 1962)

- Debussys pianopreludier / Debussyn pianopreludit
(radioesitelmit seké ruotsiksi ettd suomeksi levynéyt-
tein ja omin esityksin)

- Musiikki ja impressionismi (televisioesitelmé omin
soittondyttein)

- Maurice Ravel (esitelmé levyniyttein ruotsiksi
Kaupunginkirjastossa)

- Olivier Messiaen och Yvonne Loriod (radioesitelmé
levynéyttein)

- Paul Hindemith (esitelmé levynéyttein ruotsiksi
Kaupunginkirjastossa)

Musiikkikirjeitéi- ja artikkeleita eri lehdissi ja esitelmié:

PARIISI

- Musiknytt fran Paris (AU tammikuu 1933)

- Det arbetas hart och malmedvetet i
Nationalkonservatoriet Paris (HBL 18.6.1948)

- Vardagsliv och musikliv i efterkrigstidens Paris (HBL
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WIEN
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ROOMA
LONTOO
HAMPURI
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24.7.1948)

- Jakten efter nytt i parisiskt musikliv (AU 19.9.1948)

- Parisiskt musikliv (Nya Argus nro 13 16.8.1952)

- Paris som musikstad / Pariisi musiikkikaupunkina
(kaksi radioesitelméii)

- Radioesitelmé Ranskan musiikkielamésté ilman ot-
sikkoa

- Resa i Chopins land (HBL 3.6.1949)

- Polen runt pa trettio dagar (AU 9.7.1949)

- Polskt musikliv (Nya Argus nro 12 1949)

- Wien pa atta dagar (Nya Argus nro 4 1953)

- Festklanger i gamla Wien (HBL 24.6.1958)

- Wien spelar upp till fest (HBL 19.6.1959)

- Vandrande klangstrukturer i Wiener-Konzerthaus
(HBL 26.6.1959)

- Salzburg - en vallfartsort (HBL 6.6.1958)

- Musik mellan tegel och marmor (HBL 5.9.1955)

- Ljus och skuggor pa klaviaturen (HBL 1.9.1965)

- Hampurin pianonrakentajat (HS 19.9.1956)



Liite 7 Ajatuksia pianonsoitosta
ja sen opetuksesta

Julkaistu Musiikki-Fazerin sarjassa F.M.06823-9 vuonna 1983. ISBN
951-757-11-9. Julkaistaan tissé kustantajan luvalla.

Esipuhe

Taidosta soittaa pianoa "oikealla tavalla” on kirjoitettu miltei loputon méé-
ré kirjoja kaiken maailman kielilli. Yleensé kirjoituspuuhiin ovat ryhty-
neet pedagogit, jotka aina varmoina asiastaan ovat halunneet ilmaista it-
sedén mahdollisimman vakuuttavasti. Todella suuret pianistit, jotka ovat
jarjestasn skeptisid, ovat katsoneet parhaaksi vaieta tai antaa korkeintaan
satunnaisia, varovaisia lausuntoja. Jotkut néist4 teoksista ovat pullollaan
anekdootteja, ja niitd on mukavaa lukea pelkkéiné ajanvietekirjallisuute-
na, mutta ne eivit oikeastaan tarjoa mitdsn pysyvéaé. Toiset taas pyrkivit
vimmatun pikkutarkasti selittimé#n kaiken, jopa selittdméttoménkin.

Tata kirjallisuutta selatessa kiintyy huomio ennen kaikkea voimak-
kaasti eridviin nikemyksiin pianonsoiton fysiologisista ja psykologisista
peruskysymyksisté. Siind missé yksi kirjoittaja puhuu innokkaasti ren-
touden puolesta, viittia toinen, etta taydellisté rentoutta ei ole olemassa-
kaan, silloin kun soudetaan, kévellésn, juostaan, hypitéén, tanssitaan tai
soitetaan pianoa. Joku tekee tiettéviksi, etta pettdméttoméan ulkomuistin
voi saavuttaa ainoastaan kehittdmaélla jokaista muistitoimintoa erikseen;
joku toinen taas vakuuttaa, etté lihas- tai sormitusmuisti on ainoa, mika ei
peté kriittisessé tilanteessa. Muuan varteenotettavampi pedagogi haluaa,
etta kyynirpiitd kohotetaan, samalla kun késivarsien annetaan roikkua
rentoina alaspéin, mik# olisi sama, kuin seisoisi tukevasti maan kamaralla
ja leijuisi samanaikaisesti ilmassa. Toinen taas haluaa, etté kési on kevyt
kuin hoyhen ja késivarsi raskas kuin lyijy. Mit4én selvitysté ei anneta siit4,
kuinka téllaisesta taidonnéytteesté suoriudutaan.

Jo varsin varhaisessa vaiheessa ovat muutamat musiikista kiin-
nostuneet fysiologit tutkailleet tarkasti niitd tavattoman ristiriitaisia
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ja usein virheellisiin 1&htokohtiin perustuvia teorioita ja yrittineet
selvittia tilannetta tieteellisesti patevien ihmisruumiin liiketoimintoja
ja aivomekanismeja koskevien faktojen avulla. N#itd erinomaisia teok-
sia ei valitettavasti ole saatavilla suomen- tai ruotsinkielisind, mutta
tarkoitukseni ei kuitenkaan ole yrittia tarjota téssé niiden olennaista
sisaltod kddnnokseni. Vaikka en kokemuksen valossa hevilld usko-
kaan pianonsoitonopetukseen kirjekurssien tai tietokirjallisuuden
vélityksell4, lienee silti perusteltua esittéé joitakin henkilokohtaisia
nikemyksid sekd pianonsoiton etté sen opetuksen kannalta merkit-
tavista ilmivist4, joita on usein syrjitty tai kohdeltu kaltoin julkisessa
keskustelussa ja joita on syyt# valottaa hieman perusteellisemmin.
Néihin ilmi6ihin kuuluvat mm. kosketus, pedaalinkiytto, sormijér-
jestys, pianonsoiton liikemekanismi, lihasrentous, temponkiésittely
ja tyyli, tunteet ja itsehillint4, persoonallisuuden merkitys, opetus-
tyon mahdollisuudet ja rajoitukset, opettajan ja oppilaan suhde seké
teoriaopintojen merkitys. Namé lyhyet tutkielmat omistan entisille
oppilailleni. Rolf Bergroth

1.Kosketus

Kuinka on mahdollista erottaa toisistaan kaksi ennestéén tuttua lau-
luaénta radiosta tai dénilevylta tietdméitté etukéteen, kumpi on ky-
seessi? Se ei johdu ainoastaan esitystavasta tai tyylisté, vaan ennen
kaikkea dénten erilaisesta sointivéristi. Toinen saattaa olla metallik-
kaampi, toinen utuisempi aina forteen saakka. Kysymys on luonteen-
omaisuuksista, jotka lauluviki usein saa synnyinlahjaksi, mutta myos
puhaltimilla ja jossain médrin myos jousisoittimilla on oma tietty pe-
rusvirinsg, ja vain harvoin on vaikea paételld, mista soittimesta on
kysymys. Kaikissa néissé tapauksissa voidaan sointia laajalti muun-
nella ja muokata yksil6lliseksi osittain #4dnenmuodostuksen, osittain
vibraton ja muiden teknisten hienosiétojen avulla.

Ent4 sitten piano, joka on urkujen jélkeen soittimista "mekaanisin”?
Monet viittavit, ettd pianonsoitossa ei yksilollistéa kosketusta ole ole-
massakaan, ja siihen voisi todella uskoakin, kun kuuntelee monia pia-
nisteja, jopa kuuluisuuksia. Kaikki kuulostaa jokseenkin samanlaiselta.
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Usein kuulee myos sanottavan, etté eri pianomerkeilli on oma standar-
disointinsa. Se ei pidd alkuunkaan paikkaansa. Ei ole olemassa pianoa,
jossa olisi valmis sointi. Sen tietéé kylla jokainen, joka on vuosikausia
istunut tuomaristossa arvioimassa Kilpailijoiden suorituksia. Ne ovat
luonnollisista syista hyvin eritasoisia. Sama konserttiflyygeli — eik&
taatusti aina paras mahdollinen - voi soida aivan eri tavoin eri kéisissé,
niin ettd on vaikea uskoa korviaan. Huonompikin soitin voi toisinaan
kuulostaa jopa upouudelta flyygelilta.

Pianonsoitossa on siis olemassa kosketuksen taito, ja yriténkin tassi
lyhyesti selvittis, kuinka déneen voi vaikuttaa, kuinka sité voi muoka-
ta ja tehda yksilolliseksi, mikéli my6s téssd suhteessa haluaa erottua
joukosta ja antaa soitolleen persoonallisen leiman. Jotta en turhaan
kuormittaisi selontekoa, pysyttelen enimméikseen asian ytimessa.

Kun pianon kosketinta painetaan, alkaa siti vastaava kieli véarih-
dell# ja tuottaa d#nen, joka koostuu niin sanotusta perussivelesti ja
tdmén perussévelen harmonisista yli- tai osasévelistd. Ndin mukana
virihtelevit osasévelet ja ennen kaikkea niiden keskinéiset voimasuh-
teet sditelevét soinnin luonnetta tai sitd, mitd meilld on tapana kutsua
sointiviriksi. Tamaé pétee kaikkiin instrumentteihin, niin myos lauluéa-
neen, olkoon vérahtelevi viliaine mikéd hyvénsé: ilmapatsas, kirkonkello
tai 4dnihuuli. Taméahin on tuttua jo koulufysiikan akustiikkaopista.

Kuinka voimme sitten puhtaasti teknisessé mielessé selviytya kos-
ketukseen liittyvista vaikeuksista? Tama kysymys on synnyttéanyt koko
joukon harhaanjohtavia teorioita. Jonkun mielesté sormea on pyoritel-
téva jo alas painetulla koskettimella, mutta valitettavasti - tai kenties
onneksi - mikéén ei endd voi muuttaa dénta sen jalkeen, kun vasara
on pudonnut takaisin alkuasentoonsa kieleen osuttuaan. On harha-
luulo, ettd niin voitaisiin aikaansaada vibrato, sointiulottuvuus, joka
pianosta puuttuu tykkéandén. Joku toinen taas haluaa, etté tuntoaisti
johdetaan intensiivisen keskittymisen avulla sormenpéihin. Tdmé& onkin
sindnsi aivan oikein, mutta néin yleisluontoisella ja melko mitisnsa-
nomattomalla fraasilla ei anneta vastausta varsinaiseen kysymykseen.
Mink#laisia mahdollisuuksia itse instrumentti tarjoaa 4inen muunte-
luun, ja milla tavoin ndmé eroavaisuudet saadaan aikaan taiteellisia
tarkoitusperié varten? Tietosanakirjoista loytyy suurin piirtein seu-
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raavanlainen selvitys: "Kosketus tarkoittaa tapaa, jolla koskettimet
painetaan alas taiteellisen vaikutuksen saavuttamiseksi.” Sekin on
totta, mutta emme opi siitd mitéén. Pianisteilla saattaa olla mieleen
heidén puuhiensa yllé lepdava selittdméaton mystiikan haiva, mutta sita
tieté ei padsta pitkille opeteltaessa hallitsemaan dénta muodostavaa
kosketusta.

Pianon &4nen sointiviri méasrittyy yksinomaan kieleen osuvan vasa-
ran lyonnin nopeuden ja voimakkuuden mukaan. Koska suurempi nope-
us edellyttéa suurempaa voimakkuutta, puhutaan jatkossa pelkéstéén
nopeudesta. Koska vasara ja kosketin liittyvét toisiinsa kaikkien tunte-
man mekanismin avulla, huomioidaan tiss# pééasiassa vain kosketin.

Jos haluaisimme tehdi kokeen, voisimme tarttua molemmin késin
rautatankoon ja painaa sillé hitaasti koskettimen alas. Silloin havaitaan,
ettd syntyvé 44ni on seké heikko etté soinniton. TAma johtuu perusséve-
len vihéisesté volyymista ja osasévelten pienemmaisté voimakkuudes-
ta. Jos sen sijaan sama kosketin painetaan nopeasti alas lyijykynélla,
osoittautuu syntyvé dsni seké vahvemmaksi ettéd kirkkaammaksi. Tamé
taas johtuu perussévelen suuremmasta volyymista ja osasévelten suu-
remmasta voimakkuudesta. Nama ovat viistiméttomii tosiasioita, ja
ne osoittavat selvidkin selvemmin kosketuksen nopeuden ratkaisevan
merkityksen ddnenmuodostuksessa.

Mutta pianoapa ei soiteta rautatangoilla ja lyijykynilla. Voidakseen
joka hetki hallita kosketuksen nopeuden on soittajan my6s omattava
perinpohjaiset tiedot kosketusliikkeen mekaniikasta. Kosketin tarjoaa
vastuksen, jonka kosketusliike pyrkii voittamaan. Jotta tamé olisi mah-
dollista, on myos kosketusliikkeeseen siséllyttava vastusta. Useimmissa
tapauksissa timin vastuksen tuottaa kéisivarren massa, jonka painoa
on tietoisesti sédddeltévi hartialihasten avulla suurempaa tai pienempaé
kosketusenergiaa vastaavaksi. Tietyissi shokinomaisissa, koko kési-
varren kosketustavoissa fortissimossa tai forte fortissimossa on vastus
siirrettavi hartioihin. Niin, ja d4ritapauksissa koko vartalo tai kiinte#
lattia toimii vastuksena. Jopa vanhentunut sormia korostava soitto il-
man késivarren painoa edellytti vastusta, joka saatiin aikaan rystysilla.

Kaikissa edelld mainituissa tapauksissa on kysymys kahden eri-
laisen voiman yhteisvaikutuksesta, nimittdin nopeuden ja massan,
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joilla kasitteilla tarkoitetaan téssé niiden jokapiiviisté, suppeata ja
helppotajuista merkitystd. Samankaltaisen yhteisvaikutuksen valtta-
méttomyyden voi ymmaértis, kun yrittaa lyodd suurikokoisen naulan
lattialankkuun. Kokemus osoittaa, ettd iskun nopeuden ja vasaran
massan tai painon on oltava hyvin punnitussa suhteessa toisiinsa, jot-
ta tulos olisi tyydyttava. Jos halutaan ldhestyé olosuhteita, jotka vallit-
sevat pianonsoiton kosketusliikkeessé, voidaan asettua raskaanlaisen
tuolin taakse ja tyontéa sité pitkin lattia molemmin késivarsin, jolloin
tuoli=kosketin, késivarsien tyontoliike=kosketus ja vartalo=vastus.
Mité rajumpi tyontoliike on, sitd enemmén vartalon on kumarruttava
eteenpiin, jotta vastus olisi riittavéin suuri.

Kayténto osoittaa kuitenkin, etté vastusta voidaan kayttaa sadste-
lisésti ja etté pelkéstdsin sormien avulla kosketuksen nopeutta ja siten
myo0s danté voidaan muunnella loputtomiin aina fortessa saakka tar-
vitsematta kiyttéa kovin paljon kisivarren massaa tukena. Tadmé kos-
kee erityisesti niin kutsuttua painavuusmetodia (saks. Gewichtspiel),
josta lisda tuonnempana. Kun klaviatuurin kimppuun kiydaén ra-
jummin, on vastusta lisdttava huomattavasti. Kéytettiakoon millaista
tekniikkaa hyvinsé, on viistaméton tosiasia, ettd dédnen sointivari
ja voimakkuus méairiytyvat juuri kosketuksen nopeuden mukaan.
Niinpé voidaan huoletta jattda kaikki epdméaéraiset spekulaatiot tésté
aiheesta omaan arvoonsa ja luottaa fysiikan lakeihin, ja jos niihin ei
haluta uskoa, kokemuksen antamaan todistukseen.

Téahén voidaan lisité, ettd myos soittimen intonaatiolla on merki-
tystd, "pehmed” intonaatio supistaa viriskaalaa ja d&inen voimavaroja
korkeammissa voimakkuusasteissa, kun taas "kova” intonaatio, joka
aina on suotavampi, jossain mé#rin vaikeuttaa soittoa alhaisemmissa
voimakkuusasteissa. ”Valoisa” tai "tumma” dénikvaliteetti johtuu to-
dellisuudessa enemmaén intonaatiosta kuin soittajasta. Talla alueella
vallitsee kisitteissd melkoinen sekaannus jopa ammattilaisten kes-
kuudessa. Namai eri soittimien erikoisominaisuudet eivit kuitenkaan
yleisesti ottaen muuta itse asiaa, eiké niihin téssé voida puuttua la-
hemmin.

Tah&n mennessé olemme pitdytyneet vain yksittéiseen siveleen,
jonka sellaisenaan voidaan sanoa muodostavan ainoastaan mitatto-

239



240

Liite 7 Ajatuksia pianonsoitosta ja sen opetuksesta

main rakennuskiven, olkoon se kuinka hiottu ja jalostettu tahansa.
Musiikkia syntyy vasta, kun joukko sévelid suhteutetaan toisiinsa soin-
nillisesti ja dynaamisesti. Téss astuu ihminen - taiteilija - kuvaan.
Mikali soittaja ei hallitse yksittaista séveltd, hin ei myoskéidn saa otet-
ta musiikillisesta sévelryhmaésté, ja ndin olemmekin asian ytimen ja
perimmaéisen ongelman edessa.

Jos korvalla ei ole kykyé erottaa pianon dénen erilaisia vivahteita,
ei myoskain ole mitenkidén mahdollista muutella kosketusta tai saada
sithen yksilollista ilmetté. Viime kiadessé onkin juuri kysymys kehit-
tyneesté sévelkorvasta. On yritettdva kuunnella, kuunnella vieldkin
tarkemmin ja sen jilkeen kuunnella uudelleen dérimmaisen tarkasti.
Taipumuksilla ja lahjakkuudella on tassé suuri merkitys, mutta ko-
kemus osoittaa, ettd heikompaakin sévelkorvaa voidaan teravoittad
huomattavasti.

Paras keino on asettua hyvin flyygelin déreen ja ryhtyé kisittele-
méin yhté ainoata dént4, ensin diskantissa, sitten bassossa, ja jaotte-
lemalla eri tavoin kosketusnopeutta ja vastusta yrittdd saada selville,
kuinka loputtoman vivahteikas yksi &éni pianossa voi olla. Voitte aloit-
taa piano pianissimosta ja siirtyé asteittain forte fortissimoon. Saman
kokeilun voi uusia siten, etté oikea pedaali painetaan alas. Silloin kaik-
ki kielet vapautuvat ja mukaan tulee aivan uusi ulottuvuus eli vapaiden
kielien viréhtely, joka lisdé dénen dynaamisia ja koloristisia voimava-
roja. Sitten voidaan myos ottaa kolmisointu ja sen jélkeen nelisointu
jommallakummalla kédell4 ja ”fiksoimalla” (tukevoittamalla) vuoron
perdén eri sormia yrittd# korostaa jotain séveltd toisten kustannuksel-
la - valttaméaton edellytys seké homofonisen etté polyfonisen pianosat-
sin hallitsemiseksi. Tavanomainen harjoittelu kannattaa jéattaé joksikin
aikaa ja omistautua télle erityistutkimukselle, jonka pddméasriana on
dédnenmuodostuksen hallinta kaikissa tilanteissa ja, mikéli mahdollista,
soittajan oman persoonallisen leiman liittdminen siihen.

Nyt voidaan tietenkin kysy#, onko todella tarpeen syventya néin pe-
rusteellisesti kosketustapahtumaan. On varmasti monta pianotaiteen
suurmestaria, jotka eivit koskaan ole puuttuneet lihemmin n#ihin
asioihin. On myos totta, etté kokeellista tietd voi saavuttaa suurenmoi-
sia tuloksia, mutta se tie ei aukene ilman muuta kaikille. Luonnollinen



Liite 7 Ajatuksia pianonsoitosta ja sen opetuksesta

jaitsestéén selvi taipumus pianonsoittoon on paljon harvinaisempaa,
kuin voisi uskoakaan. Suurin osa meisté joutuu kamppailemaan mel-
koisten vaikeuksien kanssa. Niinp# meilld lienee myos oikeus vaatia
opetukselta selkeité ohjeita eiké pelkkid epdméiraisia lausuntoja.

2. Pedaalinkéytto

Joku on sanonut, etté hyva pianisti kéyttda pedaalia niin vahin kuin
mahdollista. Pikemminkin voitaisiin sanoa, ettd hyvé pianisti kayttad
pedaalia niin vaihtelevasti ja mielikuvituksellisesti kuin mahdollista.
Korva visyy hyvin pian alati jatkuvaan pedaalihuminaan, kun taas
taysin pedaaliton soitto alkaa pitkén paille kuulostaa kuivalta ja ste-
riililta. Pitaisi siis yrittda saada aikaan hyvin tasapainotettu kontras-
tivaikutelma.

Niin kuin kosketusta kisittelevissé luvussa jo mainittiin, muut-
tuu sointitilanne, kun oikea pedaali painetaan alas. Vapautetut kie-
let osallistuvat vérahtelyyn, jolloin syntyy uudenlaisia dynaamisia ja
koloristisia mahdollisuuksia. Jokainen voi helposti todeta, ett yksit-
tdinenkin &dni saa liséid heleytté ja volyymia, kun kaikki kielet va-
pautetaan. Tésté ilmidsté on soittajan kyettiavé ottamaan irti kaikki
my0s suuremmissa musiikillisissa yhteyksissé. Se taas edellyttas, ettd
tunnetaan perin pohjin kaikki kaytettéavissi olevat menettelytavat ja
niiden lopullinen vaikutus sointiin.

Ensinnikin on tuo tavallinen vanha keino, jonka kaikki tuntevat:
pedaali painetaan alas ja nostetaan jilleen tai painetaan alas ja vaih-
detaan sopivissa kohdissa. Sen tarkoituksena voi olla aksentoinnin te-
hostaminen, toisistaan et#illa olevien sivelten tai sointujen sitominen,
ylimalkaan legatosoiton helpottaminen, soinnin voimakkuuden lisia-
minen jne. Nykyaikainen soitin tarjoaa kuitenkin paljon useampia ja
usein laiminly6tyjd mahdollisuuksia, joista seuraavassa lyhyt kuvaus.

Pedaalin asteittainen kdyttdminen

Asian havainnollistamiseksi voitaisiin puhua kokopedaalista ja puo-
lipedaalista. Kokopedaalia kaytettidessa ovat kielet téysin vapaita ja
valmiina osallistumaan vérihtelyyn. Puolipedaalissa sammuttajien
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ulommainen huopakerros koskettaa kieli4, jolloin sointi saa kevyen vi-
rivivahteen. Jilkimmaisessi tapauksessa teho on hienovarainen mut-
ta riittavin tuntuva kaytettaviksi erilaisissa yhteyksissé, ensisijaisesti
kenties impressionistisissa sdvytyksissa.

Pedaalin vaikutuksen lisddminen ja vihentdminen

Painamalla pedaalia hitaasti alas tai nostamalla sit4 tasaisella liikkkeell&
voidaan véhitellen lisét4 tai vastaavasti vihentéé kielien sympateettista
virdhtelyd. Tésta seuraa, ettd on mahdollista aikaansaada huomattava
crescendo nousevassa sivelkulussa ja diminuendo laskevassa, ilman et-
té kosketuksen voimakkuutta tarvitsee muuttaa.

Siirtyminen pedaalisoitosta pedaalittomaan soittoon kéy aivan liian
toksdhtéden, jos pedaali painetaan alas tai nostetaan ékkinaisesti. Kaksi
aivan erilaista sointitilannetta seuraa silloin toisiaan téysin valmistele-
matta, mikd usein haittaa soinnin jatkuvuutta. Lisdamallé tai vihen-
tamallé tasaisesti kielien myotavérahtelya voidaan téstd epidkohdasta
selvita.

Epatavallisempia pedaalinkdyttotapoja

Silloin kun selkeys ei ole pidasia, on mahdollista saada aikaan vahéi-
sellé ponnistuksella valtaisa crescendo vaihtamalla yh& harvemmin pe-
daalia, kunnes lopulta sit4 ei vaihdeta lainkaan. Huippukohdassa syntyy
mahtava dénivyory. Siirryttiessi sointiorgioista ffissa tai fff:ssa hilli-
tympéén soittoon voidaan d&nimassaa nopeasti supistaa varisyttamalla
jalkaa pedaalilla. (T#té ei ole helppo toteuttaa kaikilla soittimilla.)

Kayttamalla viivastynyttd pedaalinvaihtoa uuden sévelen tai soinnun
jo soidessa saadaan aikaan dirimmainen legato. Savelet jasavit ikédn
kuin riippumaan kiinni toisiinsa. Liikkeen on oltava suhteellisen hidas.
T#tA voitaisiin kutsua pedaalilla hengittamiseksi.

Lopuksi muutama sana puhtaasti teknisesté puolesta. Jalan on olta-
va jatkuvassa ja liheisessi kosketuksessa pedaaliin. Liikkeen on oltava
niin véhéinen kuin tilanne sallii. Pedaalia on hyvin harvoin tarvis painaa
pohjaan saakka. Vaihdon tulee tapahtua pehmeésti, varsinkin pienem-
missd ddnenvoimakkuuksissa. Riuhtova pedaalinkéytto kuluttaa véhi-
tellen sammuttajien huovan ja saa sen kadottamaan kimmoisuutensa,
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jolloin hienovaraisempi sdvytys vaikeutuu. On olemassa keino, joka hel-
pottaa pehmeéi pedaalinvaihtoa. Jalka lepéé pedaalilla lattiaan kosket-
tamatta. Liike liihtee lonkkanivelest, ei nilkkanivelesti. Jalan painon
kannattaminen edellyttéa kuitenkin lihasjdnnityst4, joka ajan mittaan
kay rasittavaksi. T#ta tekniikkaa on sen vuoksi kéytettava saéstelifdsti.

Urkupistepedaali

Vain harvoissa instrumenttimerkeissé on urkupistepedaali eli keski-
pedaali. Ehk#pé sen harvinaisuus selittdé, miksi jopa ammattiviki on
kiinnittdnyt niin vihan huomiota sen toimintatapaan ja mahdollisuuk-
siin.

Keskipedaalin sisdinen mekanismi on hyvin monimutkainen, kun
taas sen tekninen hallinta on yksinkertaista. Paina kosketin alas. Polje
heti sen jilkeen keskipedaali pohjaan. Sammuttaja lukkiutuu ylos ja &4ni
jatkaa soimistaan, vaikka sormi nostetaan pois koskettimelta. Tee sa-
moin kayttéden useampia koskettimia ja tulos on sama. Soimaan jéévien
dénien ymparilld voi soittaa mité tahansa ja kéyttas millaisia kosketus-
tapoja tahansa: tavallista soittoa pedaalia kéyttéen tai ilman, staccatoa,
portatoa jne. Keskipedaali soveltuu kenties parhaiten basson pitkien
urkupisteiden yll&pitdmiseen. Niité esiintyy monissa vanhanaikaisissa
urkuteosten pianotranskriptioissa. [lman keskipedaalia tulee kuitenkin
aina hyvin toimeen, silld bassoéénet, jotka vaativat erittdin tehokkaan
sammutuksen, voidaan saada soimaan pitemp#én, vaikka pedaalia vaih-
detaan nopeasti keskirekisterissi tai diskantissa. Jotkut uudemmat
pianokappaleet vaikuttavat siltd, kuin ne olisi kirjoitettu keskipedaalia
silméllé pitden, ja siitd saattaa olla niissé hyotya, mikéli haluaa pitéytya
tiukasti nuottikuvassa. Keskipedaalin todellisia mahdollisuuksia ei kui-
tenkaan ole tdhén mennessé koskaan kéytetty tiysin hyvéksi. Meidén
aikamme séveltdjit ovat kokeilleet kaikkea mahdollista, mutta kukaan ei
ole keksinyt kéyttad keskipedaalia ldhtokohtana ja kirjoittaa kiehtovaa
pianomusiikkia, jollaista ei koskaan aikaisemmin ole kuultu.

Keskipedaalia ei saa porrastaa. Se on aina poljettava pohjaan saak-
ka ja nostettava kokonaan ylés. Muutoin sen mekanismi voi vahingoit-
tua. Epamiellyttavien yllatysten valttdmiseksi on sen kéytto suunnitel-
tava etukiteen ja merkittéva nuotteihin.
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Sordiinopedaali

Kun flyygelin vasen pedaali eli sordiinopedaali painetaan alas, siirtyy
klaviatuuri jonkin verran oikealle. T#lloin vasarat osuvat vain kahdelle
kielelle kolmesta ja bassokielelle osuu pédasiassa vain vasaran huovan
reuna. Tavallisesti kdytetééin ilmaisua “una corda”. Vaikutus on hyvin eri-
lainen eri soittimissa. Yleensi &4ni muuttuu himmeammaéksi ja hieman
verhotuksi. Pianon sordiino sen sijaan lyhenté vasaroiden iskuvélig, jol-
loin seuraus on suurin piirtein sama, joskin hieman huomaamattomampi.

Flyygelin vasenta pedaalia ei saa kéyttéé porrastaen eiké soiton aika-
na painaa tai nostaa hitaasti. Téllainen késittely saattaa vaurioittaa soi-
tinta. Vasaran huopapinta loyhtyy, tulee vihitellen téyteen raitoja, ja sen
suorituskyky voi heikenty# voimakkaammin soitettaessa. Sordiinopedaali
on sen vuoksi painettava nopeasti alas ja nostettava yhté nopeasti ylos.
Sordiinovaikutus syntyy siis yhtakkisesti. Tést4 johtuu, ettei asteittaista
diminuendoa tai crescendoa voi saada aikaan sordiinopedaalin avulla,
vaan sormien on huolehdittava niisté. Sen jélkeen pedaali painetaan alas
tai nostetaan sopivalla hetkellé. Siirtymévaihe on saatava niin huomaa-
mattomaksi kuin mahdollista.

Koska sordiinoteho voi alkaa tai paétty# ainoastaan vilittomasti, so-
veltuu vasen pedaali erityisen hyvin #killisiin soinninmuutoksiin fortesta
tai forte fortissimosta pianoon tai piano pianissimo subitoon. Sordiinoa
voi myds kayttad onnistuneesti hyvéksi kappaleen pitemmissé tai lyhyem-
missi jaksoissa, toisinaan jopa koko kappaleen ajan. Mité#n ehdottomia
saéantdja ei voida asettaa.

Sordiino on pedaaliperheen murheenkryyni, ja sité kdytetdsn usein
vadrin. Monet pianistit painavat sen alas heti nihdesséén nuoteissa mer-
kinnén p tai pp. Tdmé on véérin. Sordiinoa on kiytettavi sifsteliidsti.
Esiintyvén taiteilijan elima ei totisesti aina ole ruusuilla tanssimista, mut-
ta sitdkin helpommin siitd tulee lavalla tanssimista. Yleisosta ei mikéén
ole drsyttavampis kuin ndhd esiintyjin tallaavan edestakaisin sordiin-
opedaalin ja pianotuolin jalan valid. Hyva pianisti kiyttéd aina pedaalia
miltei huomaamatta. Jos jalka lepéi jatkuvasti vasemmalla pedaalilla,
sité tulee helposti kéyttéineeksi liikaa. Siksi on ehké parempi totutella pi-
tamasn jalkaa véhén sivulla ja antaa sen siirtyé paikalleen vasta oikean
hetken tullen.
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Vasen pedaali ja keskipedaali jadviat enemmaén tai viihemmén ti-
lapaisluontoisiksi apuvélineiksi, mutta oikean pedaalin vaikutuksella
ja kaytolla on pianonsoitossa ratkaiseva merkitys. Esiin nousee kysy-
myksi#, joihin ei ole aivan helppo vastata: Voisiko pedaalinkéytto olla
standardisoitua eli kaikilla samanlaista? Voiko se olla spontaani eli on-
nenkauppaa? Voiko se olla improvisoitua, vai pitéisik6 se suunnitella
etukéteen?

Monet julkaisut pikkutarkkoine pedaalinkéyttod koskevine ohjeineen
yrittéavit saada meidét vakuuttuneiksi siité, ettd standardisoitu pedaa-
link&ytto ei ainoastaan ole mahdollista vaan suotavaa. On syytéa kerta
kaikkiaan luopua tésta harhaanjohtavasta ajatuksesta. Spontaania pe-
daalink&yttoa voi kenties harjoittaa sellainen soittaja, jolla on ilmioméai-
nen ja synnynnéinen kyky tajuta hyvét pedaalitehot. Tulos on kuitenkin
aina enemmén tai vihemmén arvaamaton. Pedaalinkéytto on suunni-
teltava etukiteen padpiirteittdin, koska se muodostaa olennaisen osan
tietoisesta persoonallisesta toteutuksesta, joka ei milloinkaan voi raken-
tua pelkéstisn sattumanvaraisuuksista tai dkillisista padhanpistoista.

On kuitenkin niin paljon olosuhteisiin liittyvis, ennen kaikkea akus-
tisia tekijoit4, jotka on pakko ottaa huomioon, ja siksi pedaalinkéyttod
on voitava mukauttaa vallitseviin oloihin. TAdma edellyttaé tiettya kykyéa
kayttaa pedaalia improvisoiden. On eri asia soittaa suuressa salissa kuin
pienessi, tehdé radionauhoitusta tai levytystd. Kahdessa jalkimméaises-
si tapauksessa on tarpeen dirimméinen varovaisuus ja siéstelidisyys,
silld d4&ninauha ei siedd runsasta pedaalinkéyttoa. Taysin pedaaliton
soitto ei myoskéin tule kysymykseen. Téassé tilanteessa taiteilija on aina
kahden pahan vélissi, ja hinen on yritettava selviytyd parhaan kykyn-
sé mukaan. Usein kiy my0s niin, ettd nauhoitus joudutaan uusimaan
montakin kertaa, jotta tulos olisi tyydyttéva. Néin ollen nauhoittaminen
edellyttéa aina huolellista ennakkosuunnitelmaa.

Aina vuoden 1850 tienoille oli kielten jannitys suhteellisen pieni ja
soittimen pedaaliteho sen vuoksi ”lyhyt”. Té4ta todistaa mm. Chopinin
elaminsé loppupuolella kiayttamé Pleyel-flyygeli, joka asetettiin néyt-
teille Pariisiin 1930-luvun alussa. Steinway-firman kiyttoon ottaman
valurautaisen kehyksen ansiosta voitiin jinnitysté ja sen myota dénen
voimakkuutta lisétd huomattavasti, jolloin my6s pedaalin vaikutus tuli
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“pitemmaiksi” ja tehokkaammaksi. Vanhempien aikojen pedaalimer-
kintjé ei sen tdhden voi nykyisin lainkaan huomioida. Nykyaikainen
flyygeli vaatii téysin uudenlaisen pedaalinkayttotavan.

Taméa perinpohjainen kuvaus pedaalinkiytosté saattaa monesta
tuntua tarpeettomalta. Onhan niin paljon soittajia, jotka hallitsevat
asian jokseenkin hyvin pohtimatta sité sen enempéaé. Nama rivit eivét
olekaan tarkoitetut niille, jotka tuntevat asiat jo entuudestaan.

3. Sormijérjestys

Sormijirjestysté eli sormitusta (applikatuuria) on jo hyvin varhaisessa
vaiheessa pidetty klaveerinsoiton keskeisimpiin kuuluvana ongelmana.
Italialaiset, ranskalaiset ja englantilaiset cembalistit, myoh&isbarokin
mestarit, wieniladisklassikot, 1800-luvun ja vuosisadan vaihteen suuret
pianistit paneutuivat syvillisesti tdhén peruskysymykseen ja jittivit
tuleville sukupolville perinnoksi arvokasta tietoa. Uraa uurtavassa
teoksessaan Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu spielen omistaa
C.P.E.Bach olennaisen osan kirjan ensimmaéisesté osasta yksinomaan
sormijéirjestysté koskeville ongelmille. Tdm# mainittakoon kuvaavana
esimerkkin4.

Tyyli, faktuuri ja tekniikka liittyvit ldheisesti toisiinsa kehitysku-
luissa, joihin kulloinkin tarjolla olevan instrumentin resurssit ja piilevit
mahdollisuudet aina vaikuttavat. Siksi on selvii, ettd sormijérjestys-
kaavat ovat vaihdelleet eri aikakausina. Suuri osa varhaisemmasta
kaytannosti patee vield téana paiviand, mutta yhté ja toista uutta on
valttamattomyyden pakosta tullut mukaan kuvaan.

Cembalon koskettimen vastus on pieni. Siksi on syyta uskoa, et-
té4 sen kohdalla sormijérjestys oli ldhinné ryhmittelykysymys. Sama
koskee epiilemitts varhaista vasaraklaveeria. Mutta jo Beethovenin
aikana tilanne muuttui. Seké soitin ettd jykevimpi pianismi ja pianofak-
tuuri alkoivat asettaa tekniikalle lisdéintyvis vaatimuksia. Suuret salit
ja julkinen, maksullinen konserttitoiminta, joka vihitellen k&ynnistyi
suuremmissa mitoissa lihinné Englannissa ja Ranskassa, edellyttivét
paljon voimakasisinisempis instrumentteja. Niita saatiin aikaan vain
mim. lisidmalli huomattavasti koskettimien vastusta, samalla kun kos-
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kettimet painettiin yh& syvemmaille pohjaan. Tam4 asteittain tapahtuva
kehitys tuotti vihitellen soittajille yha suurempia vaikeuksia. Vastus oli
voitettava ja apua haettiin ensi hitédén raikeén korostetusta sormityos-
kentelysté. Kun kévi ilmi, ettei tdma riittényt, otettiin késivarren paino
avuksi, jolloin sormien osalle tuli kaksikertainen taakka: koskettimen
vastus ja késivarren paino. Tama4 johti vagjadmétta yritykseen sormi-
en kiyton yhdenmukaistamiseksi ankaralla sormivoimistelulla. Téss#
meilld on nk. painavuusmetodin perusidea voimakkaasti liioitellussa ja
epatarkoituksenmukaisessa muodossa. Kaikkien sormien oli tultava yh-
td vahvoiksi, ja ne oli pakotettava tottelemaan - jos ei muuten niin viki-
sin. Paamédran saavuttamiseksi kaytettiin jopa koneellisia apukeinoja.

Tama4 alun alkaen jarjettomyyksiin viety mekaaninen metodi johti
kuitenkin kuten tunnettua jopa kramppeihin ja vaikeisiin hermostol-
lisiin hairioihin, jotka katkaisivat ennen aikojaan monen lupaavan tai-
teilijan uran. Ei kesténytk#édn kauan, ennen kuin ymmérrettiin, etta
kiaden mukauttaminen sormivoimistelun avulla oli pelkk& utopiaa.
Sormet eivit ole eiké niistd koskaan voi tulla voiman ja liikkuvuuden
suhteen tdysin tasa-arvoisia. Ne ovat pdinvastoin riippuvaisia ennal-
ta madratyistd anatomisista edellytyksistéén, ja niiden suurempi tai
pienempi taipumus yhteistyohon on aina otettava huomioon. Téstéa
havainnosta saamme Kkiittd4 ennen kaikkea Chopinia ja vihin myo6-
hemmaissi vaiheessa Lisztii, silli aloitettuaan uransa mekaanisella
koululla viimeksi mainittu omaksui sittemmin voimakkaita vaikut-
teita Chopinin pianonsoitosta. Ndiden kahden mestarin myoté syntyi
aivan uusi tekniikka ja siihen elimellisesti liittyva kidden rakenteeseen
perustuva sormituskéaytianto. Kun klaviatuuria ei voida mukauttaa
kiteen, on kisi mukautettava klaviatuuriin. Téllaisen mukauttamisen
perusedellytys on kevyesti ohjailtava, vapautunut, kaikkiin suuntiin
liikkuva ja tarpeettomista lihasjannityksisté vapaa liikekokonaisuus,
joka hetki hetkelta pystyy sulavasti ja vaivattomasti sopeutumaan ti-
lanteen vaatimuksiin.

Chopinin kisi oli, kuten tiedimme, pieni ja neljas sormi heikosti ke-
hittynyt. Jos ajatellaan, kuinka laajoja intervalliotteita melkein kaikissa
hinen suuremmissa teoksissaan on, voidaan myos ymmaértié, ettei
perinteinen sormilla soittaminen passiivisin kéisivarsin end riittéanyt.
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Sellaisella tekniikalla hin ei olisi lainkaan voinut soittaa ensimmaéis-
ta Etydidan As-duuri op.25, minké hin kuitenkin todistettavasti teki
itsensd Robert Schumannin kuullen ja timé#n suureksi ihastukseksi.

Faktuuri ja tekniikka kulkevat, kuten jo todettiin, tinkimétta k-
si kidessé. Téhin tosiasiaan pohjaten on yritetty todistaa, etta seka
Chopinin etté Lisztin on taytynyt lisété tekniseen arsenaaliinsa mene-
telm4, joka perustuu késivarren koko lihasmassan vibratoon (virisyt-
tdmiseen) ja pyorividn liikkkeeseen. Voimaimpulssit tulivat tarvittaessa
hartioista vilittyen sormien kautta klaviatuurille, ja ndin sormien ty6
helpottui huomattavasti. Voimakkaasti laajentuneet intervalliotteet
edellyttivit kiertoliiketts, jonka keskuksena oli usein kiintea tukipiste.
Suurta osaa nididen mestareiden kappaleista on yksinkertaisesti mah-
dotonta soittaa ilman téllaista tekniikkaa.

Edelld olevan mukaan meillé olisi siis kaksi soittotapaa, jotka ovat
tietyssé mielessé vastakohtaisia: vanha painavuusmetodi ja nykyai-
kainen impulssimetodi. Itse asiassa ne tdydentavit toisiaan. Niin kuin
aina musiikissa, kehitys tapahtuu asteittain ilman kovin selvépiirteisié
siirtymi4, sillda menneisyyden varjo lepédé aina nykyhetken yll4. Niinpé
esimerkiksi Beethovenilla on usein pidatettyja sivelig, joihin liittyvét
pitkét trilliketjut lankeavat heikkojen sormien osalle. Léhtokohtana
néissé, niin kuin niin monissa muissa tapauksissa, on yhdenmukaistettu
kési. Sen vuoksi tisté tekniikasta ei voi milloinkaan luopua téysin, vaan
sitd on kehitettava jirkevyyden rajoissa. On myos véirin laiminly6dé
tykkénain kiden lihaksiston kehittédminen, niin kuin nykyéin usein
tapahtuu. Sek# Chopinin etté Lisztin musiikissa on paljon sellaista,
mika vield perustuu tdhén perinteiseen tekniikkaan. Siihen voidaan
soveltaa muunneltua painavuusmetodia, johon siséltyy vihiisin mah-
dollinen sormityo tukenaan véhiisin mahdollinen késivarren paino.
Kun téma menettely osoittautuu riittaméttomaksi, ryhtyy késivarren
koko lihaksisto toimimaan korvaavana tai painavuusmetodia taydenté-
vini elementtiné. Niin olemmekin uuden tekniikan edessé, joka asettaa
suurempia vaatimuksia my06s sormijirjestykselle.

Chopinin ja Lisztin pianonsoittoa kisittelevi kirjallisuutta on
olemassa riittédmiin; ja kuten niin usein on laita, ne siséltivit hyvin
perusteltuja olettamuksia holynpolylla hoystettyna. On kuitenkin ai-
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van turha yrittdi ottaa kantaa viitteisiin ja vastaviitteisiin. Jo nai-
den mestarien etydikokoelmat osoittavat téysin kiistattomasti, mita
mielté he olivat pianon ilmaisumahdollisuuksista ja sen teknisesti
hallinnasta. Kuunnellessamme niitd darimmaisen vaativia kappa-
leita saamme kokea rijéhtévid oktaavijuoksutuksia, nopeita hyppy-
j&, voimakkaasti aaltoilevaa bassosdestysté, huimaavia intervalleja,
murrettuja sointukulkuja, jotka aaltoilevat koko klaviatuurin levey-
deltd, monimutkaisia trilleji ja kaksoisotteita kaikissa mahdollisissa
yhdistelmissé jne. Naiden vaikeuksien voittaminen edellyttéé soitto-
vélineiston taydellistd hallintaa koko vartalon kautta sormenpéihin ja
sitd kautta koskettimiin ja lopulliseen padméa#rién eli kieliin saakka.
Tatd monimutkaista tapahtumaa, johon vield palaan, voidaan huo-
mattavasti yksinkertaistaa ja helpottaa jirkevin sormijérjestyksen
avulla, ja téssé yhteydessé voimme palauttaa mieliin Chopinin viisaat
ja tarkoin punnitut sanat: Le tout c’est de savoir bien doigter. (Kaikki
riippuu hyvisté sormituksesta.)

Kuten tieddmme, ihmisten kidet voivat olla kooltaan ja muodol-
taan hyvin erilaisia. Muutamia vakiokaavoja lukuun ottamatta on
sormijérjestys sen tdhden melko yksil6llinen. Tésté syystd en ryhdy
antamaan esimerkkeji eri ratkaisuista, jotka eivit kuitenkaan sovel-
tuisi jokaiselle. Késien anatominen rakenne on sité vastoin kaikilla
samanlainen. Nykyaikainen sormituskéiyténto tukeutuu siksi muuta-
maan perusperiaatteeseen, joita voidaan pitid# yleispateviné.

Sormijérjestyksen on ensisijaisesti palveltava musiikillista ajatusta
tarjoamalla artikulaatiolle, fraseeraukselle ja korostukselle mahdol-
lisimman tehokkaan tuen. Tédm# onnistuu parhaiten ottamalla riitta-
visti huomioon kéden luonnolliset edellytykset. Léhtokohtana on aina
lopullinen toteutus, johon siséltyvét kaikki teoreettiset, muodolliset
ja tyylilliset néikokohdat. Sormijirjestyksen on joka hetki oltava so-
pusoinnussa kaytossé olevan liikekaavion kanssa, ja sen on sallittava
mahdollisimman suuri lihasrentous ja liikkeiden taloudellisuus.

On useita tapauksia, joissa voidaan vilttia sormenvaihdot toiste-
tuilla savelilld. Alinomainen sormenvaihto, jota monet nuottilaitokset
suosittavat, synnyttaé hiiritsevid sivuttaisliikkeit4 ja aiheuttaa var-
sinkin hitaassa tempossa helposti kosketuskontrollin menettdmisen.
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Ehdottomia sééntoji ei tassékidn kuitenkaan voida asettaa. Kési sanoo
kyll4, milloin on syyté vaihtaa sormea. Paras tapa selviyty4 on pitaa
lahtokohtana sitd, ettd sormitus niin sanotusti istuu heti ja lopullisessa
tempossa. Jos sormijérjestystd on harjoiteltava kauan, se on huonosti
suunniteltu. Beethovenin Sonaatissa Es-duuri op.7 on ensimmaéisesti
tahdista viimeiseen saakka lukuisia opettavaisia esimerkkeji suotavista
ja epdsuotavista sormenvaihdoista suhteellisen liikkuvassakin tempossa.
Chopinin Grande valse brilliante Es-duuri op.18 on muutamaa poikkeusta
lukuun ottamatta tyyppierimerkki sévellyksest, jossa sormea on vaih-
dettava séivelt4 toistettaessa. Silloin on parasta soittaa koskettimen reu-
nalla, mikali mahdollista. Mitd syvemmiille klaviatuurilla mennéén, sitd
suuremmaksi kasvaa koskettimen vastus.

Kappaleen rytminen pulssi on tunnettava paéssi, mutta myos kiades-
sé. Tama on erityisen térkeés silloin, kun on kyse Mozartin kaltaisesta
mestarista ja muista, joiden "paljas” fraktuuri edellyttia jokaisen danen
punnitsemista ddrimmaéisen tarkoin. Beethovenilla, Chopinilla ja monilla
muilla on usein epdsymmetrisesti ryhmiteltyja trioleja, kvartoleja, kvin-
toleja jne. samassa tahdissa. Ne on yleensé soitettava juuri niin kuin ne
on kirjoitettu, ei suinkaan vapaasti. Suoritusta helpottaa ryhmityksen
“tunteminen” kédessi. Niissi tapauksissa joudutaan usein muuttamaan
totuttuja sormituskaavoja, joita kiytetéén skaaloissa ja juoksutuksissa.

Substituutio eli mykké sormenvaihto alas painetulla koskettimella on
vanhaa perua ja saanut todennikoisesti alkunsa urkujensoitossa. Tata
menettelytapaa voi kéyttaé paljon myds pianonsoitossa. Se tekee tietyissé
hankalissa tilanteissa mahdolliseksi jatkuvan legatolinjan, silld pedaa-
lilegatolla ja sormilegatolla on suuri ero. Useampiakin substituutioita
voidaan suorittaa peréttiisilla sévelilld. Milloin kyseessé on yksittdinen
substituutio, on sen mieluiten tapahduttava vahvalla tahtiosalla, jotta
valtyttaisiin vaaralta tai ei-toivotulta korostukselta. Jo J.S. Bach kaytti
tapaa vieda pitkét sormet lyhyempien yli oikealla kédelld nousevassa sé-
velkulussa ja vasemmalla kédells laskevassa (kolmas sormi yli neljéinnen,
kolmas yli viidennen ja neljis yli viidennen). Tdm& on monessa tapauk-
sessa ddrimmaéisen luontevaa ja edistéa liikkeiden taloudellisuutta, mihin
on aina pyrittava. Eri sormilla voi myos liukua mustalta koskettimelta
valkoiselle legatolinjan séilyttamiseksi.
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Savellyksen esittiminen tapahtuu ajassa ja rakentuu nuottikuvan
synnyttamélle siséiselle mielikuvalle. Soiton aikana korva kuulee, samal-
la kun ké&si tuntee. Kosketinsoittimissa timén tuntemisen tekee mah-
dolliseksi klaviatuurin symmetrinen topografia eli valkeiden ja mustien
koskettimien vélinen tasoero. Suurempien etéisyyksien arvioimiseksi on
usein otettava silmétkin avuksi. Koskettimiston jatkuva tuijottaminen
on kuitenkin pahasta, sill4 silloin ajatukset helposti eksyvét tulkinnasta
aineellisiin asioihin. Eihén kivellessdkéin tuijoteta jatkuvasti maahan.
Kosketusaistin avulla on mahdollista erottaa toisistaan esimerkiksi
Des-duuri E-duurista, dominanttiseptimisointu vihennetysta septi-
misoinnusta jne. Toisin sanoen kési vahvistaa joka hetki sen, mink#
korva kuulee. Niitd kolmea tekijas — mielikuvaa, kuulemista ja kiden
tuntoa - ei voi eik4 saisi erottaa toisistaan soiton aikana. Thmisen muisti
ei kuitenkaan ole erehtyméiton. Jokin muistin osatoiminnoista saattaa
pettid, yleenss tuntuma tekstiin. Kokemus osoittaa, etté kosketus- tai
sormitusmuisti on kriittisessé tilanteessa luotettavin. Looginen ja tar-
koin harkittu sormijirjestys on sen vuoksi aina vankka tuki soittajalle.

Jos edell&d mainituista seikoista halutaan laatia synteesi, voitaisiin
sanoa, ettd sormijirjestyksen on noudatettava vihaisimmén vastuk-
sen lakia, toisin sanoen tarjottava paras mahdollinen tulos vihimmall&
mahdollisella ponnistuksella. Sormijérjestyksen on aluksi oltava tietois-
ta, miké edellyttas ennakkosuunnittelua ja nuotteihin merkitsemists,
paitsi milloin se on itsestéén selvé. Kun kappale hallitaan taydellisesti,
sormitus on tallella alitajunnassa ja toimii automaattisesti. Prima vista
-soitossa on pakko turvautua paremmin tai huonommin toimivaan sor-
mitusimprovisaatioon, miké tuskin olisi mahdollista esitettéiesséa vaati-
vampia teoksia ulkomuistista. T#sté lienevit useimmat ammattilaiset
yhté mielté.

Mutta kuinka voimme vilttdd eksymisen néiden vaihtelevien vaa-
timusten ja mahdollisuuksien labyrintissa? Siihen tarvitaan jarkevaa
tyoskentelytapaa. Hieman retorisesti voitaisiin sanoa, ett on olemassa
vaikka kuinka paljon huonoja sormituksia, muutama kayttokelpoinen,
pari hyvéi ja lopuksi yksi nerokas, joka saattaa usein olla kerta kaik-
kiaan yksil6llinen. Juuri se yksi on yritettava 1oytaa! Alkeistasolla on
asiantunteva opastus tietenkin vilttamatonta. Edistyneemman soit-
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tajan on sité vastoin usein viisainta kéiyttéa nuottilaitoksia, joissa sor-
mituksia ei ole lainkaan merkitty. Sellaisia on olemassa. Silloin soittaja
joutuu itse miettiméén ja tekeméin omat ratkaisunsa sen sijaan, etta
hyvéksyisi noin vain jokseenkin epdmésriisia malleja, jotka enimmak-
seen perustuvat vain siihen, ettd sormet saadaan riittidmaén.

Edella kuvatun laisessa mielenkiintoisessa tyosséhén voi sitten ai-
na kisntya asiantuntijoiden puoleen apua tarvittaessa. Valitettavasti
meidén aikamme suuret pianistit konsertoivat aivan liian ahkerasti
ehtidkseen toimittaa sormituksia uusiin nuottilaitoksiin. Tama puuha
on joutunut epépatevampiin késiin, ja sen my6té sormitusesimerkit ovat
muuttuneet ratkaisevasti huonommiksi, usein suorastaan jarjettomiksi.
Meité voi auttaa ainoastaan tottunut virtuoosimuusikko, jolla on 44-
rimméisen kehittynyt tekniikka ja pitkdaikainen kiytdnnon kokemus
konsertoimisesta. Me joudumme etsiméén Lisztin, Sauerin, Tausigin,
von Biilovin, d’Albertin, Schnabelin ynnid muiden toimittamia vanhem-
pia laitoksia, mikéli niitd on saatavilla. Erittdin varteenotettavia ovat
Lisztin sormitukset - yht& omaperéiisid kuin tehokkaita. Joistakin lai-
toksista voi 16yté4 satunnaisia Chopinin k&den merkintdjé, aina loogisia,
yksinkertaisia ja ndenniisesti dllistyttavin itsestdéin selvii.

Olen harhaillut niin pitkélle sormitusten ryteikkoéihin siksi, etta
tieddn kokemuksesta suuren osan oppilaista seki harjoittelevan et-
td soittavan onnensa kaupalla osoittamatta téatéa tarkeds kysymysté
kohtaan juuri lainkaan kiinnostusta. Viime vuosikymmenien aikana
kertyneiden kokemusten ansiosta on pianonsoitto tiné péivina erittain
korkeatasoista kautta linjan. Taydellisyys, varsinkin tekniikan kohdalla,
on piivin tunnussana, ja kilpailu on kova. Asininauha ja #énilevy asetta-
vat esittdjille miltei yli-inhimillisi& vaatimuksia. Huono sormijérjestys
paljastuu aina ja kuuluu kauas. Jos on vihinkin hermostunut, huono-
kuntoinen tai kérsii ramppikuumeesta, kaataa huono sormitus seké
fraseerauksen ettd aksentoinnin ja samalla koko toteutuksen paélael-
leen. Ja lopuksi, dlkdzimme unohtako yht# asiaa: nykyaikainen konsert-
tiflyygeli on hyvin raskas soitin. Sité ei voi hallita, jos sormijérjestys,
joka on olennainen osa tekniikkaa, on ristiriidassa k#den fysiologisten
edellytysten kanssa ja estdi siten soittajaa toteuttamasta taysipainoi-
sesti taiteellisia pyrkimyksisén.
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4. Nykyaikaisen pianonsoiton liikemekanismista ja
késitteesté lihasrentous

Pianonsoitto on kautta aikojen perustunut vuorotteleville impulsseille.
Impulssien vililld on usein minimaalinen lepohetki. Sydédmen lyénnit
ja mahalaukun peristaltiikka ovat hyvia esimerkkeji vuorottelevista
impulsseista: supistus - lepo - supistus. Mozartin aikaan, jolloin kla-
viatuuri oli suhteellisen kapea ja koskettimien vastus véhéinen, riitti-
vét sormien ja ranteen impulssit. Soittimet eivit yksinkertaisesti kesté-
neet kovakouraisempaa kisittelyd. Kerrotaan, ettd Mozartin aikalainen
Muzio Clementi olisi pyytényt oppilaitaan asettamaan kolikon rystysil-
leen. Jos kolikko pysyi paikallaan soiton aikana, oppilas soitti "oikealla
tavalla”. Kysymys oli pd#asiassa sormitekniikasta, johon késivarret ei-
vat osallistuneet. Taméan kummallisen soittotavan helpottamiseksi ra-
kennettiin jopa kaarevia klaviatuureja: kenellekéén ei yksinkertaisesti
juolahtanut mieleen ojentaa kisivarsia kyljista ulospéin. Meidén péivi-
nadmme tillaista tekniikkaa on tietenkin pidettéva kiyttokelvottomana.

Aivan uudenlainen instrumentti ja toisenlainen kirjoitustapa edellyt-
tivit myos aivan uudenlaista soittotapaa. Tdmé on jo todettu kertaalleen,
ja toistettakoon se téssd. Tullaksemme toimeen tdméan aikamme raskai-
den soittimien, laajennettujen klaviatuurien ja miltei rajoittamattomien
sointimahdollisuuksien kanssa on meidén tarpeen vaatiessa kyettéva
kayttdmasan hyviksemme koko olemassa olevaa soittoaparatuuria, toisin
sanoen koko vartaloa lihaksistoineen aina takamuksesta sormenpéihin.

Sormityodskentely, joka mahdollistaa vain osan tekniikasta, perus-
tuu nykyéa#n vahaisimpaén mahdolliseen ja suurimpaan ehdottoman
valttamattomasan painokuormitukseen. Juuri tésta tulee nimitys pai-
navuustekniikka, jota voidaan kayttias skaaloissa, kolmisoinnuissa,
juoksutuksissa, trilleissé jne. Késivarsi ohjaa kitta. Sormien liike 1dhtee
rystysistd. Sormien nostovélii ja kéisivarren painavuutta, jota hartiali-
hakset saatelevit, lisétdén ja vihennetdén toivotun tehon mukaisesti.
Asnen voimakkuus ja kvaliteetti miiriytyvit kosketuksen nopeuden
mukaan, kuten jo mainittiin kosketusta kisittelevissé luvussa. Ranteen
on oltava joustava ja taipuisa helpottaakseen kéiden mukautumista kos-
kettimistoon ja tehddkseen kiertoliikkeen tarvittaessa mahdolliseksi.
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Asrimmaiisessi legatossa on kysymys painonsiirrosta sormesta sor-
meen siten, ettd niiden nostovili on mahdollisimman pieni, miké edel-
lyttaa laheisté kontaktia koskettimiin. Jeu perié eli ilmava non legato
liséd sormien nostovélis, samalla kun kisivarren painavuus on vihen-
nettéava minimiin.

Oktaaveja ja sointukuvioita non legatossa ei enéé voida helposti to-
teuttaa ranteen avulla. Télloin siirrytéin perkussiotekniikkaan, joka
perustuu kyynérvarren tai koko késivarren lihasmassan ravistamiseen
tai véiristdmiseen (ranskan percussion = isku, lyénti, myos painallus).
Tremolo on kyynérvarren ravistelua sivusuunnassa. Tamaé tapa so-
veltuu usein varsin hyvin trillien soittamiseen fortessa tai forte fortis-
simossa. Vaikka pianonsoitossa aina on kysymys vuorottelevista im-
pulsseista, ne ovat havainnollisempia téllaista tekniikkaa kaytettéessa.
Sen vuoksi sitéd kutsutaan myos laajennetuksi impulssitekniikaksi. Ero
painavuustekniikan ja laajennetun impulssitekniikan vlilld on suurin
piirtein samanlainen kuin ero kévelyn ja juoksun valill4. Jalkimméiseen
osallistuu koko keho, ja silloin olemme tietoisempia vuorottelevista im-
pulsseista ja niiden vélill4 olevista lepotauoista.

Niin kutsutun painavuustekniikan toimintatapa tai mekaniikka on
helppo ymmértés, jos marssimme ensimmaéiseen sopivaan kauppapuo-
tiin ja kosketamme kédelld punnitusvaakaa niin, etta késivarsi pysyy
ilmassa hartialihaksia supistamalla. Osoitin pysyy nollassa. Sormella
paineltaessa se heilahtelee kevyesti. Sitten voimme liséta késivarren
painoa esimerkiksi 200 grammaan loysédédmalla hartialihasten supistus-
ta. Osoitin pysyy silloin noin 200 grammassa. Sormi-impulsseja kaytté-
maéll& osoitin heilahtelee 200:n kummankin puolen. Sitten voidaan jat-
kaa aina yhteen kiloon saakka ja lopulta rentouttaa késivarsi kokonaan,
jolloin vaaka osoittaa késivarren kokonaispainon tai kuolleen painon,
miké on harvoin tarpeen. Témaé koe kertoo enemmain painoséitelyn
periaatteista kuin kymmenen sivua tekstié.

Niin kutsutun laajennetun impulssitekniikan periaatteet taas voi-
daan ymmaértaa yhtd yksinkertaisen kokeen avulla. Asetamme biljar-
dipoydalle biljardipalloja suoraan riviin kiinni toisiinsa. Téndisemme
(=<impulssi) ensimmaéisté palloa kevyesti kepillad. Tondisy etenee pallosta
palloon, ja ne lahtevit kaikki liikkeelle, vaikka liikkeeseen saattava voi-
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ma on jo lakannut. Tata kutsumme ketjureaktioksi. Vartalo, hartiat,
olkavarret, kyynarvarret, ranteet, rystyset ja sorminivelet muodosta-
vat yhtenéisen jarjestelméin, jonka yksittéiset osat vaikuttavat toisiinsa
ja tukevat toisiaan. Lyhyt, sanokaamme vaikkapa enintdén sekunnin
mittainen impulssi, joka léihtee esimerkiksi hartialihaksista, etenee liik-
kuvien nivelten kautta sormiin, jotka vélittévit voiman koskettimistolle
joutumatta alttiiksi ylettomén suurelle rasitukselle.

Hyva pianotekniikka perustuu aina liikkeiden taloudellisuuteen: pa-
ras mahdollinen tulos niin vahélla vaivalla kuin mahdollista. Haydnin
tai Mozartin keveAmmassé sonaatissa tulemme hyvin toimeen pai-
navuustekniikalla eli sormityoskentelylld kisivarren kuormituksen
ollessa mahdollisimman pieni. Chopinin suuren As-duuripoloneesin
kaltainen kappale vaatii sitéd vastoin pifasiassa perkussiotekniikkaan
perustuvaa soittotapaa, jossa impulssit tulevat ylhaalta késin. Suurin
osa uudemmista sévellyksisté vaatii kuitenkin painavuus- ja impulssi-
tekniikan yhdistdmisté. Edell& kuvattujen liikkeiden koordinointi on
vaikeaa, ja sitd on miltei mahdotonta selittéis sanoin. Selittamatonta
ei yksinkertaisesti voi selittidé taysin tyydyttéavasti.

On kenties mahdollista oppia tekemifn merimiessolmu sanan ja
kuvan avulla, mutta kun on kyse monimutkaisemmista tempuista,
olemme voimattomia. Onpa sitten kyse sukan parsimisesta, napin
ompelemisesta tai villapuseron neulomisesta, olemme samanlaisessa
pulassa. Vain kddesté pitden opettaminen auttaa, jos aina sekéén. On
ihmisi4, jotka ovat asuneet koko ikénsi saaristossa oppimatta souta-
maan. Liikekoordinaatio riippuu luontaisista kyvyist4, ja toivottu lop-
putulos syntyy, jos suorittaja on itse jotakuinkin selvilli tavoitteestaan.
Sen tdhden on tarpeetonta kirjoitella paksuja kirjoja taidosta soittaa
pianoa "oikein”. Niinpé tyydynkin néihin suppeisiin viitteisiin. Niilld on
kenties jotain annettavaa sille, joka haluaa mietiskell4 ja harkita asioita.
Hidastettu filmi saattaisi antaa jokseenkin selke#n kuvan nykyaikaisen
pianotekniikan monimutkaisesta liikekaaviosta, mutta valitettavasti
sité ei ole otettu yleiseen kiyttoon pianonsoitonopetuksessa lukuun
ottamatta muutamaa tietooni tullutta tapausta.

Lihasrentoudesta, ranskalaisittain détente musculaire, on Kkirjoitettu
vaikka kuinka paljon, mutta pysyvéa rentouden tilaa ei pianonsoitossa
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tietenkéin ole olemassakaan, paitsi milloin toinen tai molemmat kédet
lepagvit sylissa. Tésté riittaé yksi ainoa esimerkki. Kun kysymyksesséi
on ”jeu perlé” eli ilmava non legato, on késivarren paino kevennettévi
minimiin. T&ll6in hartialihaksistoon syntyy pysyva jénnitystila. Jos sen
sijaan kisi joutuu kannattamaan koko késivarren painon tai osan siit,
joutuvat vuorostaan kédet ja sormet vastaamaan taakasta. Kysymys
voi siis ainoastaan olla lepotuokioista eri soittotoimintojen valilla. Juuri
niité on opittava kayttdméain hyviksi niin viisaasti kuin mahdollista
ja tarpeettomia jannitystiloja on viltettava. Jos padmaéraé - nautit-
tavaa musiikkia - ei oteta huomioon, on pianonsoitto tyots, mutta on
mahdollista oppia kiyttdmésan voimaa saéstelidssti ja hydodyntamaén
impulssien vilill4 olevia lepohetki, olivat ne kuinka lyhyité tahansa.

5. Tempo ja tyyli

Temponkisittely ja tyyli liittyvét léheisesti toisiinsa. Temponvalintaan
eivit vaikuta ainoastaan esittéjian luonne ja temperamentti vaan erilai-
set etnografiset olosuhteet. Italialaiset ja ranskalaiset nékyvéit yleen-
sé tuntevan jonkinlaista lukkarinrakkautta nopeita tempoja kohtaan,
kun taas pohjoisen asukkaat tuntuvat pitdvin enemmén laveammista
linjoista. Esimerkkein voidaan mainita vaikkapa kaksi kapellimesta-
rinimeéd ehdottomalta huipulta: italialainen Toscanini ja saksalainen
Furtwingler. Nuoteissa ilmoitetut tempomerkinnit, esimerkiksi an-
dante, allegretto, allegro jne., eivéit anna yksiselitteisia maarayksia.
Kun vertailee eri julkaisuissa olevia metronomimerkintgja tai kuun-
telee eri esittijien tulkintoja samasta teoksesta, voi todeta, ettei tem-
ponvalinnoille ole yhteisté nimittdjas. Kaikeksi onneksi on kuitenkin
olemassa tiettyja tyylillisié normeja, joita voi ja tulee noudattaa. Namé
normit ovat maéraytyneet jo varhaisempina aikakausina, ja ne ovat
voimassa vielé tédna paivana.

On tiedettavi, minkélaisissa puitteissa voi vapaasti liikkkua tem-
poa valittaessa. Omasta puolestani sanoisin, etté perustempo on pii-
levéni itse nuottikuvassa. Jo Haydnilla ja Mozartilla on kappaleita,
joissa ei ole minkéaénlaisia ohjeita. Sama koskee mitd suurimmassa
maérin J.S.Bachin Wohltemperiertes Klavierin preludeja ja fuugia.
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Synnynnéinen muusikko osuu vaistomaisesti oikeaan. Jos otamme esi-
merkiksemme vaikkapa allegro-osan, on kolme vaihtoehtoa: 1) vihén
nopeammin tai lilan nopeasti, 2) kohtalaisesti, 3) vihén hitaammin tai
liian hitaasti. Keskimmaéinen vaihtoehto eli "kohtalaisesti” antaa esitté-
jalle tiettyja vapauksia, joskin melko ahtaissa puitteissa. T4ta vapautta
hénellé on oikeus kiyttaa hyvikseen, eiké se vélttamatta hairitse kap-
paleen perusluonnetta. Jos vertaamme joidenkin kuuluisien kapellimes-
tarien otetta esimerkiksi Beethovenin Eroica-sinfonian ensimmaéiseen
osaan, voimme havaita hienovaraisia persoonallisia eroja temponvalin-
nassa. Nama4 erot sekd muut eroavaisuudet agogiikassa, fraseerauk-
sessa, aksentoinnissa ja dynamiikassa vaikuttavat siten, ettd samaa
savellysté voi kuunnella eri versioina visymaétta tai kyllastymétta.
Meidin aikamme vitsauksena ovat aivan liian nopeat tempot var-
sinkin pianonsoitossa. Téssé ei ole kysymys pelkéstién ajan hengesta
vaan alati kasvavista teknisiin valmiuksiin kohdistuvista vaatimuksista.
Pelkka tekniikka on aivan liian usein saanut astua etualalle musiikillis-
ten kvaliteettien kustannuksella. Tdmén voi helposti todeta kuuntele-
malla vanhoja ja uusia levytyksid esimerkiksi Chopinin preludeista ja
etydeistd. Monet aikamme tunnustetuistakin jatkuvasti konsertoivista
pianisteista, jotka torméavét suoraan lentokoneesta koskettimiston
ddreen, ovat taipuvaisia ylettomén nopeisiin tempoihin. Savelet ahtau-
tuvat sekamelskaksi, johon kaikki tarkeét yksityiskohdat hukkuvat.
Aivan viime aikoina on kuitenkin ilmennyt vastareaktioita téllaiselle
silmiinpistéville tai pikemminkin korviin kuultavalle liioittelulle. Téssé
onkin yksi pianonsoitonopetuksen lukuisista ja kiitollisista tehtévista.
Kun oppilaan kanssa on ensin keskusteltu ajallemme ominaisista
liioitelluista tempoista, voidaan siirtyé kaytiannon pariin. On valittava
muutama kappale, joissa téillainen liioittelu tulee erityisen voimakkaas-
ti ja suorastaan hiiritsevisti esille. Tarkoitukseen sopii esimerkiksi
Beethovenin suuren d-mollisonaatin (nro 2 op.31) viimeinen osa, jon-
ka tempomerkintd on allegretto, tai Chopinin nk. Vallankumousetydi
c-molli (nro 12 0p.10). Beethovenin viimeisen osan melodisesti sévyt-
tynyt alku pianossa rauhallisesti etenevine kohotahtimotiiveineen on
syvén melankolinen. Kun tdmé& motiivi sitten ilmestyy fortessa bassoon
ja murretut oktaavit ja uusi, rytmisesti kiinteimpi jakso seuraavat sit4,
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muuttuu tempo hieman liikkuvammaksi palatakseen alun kohotahti-
motiivin kertautuessa alkuperiiseen tempoon. Tédma pianon ja forten,
rauhallisesti virtaavan ja hieman joutuisamman tempon kontrastoiva
vaikutus jatkuu l4pi koko kappaleen. Jos aloitustempo on liian nopea,
menettidi alun kokotahtimotiivi melankolisen luonteensa ja sité seu-
raava lilkkkuvampi jakso saa virtuoosisen leiman, miké horjuttaisi osan
varsinaista merkitysté.

Chopinin c-mollietydi ei kaipaa perusteellisia selvityksis. Kappaleen
dramaattinen voima ja intohimoisuus katoavat kokonaan, jos tempo on
lilan nopea ja kiihke#. Pelkk# nuottien asettaminen oppilaan eteen ei
kerro paljoakaan. Sen vuoksi en kiytd nuottiesimerkkeja téssé teks-
tissd. Opettajan on sen sijaan asetuttava flyygelin d4reen ja osoitettava
soittamalla, mik# kulloinkin on hyvéiksyttévis ja tyylinmukaista tem-
poja valittaessa, miké taas on liioittelua. Soiva opetus instrumentin
ddressd on oppilaan kannalta havainnollisinta ja tuottaa mielesténi
parhaan tuloksen.

Opetusty6 on mielenkiintoisimpia vaiheita esittdvén taiteilijan elé-
maissi. Hin joutuu tasmentdméiin ajatuksiaan ja kokemuksiaan seké
sanallisesti etté flyygelin dsressé luovuttaakseen ne oppilaalle, mutta
opetuksen mahdollisuudet ovat rajoitetut. Ellei opettaja saa vastakaikua
oppilaalta, hin ei voi my6skisn odottaa tuloksia.

6. Tunteet ja itsehillint&

Milloin, missé ja kuinka? Jos haluaa selvittii itselleen, mitd ndmé
kaksi kisitetti itse asiassa pitavét sisilldéin ja merkitsevit taiteilijal-
le, voi aloittaa lukemalla Diderot’n teoksen Paradoxe sur le comédien.
Siind pohditaan, onko néyttelijan tulkitessaan roolihenkil64én tuota-
va esille omat surunsa tai ilonsa vai onko hinen heijasteltava roolin
harjoitusvaiheessa koettuja tunteita. Onhan laskéarinkin, joka tuntee
syntymén ja kuoleman ja kaikki vélivaiheet, pysyteltava kutsumus-
taan harjoittaessaan kaiken ylépuolella ollakseen luhistumatta pel-
késtd myotatunnosta. Diderot’n teoksessa kaksi henkil6a tekee selkoa
asiasta eri ndkokulmista ilman yksiselitteistd kannanottoa. Diderot’n
ajatuksena tuntuu kuitenkin olevan, etti taiteilijan on pelkéstésn tek-
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niikan keinoin voitava ilment#é tunnespektris koko laajuudelta missé
tilanteessa tahansa, tdnéén komediassa, huomenna tragediassa tai mo-
lemmissa perijilkeen samana péivina. Kysymys on siis néyttelijasti
nayttamolld, mutta meidédn tapauksessamme esittavista taiteilijasta
konserttilavalla.

Jokainen kokenut instrumentalisti, joka on herkké vaistoamaan
yleison reaktiot, on todennékoisesti himmaistyksekseen joutunut huo-
maamaan, ettd menestys on ollut heikompi silloin, kun hin omasta mie-
lestd&in on pannut koko sielunsa esitykseen ja tuntenut onnistuneensa
tavallista paremmin. Mutta yleiso4 ei kiinnosta lainkaan esiintyjan
henkilokohtainen ilo tai tuska. Se haluaa loytdd kuulemastaan omien
ajatustensa ja tunteittensa heijastumia. Se haluaa sévellysté kuunnel-
lessaan itkesd omia kyynelidéin ja kokea omia ilontunteitaan. Jokainen
ihminen haluaa kuunnella omalla tavallaan l6ytédkseen itsensa. Tasta
kay ilmi, ettei yleiso ole yhteis6, vaan se koostuu ihmisist4, jotka reagoi-
vat yksilollisesti yhdessé kuulemaansa esitykseen. Samoin on kriitikon
laita: kuinka voisimme muutoin selittd4 toisilleen tiysin vastakkaiset
lausunnot samasta tulkinnasta.

Mika sitten on esittdjian rooli? Hénen on omien kokemustensa ja
elimyksiensd tukemana yritettava samastua séveltdjaén ja timéan
toivomiin ja edellyttamiin tunnetiloihin. Tdmén olisi tapahduttava jo
harjoitusvaiheessa, niin ettei kaikki jai sattuman varaan. Se, joka ei
tajua, ettd Mozartin suuri Pianosonaatti a-molli ja viimeinen Konsertto
B-duuri ovat traagisia teoksia, vaan pit4é niité loistokkaina kappaleina,
ei ole oikealla tavalla samastunut Mozartiin. Teoksen sisimmén olemuk-
sen ja todellisen merkityksen syvéllinen kokeminen ja ymmértaminen
harjoitusvaiheen aikana johtaa sitten muotoilun, fraseerauksen, aksen-
toinnin ja temponkésittelyn kautta tulkintaan, joka herpautumatta kan-
taa yli sattumanvaraisuuksien kynnyksen. Tulkinta, johon pitdydytaén
jo harjoitusvaiheessa, menee niin sanoaksemme veriin ja puhuu sitten
selked kieltdén myos esiintymislavalla - mutta juuri sielld on muutakin
ajateltavaa ja valvottavaa, ennen kaikkea tekniset yksityiskohdat, muis-
ti, vaihtelevat akustiset olosuhteet, vieras instrumentti jne. Kaikki tdmé
vaatii alyllisté kontrollia, jotta kaikki sujuisi niin kuin on tarkoitus. Jos
lavalla antaa vallan tunteille, tekninen suoritus kérsii. Jos tekniikkaa,
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ddnenmuodostusta ja akustiikkaa valvotaan asiallisesti, mutta har-
joitusvaiheessa ei ole ymmairretty ja eletty syvésti sdveltdjan myota,
jéa kokonaisuus viimeisteleméttomaksi. Filosofit olkoot mita mielté
haluavat, mutta varmaa on, etté se joka liikuttuu kyyneleihin saakka
omasta soitostaan tai nauraa itse kertoessaan hauskaa juttua, ei saa
odottamaansa vastakaikua. Liikuttavan muistopuheen arkun dérella
voi pitdéd ainoastaan se, joka tietdd, mitd suru on mutta ei itse kuulu
surevien joukkoon vaan on tilanteen ylédpuolella ja ulkopuolella. Sen
tietad jokainen pappi.

Onko meidén sitten kiellettévé inspiraation merkitys? Ei suin-
kaan, vaan se saattaa armoitettuina hetkin# korostaa ja siivittéa jo-
tain aiemmin kehittynytta ajatusta tai tunnetta, mutta inspiraatio ei
ole miké#n pullon henki, joka ilmestyy tilauksesta paikalle. Esityksen
on kestettavi kriittisella hetkells vaihtelevissa olosuhteissa myos
ilman tété jokseenkin epéluotettavaa ilmiota. Edelld sanotun perus-
teella voitaisiin siis sanoa: tunnetta harjoiteltaessa, objektiivisuutta
ja itsehillintéa esitettidessa.

Gisele Brelét puhuu laveassa jokseenkin hajanaisessa teoksessaan
L’interprétation créatrice (Luova tulkinta) spontaanin tai improvi-
soivan esityksen puolesta. Uutta ja erilaista on tarjottava joka ker-
ran: itsefifin ei saa toistaa saman teoksen eri esityskerroilla. TAmé
voi kuulostaa teoriassa hyviltd, mutta sité ei liene aina mahdollista
toteuttaa kéytiannossa. Voiko instrumentalisti, joka soittaa saman
ohjelman toistasataa kertaa maailmankiertueella, todellakin keksié
joka kerran jotain uutta tukeutumatta pésasiassa ennalta tehtyihin
suunnitelmiin? Omalta osaltani en usko mihink&én hetkellisiin ne-
ronleimauksiin vaan tunneperéiseen ja élylliseen valmistautumiseen.
Tulkinta on sitd paitsi monessa tapauksessa voitava toistaa jo ennalta
suurin piirtein sovituissa puitteissa. Tdmé koskee aina ensemblesoit-
toa ja konserton esittdmisté orkesterin kanssa. Seké kapellimestari
ettd orkesteri haluavat jo harjoituksissa tietd# solistin tempot, tyylin
ja yleiset késitykset tehtavin luonteesta, tempomuutoksista, fermaat-
tien kestosta, kadensseista jne. Mitd mielté harjoituksissa muuten
olisikaan? Jos sitten konserttitilanteessa keksii jotain aivan uutta ja
muille soittajille vierasta mahdollisen inspiraation, pd&hénpiston tai
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hetkellisen oikun kautta, voivat molemmat osapuolet menni sekai-
sin, silla tassé tapauksessahan ei ole kysymys pelkisté séestyksesta
vaan yhteisty6st4, joka on harjoitettu ja lyoty lukkoon péapiirteittéin.

Tamaé on visainen kysymys, enk& kuvittele osaavani ratkaista sité
taysin. Tutkiskelkoon jokainen itseéin ja luonteenlaatuaan, silla on
olemassa erilaisia taiteilijatyyppeja. Maailmankuulu pianisti, joka
jattaa kaiken mielijohteen varaan, soittaa yhten# paivéna keskinker-
taisesti ja toisena hyvin, kun taas yhté kuuluisa viulisti (ei nimié!)
soittaa ylivertaisen téydellisesti joka kerran ulkoisista olosuhteista
riippumatta.

Tieddmme kaikki, etté levytys voidaan leikata kokoon eri aikoina
tehdyista nauhoituksista, joiden vélilla voi olla usein montakin péi-
vaa. Esimerkiksi sonaatin eri osien erilaisista nauhoituksista voidaan
koostaa teknisesti ja tyylillisesti looginen ja vakuuttava kokonaisuus
huolimatta fraseerauksessa, aksentoinnissa ja agogiikassa esiintyvis-
ta vihéisistd epidtasaisuuksista. Perustulkinta ei kérsi. Monet soitta-
vat mieluiten koko teoksen useita kertoja samana péivéna tai useina
perdkkéising paivini ja valitsevat sitten teknisesti onnistuneimman
version. Tass#kin tapauksessa kéy ilmi, etté eri nauhoituksissa ei ole
huomattavia eroja. Jos siis haluaa muuttaa aikaisempaa tulkintaa,
on teos harjoitettava uudelleen. Muuan aikamme suurimpiin kuu-
luva pianisti sanoo olevansa tyytyméton kymmenen vuotta sitten
tekeméinsi levytykseen Beethovenin Sonaateista. [4n karttuessa
karttuu myos kypsyys ja ndkemykset syventyviét. Siksi hén haluaa
tehdd uuden levytyksen ja myontéi, ettei timé toinen versio tule
perustumaan improvisoituihin pa&hanpistoihin vaan perusmateri-
aalin uudelleen harjoittamiseen vield rikkaammin ja syvillisemmin
nihtyn4 ja koettuna.

Nuottikuva antaa suuntaviivoja mutta ei kerro kaikkea. Aina on
tilaa henkilokohtaisille ja taysin yksilollisille tavoitteille. Késitys sa-
man teoksen esittdmisesté voi muuttua. Nykyaikana, kun kaikkialla
maailmassa on ennenkuulumattoman paljon solisteja, on ennen kaik-
kea kyettavi erottumaan joukosta ja luomaan oma, helposti tunnis-
tettava persoonallinen tyyli. Sellaista on mahdotonta taikoa esiin
kerta kerralta kuin kameleontti.
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Edellé sanotun perusteella olen vakuuttunut siité, ettd meidén ai-
kamme todellinen taiteilija luonnostelee ja laatii tunnepohjaisesti ja
alyllisesti toteutuksen, joka sitten voidaan toistaa, jattéen toki samalla
valjyytta ailahduksille, mielijohteille ja satunnaisille tunnetiloille, jotka
eivit vaikuta perustulkintaan.

7. Persoonallisuuden merkitys

Kaikilla ihmisolennoilla on yhteisié piirteita: silmét, korvat, nen, suu
jne. Kahta samanlaista ulkomuotoa ei kuitenkaan ole olemassa. Kuten
jo mainittiin, on eri soittimilla omat luonteenominaisuutensa niin kuin
my6s ihmiséinelld. Asinen perusteella ihmisen voi tunnistaa vaikkapa
puhelimessa. Asnells voi kuitenkin olla erilaisia ja tiysin yksilollisiz
vivahteita koko rekisterin alueella. Sama patee myos sévellysten tul-
kintaan. Ei ole eiki pitiisi ollakaan kahta taysin toistaan muistuttavaa
tulkintaa. Ainenmuodostuksessa, dynamiikassa ja muotoilussa voi ja
pitéisi aina olla yksilollinen leima.

Olisi helppo uskoa, ettd esimerkiksi Beethovenin Kuutamosonaatin
Adagio-osa ei tarjoa mahdollisuuksia ehdottoman persoonalliseen ja
kaikista tavanomaisuuksista poikkeavaan toteutukseen. Tama ei kui-
tenkaan pid4 paikkaansa. Kun vertaamme vaikkapa kahden maail-
mankuulun taiteilijan tulkintaa téstd osasta, 16yddmme huomattavia
eroja tempoissa, kosketuksessa ja muotoilussa. Toinen tulkinta saattaa
olla tiysin tasainen ilman vihéisintdkién dynaamista vaihtelua, tah-
too sanoa téysin passiivinen, toinen taas rohkeampi dynamiikaltaan ja
melodisilta linjoiltaan. Tiettyjen tyylinormien puitteissa on esittavalla
taiteilijalla melkoinen vapaus toteuttaa henkilokohtaisia 4&nenpaino-
jaan. Hanen kohdallaan on oppilasvaihe jo taakse jadnytta elaméa, ja
h#n rakentaa ohjelmistonsa téysin itsenéisesti, mikili hin kuuluu "va-
littujen” joukkoon. Kaikki tekniset ongelmat on ratkaistu aikaa sitten, ja
niinpé hén voi keskitty# yksinomaan tulkintaan. Soittaja ei kuitenkaan
ole koskaan téysin tietoinen siité, miltd hénen esityksensé kuulostaa
tietyn etéisyyden péa#sta konserttisalissa. Téll6in hin voi saada kor-
vaamatonta apua tyoskentelysté nauhurin kanssa. Hén voi tyotilas-
saan vaihtaa paikkaa yleis6n kanssa vakuuttuakseen siits, ettd hinen
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aikomuksensa toteutuvat. Oman soiton kuunteleminen etaammalta
nauhurin avulla saattaa antaa monelle merkittivid herétteité lopullisen
tulkinnan osalta. Tilla tavalla on mahdollista arvostella itseéén tarvit-
sematta turvautua enemmén tai vihemmaén asiantuntevien useimmiten
téysin subjektiivisiin paivilehtien lausuntoihin.

Edellé sanottu koskee pé#asiassa kypséé ja kokenutta instrumen-
talistia, mutta miltd nayttas tilanne, kun on kysymys oppilaasta ja hé-
nen opettajastaan? Yritén seuraavassa luvussa vastata tihén vaikeaan
kysymykseen tietoisena siité, ettd tarjottuja ratkaisuja ei valttaméatta
ole syyté pitda yleispéatevin.

8. Opetustyén mahdollisuudet ja rajoitukset -
opettajan ja oppilaan suhde

Mika on opettajan rooli? Hanté voisi vaikkapa verrata luotsiin, joka
ohjaa laivan vapaille vesille, missé sen tulee selviytyd omin neuvoin.
Opettajan tirkeimpis tehtévia on 16ytéa oppilaasta erityispiirteits, joi-
ta hiinen ei tule estidi pasisemaisti oikeuksiinsa vaan joita hénen pitda
kannustaa, mikéli niilla on arvoa. Hénen ei tule heti takertua yksityis-
kohtaan vaan kuunnella pitempi jakso tai kokonainen osa jostain teok-
sesta saadakseen kisityksen siitd, mihin oppilas pyrkii. Vasta sitten
voi opettaja puuttua yksityiskohtiin.

Entd mitka nama tirkeat yksityiskohdat sitten ovat? 1) Ensiksikin
koko teoksen perusteellinen analyysi, 2) oppilaan auttaminen sormi-
jarjestyksen laatimisessa teknisten vaikeuksien voittamiseksi, 3) hy-
vin onnistuvan pedaalinkéyton eri mahdollisuuksien osoittaminen, 4)
agogiikan ja dynamiikan seki temponkisittelyn selvittdminen ja 5) lo-
puksi kaikkein térkein: teoksen perussévyn mééritteleminen - onko se
traaginen, galantti, virtuoosinen jne. Sen jélkeen on syyta keskustella
kaikista néisté yksityiskohdista oppilaan kanssa kaikessa rauhassa,
ja tdmé tuokin usein himmastyttivin hyvii tuloksia. Soittamalla itse
voi opettaja tismentii teoksen kokonaismuotoilun erilaisia mahdol-
lisuuksia.

On kuitenkin viérin yrittaa tyrkyttaa erittédin lahjakkaalle oppi-
laalle omia kisityksi&idn. Itse kunkin henkil6kohtaisille taipumuksil-
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le on aina jatettava pelivaraa. Oppilasmateriaali on kuitenkin usein
melko epitasaista. Siita tiesi muiden muassa Liszt kertoa. Tama ai-
heuttaa monesti suuria vaikeuksia opetustyossi. Keskitason oppilas
on kuin taikinamoykky opettajan késissi. Tyhjastékin on yritettava
saada jotain aikaan. Téysin aloitekyvyton oppilas yrittda matkia esi-
kuvaa, johon hén uskoo. Matkiminen onkin ainoa ratkaisu téllaisissa
tapauksissa, eikd sekdén aina tuota tulosta.

Miti sitten tulee opettajan ja oppilaan viliseen suhteeseen, roh-
kenen viittas, ettd tietty etiisyys on useimmiten vilttdméton. Aivan
liian tuttavallinen kanssakéyminen oppilaan kanssa saattaa olla
enemmain vahingoksi kuin hyodyksi. Tédsté ovat monet pedagogit yh-
ta mielts, enkd malta olla siteeraamatta erdén tunnetun auktoriteetin
toteamusta: "Kun opettajani kehotti minua sinuttelemaan, lakkasin
uskomasta hineen.” Mutta kuten tunnettua, aina on poikkeuksia, ja
kestavi ystavyyssuhde voi joissakin tapauksissa kannustaa oppilasta
ankariin ponnistuksiin hénen pyrkiessédén huipulle.

Vahemmaén lahjakkaiden oppilaiden kohdalla ovat opetustyon mah-
dollisuudet d4&rimmadisen rajalliset. Sellaisia tapauksia varten ei ole
tehokasta metodia. Wienildinen huomattava pedagogi Leschetitzky
onnistui johdattamaan perille vain harvoja lukuisista oppilaistaan.
Namaékin ldhtivat sittemmin kulkemaan omia teitéén ja muuttivat
paljon saamastaan opista téysin yksil6llisen tekniikan ja musiikkiké-
sityksen hyviksi. Oppiajasta tuli heille vain virstanpylvés, joka ohitet-
tiin eika jattanyt usein mitéédn jalked. Taiteilijan oma persoonallisuus
mé#rasi hinen tulevan kehityksensé. Todella suurien pianistien oh-
jelmistokin koostuu suurimmaksi osaksi kappaleista, joita ei koskaan
ole korvennettu oppitunneilla.

9. Teoriaopintojen merkitys

Nykyisen instrumentaaliopetuksen credo kuuluu: musiikista tekniik-
kaan. Musiikkiesteettiset ja teoreettiset opinnot ovat sen vuoksi aina
etusijalla. Téassd suhteessa opetuksen on yritettéva voittaa takaisin
menettiméiinsa. Aikaisemmin jokainen pianisti osasi improvisoida,
transponoida ja jopa séveltis, mika osoittaa, ettd muusikot perehtyi-
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vit musiikin maailmaan paljon monipuolisemmin ja perusteellisem-
min kuin sittemmin yleensé on ollut laita. Avain tdmén maailmaan
on saveltapailu. Saveltapailuun kuuluu kéyténnollinen ja teoreettinen
puoli. Kéytannoéllinen puoli tarkoittaa nuottien laulamista tai niiden
kuvittelemista samalla mainiten tai mieltden niiden nimet: do-re-mi-
fa-sol jne. Kéytéannollisen séveltapailun tavoite on musiikkikorvan ke-
hittdminen. Séveltapailun teoreettinen puoli taas tarkoittaa téydel-
list4 ja tyhjentévéa tietoa nuottikirjoituksen erilaisista merkeisté ja
niiden merkityksesti seki laeista, joista ne ovat riippuvaisia. Jotta
voisi havaita ja siten késittdé nuottien ryhmittymisen melodioiksi,
harmonioiksi ja rytmeiksi, jotta voisi oivaltaa ndiden ryhmittymisten
loogisuuden ja olla joka hetki taysin tietoinen siitd, mitd sévellykses-
sé tapahtuu, on sité paitsi hallittava kenraalibasso, harmoniaoppi ja
kontrapunkti. Tdm4 tieto on kuitenkin kuollutta tietoa, ellei sité pys-
tyta kdyttdméain koko laajuudessaan musiikkiteoksia harjoiteltaessa
ja esitettéessé.

Alyllisen mekanismin kiyttimisen kyky riippuu kokonaan tésta
perusedellytyksesté. Tamén mekanismin toiminta merkitsee musiik-
kiteoreettisesti oikeata, nopeata ja ennen kaikkea keskeytymétonti
ajattelua. Koska musiikki etenee ajassa, pitéé ajatuksen ja liikkeen eli
soittamisen joka hetki synkronoitua. Jos ajattelussa tulee katko, tulee
soitossakin katko. Alyllisen reagoinnin nopeuden ja tehokkuuden kehit-
tdminen on mit# tirkeint4, ja se liittyy muistin harjoittamiseen, ennen
kaikkea kuulomuistin mutta myos nakomuistin ja tunto- eli lihasmuis-
tin, joilla kaikilla on pianonsoitossa yht# ratkaiseva merkitys. On mie-
letonté ajatellakaan, ettd koko tdmé monimutkainen élyllinen koneisto
voisi toimia moitteettomasti ilman jarjestelmaéllisté erikoiskoulutusta,
joka on aloitettava varsin nuorena. Tietenkin on itsestééin selvii, etta
se mit# soittaessa tapahtuu, automatisoituu véhitellen, kun esitettéva
sévellys hallitaan téydellisesti. Se ikédén kuin vaipuu alitajuntaan tai
niin sanoakseni menee veriin. Mutta se voidaan heti palauttaa tietoisen
kontrollin tasoon, jos soitossa sattuu pieninkin kompastus. Ilman &lyl-
lisen mekanismin ratkaisevan térked# osuutta soittajan pitaisi luottaa
ainoastaan siihen, etti sormet todellakin toistavat sen, mink# ne ovat
satojen harjoitustuntien voimistelussa tottuneet tekeméén.
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Voin téssd kokonaan sivuuttaa taiteellisen kultturellin puolen, toisin
sanoen tyylien tuntemuksen ja persoonallisuuden kehittdmisen jérjes-
telmaéllisten humanististen opintojen avulla, ”conditio sine qua non”.

Loppusanat

Markkinat ovat kuten sanottu pullollaan pianonsoiton ja pianonsoi-
tonopetuksen problematiikkaa késittelevéa kirjallisuutta. Uuden kirja-
sen kirjoittaminen saattaa sen tihden tuntua tarpeettomalta. Monissa
néisté teoksista on hyvin paljon arvokasta asiaa, mutta toisaalta koko
joukko néenniisesti vihapéatoisia ilmiovitd on usein jitetty syrjédn tai
késitelty liian pinnallisesti. Edellé olevat kappaleet pyrkivétkin tayt-
tdmain tiettyja aukkoja, ja niité voi pitdé siten tdydennyksini eiké
suinkaan aivan uusina asioina. Ne perustuvat kyseisen kirjallisuuden
laajahkoon tuntemukseen mutta myos ldhes viisikymmenvuotiseen toi-
mintaan muusikkona ja pianopedagogina. Jos tama kirjanen, joka on
omistettu entisille oppilailleni, onnistuu jossain méérin valaisemaan
aiemmin pintapuolisesti késiteltyja kysymyksi4, se on tayttanyt teh-
tavansa.

(Suomennos Arja Gothéni)



Liite 8
Musiikkikritiikin olemuksesta,
sen mahdollisuuksista ja
rajoituksista

(Aikaisemmin julkaisematon kannanotto)

Jos ajattelumme prisman kautta jaamme musiikin sen ulkoisen elé-
mén tarpeellisiin ja olennaisiin ilmi6ihin kuten sen syntymiseen tai
nuotintamiseen paperille, julkaisemiseen tai esittdmiseen, kuuntele-
miseen tai vastaanottamiseen ja lisidmme tédhén vield arvioimisen ja
kritiikin, muodostuu kirjo, jonka kartoittaminen on kaikkina aikoina
tuottanut filosofeille mité suurinta paénvaivaa. Tédmé koskee varsin-
kin eri teosten arvottamista tai kritisointia. Yleisesti hyvéiksyttyjen
arvokriteerien puute aiheuttaa sen, ettd musiikkikritiikki on katsonut
joutuvansa turvautumaan erilaisiin hitaratkaisuihin arvioita tehtées-
sd. Niista tarkeimmaét ovat seuraavat:

1) historia on yhté kuin kritiikki, eli teoksen arvo on sama kuin sen
elinvoima tai kyky kest#é aikaa,

2) arvon mittariksi on hyviksyttéva vertailuun perustuva arviointi,
jonka liahtokohtana ovat yleisen hyviksynnén saaneet prototyypit,
musiikinteorian ja estetiikan eri aikakausina vahvistamat empiiriset
lait seké

3) "tuntematon tekija”, jota voisimme kutsua taiteelliseksi intuitioksi.

Kaikkia niité arviointinormeja vastaan voidaan kuitenkin esittié var-
sin painavia huomautuksia.

Melko yleisesti ajatellaan, ettd musiikkikritiikki on selvésti muun
taidekritiikin alapuolella, varsinkin kirjallisuuskritiikin, mutta ei pid&
luulla, kuten eraét kirjoittajat ajattelevat, etté tama johtuisi siité, etta
musiikkikritiikki lajina on suhteellisen nuorta tai etté siti harjoittavilta
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puuttuisi dlyllisia valmiuksia. Osittain tdma4 liittyy kuitenkin musiikin
olemukseen, sen tietynlaiseen tavoittamattomuuteen, sen jatkuvuu-
teen ajassa vaan ei tilassa, toisin sanoen sen erityisesti aisteihin veto-
avaan maailmaan. Tdmén olemuseron vuoksi musiikkikritiikki ei voi
analogisesti tukeutua kurinalaisempaan kirjallisuuskritiikkiin, vaan
se saa yksin#én ratkaista omat ongelmansa. Sikili kuin tieddmme,
ei télle alueelle ole muotoutunut tarkkoja paéitelmii tai ohjeita, eiké
tarkoituksemme tietenkéén ole lisétd musiikkifilosofian kasvustoon
uutta kituliasta tainta vaan yrittaa valaista - vaikka himmeaéstikin
- erdité ilmioit4, jotka liittyvét jo mainitun kirjon rajaamaan kent-
tdsan, mika voi ehké auttaa meité tekeméén jonkin varovaisen asiaa
koskevan padtelméan. Meidén on tietenkin véltettava kaikkea speku-
lointia ja yritettava pysyé tosiasioissa varmoina siits, ettd vain ne voi-
vat antaa jotenkuten tyydyttévin vastauksen kysymykseen, mité on
musiikkikritiikki ja mité se voi olla tai sen pitéisi olla. Tavoitteeseen
paastiksemme voisimme esimerkiksi kayttaid tekniikkaa, joka pyrkii
riisumaan musiikkikritiikin komeasta ulkokuorestaan ja paljastaa yh-
den kerrallaan sen rooliasut, jotka peittivit sen pienen mutta erittdin
arvokkaan ytimen.

Meidén on ensin lyhyesti analysoitava niitd edelld mainittuja arvi-
ointiperusteita, joiden parissa musiikkikritiikki todellisuudessa toi-
mii. Ensinnékin siis jos historia ja kritiikki olisivat identtisié, pitisi
edellyttas, ettd historian kuluessa tapahtunut arviointi on pysyvaa.
Kokemus osoittaa kuitenkin selvésti, ettei néin ole. Paljonpuhuvia
esimerkkeja ovat paitsi italialaiset klassikot, ranskalaisten cemba-
listien tuotokset mutta myos monet musiikinhistorian kérkihenkilot,
vaikkapa Bach ja Wagner. Wagnerin palvonta on meidén ajassamme
paattymaéssi, ja Bachin musiikki nukkui yli satavuotista unta, ennen
kuin Mendelssohn herétti sen uuteen kukoistukseen. On tyydyttavi
toteamaan, etté ajoittainen elinvoima voidaan korkeintaan ottaa lah-
tokohdaksi télld perusteella arvioimiseen. Musiikkikritiikin taydelli-
nen kyvyttomyys ennakoida historian lopullista tuomiota Mozartin,
Beethovenin, Schumannin, Brahmsin, Bizet 'n ja Debussyn - vain
muutaman mainitakseni - on niin ilmeinen, ettéd tdmén tyotavan te-
hoon joutuu viistaméitté asennoitumaan skeptisesti. Ajanhenki on
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ratkaiseva tekiji, kun on kyse jonkin tyylin tai tietyn musiikillisen
estetiikan arvostamisesta, eiki sité voi misséén olosuhteissa ennus-
taa varmasti.

Jos arviointi perustuu vertailuun sellaisten prototyyppien kanssa,
joiden kohtalo on kriitikolle tuttu, siini edellytetééin, etté uusi kasvaa
loogisesti ja johdonmukaisesti esiin vanhasta ilman rajuja siirtymié.
Naiin onkin ollut usein (Haydn, Mozart, Beethoven), mutta ei suin-
kaan aina. Ei tarvitse kuin ajatella Sibeliusta tai vaikkapa Bergi4,
Schonbergis, Webernis, dodekafoniaa tai elektronista musiikkia. On
helppo ymmaértaa, etta kritiikin tehtava niissa jalkimmaéisissé tapauk-
sissa on ollut erityisen vaikeaa, kun on puuttunut esikuvia, joihin vii-
tata, mutta tiydellinen epdonnistuminen aikanaan Haydnin, Mozartin
ja Beethovenin kohdalla ei totisesti puhu timin menetelmén puolesta.
Voihan tietenkin ajatella, ettei kritiikki tuolloin ollut samalla tasolla
kuin nyt, mutta tima4 ei ole lainkaan varmaa. Sité paitsi vastaavat kiis-
tattomat vikaennusteet ovat toistuneet viime aikoihin asti.

Jos arvioinnin lahtékohdaksi otetaan varhaisempien kausien va-
kiinnuttamat empiiriset musiikkiteoreettiset ja esteettiset lait, se olisi
kaytadnnossi kaiken edistyksen kuolemaantuomio. T#ll4 menetelmélli
on kuitenkin tietoisesti tai alitajuisesti edelleen vahva ote musiikki-
kritiikkiin, mika selittéd sen yleensi mutkikasta asennetta modernin
musiikin arviointiin. Mik&#n tdhén asti mainituista menettelytavoista
ei anna kriitikolle tarvittavaa tukea hinen kannanottoihinsa koskien
tiettya musiikkia, ja useimmiten hén joutuu tyytymaéén siihen, etti il-
maisee itseddn tavallisin, mitd&insanomattomin sanakééntein, paitsi jos
hén kuuluu radikaaliin siipeen, jolloin héin kohottaa sen taivaisiin per se
ilman tarkempia perusteluita. Kuten niemme, ei tissidkiin kohdassa
ole kunnollista ratkaisua musiikkikritiikin ongelmiin.

Viimeinen kohta, jota kutsuimme ”"tuntemattomaksi tekijéksi” tai
taiteelliseksi intuitioksi, ilmenee eri tavalla eri yhteyksissi, vaikkapa
Mozartin kirjeissé. Geschmack und Gusto ovat kuitenkin méérittelemét-
tomii késitteitd, jotka taas johtavat meidét epdvarmuuden hetteikkoon.
Karkeasti alamittaisen voi tietenkin aina helposti erottaa hyvisti tai
erinomaisesta, mutta kun on kyse hiukankin hienoséikeisemmisté sé-
vyistd, niihin kisitteisiin vaikuttavat erittéin paljon etnografiset suh-
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teet, henkilokohtainen temperamentti ja muut kriitikon henkilokohtai-
set ominaisuudet. Se, miké ihastuttaa yhté, on toisen mielesti triviaalia.
Se, mik# on yhden mielesté keskittynytté, on toiselle pitkastyttavia.
Italialaisen kapellimestarin tempot voivat olla pohjoismaalaiselle hekti-
sié, pohjoismaalaisen musiikkikésitys taas esim. ranskalaiselle késitta-
métonta. Mutta tilanne ei rajoitu vain tdhén. Kaksi etevad, sivistynytta
saveltéjas, esittaviai taiteilijaa tai kriitikkoa missa pdin maailmaa ta-
hansa voivat puhua samasta teoksesta tai esityksesté téysin vastakkai-
sesti. Joku kautta maailman tunnettu ja arvostettu ranskalaiskriitikko
kysyy muitta mutkitta, voiko Sibeliusta lainkaan lukea suuriin sével-
t&jiin, kun taas anglosaksinen kollega nostaa Sibeliuksen Beethovenin
rinnalle tai jopa yldpuolelle. Téllaiset ja vastaavat kuriositeetit ovat
niin tavallisia ja tunnettuja, ettei niit4 tarvitse korostaa erikseen, mut-
ta sellaisten ilmaantuminen ajoittain ei esitéd kysymysté objektiivisen
arvioinnin mahdollisuudesta mitenk&in edullisessa valossa.

Jos erilaisten arviointitapojen yhdistelma sallii kohtuullisen var-
masti erottaa kehittyneen kehittymattomésté, arvokkaan vihemmsén
arvokkaasta tai suorastaan arvottomasta, alkavat vaikeudet kuten jo
mainittiin kasautua heti, kun on kyse hienommista eroista. Kriitikkoon
vaikuttavat sitd paitsi hinen kasvatuksensa, luonteensa, koulutuksensa,
sympatiansa ja antipatiansa, hinen valmiutensa kuuntelemiseen juuri
tietylla hetkelld, mitké kaikki ovat omiaan lisidméén arvioinnin epé-
varmuutta. On my6s otettava huomioon suggeroitavuus, kun on kyse
nimest4, jolla on maailmamainetta, tai visynyt skeptisyys, jos nimi
edustaa harmaata, arkipaiviisti ja véaritonta kotikenttad. On tapah-
tunut, ettd uutuudenviehétys ja eksotiikan kiehtova charmi ovat ham-
mentévilla tavalla pystyneet sekoittamaan seké arvovaltaisen kriitikon
ettd yleison arvostelukyvyn.

Jos haluaa setvié tita sotkuista vyyhtié, on tarjolla aivan toisen-
lainen nikemys musiikkikritiikistd. Sen sijaan etté kritiikki tuijottaisi
silméinséd sokeiksi “objektiiviseen” arviointiin, sen pitéisi tunnustaa avoi-
mesti oikeus subjektiiviseen arviointiin, jolle makukysymykset ovat yksi
tarke# johtotéhti, eiké lainkaan vaatia, ettéd tama arviointitapa pitaisi
néhda yleispateviné. On kuitenkin kummallista, ett& usein juuri ne
kriitikot, jotka myontévit, etta kritiikki on subjektiivista, kirjoittavat
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kuitenkin sidvyssi, joka antaa ymmértis, etté oli kyse “objektiivisesta
totuudesta”, tietoisesti tai alitajuisesti harhauttaen lukijakuntaa, jolle
néma asiat ovat erityisen epéselvia.

Kunnianhimoisemmalle kriitikolle tuntuisi kuitenkin olevan avoinna
toinen ja parempi tie: analysointi. Arviointi siis korvattaisiinkin perus-
teellisella analyysilla. Tadma ajatus ei ole suinkaan mikéén uusi, silla
siitd ovat puhuneet jo mm. ranskalaiset Hippolyte Taine (1828-1893)
ja Paul Valéry (1871-1945) kisitellesséén niin historian ilmididen kuin
taiteen kritiikille asetettavia vaatimuksia. Endottomat ilmaukset, joissa
on péivilehtiméinen vivahde ilman hyvaksyttavid perusteluita, voidaan
hyvin korvata kulloisenkin arvioitavan teoksen tai esityksen sujuval-
la analyysilla. Tamé analyysi voi toki epasuorasti siséltaé arvion, jos
sille on edellytyksié. Tdméhan on kiytanto esim. teatterikritiikissa, ja
on itse asiassa uskomatonta, ettd musiikkikriitikon tyonantaja eli leh-
dist0 usein tyytyy siihen mitdZinsanomattomaan journalismiin, mit&
useimmat arvostelut ovat. Miten kauan musiikkiyleiso, joka kasvaa
seké lukuméariisesti ettd henkisesti, joutuu tyytymasn néihin latteisiin
fraaseihin, jossa yksi puhuu paisuttelusta ja toinen sen vastakohdasta,
yksi suuresta laulavasta viulusoinnista ja toinen huonosta soinnista,
joka johtuu huonosta soittimesta - joka soitin kuitenkin lihemmaéssé
tarkastelussa paljastuukin Stradivariukseksi!

Kaikkien maiden musiikkiyleiso tietds jo ennestédén, mitd muisti-
lipsahdus tai virhelyonti merkitse. Se on itse todistanut niité helpos-
ti huomattavia ja joskus héiritsevidkin epatdasmallisyyksis, mutta se
odottaa taidekritiikilta jotain aivan muuta kuin sen jauhamista, mink#
yleiso jo tietdd. Myos taiteilijalla on oikeus odottaa muuta kuin virhei-
den luettelua, mik# ei ole arvostelijan paitehtavi. Taitavinkin artisti
muuttuu kriitikoksi samalla hetkelld, kun hin kuuntelee jotakuta tois-
ta, mutta kun hén itse esiintyy, hin kylla tiedostaa oman tulkintansa
taiteellisen tyylin ja erityislaadun ja toivoo niiden synnyttévin jotain
rakentavaa, ei joko ylistavid tai viheksyvia patentti-ilmauksia, jotka
toistuvat kritiikeissé vuodesta toiseen ja muistuttavat toisiaan kuin
raa’at puolukat. Pienissé ympyroissé, joissa kaikki tuntevat toisensa ja
sinuttelevat toisiaan kuin kotoisilla kahvikutsuilla, kukaan ei uskalla
sanoa liian paljon tai liian vihén, mik# lisdé entisestéén tuon koyhin
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sanaston kayttamisti ja tekee siité kasittaméatonti kaikille paitsi ken-
ties kriitikolle itselleen.

Yll4 esitetystd on pakko tehda se johtop#itos, ettei musiikkikritii-
kill4 ole asiaan muuta ratkaisua kuin tavoitteiden muuttaminen. Sen
ei pid4 tavoitella ehdotonta arviota, silloin kun sellaiseen ei ole téy-
sin pitévié perusteita, vaan sen on korvattava tdmé arvoton arvioin-
ti jonkin teoksen tai esityksen asiantuntevalla analyysilla, josta kay
ilmi séveltijén tai esittidjan taiteellinen tarkoitus ja se, miten hin on
teknisesti onnistunut toteuttamaan sen, seka jitettavi kysymys tuon
tarkoituksen arvosta sikseen, paitsi jos se on ilmiselvésti hyvin maun
vastainen. Analyysi voi olla paivilehdessé varsin tiivis, ja kun on kyse
suuremmista teoksista, se voidaan myohemmin esittdé tarkemmin am-
mattilehdissé. Kaikki timé asettaa musiikkikritiikille erityisen suuret
vaatimukset, mutta miksi kritiikki olisi helppoa, kun taide on vaikeaa
ja kritiikin on oltava taiteen yldpuolella ja sen omatunto.

Kaikki puhuukin sen puolesta, etté kritiikin pitié olla harjoittajansa
elaméntehtivi eiki sivutoimi, johon suostutaan vastahakoisesti niisté
muutamasta lantista, jotka se tuottaa illassa, ja ettei se vaérin har-
joitettuna saa luoda valta-asemaa, joka jokaisen todellisen taiteilijan
pitéisi pyrkid saavuttamaan vain taiteellisin keinoin. Olisi epéoikeu-
denmukaista viittis, ettei meilld jo olisi téllaista korkeampaa kritiikin
muotoa, mutta se on harvinaista.

(Suomennos Mirja Hovila)



Liite 9
Johann Sebastian Bach ja
eriiti havaintoja hiinen
pianotyylistian
(Radioesitelma kevaalla 1950 musiikkinédyttein)

Musiikkia: Preludi ja Fuuga a-molli (piano: Eileen Jayce)

Tuskin olemme ehtineet palata arkipdiviin Chopinin satavuo-
tismuistojuhlallisuuksien jalkeen, kun jo toinen musiikkimaail-
man merkkitapaus on ovella. Heindkuun 28. paivana 1750, siis 200
vuotta sitten, kuoli Johann Sebastian Bach, eris kaikkien aikojen
mahtavimmista luovista hengisté ja suurimmista kulttuuripersoo-
nallisuuksista jattden jalkimaailmalle perinnoksi mittasuhteiltaan
jattilaisméisen ja eettisessé ylevyydessién ainutlaatuisen eldmén-
tyon. Tésséd elaméintyossi, johon sisaltyvit ldhes kaikki mahdolliset
musiikin ilmaisumuodot, yhtyvét siihenastiset tyylipyrkimykset ja
tavoitteet mahtavana synteesiné polttopisteeseen, jossa neron tuli
sulattaa saksalaiset, ranskalaiset ja italialaiset ainekset koostumuk-
seksi, joka ikuisesti tulee kuulumaan ihmiskunnan kallisarvoisim-
piin henkisiin aarteisiin.

Yli sata vuotta ehti kuitenkin kulua Bachin kuolemasta ennen
kuin jalkimaailma todella tajusi, mité se oli saanut perinnokseen.
Lahinna seuraavan ajan Bachin musiikki jatti jokseenkin kylmak-
si kuten polyfoninen tyyli yleensdkin. Sita pidettiin monella taholla
liian oppineena. Homofoninen tyyli oli jo murtautumassa esille, ja
jopa Bachin omille pojillekin iséin ihanteet jaivat melko vieraiksi. He
kulkivat omia teitéa&n valmistaen tietdiméttaan maaperiaa Haydnille,
Mozartille ja Beethovenille ja kunnioittivat isd&nsé "ukon” nimella.
Hénta moitittiin raskaaksi ja monimutkaiseksi, eiké kestédnyt kauan-
kaan, ennen kuin hénen tyénsi painui ldhes kokonaan unohduksiin.
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Vihitellen jélkimaailma kuitenkin oli kypsé huomaamaan erehdyk-
sensé. Felix Mendelssohn oli se, joka Saksassa jilleen herétti mielen-
kiinnon polyfonista tyylis ja sen suurinta mestaria kohtaan. Hénen joh-
taessaan Matteus-passion Leipzigissé avautuivat taidemaailman silmét
- tai korvat voisi kaiketi paremmin sanoa - Bachin musiikin kauneu-
delle, suuruudelle ja ikuisille arvoille. Itse asiassa juuri Mendelssohn
panikin alulle sen loistavan renessanssin, jonka mukana mestarin mu-
siikki on aina meidén péiviimme asti elinyt. 1800-luvun lopulla haivytti
Philipp Spitta suuressa Bach-eliimékerrassaan lopullisesti himéryyden
mestarin tyon ja hahmon ympérilté ja oli siten osaltaan heréttaméssé
h#énen musiikkinsa sen yli satavuotisesta kauneusunesta.

Jotta se olisi tullut tunnetuksi laajoissakin piireissé, oli Bachin
kasikirjoitusten painattaminen luonnollisesti valttamatonta.
Kustannustoiminta oli tuolloin entisestééin paljon kehittynyt, mutta
matta suuria vaikeuksia. Muun muassa Robert Schumannin toimesta
perustettiin Saksassa Bach-Gesellschaft, jonka tehtéviksi tuli saattaa
hanke pé#tokseen ja muutenkin huolehtia kallisarvoisesta perinnosta.
Vuosia kesténeiden tutkimusten jilkeen, jotka rahanpuute usein kes-
keytti, oli koko valtava teossarja lopulta painettuna ja uusi kultakaivos
oli avoinna koko maailman taiteen ja musiikin ystéville. Siita pitden
Bachin musiikki ei ole soinut vain kirkoissa vaan myds konserttisaleissa
ja kodeissa ja kilpailee menestyksellisesti yleison suosiosta nuorempien
mestareiden tuotteiden kanssa.

Bachilaisen tekstin probleemat oli nyt suurin piirtein ratkaistu, ja
mité tulee esimerkiksi usein vaikeaselkoisten koristemerkintgjen tul-
kintaan, ovat nididen ensimmaisten Bach-painosten ja myéhemmin il-
mestyneiden eroavaisuudet melko véhéiset. Usein on kysymys pelkista
mitattomyyksisté, jotten sanoisi viisasteluista, jotka korkeintaan voivat
saada teoreetikot tukkanuottasille, mutta joilla ei ole mitdéan merkitysté
esittaville taiteilijalle ja hénen yleisolleen.

Bachin musiikki, varsinkin pianolle ja uruille kirjoitettu, asettaa rat-
kaistaviksi toisia ja tiarkedmpis ongelmia. Sind aikana, jona se nukkui
pitk&éd untaan, oli soittimien rakenteessa tapahtunut suuria ja perus-
tavaa laatua olevia muutoksia. Jo Bachin omana aikana pianonraken-
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taja Silbermann kokeili ja aikaansaikin silloiseen pianoon eli klaveeriin
tiettyja parannuksia, joista molemmat vaihtoivat mielipiteitd mutta
joilla ei ollut vaikutusta Bachin sévellystyyliin. On siis melko turhaa
edes miettid, miten Bach olisi reagoinut, jos olisi edes voinut kuvitella
instrumentin tulevaa kehitysta. Hinen musiikkinsa valloittaessa mei-
dén aikaamme, syntyy kuitenkin kysymys, kuinka sité on esitettava
meidén pidiviemme instrumenteilla niin, etti sen oikea henki siilyy.
Valtavassa rikkaudessaan Bachin musiikki on vaikeasti luokitelta-
vissa, mutta siind on kuitenkin erité helposti havaittavia peruspiir-
teitd, jotka toistuvat hyvinkin erityyppisissé teoksissa, niin vaihte-
levia kuin ndmé voivat ollakin luonteeltaan. Vaikka se harmonisesti
onkin rikasta ja usein komplisoitua, on se luonteeltaan kuitenkin me-
lodista. Hinen musiikissaan on aina huomattavissa tietty melodinen
linja, oli sivellyksen perustunnelma sitten vakavuus, kaipuu, ilo tai
monumentaalisuus. Vaikka se ei ole ohjelmamusiikkia sanan varsinai-
sessa merkityksessi, liittyy se kuitenkin usein johonkin tunnelmaan
ja voi jossakin tapauksessa olla jopa suorastaan maalailevaa tai ku-
vailevaa. On luonnollisesti vaikeaa 16ytd& Bachin monivivahteisesta
tuotannosta sivellysté, jossa yhté aikaa esiintyisivit kaikki sen eri-
tyispiirteet, mutta kuinka hallitseva melodinen aines siiné on, kay
esille esimerkiksi es-mollifuugasta, jonka valitsemme umpimahkézn
Das Wohltemperierte Klavier -sarjasta. Sen soittaa Edwin Fischer.
Voisi nyt luulla, ettd modernin instrumentin olisi mahdollista péés-
tdd ndma Bachin musiikin oleelliset piirteet oikeuksiinsa. Tésté ollaan
kuitenkin jatkuvasti eri mielt4, erikoisesti urkutaiteilijoiden keskuu-
dessa. Kisittelemme téta kysymysté nyt ainoastaan klavikordille,
klavesiinille ja Bachin ajan pianolle kirjoitettujen teosten kannalta.
Ei tarvitse muuta kuin koskettaa jotakin néistd instrumenteista tode-
takseen, etti meiddn pianomme on sek# soinnillisesti ettd mekanis-
miinsa ndhden erilainen. Klavikordilla on verrattain vivahdusrikas
laulava d&ni, mutta sen kantokyky on niin pieni, ettei se lainkaan sovi
suuremmissa tiloissa kaytettaviksi. Soinnillisesti tdmé instrumentti
ja meiddn pianomme kuitenkin jossain mé#rin muistuttavat toisiaan,
mika mielestdmme on erittdin merkityksellinen tosiseikka. Klavesiini
taas oli Bachin ajan konsertti-instrumentti, mutta sen haittana oli,
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etta se ei sallinut eri ilmaisuvivahteita, joihin Bach kuitenkin itse
aina pyrki soitossaan. Opetuksessaan hin pani péépainon laulavaan
legatotyyliin, ja Bach pitikin itse klavikordia parempana kuin klave-
siinia juuri siksi, ettd se jossain méérin vastasi hinen vaatimuksiaan
tassa suhteessa.

IIman edelld mainittua todistustakin luulisi olevan selvii, ettd mei-
d#én moderni pianomme hyvin soveltuu hinen musiikkinsa tyylipuh-
taaseen esittdmiseen. Viimeinenkin epiilys havid, kun vilkaisee niin
sanottujen Inventioiden eli Sinfonioiden nimilehte, jossa hén toteaa
seuraavaa: "Tarkka opastus, jossa klaveerin palvojille ja erikoisesti
niille, joilla on halua oppia, selvisti osoitetaan ei vain kuinka on soi-
tettava puhtaasti kahdella dénelld, vaan myoskin kuinka kehittyneem-
malld asteella on oikein ja hyvin kisiteltivi kolmea d#nté - -, mutta
ennen kaikkea kuinka voidaan saavuttaa laulava soittotapa, jonka seu-
rauksena on myo6skin oikea kisitys sévellystaiteesta.”

Bachin ajan piano voidaan siis tavallaan jattaa pois laskuista. Kun
se hinen vanhuutensa péivin esiintyi areenalla jonkin verran pa-
rantuneessa muodossaan, oli sillé yhi sellaisia puutteita, ettei voinut
tulla kysymykseenkéén, etté se olisi syrjayttianyt molemmat muut
instrumentit. Bach oli sité paitsi jo kirjoittanut suurimman osan piano-
tuotannostaan, ja kuolemaansa edeltéinein vuosinaan hin parhaas-
taan muokkasi vain aikaisempia urkusévellyksiain. [lman selvien
historiallisten faktojen tukeakin voi niissé t6issi ndhd4 todistuksen
siit4, ettd héin oli tutustunut suurempia mahdollisuuksia tarjoaviin
instrumentteihin. Bachia kutsuttiin usein my6s kokeilemaan uusia
urkuja, ja hineen saatettiin turvautua joskus urkurakennuskysymys-
ten erikoisasiantuntijana. Uskaltaa varmaan olettaa, ettd hén silloin
olisi halunnut muuttaa osan urkusivellyksistd&n uusia soittimia vas-
taaviksi ja etté jos hénelld olisi ollut ulottuvillaan meidén aikojemme
piano, olisi my0s vastaavasti muokannut osan pianosévellyksistéén ja
pukenut ne sen mahdollisuuksia paremmin vastaavaan asuun. Mutta
Bach ei kirjoittanut kuten Beethoven ja Chopin haaveksittua instru-
menttia varten. Hinen musiikkinsa oli usein tilausmusiikkia ja tarkoi-
tettu esitettéviksi heti jossakin pienemméssé piirissé ja kiytettavissa
olevin vélinein.
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Mielestédmme ei néin ollen ole paikallaan pitéé instrumenttikysy-
mysté pddongelmana, kun on puhe Bachin musiikista. Jo kaytannolli-
sisté syistd meidin aikamme muusikoilla on vain kaksi mahdollisuut-
ta: joko yrittaé klavikordin tai klavesiinin jaljittely tai soittaa Bachia
niin, kuin h&nen musiikkinsa olisi kirjoitettu modernille instrumentille.
Useimmat aikamme suuret pianistit, joilla timé probleema on aina
edessiin, ovat valinneet jilkimmaéisen vaihtoehdon lujasti vakuuttu-
neina siitd, ettei mitéén oleellista siind meneteté. Jotkin klaveerisével-
lykset on ilmeisesti kuitenkin kirjoitettu nimenomaan klavesiinin sointi-
mahdollisuuksia ja erikoispiirteité ajatellen. Nama sévellykset tuntuvat
suorastaan kirsivin pianolla esittimisestd. Ajattelemme ldhinné niin
sanottua Italialaista konserttoa ja Goldberg-muunnelmia. Klavesiinin ja
pianon ero on tosiaan mité ilmeisin, kuten varmaan kay selviksi, kun
soitamme pari osaa mestarin sarjoista ensin klavesiinilla ja sitten pia-
nolla. Aluksi saamme kuulla osan Gavotte Ranskalaisesta sarjasta nro 6
Wanda Landowskan esittdména ja heti sen jdlkeen samannimisen osan
Englantilaisesta sarjasta nro 3 Alexander Borowskyn soittamana.

Virtuoosikauden huippuaikoina kaikenlaiset sovitukset olivat kor-
keinta muotia. Yleis6 halusi kouraantuntuvia todistuksia esittjén tek-
nillisesté taidosta. Useimmat néisté sovituksista havisivét tekijoittensa
mukana, mutta niin ei kéynyt Lisztin, Silotin, Tausigin tai Busonin
Bach-sovituksille. Niisté on usein ankarasti kiistelty, mutta vaatimus
palata "alkupersiseen” Bachiin kaikuu useimmiten kuuroille korville,
silld ndma4 tuotteet ovat erinomaisen taitavasti tehtyjé, samalla kun ne
kayttavét instrumentin mahdollisuudet tyhjentévisti hyvikseen ja an-
tavat taiteilijalle tilaisuuden néyttaa taitojaan mahdollisimman hyvassi
seurassa. Ndma Bachin urkusévellysten sovitukset, jotka hyvinkin ovat
sdilyttaneet alkuperiisteosten ylhéisen ja majesteettisen luonteen, ovat
suunnattomasti liséinneet mestarin populariteettia. Eivit hinen teos-
tensa sovittajat niiltdk&4n osin ole tehneet hinelle karhunpalvelusta,
pikemminkin pdinvastoin.

Bachin henki oli liian valtava tullakseen puristetuksi johonkin mé#-
réttyyn muotoon. Hénen teostensa ulkoasun méarasivit kulloinkin
kaytettavissa olleet mahdollisuudet. Hén oli hyvin kérkés korjailemaan
omia ja - huomattakoon - myos toisten teoksia. Hén ei ollut téssi suh-
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teessa milléén tavoin turhantarkka eik# pikkumainen. Jos vaadimme
hénen sévellyksi&én esitettéviksi ainoastaan alkuperéisversioina ja sen
ajan instrumenteilla, emme vain késitd vasrin hiinen taiteensa henke#
vaan suorastaan karkottaisimme hénet museoihin. Ei ole olemassa mi-
tédn tarpeeksi painavia pieteettisyité ja tyylinékokohtia, jotka oikeut-
taisivat meidét siihen.

Bachin eldma ei ollut tapauksetonta, mutta kuitenkin ulkonaisessa
mielessi vaatimatonta. Se kului uuraan tyon merkeissé perhepiiris-
sé. Hén kirjoitti klaveeriteoksensa “"Jumalan kunniaksi ja sielun pa-
rannukseksi” 1dhinnd musiikillisesti lahjakkaille pojilleen ja erityisesti
rakkaalle Anna Magdalenalle 1ihinné soitettaviksi kodin hiljaisissa
tiloissa tai rajatulle tuttujen musiikinystévien piirille. Mitdan myrs-
kyisié ja romanttisia aineksia siihen ei siséltynyt. Niinp# hénté ei ym-
parodinytkidan samanlainen romantiikan sédekeh kuin esimerkiksi
Chopinia tai Lisztis, eiké hén voinut ndiden tapaan heti varhain mullis-
taa koko maailman musiikkielimé#, mutta hén itse niin toiveikkaana
jarauhoittavana on yksi suurista lohduttajista, jonka puoleen jokainen
musiikinrakastaja, joka on ehtinyt kylldsty ja vasyé kaikenlaiseen
ylenpalttisuuteen ja usein turhamaisuuteen, kisintyy painunein péin
héinen puoleensa ja etsii sitd, mill4 on jotain korkeampaa ja suorastaan
majesteettisempaa merkitysta.

Soitan itse lopuksi Alkusoiton Kirkkokantaattiin 28 (Wir danken dir,
Gott) St.Saénsin sovituksena.
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(Radioesitelmé levynéyttein)

Antiikin ajoista aina toiseen maailmansotaan saakka on ldnsimainen
musiikki kehityksesséin noudattanut katkeamatonta linjaa. Jokainen
yksityinen ilmi6 on tietyssi suhteessa ldhiympéristoonsé ja edeltavaian
kokonaisuuteen. Uusi kasvaa orgaanisesti vanhasta, suuri ndennéisesti
vihemman merkitsevastd. Musiikin mestariteosten virikkeit4 ei tar-
vitse ldhted hakemaan ajassa kovinkaan kaukaa. Usein jopa riittia sa-
manaikaisten siveltdjien teosten vertaileminen.

Musiikin historian suuret paraatinumerot tuntee tietysti jokainen,
mutta usein olemme epétietoisia ja vihemmaén kiinnostuneita siité, mi-
té todella tapahtuu, kun musiikki etsiytyy uusille urille tai kun jokin
tyyli on saavuttamassa tidyden kypsyytensa. Joskus unohduksiin jas-
nyt teos on itse asiassa saattanut sisiltéd siemenen suurisuuntaiseen
kehitykseen, jonka vaikutukset ovat ulottuneet kauas tulevaisuuteen.
Eras sellainen teos on Wolfgang Amadeus Mozartin nuoruudenooppera
Idomeneo.

Kun luemme témén teoksen ensi-illan Miinchenissé vuonna 1781 mu-
siikin téhtihetkiin, ei timé johdu vain siit4, etté Idomeneo oli Mozartin
ensimmaéinen todella merkitseva ndyttdmoteos vaan myos siité, etta
sen partituuri on osoittautunut oikeaksi kultakaivokseksi, josta seka
my6hempien aikojen sinfonikot etté etenkin musiikkidramaatikot ovat
ammentaneet ilmeisen ihastuneesti. Koskematta italialaisen Opera
Serian padperiaatteisiin Mozart rikastuttaa tésséi teoksessa sité uusilla
elementeilld ja viitoittaa samalla myos itselleen tien, jolta hén ei endé
poikennut oopperamuodon puhtaasti musikaalisessa késittelyssé. Tosin
Idomeneo joutui pois ohjelmistosta jo muutaman esityskerran jilkeen,
ja maestron elinaikana se esitettiin niiden jilkeen vain yhden ainoan
kerran, Wienissé vuonna 1786. Mutta itse hénen tiedetéén pitdneen
korkeassa arvossa titd ensimmaéistd suurta kreikkalaistragediaansa,
ja sen tavallaan kayttdméatta jadnytta rikasta musiikillista materiaalia
h&n vahitellen ujutti myshempiin suuriin oopperoihinsa.
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Monet teoreetikot ja Mozart-tuntijat ovat yksimielisii siité, etta
Idomeneo musiikkinsa puolesta - vaikkakaan ei dramaattisessa mie-
lessé - kuuluu mestarin suurimpiin, rikkaimpiin ja vaikuttavimpiin
oopperoihin. Sen vuoksi teoksen héviiminen ohjelmistoista on arvoitus,
mihin on kyllékin esitetty monia selityksié. Mozartin aikana esimerkik-
si viitettiin, ettd italialainen Opera Seria oli eldnyt aikansa. Myohemmin
yritettiin tehda syntipukiksi salzburgilainen libretisti Varesco, joka
omin péin leipoi kuulusta ranskalaisesta kreikkalaiseen tarustoon pe-
rustuvasta alkuperiistragediasta oopperaseikkailun Metastasion hen-
keen ja varusti sen heikosti uskottavalla happy endilld. On sanottu, ettei
moista kirjallista hybridi& suurenmoisinkaan musiikki voi pelastaa.
Joskus moitittiin myos teoksen musiikin tyylisekoitusta. Sita ei voikaan
taysin kieltds, mutta se on pitkédn vallinneen napolilaisen koulun pe-
rintona havaittavissa kaikissa Mozartin oopperoissa, kuten sité paitsi
my6s hénen kirkkomusiikissaan.

Kun Mozart 24-vuotiaana sai tehtidvikseen siveltdi juhlaoopperan
Miinchenin karnevaaleja varten, hénelld oli jo takanaan monta suurta
oopperateosta. Nuoruudestaan huolimatta hén oli saavuttanut tdyden
mestaruutensa ja sen siséisen kypsyyden, jota Idomeneon kaltainen
vaativa tehtéva edellytti. Hanell& oli tuolloin kéytettivissidén saksa-
laisen musiikkimaailman etevin orkesteri, johon kuului monia hénen
henkilokohtaisia ystavidin ja suosijoitaan, seké teatterikoneisto, joka
ei jattanyt toivomisen varaa. Valitettavasti ndihin suosijoihin ja perhe-
tuttaviin kuuluivat myos kolmen miespééroolin esittéjit, joita ei voinut
syrjayttad. Kaikki kolme olivat jo melko korkeassa iéissé ja heidén laulu-
koulunsa ajan vaatimuksiin nihden vanhentunut ja riittdméton, minka
vuoksi Mozartin oli pakko vasten tahtoaan yksinkertaistaa partituuria
ja tehdé siihen muutoksia, vahingoksi teoksen tyylilliselle yhtenéisyy-
delle ja taiteelliselle tasapainolle. Namé myonnytykset eivét kuitenkaan
sanottavasti muuttanut kokonaisvaikutelmaa. Naispéfosien mestaril-
linen kasittely ja toteutus antoi tdyden korvauksen, ja suurenmoisilla
kuorokohtauksilla on tuskin monta vertaistaan koko oopperakirjalli-
suudessa.

Kypsén Mozartin tunnusmerkkeihin kuului erehtyméiton taju siita,
mik# tehoaa nayttdmolla. Niinpa hian Idomeneosta 1ihtien luopui sithen
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saakka melkein poikkeuksetta kiyttamastiasan kolmiosaisesta italialai-
sesta oopperasinfoniasta ja korvasi sen yksiosaisella alkusoitolla, joka
johtaa in medias res, suoraan tapahtumien keskelle. Sivuutamme sen
kuitenkin tissi, koska se on tunnettu konserttinumerona. Varescon
versiossa Kreetan kuningas Idomeneo on palaamassa kotiin sotaret-
kelta. Lahelld kotirantaa hénen laivansa haaksirikkoutuu hirvitta-
vissd myrskyssa. Lepyttidkseen Neptunuksen Idomeneo lupaa uh-
rata ensimmaéisen kotimaan kamaralla kohtaamansa elédvén olennon.
Pelastuttuaan vikensi kanssa rannalle hin tapaa ensimméisen poi-
kansa I[damanten.

Draaman sankarittaret Ilia ja Elektra kilpailevat prinssin suosiosta,
ja kumpikin toivoo pdisevinsi hinen morsiamekseen. Padstikseen
kohtalokkaasta lupauksestaan kuningas paéttas lahettda poikansa ja
Elektran pakoon Kreikkaan Argokseen. Mutta kun he ovat nousemassa
laivaan, puhkeaa uusi rajuilma ja aalloista nouseva hirvié muistuttaa
Idomeneoa hinen uhrilupauksestaan. Kun kuningas pappien painostuk-
sesta valmistautuu uhraamaan poikansa, jotta Kreeta pelastuisi, astuu
Ilia esiin ja tarjoutuu kuolemaan kuninkaanpojan asemesta. Téllainen
jalous lepyttasa Neptunuksen, joka syvyyksistd kaikuvalla dénelld kas-
kee Idomeneon luopua asemastaan ja kruunusta poikansa ja Ilian hy-
viksi. Mustasukkaisuuden ja pettymyksen raastama Elektra jattaa
Kreetan, ja rauha palaa saarelle.

Tapahtumat liittyvit siis kreikkalaiseen mytologiaan, jonka alku-
periinen versio loppuratkaisultaan tosin on aivan toisenlainen: prinssi
uhrataan ja Ilia tekee epétoivoissaan itsemurhan. Varescon turvautu-
minen Deus Ex Machinaan jalon ja uhrautuvaisen naisen hahmossa hei-
kentdd epdilemitti ndytelmén dramaattista iskuvoimaa. Mutta téssé-
kin muodossa libretto tarjoaa Mozartille lukuisia tilaisuuksia aineksen
musikaaliseen syventéimiseen, jotka hin kiyttéskin suvereenin mes-
tarillisesti. Etenkin imponoivat kuorokohtaukset hallitsevat Idomeneoa
aarioiden ja muiden ensemble-kohtausten kustannuksella. Koska ne
sijoittuvat toiminnan térkeisiin kdnnekohtiin, esitimme niista téssa
muutamia.

Oopperan alussa on esitelty ja luonnehdittu prinssi Idamante ja kil-
pailevat sankarittaret Ilia ja Elektra. Samalla on kiynyt myos ilmi, ett&
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prinssi antaa etusijan Ilialle. Ensimmaéinen néytos huipentuu Elektran
suureen mustasukkaisuuden purkaukseen seké kuorokohtauksen avulla
realistisesti kuvattuun edelld mainittuun haaksirikkoon Kreetan ran-
nikolla, jonka seurauksista ei vield anneta vihjeiti. Musiikkia: (Levy 1)
Aaria: "Tutte nel cor vi sento” repriisisté alkaen + kuorokohtaus 7 lop-
puun.

Jo timéi ensimméinen suuri kuorokohtaus loihtii suggestiivisesti esiin
teoksen perustunnelman: jumalten kirous lepéé raskaana kokonaisen
kansan yll4. Kuten usein italialaisessa Opera Seriassa on kuoro téssé jaettu
kahteen osaan, coro lontanoon ja coro vicinoon, toinen kulisseissa ja toinen
néyttamolla. Huomaamme myos heti, miten Mozart pyrkii vapautumaan
vanhasta kaavamaisesta jaosta resitatiiveihin, aarioihin ja suurempiin
ensemble-kohtauksiin antamalla niiden sen sijaan orgaanisesti kasvaa toi-
sistaan. Secco-resitatiivin kéytto rajoittuu sithen, miké on valttaméatonta
toiminnan etenemiselle, kun sen sijaan siestetyt resitatiivit saavat huolel-
lisemman ja yhteen sitovamman kasittelyn kuin Mozartin aikaisemmissa
oopperoissa. Niilld uudistuksilla héin ei kuten aikalaisensa Gluck pyrkinyt
murtamaan italialaisen Opera Serian rajoja vaan ainoastaan jalostamaan
sité, ja kuten jo sanoimme rikastuttamaan sits uusilla elementeilld. Namé
uudistuspyrkimykset kiyvét viel& selvemmin esille seuraavassa suuressa
kohtauksessa, joka muodostaa tehokkaan vastakohdan edelliselle ja jossa
kansa kiittaa jumalia haaksirikkoisten pelastumisesta. Musiikkia: (Levy
2, sivu2) Marssi+kuoro: ”Nettuno s’'onori” kokonaan.

Téama vaihteleva ja mukaansatempaava kohtaus, jossa Mozart on uh-
rannut ranskalaiselle oopperamaulle, muodostaa tanssinumeroineen ja
valisoittoineen mytologisen chaconnen, joka olisi ndhtévé teatterissa, jotta
se passisi taysiin oikeuksiinsa. Mutta siiné kuvattu kansan ilo ei kest#
pitkéén. Jo seuraavassa huomattavassa kohtauksessa, kun Idamante ja
Elektra nousevat laivaan léihtedkseen Kreetalta, Neptunus muistuttaa
Idomeneoa hinen lupauksestaan nostamalla uuden rajumyrskyn, joka uh-
kaa hukuttaa koko saaren ja ajaa kansan kauhun vallassa pyrkiméén ylos
vuorille. Musiikkia: (Levy3) "Deh cessi il scompiglio” + kuoro loppuun asti.

Se tapa, jolla Mozart téssé on yhdistényt toisiinsa luonnonvoimien
raivon ja inhimillisen tuskantunteiden kuvauksen, on nerokkuudessaan
ainutlaatuinen koko oopperakirjallisuudessa. Kehitettydin valtaisan vo-
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kaalisen ja orkestraalisen nousun hén pa#ttad kohtauksen vihittaiseen
diminuendoon ja sivelmateriaalin asteittaiseen hajottamiseen, mik&
tekee kansan pakenemisen vuorille melkein silminnéhtévéin havain-
nolliseksi. Jos tutkimme Beethovenin Pastoraalisinfonian rajuilma-
kohtausta, voimme p#itelld hinen tutustuneen Idomeneon partituuriin.
Instrumentaalisen késittelyn allistyttavit samankaltaisuudet tukevat
téllaista olettamusta.

Myo6s Verdin oopperoissa on monia tuokioita, jotka tuovat mieleen
tdman vaikuttavan kohtauksen, mutta jarkyttavimmilleen ja syvimmil-
leen teos ehtii vasta suuressa adagiossa ”O voto tremendo” kun kansa,
joka koko ajan kollektiivisesti osallistuu toimintaan, késittas, etta ku-
ninkaanpoika on uhrattava Kreetan pelastumisen edesté. Koko tata
kohtausta, joka perustuu nooni-intervallien ja niita sdestévien raskaiden
triolien vaikuttavaan tehoon, leimaa harvinainen tunnelman jylhyys.
Musiikkia: (Levy 3) ”Non piu...+”0 voto tremendo”-resitatiivista suoraan
kuoron repriisiin+ Marssi.

Tamai kohtaus tuo kieltéiméttia mieleen Gluckin, kuitenkin sillé ero-
tuksella, ettd Mozart seké orkesterin kokoonpanon etté késittelyn suh-
teen on yli puoli vuosisataa aikaansa edelld. Sordinoidut trumpetit ja
peitetyt patarummut alleviivaavat koko tilanteen kohtalokkuutta ja
toivottomuutta, kuten juuri kuulimme. Mitd muuta voisikaan sanoa
tallaisesta 24-vuotiaan séveltéjan ainutlaatuisesta instrumentaalisesta
psykologiasta kuin yhty# tuolloin hallinneen ruhtinaan huudahdukseen
Miinchenin ensi-illan paétyttya: "Kuinka noin suuria ajatuksia voi mah-
tua noin pieneen paihan?”

Tamén jalkeen alkaakin loppuratkaisu jo hdamottad, kun jalo Ilia
tarjoutuu uhrattavaksi Idamanten asemesta ja leppynyt Neptunus
osoittaa armollisuuttaan. Musiikkia: (Levy 3) Ilian repliikki: "No, solo
io...” + Neptunuksen #éni + Elektran aaria kokonaan. Tdmén kohtauk-
sen alkupuoli, jossa siis Neptunus kiskee Idomeneon luopua kruunus-
taan Idamanten ja Ilian hyvéksi, ei ehké itsesséén ole erityisen mer-
kittavi, mutta sitd kiinnostavampi se on ensimmaéisené luonnoksena
Don Giovannin suurenmoiseen finaaliin, jossa kuverndérin patsas astuu
néyttadmolle tekeméin lopputilin vastustajansa kanssa. Elektran aaria,
jossa hin purkaa tuskaansa ja kostonhimoaan jousien séikenéivien juok-
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sutusten sidestdméni, kuuluu sen sijaan hurjassa hehkussaan lyyrisen
teatterin ehdottomiin huippuihin. Kun oleellisin on sanottu, Mozart
paittia kuten aina oopperansa mahdollisimman lyhyells mutta vaikut-
tavalla finaalikohtauksella. Musiikkia: (Levy 3) Loppukuoron ”Scenda
amor” -repriisisté vilisoiton jélkeen loppuun.

Merkittavinta Idomeneossa on ennen kaikkea nerokkaitten musiikil-
listen ideoitten ja oivallusten tavaton runsaus. Mozartin itsensé liséiksi
monet muutkin ovat kdyttaneet niitd hyvikseen ja kehittdneet niita
edelleen. Kuoron ja orkesterin késittelysséén itse instrumentoinnissaan
teos on kuin Mozartin kootun musikaalisen ja teknillisen tietdmyk-
sen ensyklopedia. Monessa suhteessa héin ei ené ylitéakéan Idomeneon
saavutuksia. Mutta timé ooppera on myos ensimméinen teos, jossa
Mozartin peruskisitys teatterista ilmenee téysin selvésti ja séilyy sa-
manlaisena hinen my6hemmissékin oopperoissaan.

Ylevistd naurettavaan on vain kukonaskel, sanoo vanha sananparsi.
Sitd muunnellen voisi sanoa, etté askel hilpeésté traagiseen on lyhyt.
Mozartin oopperoissa, jotka perustuvat realistiseen ja ennen kaikkea
totuudelliseen ihmiskuvaukseen, musiikki itse néyttelee kaikki roolit.
Siksi nauru ja itku ovat aina lihekkiin. Olemme ehké valmiit tulkitse-
maan nidmé musiikin kuvaamat dkilliset tunnevaihtelut joskus tyylin
yhtendisyyden puutteeksi. Mutta toivoisimmeko todella Mozartin toi-
senlaiseksi? Emmeko péinvastoin ole Kiitollisia siité, ettd hén paremmin
kuin Gluck ja sittemmin Wagner ymmaérsi, ettd ihmisen kuvaaminen
ihanuudessaan ja kaikessa kurjuudessaan on valheellista idealismia
suurempaa ja etté ainoastaan valon ja varjon oikea jakaantuminen saa
taideteoksen rikkaaksi ja eléviksi.
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(Radioesitelmé levynéyttein syksylla 1970)

Kaksisataa vuotta on tdné syksyné kulunut Ludvig van Beethovenin
syntymaésté, ja yha on vield mahdollista soittaa pianoillassa yksin-
omaan Beethovenin sévellyksid. On jopa mahdollista ainakin suurissa
musiikkikeskuksissa soittaa kaikki héinen 32 pianosonaattiaan kuuden
tai seitsemén illan sarjana téysille huoneille. Tdméa osoittaa paremmin
kuin pitkét selitykset, miten véihentyméton Beethovenin nauttima suo-
sio on ja miten voimakkaasti hén kiehtoo musiikkiyleiso4 viela tanékin
péivénai. Siiné suhteessa ei monikaan pianoséveltéja pidé hinelle puo-
liaan. Mutta kaksi mestaria siihen kuitenkin pystyy, nimittdin Bach
ja Chopin. Chopin-ilta menestyy aina ja missi tahansa, ja on monesti
saatu ndhd4, etté jopa yleiso, joka muuten on tottunut huomattavas-
ti kevyempiin tarjoomuksiin, pystyy ihastuneena sulattamaan koko
Wohltemperiertes Klavierin. Namé& pianotaiteen kolme suurmestaria
edustavat tosin aivan eri tyylikausia ja pianon erilaisia kehitysvaiheita,
mutta yksi on heill& yhteist4, nimittéin kulloisenkin kaytossé olleen
instrumentin rikkaitten mahdollisuuksien suvereeni taju. Jokainen
heisté otti omalla tavallaan niisté irti kaiken mahdollisen.

Jos jatdmme syrjasdn Beethovenin viisi pianokonserttoa seké
Kuorofantasian pianolle, kuorolle ja orkesterille, koostavat mestarin
pianotuotannon kolme suurta muunnelmateosta, joukko vihemmén
merkittavia variaatioita, 32 pianosonaattia, pari vihkoa Bagatelleja,
yksi Fantasia ja melkoinen joukko tilapiissévellyksi4, joista ainakin
muutamat ovat varsin laajamuotoisia. Jotta tiysin voitaisiin oivaltaa
Beethovenin merkitys pianomusiikin alueella, ei riit4, ettd tdma hénen
tuotantonsa osa tunnetaan kokonaisuudessaan ja niin sanoakseni kla-
viatuurista késin. Sen liséiksi on oltava téysin selvilld my6s Haydnin ja
Mozartin koko pianotuotannosta eli siité lihteest4, josta han yhé uudel-
leen ammensi. Juuri ndiden kahden mestarin pianotuotantoon rinnas-

285



286

Liite 11 Beethovenin pianosavellykset

tettuna kéiy Beethovenin pianistinen omaperisyys ja kehityslinja mita
parhaiten ilmi vastaansanomattomalla iskuvoimalla. Téam4 kehityslinja
ei ollut ilman muuta itsestééin selvé. Resurssien puolesta Beethovenin
instrumentti ei sanottavasti eronnut Haydnin ja Mozartin kayttamists;
merkitsevid parannuksia tapahtui vasta hinen eliménsé loppupuolella.
Todellinen ero oli siin, ettd Beethoven vaati instrumentilta enemmaén,
kuin mihin se héinen aikanaan pystyi. Hénell# oli aivan ilmeisesti selked
nékemys pianon tulevasta kehityksesté, miké 16i alusta asti leimansa
h#nen pianosévellyksiins#, kun taas hénen edeltéjénsa tyytyivét siihen
instrumenttiin, joka oli olemassa. Ratkaiseva tekija oli my6s Beethovenin
pianistisen nerouden laatu.

Hén aloitti uransa ja sai ensimmaéiset menestyksensé pianistina, ja
eldménsi loppuun saakka hén aina silloin télloin antoi ihastuneille kuu-
lijoilleen néytteité loistavasta improvisoimiskyvystién pianon déressa.
Improvisointiin pystyy vain se, jolla on rikas ja eldvé mielikuvitus ja véli-
ton musikaalinen inspiraatio yhtyneené suureen pianistiseen osaamiseen.
T#ssé suhteessa mestarin sanotaankin olleen lydméton, vaikka hénen
hieman huoletonta tekniikkaansa joskus moitiskeltiin. T#sté ainutlaa-
tuisesta improvisoimiskyvysté ovat epéilemitta syntyisin ne loistavat
pianistiset ideat ja mieleenjohtumat, jotka sitten esiintyvét kehiteltyini
ja viimeisteltyind valmiissa teoksissa.

Beethovenin pianotekstuurin soinnikkuus ja tehokkuus edelt&jiin ver-
rattuna pantiin merkille heti hiinen omana aikanaan, ja se hatkéhdyttaa
viela tanidkin pdivini. Tama saavutetaan hyvin yksinkertaisin keinoin.
Niihin kuuluu esimerkiksi laajan sévelalueen kaytto. Musiikkia: (Sonaatti
A-duuri op.2 n:o 2, osa osan I alusta)

Toinen keino sointitehon lisd&imiseksi on oktaavikaksinnuksen ja
murrettujen sointumuodostelmien ahkera kéytto perinteisen albertibas-
so-sdestyksen asemesta. Musiikkia: (Sonaatti Es-duuri op.31 n:o 3 finaali)

Murretut akordit ja murretut oktaavit, jotka niin helposti synnytté-
vit virtuoosisen leiman, ovat Beethovenilla hyvin tavallisia. Musiikkia:
(Sonaatti op.2 n:03 osan I alusta)

Tremoloa dramatisoivana tekijina kiytetéan verraten sisstelifisis-
ti, mutta paremmalla teholla kuin edeltsjien tuotannossa. Musiikkia:
(Sonaatti op. 13 ”Pathétique” osa 1 Allegro molto e con brio)
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Tunnusomaisia Beethovenille ovat edelleen teravit korostukset ja
jyrkat dynaamiset vastakohdat, jotka antavat musikaaliselle tapahtu-
miselle eloa, dramaattista hermoa ja jannitysta. Musiikkia: (Sonaatti
op.57 "Appasionata” osan I alku).

Taté luetteloa voisi vield jatkaa, mutta tyydymme tdhén. Kuten
huomaamme, on siis aika helppo osoittaa, missé piilee Beethovenin
tehokkaan ja soinnikkaan pianotekstuurin salaisuus. Ellei lainkaan
oteta huomioon teosten syntyjirjestysté, on myos helppoa havaita ke-
hitys wienilsisklassisesta kaavasta kohti rohkeampaa, mielikuvituksek-
kaampaa ja kursailemattomampaa pianon teknillisten ja soinnillisten
resurssien hyviksikiyttoa kaikissa rekistereissi — melkein saavutta-
mattoman rajalle saakka. Huomattavasti vaikeampaa on sen sijaan
luonnehtia muutamalla sanalla mestarin pianotyylié ja héinen tyylidén
yleensé. Siihen se on aivan liian monivivahteinen. Se onkin tuottanut

Yleisesti hyviksytty késite "wienilaisklassinen tyyli” historialli-
sessa mielessé syntyi vasta Haydnin ja Mozartin mukana. Beethoven
siis rakentaa edelleen niiden mestareiden luomalta pohjalta tuomatta
silti kuvaan mitéén varsinaisesti uutta. Jo Haydn korvasi ersissi teok-
sissaan menuetin scherzolla tai jollain muulla vapaampimuotoisella
lilkkuvalla osalla. Seké Haydn ettéd Mozart sijoittivat pitkis fugato-osia
tai vapaasti késiteltyja fuugia teoksiinsa, joskaan eivét pianoteoksiin.
Temaattinen tyo, joka on niin luonteenomaista Beethovenille, esiintyy
h&nen molemmilla edeltgjillizin korkeimpaan mestaruuteen kehitetty-
n#, ja molemmat késittelivit my6s muotoa erittéin vapaasti. Beethoven
on korkeintaan avartanut rajoja ja lisinnyt ulottuvuuksia. Kun téssa
yhteydessé puhumme Beethovenin tyylist4, tarkoitamme yksinkertai-
sesti teosten yleisté luonnetta mité tulee musikaaliseen ilmeeseen ja
tunnesisaltoon.

Tarkasteltuna tissé mielessé tarjoaa erityisesti mestarin pianotyyli
jyrkkii heittoja ja terdvia vastakohtia, joiden perusteella on motivoi-
tua puhua erilaisista maneereista, joita hin kayttéa vaihdellen niit&
mielijohteidensa mukaan ja téysin riippumatta teosten syntyajoista.
Taman huomaa heti, jos kiy aikajirjestyksessé ldpi kaikki pianosonaa-
tit. Beethoven kirjoittaa tuskin koskaan kahta samankaltaista teosta
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perdkkiin, ja mistédn asteittaisesta kehityksest tai tyylikronologiasta
ei voi olla puhettakaan. Musiikkioppikirjojen tavallinen jako kolmeen
kronologisesti méiriteltyyn periodiin ei lainkaan pade pianoteoksiin
eik# mielesténi mestarin muuhunkaan tuotantoon. Jitdimme sen siis
ilman muuta syrjasan.

Aivan epédsovinnaisesti voisi Beethovenin musiikkia ja erityisesti
hénen pianomusiikkiaan luonnehtia inhimillisten affektien temmel-
lyskentéksi edeltgjia paljon suuremmassa méérin ja sanoa, etté se eri
vaiheissa vain kuvastaa eri puolia héinen persoonallisuudestaan, joka
oli harvinaisen monitahoinen. Sitd on mahdoton mééritelld kaavamai-
sesti, ja siksi onkin vi#rin tyontad mestari johonkin musiikkihistorian
polyiseen lokeroon ja huudahtaa: "Témé on Beethoven, téllainen hén
oli!” Tosiasiassa hénell4 on monet kasvot. Joissakin teoksissa kohtaam-
me iloisen musikantin, joka yritta4 pysytella galantin wienildistyylin
puitteissa voimatta kuitenkaan peittié leijjonankynttééin ja ilmiselvaé
ominaislaatuaan. Téssé meilld on kuuliainen mutta samalla kuitenkin
kapinallinen mestari, joka tirkistda Haydnin ja Mozartin vihemmén
tunnettuihin teoksiin ja yritta4 ottaa heisté vahin oppiakin, voimat-
ta silti salata pienté kateutta ja harrasta halua lyodé heidét laudalta.
Toisin sanoen téssé meilld on Beethoven, joka suurin piirtein mukau-
tuu traditioon. Tdman luonteisissa teoksissa on kysymys hienostu-
neesta ajanvietteesti eli erdénlaisesta divertimento-tyylist4, joka ei
milloinkaan tdysin lakannut kiinnostamasta mestaria. Kuolemaansa
saakka hiin palaa aina silloin t4ll6in tdhén ilmaisumuotoon. Musiikkia:
(Sonaatti Es-duuri op.7, viimeisen osan alku)

Joissakin toisissa teoksissa taas kohtaamme itsevaltaisen impro-
visoijan ja virtuoosin, joka melkein groteskiin saakka kayttad hyvak-
seen pianon mekaanisia resursseja. Instrumentti natisee liitoksissaan
ja muuttuu jattiméiseksi koneeksi. T#llaisen vaikutelman antaa usein
esimerkiksi niin kutsuttu Waldstein-sonaatti. Musiikkia: (Sonaatti op.53
osa III juuri ennen codaa)

Joissakin séivellyksissé olemme keskelld myrsky- ja kithkokaut-
ta, Sturm und Drang, joka vaikuttaa tilapaiseltd mutta jonka tyrskyt
tuottavat korkeata patetiikkaa milloin itsesi#lin, milloin maailman-
parannusinnon muodossa. Shakespeare ja titaanit seké vikevét tun-



Liite 11 Beethovenin pianosavellykset

ne-eliimykset ovat liikkeelld. Tdmé koskee [ihinn# sellaisia teoksia kuin
Appasionata, d-mollisonaatti (Myrsky) tai Kuutamosonaatti. Mutta niin
myohéisessd vaiheessa kuin vaikkapa kaksiosaisessa F-duurisonaatissa
n:o 22 olemmekin taas keskellé galanttia ja henkevia musikaalista ajan-
vietettd. Musiikkia: (Sonaatti op.54, hiukan ensimméisesté ja toisesta
osasta)

Monissa teoksissa luulemme kohtaavamme filosofin, metafyysikon,
sisddnpéain kd&ntyneen mietiskelijén, joka on valmis lopputiliin tdmén
maailman kanssa. Tdma4 pitéisi ehk# 1dhinné paikkansa hénen viimei-
seksi jadneessi c-mollisonaatissaan. Musiikkia: (Sonaatti op.111 ldhelta
loppua)

Monissa teoksissa taas kuten esimerkiksi suuressa
A-duurisonaatissa op.101 tai Hammerklavier-sonaatissa op.106 kaik-
ki edelld mainitut tyylielementit esiintyvit sekoittuneina, jolloin eri
osien tunnesivyt poikkeavat siini mésrin toisistaan, etta teosten ko-
konaismuoto sérkyy, miké harvoin, jos koskaan, tapahtuu Haydnilla ja
Mozartilla. Juuri tdhén Beethovenin soimaajat iskivitkin hampaansa.
On myos véitetty, etté eri osien muotokésittely on Beethovenilla usein
kaavamainen ja vihemmaén vaihteleva kuin edeltjilld ja ettd hinen
teemansa eivit niink&dén harvoin ldhene banaalisuutta. Mutta néin
viitettéiessé tuijotetaan nimenomaan kekselidéin Haydnin ja nirson
Mozartin ihanteisiin. Vaikka tdma kritiikki voidaankin suurin piirtein
myontia oikeutetuksi, antaa Beethoven korvaukseksi niin paljon muuta:
huumoria, musisoinnin iloa, syvimielisyytt4, ylevyytté tai jarkyttavaa
persoonallista rippié, jotka kaikki vaikuttavat moniin niin syvésti.

Ei myoskaédn pidd unohtaa, ettd Beethoven eli keskelld murrosaikaa
Ranskan vallankumouksen jilkimainingeissa ja orastavan romantiikan
rajalla. Tavallaan hén oli ensimméinen todella vapaa séveltéji, ja mu-
siikissaan hin kaintyi koko kansan puoleen enemmin kuin Haydn ja
Mozart, jotka ensi kidessi kirjoittivat aristokraattiselle eliitille. Tama
selittdd myos mestarin monet jokapéiviiset ja helppotajuiset dzinenpai-
not, jotka saattoivat loukata puristeja mutta jotka toisaalta toivat hiinet
suurta yleiso# ldhelle. Mutta kuten jo sanoimme, Beethovenin tapauk-
sessa on aina varottava yleistyksid. Hén saattaa jossakin teoksessa
vaikuttaa yksinkertaisen jokapéiviiseltd, kun taas jossakin toisessa
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h&n on mahdollisimman originelli seké tekstuurin ja muodon etté sisél-
16n osalta. Sen vuoksi on erityisesti héinen pianoteoksiaan tutkittaessa
suhtauduttava jokaiseen sévellykseen omana erikoistapauksenaan il-
man ennakkokésityksié ja etsimétti jotakin ainoata autuaaksi tekevaé
“beethoventulkintaa”.

Ovathan jo mestarin viisi pianokonserttoa monessa suhteessa niin
perin juurin erilaiset, ja vield enemmén tdmai siis koskee pianosonaat-
teja, jotka ilmentévit séveltdjin omimpia ja kaikkein persoonallisim-
pia ajatuksia. Jos vaikkapa pienté E-duurisonaattia op.14 soittaessaan
lahtee liikkeelle Appasionatasta tai Kuutamosonaatista, joutuu kerta
kaikkiaan hakoteille ja antaa taysin vadrin kuvan teoksesta, joka ei
pyri olemaan mitdan muuta kuin kevytté ja miellyttéavas ajanvietetta.
Ellei pysty jattamasn filosofointia syrjasin, on myos paras olla lainkaan
koskettamatta suureen B-duurisonaattiin op.22 tai A-duurisonaattiin
op.101. Kaikella on aikansa Beethovenin sonaateissa, ja hyvin tulkinnan
salaisuutena on jokaisen teoksen oman hengen oivaltaminen.

Miten erilaisia ovatkaan esimerkiksi kaksi sellaista suurteosta kuin
Eroica-muunnelmat ja Diabelli-muunnelmat. Edellisissé kohtaamme
meluisasti virtuoosisen Beethovenin, jolle kelpaavat kaikkein tavan-
omaisimmat teknilliset klisheet, jotka voisivat olla kotoisin jostakin
Czernyn tai Clementin lukemattomista etydivihoista. Musiikkia:
(Eroica-muunnelmat, variaatio XII)

Miké matka onkaan kuulemastamme otteesta ihaniin Diabelli-
muunnelmiin, jotka ovat alusta loppuun muunnelmataidetta hienoim-
millaan ja henkistyneimmill&an. Musiikkia: (Diabelli-muunnelmat,
variaatio VI) Juuri Beethovenin monitahoisuus ja moniselitteisyys
tekevitkin hénet niin kiehtovaksi ja inspiroivat tulkitsijan yha uudes-
taan yrittdméin padsta hénesté perille voidakseen tehdé hénelle tayt-
ta oikeutta. Tastd moniselitteisestéd runsaudesta seuraa myos, ettei
Beethoveniaan saa koskaan loppuun kisitellyksi! Hénell4 on aina va-
ralla useita ylliatyksi, ja hin tarjoaa ratkaistaviksi yh# uusia kiperid
pulmia.

Niin kuin mestari itse teki lukemattomia luonnoksia kiteyttazk-
seen kulloisenkin musikaalisen idean parhaaseen mahdolliseen hah-
moon, niin on tulkitsijankin yh& uudestaan yritettavi paista perille
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h#nen sisimmasté ajatuksestaan ja tarkoituksestaan. Thmisiki ei rii-
téd siihen tehtéviin, ja kun Beethoven kerran sanoi Hammerklavier-
sonaatistaan, etté siiné on pianisteille ruodittavaa viideksikymmeneksi
vuodeksi eteenpéin, hin olisi yht& hyvin voinut sanoa, etté siind on
pianisteille pohdittavaa koko elinajakseen ja haudan tuolle puolellekin,
sik&li kuin uskovat tulevaan elaméén.

Sanoimme jo alussa, etté Beethoven on siilyttinyt otteensa ihmis-
mieliin pysyvimmin kuin ehk& monikaan toinen musiikin suurmesta-
ri. Kun tuntee maailman ja ihmiset, ei kuitenkaan oikein osaa uskoa,
etté teoksen taiteelliset ansiot yksinidéan ratkaisisivat sen menestyk-
sen ja jatkuvan suosion. Vaikuttamassa taytyy olla muitakin tekijoita
tai psykologisesti hyviksyttavia selityksid. Onko Beethovenin tuotan-
to todellakin merkitseviampi kuin esimerkiksi Haydnin tai Mozartin?
Sit4d emme usko. Kuitenkin Beethoven johtaa ylivoimaisesti, kun on
kysymys suuren yleisén suosiosta. Ero on nihdékseni siing, ettd seki
Haydn ettéd Mozart aina kisittelevit sévelmateriaaliaan ikéén kuin
selvin vilimatkan péadstd. Innokkaat musiikin ystévit eivét ole liimail-
leet kaiken maailman lempinimié Mozartin sévellyksiin. Hinen suuri
g-mollisinfoniansa esimerkiksi on ensi sijassa klassillinen sinfonia sanan
ankarimmassa mielessé ja vasta sitten traagissévyinen teos. Haydnin
sinfoniat, jotka hiinen omana aikanaan olivat niin suosittuja tietyissa
piireissé, komeilevat tosin nimill4, jotka viittaavat johonkin hilpedin
tai huomiota herattavasn yksityiskohtaan, mutta niilla kaiketi ovelien
kustantajien keksimilld nimilla ei ole mitdén tekemisté eri teosten pe-
russivyn kanssa.

Haydn ja erityisesti Mozart ovat objektiivisia suhteessaan musiik-
kiin, kun taas Beethoven kuvaa subjektiivisesti elaménsai iloja ja traa-
gisia ristiriitoja. Tdssi mielessé Beethoven oikeastaan onkin roman-
tikko. Se uusi suuri yleiso, jota héin ensimméisené oli puhuttelemassa,
ei ollut eiké ole téndkéin paivana alyllisesti ja musikaalisesti riittavén
koulutettua tai sanokaamme kypséa# pystydkseen varauksetta nautti-
maan musiikista absoluuttisena ilmioné. Se tarvitsi ja tarvitsee edelleen
kirjallisia, runollisia tai tunteenomaisia tukikohtia vastaanottavuudel-
leen. Nykymusiikki on suluissa sanoen uusi muoto absoluuttista mu-
siikkia, joka ddrimmaéisen vaikeasti, jos lainkaan, on samastettavissa
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yleisinhimillisiin affekteihin. Siitd johtuvat sen vaikeudet kilpailussa
suuren yleison suosiosta. Seké Chopinin etté Beethovenin musiikki
tuntuu sen sijaan syntyneen heiddn omista traagisista kohtaloistaan,
ja ihmisilldhén ei ole mitdén karsimysta vastaan, kunhan sité vain on
kantamassa joku sijaiskérsija. Monet tuntevat katkeransuloista nautin-
toa voidessaan samastaa omat huolensa suureen eliménkohtaloon, ja
Beethovenin tuotannossa on paljon sellaista, miké suo téhén runsaita
mahdollisuuksia. Olisikohan viides sinfonia todellakin niin laajojen pii-
rien suosima, ellei jo ensimmaisessé tahdissa voisi tuntea, etta tassi
itse Kohtalo kolkuttaa ovelle? Kiinnostaisiko jattiméinen ja varsin vai-
keatajuinen yhdeksis sinfonia kaikkia yhta suuressa méirin, ellei sitd
kannattaisi ihmisveljeyden ajatus?

Kirjoittelijat ovat kiitollisina heittdytyneet Beethovenin kimppuun
ja suurennelleet hénen henkilokohtaista tragediaansa omaksi hyodyk-
seen. T#lla tavoin he tosin ovat hankkineet héinelle kannattajia, mutta
samalla piirtdneet hinestd kuvan, joka ei suinkaan téasméié joka koh-
dassa. Beethovenin eliméntyo osoittaa péainvastoin niin selvisti kuin
suinkin, ettd myrskyt ja vastoinkdymiset eivit kyenneet muuttamaan
hénen sisinté olemustaan, joka pohjaltaan oli eliménmyonteinen. Valot
ja varjot jakaantuvat itse asiassa varsin tasaisesti hinen musiikissaan.
Klassillisena hahmona romantiikan rajamaalla hén osaa puhua kansalle
kansan kielt4 ja oppineille latinaa. Musiikkia: (Sonaatti op.106 ensim-
maéisti osaa niin kauan kuin aikaa riittaa)



Liite 12
Chopin - titaani ja uneksija
(Radioesitelmé levynéyttein kevailla 1960)

Puolan maaseudulla noin kuudenkymmenen kilometrin paéssé
Varsovasta on vielé tédné paiviana paikoillaan melko vaatimaton pieni
maalaistalo. Se on kaukana valtatiesté eikd mill&én tavoin aikanaan
kiinnittdnyt ohikulkijan huomiota. Kerran se kuului Zelazova Wolan
tilaan, jonka omisti Skarbekin kreivillinen suku. Talo on nyt entiséity,
ja ympéaroivaa puistoa hoidetaan huolellisesti ja hellésti, silla téalla syn-
tyi Puolan kuolematon séveltsja Frédéric Francois Chopin maaliskuun
ensimméiseni péivani 1810 eli tasan 150 vuotta sitten.

Hénen iséinsé oli puolalaistunut ranskalainen, porvarillista syntype-
raj, ja ditinsé koyhtynytta puolalaista aatelia. Ei siis ihme, etté poika sai
perinnoksi individualismin, synnyinmaansa mukaisen isinmaallisuu-
den ja voimakkaan kansallisuustunnon joidenkin ulkoisten vaikutteiden
lisaiksi. Aidiltd peritty aristokraattinen eliminkatsomus, jota lapsuu-
denympéristd voimakkaasti korosti, painoi tietenkin leimansa hinen
olemukseensa. Mutta se ei estédnyt hinta tavoittamasta taiteessaan
kaikkia yhteiskunnan kerroksia ja siten "ihmist4”, tuota arvoituksellista
olentoa iloineen ja suruineen.

Chopinin elaménvaiheet varsinkin sen jélkiosalta tunnettaneen
yleisesti melko hyvin, mutta on ehki aiheellista paneutua hieman pi-
tempéin héinen vihemmaén tunnettuihin lapsuus- ja nuoruusvuosiinsa
kotona Puolassa ennen pastymisté pysyvasti Ranskaan. Ne nimittdin
antavat avaimet hinen persoonallisuuteensa ja sité kautta musiikkinsa
erdisiin olennaisiin piirteisiin. Joka kerrankaan on ollut tilaisuudessa
osallistua puolalaisiin kutsuihin, joissa ilta huomaamatta tanssitaan
aamuksi, ja kokenut niiden huiman mutta hienostuneen el&ménilon ja
vieraanvaraisuuden, tietdd, etti kaikkea sitd leimaa sellainen tunnel-
man lampo ja tapojen sirous, suorastaan ritarillisuus, joille tuskin on
vertaa muualla maailmassa.
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Silloin hinen ei ole vaikea kuvitella Puolan viime vuosisadan his-
toriaa vihinkiin tuntevana, kuinka johtavat piirit elivit elaméinsa
Varsovassa ja maatiloillaan sen ldhist6lld 1800-luvun alussa. Tuossa
omaan piiriinsé sulkeutuneessa maailmassa nuorta lahjakasta séivel-
t4jaa palvottiin, hellittiin ja hemmoteltiin, niin ett4 hinen myoshemmin
oli vaikea sopeutua karumpaan ja kylmempéén ilmapiiriin. Tuo oma-
laatuinen puolalainen atmosf#éri, jossa loisteliaan pinnan alla kulkivat
syvét ja vakavat pohjavirrat, painoi lihteméttomain leimansa héinen
mielikuvamaailmaansa. Vastaavaa hén ei kyennyt 1oytdmaan mistéén
muualta ldhdettyéén ainaiseksi kotimaastaan, jonne hin yh& uudestaan
palasi muistoissaan ja jonka hohde yhi vahvistui vilimatkan ja ajallisen
etéisyyden kasvaessa.

Pastettyddn opintonsa Varsovan konservatoriossa Chopin ehti saa-
vuttaa jo esimakua menestyksestd konsertoivana pianistina ja sévelté-
jéné paitsi kotikaupungissaan myos vierailuillaan mm. Wienissi. Mutta
kun poliittinen taivas niihin aikoihin alkoi uhkaavasti pimet4, oli pakko
ryhty# suunnittelemaan vakaampaa tulevaisuutta. Kun Chopin van-
hempiensa ja ystéviensé neuvosta vuonna 1831 paétti asettua asumaan
Pariisiin, missé musiikki oli jo hyv#é vauhtia kansanomaistumassa ol-
tuaan kauan kirkon, aateliston ja mahtavien mesenaattien etuoikeutena,
nuorukainen tutustui aivan uudenlaiseen, hénelle viel# tuolloin aivan
tuntemattomaan ilmapiiriin. Virtuoosit elivét silloin loistoaikojaan: nyt
kysyttiin musikaalisia taikatemppuja viulunkielills ja klaviatuurilla,
ja niin esittavét taiteilijat kuin muotisaveltijétkin tekivit parhaansa
noudattaakseen uusien yleisopiirien makua. Lisdksi oli pianonraken-
nuksen alalla tapahtunut merkitsevii uudistuksia, joiden seurauksena
pianotekniikan vallankumoukselliset muutokset jo olivat ilmassa.

Mutta tuo hiikiiseva virtuositeetti oli valitettavasti usein tyhjaa
ulkokuorta ja jotensakin taysin vailla syvempaé musiikillista merki-
tysta. Chopin oli yksi niist4, jotka luovalla neroudellaan ja henkensé
rikkaudella tayttiviat kuoren sisallollé. Chopinin kohdalla se merkitsi
idealismia, hehkuvaa isinmaallisuutta, herkkis omakohtaista tunnetta
jarikasta musikanttista ilmaisua. Han herattikin heti suurta huomiota
Ranskan pasdkaupungissa sévellyksilldén ja hienostuneella pianotai-
teellaan, joka oli niin erilaista kuin kaikkien muiden. H#n joutuikin
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keskelle kuumeista seuraeliimii, hinesta tuli pdivan nimi, ja hinen
luokseen tungeksi oppilaita johtavista ylh&iso- ja lymystopiireisté,
joiden eliméntavat ja ajatusmaailma poikkesivat kuitenkin suuresti
siitd, mihin hén kotimaassaan oli tottunut.

Suhde ranskalaiseen kirjailijattareen George Sandiin korvasi muu-
taman vuoden aikana taakse jaineen vanhempien kodin helléin hoivan
ja merkitsi samalla ainakin jossakin mé#rin turvaa ja kiinnekohtaa,
mika oli juuri tuolloin tirke#&s hénen herkélle taiteilijaluonteelleen.
Tamén suhteen vaikutuksesta hénen eliménsé kulkuun on olemassa
hyvin eriévié kasityksié, mutta vaikka se paattyi traagisesti, mer-
kitsi tamé aika joka tapauksessa hidnen luomistyonsi huippua seké
kvantitatiivisesti ettd myos kvalitatiivisesti. Tuona aikana hén sévelsi
esimerkiksi Sonaatin b-molli 0p.35, Nokturnot op. 37 ja 48, Masurkat
op. 41 ja 50, Balladit op. 47 ja 52, Fantasian op. 49 ja Scherzon op. 54,
jotka erds tutkija nime#d maestron tédrkeimmiksi teoksiksi. Siihen
miksi hdn mainitsee juuri ndm4, kyseinen tutkija ei anna tarkempaa
perustelua.

Kun Chopin sitten oli irrottautunut tasta miljoosta ja sairauden
murtamana ja taloudellisten huolien painamana ldhti konserttimat-
kalle Englantiin ja Skotlantiin huhtikuussa 1848, oli luomisvoimakin
jo kulutettu loppuun. Hinen joutsenlaulunsa on jarkyttavi, mutta ei
suinkaan samaa tasoa kuin hénen nuoruudenaikaiset teoksensa ja
muu tuotantonsa. Jollei oteta lukuun Chopinin viimeisié savellyksi,
joiden raskasmielisyys ja rajaton pessimismi vaikuttavat kuulijaan
miltei piinallisesti, on sanottava, ettd hiinen tuotantonsa laadullinen
tasaisuus on hdimmaéstyttava. Monet niistd nuoruudentoisté, jotka
hén toi mukanaan Pariisiin, puolustavat paikkaansa hinen parhaiden
sévellystensé rinnalla. Ja vaikka silloin ja myohemminkin jokaisel-
le taiteilijalle hedelmallinen pariisilaisatmosfééri tietenkin kypsytti
hé&ntd ihmisen4, ei oikeastaan ole syyté puhua mistéén varsinaisesta
kehityskaaresta Chopinin sévellyksissé. Siina suhteessa hin muis-
tuttaa lempisiveltijainsi Mozartia. Merkitsevimpid hinen nuoruu-
dentoistédn ovat ehké erédét etydit sekd molemmat pianokonsertot,
jotka hinen tuotannossaan edustavat puhtainta klassisuutta. Siksipé
kuuntelemme aluksi e-mollikonserton ensimmaéisen osan.

295



296

Liite 12 Chopin - titaani ja uneksija

Pariisi merkitsi kuitenkin Chopinille enemménkin toimintakentta#
kuin luomistyon innoittajaa. Kuten jo mainittiin, hinen mielikuvamaail-
mansa oli retrospektiivinen ja erottamattomasti kietoutunut kaukaisen
kotimaan lapsuus- ja nuoruusmuistoihin ja kotimaan kohtaloihin kautta
aikojen. Masurkkojen ja suurten poloneesien luonteenomaiset ja sytyt-
tavat rytmit, valssien leikkivit pyorteet ja jaljitteleméton sulo, balladien
dramaattisesti latautunut epiikka ja suurten etydien julistuksen paatos
muodostavat sévelten kansalliseepoksen, joka ei ainoastaan kerro erdin
kansakunnan pysyvistd eliménarvoista vaan myos tuo eteemme puo-
lalaisen kansansielun, tuon omalaatuisen sekoituksen ritarillisuutta,
slaavilaista sielukkuutta ja niin koskettavaa surumielisyytta. Siksi ei
Chopinin musiikkia ole helppoa luonnehtia muutamin sanoin, vaan se
on koettava itse tutustumalla sen kaikkiin puoliin. Se liikkuu laajalla
alueella ja ulottuu keveimmaésté ja siroimmasta eleganssista uneksivaan
haaveiluun ja siitd demoniseen hurjuuteen ja suorastaan titaanisiin
voimanpurkauksiin. Kuunnelkaamme niisté esimerkkeiné seuraavat
otteet ensin ensimméisesté Etydistd op. 10, Preludista d-molli op. 28
ja postuumista Valssista e-molli.

Mutta vaikka Chopinin teokset ovatkin vahvasti kansallisesti vi-
rittyneit4, niilla on ominaisuuksia, jotka nostavat ne korkealle ajan ja
paikan yliapuolelle. Selked ja moitteeton muoto, musiikillisen aineksen
esimerkillinen jésentely ja ilmaisukeinojen kiinteé keskitys asettavat
hénet klassikkojen rinnalle. Mutta pdinvastoin kuin useat heistd Chopin
on usein lyhytsanainen, suorastaan lakoninen. Temaattisen materiaa-
lin esittelys seuraa usein kehittelyjakso, jossa sévellajia vaihdellaan
tihedén ja kulloinkin mielenkiintoisinta melodista ainesta késitelldan
katkelmallisesti mutta nerokkaasti. Vaikuttavaa huippukohtaa seuraa
sitten usein repriisi ja mahdollisimman lyhyt loppujakso. Kaikki on
sanottu. Ei nuottiakaan liikaa tai liian véihén, ja sdvellyksen kestoaika
jéa téaysin epéoleelliseksi seikaksi. Samoin kuin maailmankaikkeus voi
heijastua vesipisarassa, voi sekunti riittds kokonaisen ihmiselimén ilon
ja tuskan ilmaisemiseksi.

Chopinin tuotanto on suorastaan hengéstyttiavi, kun ajattelee, ettei
hén ollut ehtinyt tayttds 40 vuotta ennen siirtymistéén tuonilmaisiin
lokakuun 17. paivéina 1849. Vaikka hin sévelsi ensisijaisesti pianolle,
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on hénen teostensa joukossa kaksi pianokonserttoa ja joitakin muita
savellyksié pianolle ja orkesterille, nelja kamarimusiikkiteosta ja sel-
losonaatti muutaman muun sellokappaleen lisdksi. Yksittéisteosten
liséiksi, kuten joidenkin variaatioiden, Barcarolen, tuon jo mainituksi
tulleen Fantasian, Berceusen, Boleron, Tarantellan ja erdiden muiden
pikkuteosten, on joukko pianolle sévellettyjen puolalaislaulujen sarja.
Puhdas pianokirjallisuus koostuu seuraavista teoksista: kolme sonaat-
tia, kolme ecossaisea, neljé scherzoa, balladia, rondoa ja impromptua,
16 poloneesia, 19 valssia, 21 nokturnoa, 26 preludia, 27 etydis ja koko-
naista 58 masurkkaa. Silld, joka haluaa tutustua niihin kaikkiin vaikka
vain kuuntelemalla, on melkoinen urakka edesséén. Pariisissa vierai-
leva voi kiyda kunnioittamassa hénen muistoaan Pere Lachaisen hau-
tausmaalla ja Varsovassa Pyhén Ristin kirkossa, jonka eréén pylviaan
sisélle on muurattu hinen Pariisissa haudatusta ruumiistaan talteen
otettu sydan.

Esittavit taiteilijat kautta maailman ovat Chopinin musiikkia tul-
kitessaan etsineet ja etsivit edelleen viisasten kive# vastaukseksi ky-
symykseen, miten se tulisi toteuttaa. Jokainen etsija uskoo lopulta ole-
vansa ainoa, joka on sen loytényt. Voi sanoa, etté on olemassa yhté
monta Chopin-tyylid kuin on pianistia. Sentimentaalinen tulkinta on
yleensi ollut vallitsevin. Mutta uudemmat tutkimukset ja luotettavam-
mat teokset Chopinista muusikkona, persoonallisuutena ja luonteena
ovat monessa kohdin muuttaneet késitysté asiallisemman ja puhtaam-
man tulkinnan hyviksi, joka tekee oikeutta hénen sévellystensi kaikille
ulottuvuuksille. Se mit& nimitetédsn tunteeksi, on Chopinin sévellyksissi
valmiina pinnalla. Mutta se on usein tunnetta suurennuslasin alla, rea-
listin ldpivalaisema sieluntila, joka on terévisti ja selkeésti ndhtévani
jo nuottikuvassa. Jos téité piirrettd tulkinnallisesti vield korostetaan,
suhteet vairistyvéit puhtaasti musiikillisen ajatuksen seké muodon ra-
kenteen kustannuksella. Tdma pétee epiilemétti kaikkeen niin sanot-
tuun romanttiseen musiikkiin, mutta aivan erikoisesti Chopiniin. Hanen
teostensa klassisen ankara tulkinta merkitsee tietynlaista puhdistus-
ja jalostusprosessia, mutta monilla tahoilla silld on vastassaan yleison
huono maku seki ne, jotka tekevét laskelmia tdimén maun varassa.
Seuraavassa saamme kuulla alut kahdesta téysin erilaisesta tulkin-
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nasta samasta postuumista Nokturnosta cis-mollissa paisuttelevan
romanttisena ja ankarampana tulkintana.

Toinen vastaavanlainen kahtalaisuus ilmenee siin#, miten maest-
ron sévellysten tempoja on késiteltava, mikd on varsinkin pianisteille
erdfinlainen ikuisuuskysymys. Tésté esimerkkini kuulemme kaksi ai-
van erilaista késitysté siitd, minkélainen tempo kappaleen tulkitsemi-
sessa tekee sille eniten oikeutta: yletonté virtuoosisuutta korostava vai
maltillisempi, jolloin kuulija ehtii myos ajatella teoksen sanomaa. Kyse
on niin sanotusta Vallankumousetydista c-molli op. 10.

Chopinin pianotekniikka merkitsee kompastuskiveé useille, joilla on
ainoastaan tavanomainen pianistinen koulutus. Kérjistetysti puhuen:
voi hallita kaikki Beethovenin sonaatit hallitsematta silti ainoatakaan
Chopinin vaativampaa etydis. Héinen tekniikkansa perustuu kokonaan
tempon, sormitusten ja liikkeiden onnelliseen koordinaatioon. Se on
tekniikkaa, joka noudattaa omia ankaria lakejaan, ja jos niistd rikkoo
yhtékéin, kdy moitteeton suoritus mahdottomaksi. Chopinin sévellys-
ten hallitseminen merkitsee sen vuoksi samaa kuin héinen puhtaasti
pianistinen ajattelunsa jokahetkinen ymmaértiminen jokaisessa yksi-
tyisessi tapauksessa. Hinen kaikki sévellyksensé ovat pohjimmiltaan
pianoteknillinen arvoitus, jonka ratkaisemiseen on kaytettava kaikki
mahdollinen &ly ja mielikuvitus. Juuri téhén sisiltyi héinen suuruutensa
myos pedagogina.

Chopinin teoksissa esiintyy liséiksi runsas joukko ajankohtaansa
néhden mita rohkeimpia uudistuksia, etenkin rytmin ja harmonian
suhteen. Paljon siitd mité on viety Lisztin ja Wagnerin tiliin, on itse
asiassa olemassa jo Chopinin sévellyksissé latenttina tai taysin néky-
vissé. Hén ei ainoastaan laajentanut akordien kéyttéa vaan antoi yleen-
sékin vasemmalle kidelle yhté tédrkeén aseman kuin oikealle, ja h&nen
elavi kromatiikkansa ja enharmoniikkansa merkitsivit méasritietoista
luopumista pianotyylist4, joka oli ehtinyt kaavoittua ja kangistua usein
monotoniaan. Vaikka nimé rohkeat uudistukset avasivat arvaamatto-
mia mahdollisuuksia séveltaiteelle, ei Chopinin sévellysten ulkonainen
asu koskaan muodostunut itsetarkoitukseksi.

Samoin kuin simpukkaan voi kitkeytya kallisarvoinen helmi, két-
keytyy tdhin loistavaan pianistiikkaan monivivahteinen ydin, jossa ku-
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vastuu itse elimé koko moninaisuudessaan. Siksi héin puhuukin meille
kielts, jonka kaikki tajuavat, kielté jota tuskin tarvitsee erikseen opetel-
la, jotta sité voisi ymmaértaa. Ja siind missé monet aikalaiset tyytyivét
suuriin eleisiin ja ulkonaiseen tehoon, tunkeutui Chopin pinnan alle
tutkimaan ihmissydémen syvinté. Lopuksi saamme kuullaksemme siité
vaikuttavan esimerkin, b-mollisonaatin ns. Surumarssiosan.
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(Televisioesitelmé musiikkinéyttein)
(Kamera zoomaa Chopinin kéden kipsivalosta kohti)

Miehen kési? - Vai naisen? — Kyll4 se on miehen kisi, ja kun sitd kat-
selee tarkemmin, se ei endéd niytikain niin pienelté ja hennolta.
Painvastoin siin piilee kétkettyéd salaperiistd voimaa. Kési onkin
Chopinin, suuren pianovirtuoosin hienostunut, herkki ja darimmil-
leen kehitetty kési. Mutta se kertoo myos aristokraattisesta luonteesta,
voimakkaasta individualismista ja samalla sulkeutuneesta ylpeydest,
arkuudestakin ja hennosta ruumiinrakenteesta.

(Kamera siirtyy nayttdméan Chopinin kuolinnaamiota)

Kun sitten katselemme tdmén suuren puolalaisen siveltéjan kuolin-
naamiota, tuntuu kuin nékisimme vield selvemmin ndmé& samat omi-
naisuudet. On kuin hénen huulillaan viipyisi monimielinen hymy. Se
néyttaa kuvastavan todellisuudentajua ja ihmistuntijan viileét4 ironiaa.
Mutta ennen kaikkea naamion ilme on arvoituksellinen, kuin sfinksi.
Kuka tama4 liian nuorena kesken kypsintd luomiskauttaan menehty-
nyt mestari on? Vain hinen musiikkinsa voi antaa vastauksia tdhan
arvoitukseen.

Chopinin eliménvaiheet tunnettaneen paépiirteittiin yleisesti.
Lapsuus- ja nuoruusvuodet Puolassa ranskalaisen porvarillista syn-
typeréé olevan isén ja puolalaisen koyhtyneeseen aatelissukuun kuu-
luvan didin musiikillisesti lahjakkaana poikana jéttivit nuorukaiseen
lahteméttomét synnyinmaahan kohdistuvat iséinmaallisuuden ja kan-
sallisylpeyden tunnot ja muutenkin selviin leiman héinen olemukseensa.
Sen vuoksi hén aina uudestaan palasi noihin vuosiin, joiden hohde yha
vahvistui vélimatkan ja ajallisen etéisyyden kasvaessa.

Pastettyddn aikanaan opintonsa Varsovan konservatoriossa Chopin
ehti saavuttaa konsertoivana pianistina ja siveltdjané menestyksen
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esimakua kotikaupungissaan ja sitd ympéroivin maaseudun lukui-
sissa ylhéisOpiireissé ja vierailuillaan muun muassa Wienisséd. Mutta
kun poliittinen taivas pimeni Puolan ja Venéjéin vilisten kapinointien
tuoksinassa, oli pakko ajatella tulevaisuutta. Vanhempiensa ja ystéa-
viensé neuvosta vuonna Chopin péstti vuonna 1831 asettua pysyvasti
asumaan isdnsi kotimaahan, eiké hin koskaan pééssyt palaamaan
Puolaan, jonne hén kuitenkin aina kaipasi. Tuolloin oli musiikki jo kan-
sanomaistumassa oltuaan kauan kirkon, aateliston ja mesenaattien
etuoikeutena. Virtuoosit elivit nyt loistoaikojaan: kysyttiin musikaali-
sia taikatemppuja viulunkielilld ja klaviatuureilla. Esittavit taiteilijat ja
muotiséiveltijat tekivit parhaansa noudattaakseen uusien yleisopiirien
makua. Liséksi oli pianonrakennuksen alalla tapahtunut merkitsevia
uudistuksia, joiden seurauksena pianotekniikan vallankumoukselliset
muutokset olivat jo ilmassa.

Paljon voitaisiin kertoa Chopinin eldiménkaaresta ja héinen sévellys-
tuotannostaan, mutta tilla kertaa meité kiinnostaa enemmaén se, miten
hénen teoksiaan tulisi tulkita. Jollei oteta lukuun Chopinin viimeisii
sévellyksi4, joiden raskasmielisyys ja rajaton pessimismi vaikuttavat
kuulijaan usein miltei piinallisesti, on sanottava, ettd hinen tuotantonsa
laadullinen tasaisuus on himmaéstyttéva. Monet niistd nuoruudentois-
tédn, jotka hin toi mukanaan Pariisiin, puolustavat paikkaansa hinen
parhaiden sévellystensé rinnalla. Ja vaikka jokaiselle taiteilijalle niin
hedelmaillinen pariisilaisatmosfiéri tietenkin kypsytti héinta ihmise-
n#, ei oikeastaan ole syytéd puhua varsinaisesta kehityskaaresta hinen
sévellyksissédn. Téassé suhteessa hiin muistuttaa lempiséaveltijaiansa
Mozartia.

Omassa nuoruudessani ldksin maailmalle muun muassa etsiméén
Chopinia ja uskoin varmasti 16ytévéni hénet jostakin. Kévin hénen
haudallaan Peére Lachaisen hautausmaalla Pariisissa. Kédvin muisto-
néyttelyissé Pleyelin salongeissa ja sain jopa koskettaa hinen viimeista
flyygelidsn erséssa tilaisuudessa. Keskustelin pitkéén Chopinin teosten
tulkitsemisen salaisuuksista mm. Madame Perez de Brambillan kans-
sa, joka oli mestarin eréén oppilaan oppilas. Kuulin Pariisissa luke-
mattomien suurten pianistinerojen tulkintoja, jotka usein poikkesivat
toisistaan kuin yo ja paiva. Ollessani my6hemmin konserttimatkalla
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Puolassa kdvin mestarin syntymékodissa pienessi maalaistalossa
Varsovan ulkopuolella, tapasin puolalaisia pianisteja, joiden tulkinnat
niin ik&4n antoivat kuvaa siitd, mitd Chopinin musiikki syvimmaéltasn
on ja miten sité tulisi tulkita. Kysymyksiini en kuitenkaan koskaan ole
saanut taysin tyhjentavia ja yhtépitavia vastauksia.

Nyt vanhempana ymmaérrén, etté paras tapa kohdata tulkinnan
ongelmat on lihtes omasta sisimmaéstéén, silla yksi Chopinin musiikin
salaisuuksista on, etté sité voi tulkita suhteellisen vapaasti, ilman etta
se kadottaa jotain oleellista aidosta tunteestaan. Tadmé& musiikki on mie-
lesténi ennen kaikkea inhimillistd mutta samalla kansallista sanan par-
haassa mielessé. Masurkkojen ja suurten poloneesien luonteenomaiset
ja sytyttavat rytmit, valssien leikkivét pyorteet ja omintakeinen sulo,
balladien dramaattisesti latautunut epiikka ja loistavien etydien paatos
muodostavat erdénlaisen sévelten kansalliseepoksen. Se kertoo erédén
kansan eliméinarvoista ja tuo eteemme koko puolalaisen kansansielun,
tuon omalaatuisen sekoituksen ritarillisuutta, slaavilaista pehmeytté ja
yleva# surumielisyytta. Tasta kaikesta puhuvat ehké erikoisen selvés-
ti mestarin masurkat, joista esitén nyt teille pari edustavaa néytetts,
nimittéin opuksesta 6 Masurkat fis-molli ja cis-molli.

Esittavit taiteilijat kautta maailman ovat Chopinin musiikkia tul-
kitessaan etsineet ja etsivit yha viisasten kive, ja moni etsija uskoo
sen lopulta 16yténeensé. On kuitenkin olemassa yhtd monta Chopin-
tyylid kuin on pianistia. Sentimentaalinen tulkinta on yleensé ollut
vallitsevin. Mutta uudemmat tutkimukset ja luotettavammat teokset
Chopinista muusikkona, persoonallisuutena ja luonteena ovat monessa
kohdin muuttaneet késitysté asiallisemman ja puhtaamman tulkinnan
hyviksi, joka tekee paremmin oikeutta hinen sivellystensi kaikille
ulottuvuuksille. Erés ranskalainen tutkija on jopa hieman kérjistden
sanonut, ettd Chopinin pahimmat viholliset ovat pianistit ja kirjailijat:
viimeksi mainitut kun tekivét pitkdén hinen eliménséi pienimmaéstikin
vastoinkdymisesti jattiméisen tragedian, miké on heijastunut héinen
musiikkinsa tulkitsijoihin.

Ylitunteellisten tulkintojen liséksi erss ikuinen kysymys on kul-
loinkin esitettévan kappaleen oikeasta temposta. Kehitys kulki jossain
vaiheessa esiintyvien taiteilijoiden yhi suurempaan tarpeeseen aina
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vain kovenevassa kilpailussa osoittaa pianistinen ylivertaisuutensa ja
virtuositeettinsa suorastaan klaveristisilla taikatempuilla. Onneksi
téstd suuntauksesta ollaan vihitellen pAsdsemaésséa eroon. Esimerkkiné
kuuntelemme osat kahden eri pianistin tulkinnasta Chopinin niin sano-
tusta Vallankumousetydisti op.10 n:o0l12. Kukin tehk66n oman arvionsa
siitd, kumpi tempo tekee enemmén oikeutta teoksen hengelle.

Chopinin - tuon uneksivan titaanin - teoksissa esiintyy runsas jouk-
ko ajankohtaansa nihden mit4 rohkeimpia uudistuksia, etenkin rytmin
ja harmonian osalta, jotka my6hemmin vietiin Wagnerin ja Lisztin ti-
liin. Ne ovat kuitenkin itse asiassa olemassa jo Chopinin sévellyksissi
latenttina tai taysin nidkyvissi. Hin ei ainoastaan laajentanut akor-
dien kayttod vaan antoi yleensikin vasemmalle kédelle yhté térkeén
aseman kuin oikealle, ja h&inen kromatiikkansa ja enharmoniikkansa
merkitsivét lopullista ja maératietoista luopumista pianotyylisté, joka
oli pitkalti ehtinyt ennen Beethovenin aikaa monellakin tavalla kaa-
voittua ja kangistua monotoniaan. Vaikka naméa rohkeat uudistukset
avasivatkin arvaamattomia mahdollisuuksia séveltaiteelle, ei Chopinin
sévellysten ulkonainen asu koskaan muodostunut itsetarkoitukseksi. Ja
samoin kuin simpukkaan voi kitkeyty# kallisarvoinen helmi, kitkeytyy
tédhén loistavaan pianistiikkaan monivivahteinen ydin, jossa kuvastuu
itse elaméi koko rikkaassa moninaisuudessaan. Siksi hin puhuu kielt3,
jonka kaikki tajuavat, kielts, jota tuskin tarvitsee opetella, jotta sita
voisi ymmartaa.

Paatteeksi soitan teille mestarin Scherzon b-molli op.31.



Liite 14
Musiikki ja impressionismi
(Televisioesitelmé omin soittonéyttein)

Kuten niin monet muutkin mielenkiintoiset ilmiot taiteen alalla, on
impressionismi syntynyt Ranskassa ja saavuttanut siellé tayden kyp-
syyden tyylisuuntana. Alun perin tdmé suunta l4hti liikkeelle kirjalli-
suudesta kisin symbolistien vaikutuksesta. Mutta yleisesti tunnettu
késite impressionismista tuli vasta, kun ranskalaiset taidemaalarit
1800-luvun lopussa ja vuosisadan vaihteessa olivat ehtineet muodostaa
uusista ideoista teorian ja 16yté4 siihen sopivan tekniikan sek lahjoit-
taa maailmalle suuren joukon kiistdmattomi& mestariteoksia.
Impressionismillahan tarkoitamme taidetta, joka pitaytyy hetken
valittoméaédn vaikutelmaan ja pyrkii kuvaamaan tété vaikutelmaa sum-
mittaisesti jattden syrjasin epdoleelliset yksityiskohdat. Sen sijaan etta
pikkutarkasti kuvattaisiin konkreettista todellisuutta, tyydytéén niihin
epamaéasriisiin ja usein persoonallisesti varittyviin tunnelmiin, joita
tdma todellisuus heréttias. Impressionismin yleiseen luonteeseen kuu-
luu sen vuoksi dériviivattomuus ja muodon epatarkkuus ja hddlyvyys.
Ranskalaisessa maalaustaiteessa tdma tyyli ja ilmaisutapa syntyi
ldhinné terveeni vastavaikutuksena kaavoihin kangistuneelle natu-
ralismille ja akateemisen klassismin usein sieluttomalle ja luutuneelle
mekaanisuudelle. Se, mikd menetettiin tarkkuudessa laiminly6mal-
14 tarkka piirtdminen ja muodon hahmottaminen, korvattiin monin
kerroin mité rohkeimmalla ja mielikuvitukseen vetoavimmalla véirin
kasittelylla. Impressionistisen ja vanhan taidekésityksen oleellinen
ero kiy selvisti ilmi, kun verrataan toisiinsa kuvaa kahdesta taulusta.
Tamé on Corot’n eréis maisemakuvaus, jossa pyrkimys ehjéén klassil-
liseen muotoon on ilmeinen ja jossa pienimmétkin yksityiskohdat on
kuvattu melkoisella tarkkuudella, vaikkakaan ei téysin realistisesti.
Tama4 puolestaan esittdd Renoirin impressionistista maalausta, jossa
aurinkoisen kesépéivin tunnelma ja kuumuutta véreilevé ilma ovat
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maiseman yksityiskohtia tarkesimpid. Virit, joita katsojilla valitetta-
vasti ei ole mahdollisuutta tissé ndhd4, vield korostavat voimakkaasti
maalausten tyylillisté eroa.

Selvittydan voitollisesti vastustuksesta, impressionismi oli pian val-
loittamassa koko maailmaa. On selvii, ettd sen muodossa tai toisessa
piti ulottaa vaikutuksensa myos musiikkiin. Saveltéjit olivat jo kauan
etsineet uusia ilmaisumuotoja, ja ilmeisié enteité uudesta musiikkityy-
listé olikin jo ollut olemassa. Késittelemailla erittdin vapaasti muotoa
ja ankariin sésnto6ihin sidottua klassillista harmoniikkaa, oli jo Franz
Liszt monissa sévellyksissién saavuttanut vaikeasti méériteltévan imp-
ressionistisen tapaisen vérivaikutelman, joka ennakoi mychempéi tie-
toista sdvelmaalailua.

Koska Pariisi oli maalaustaiteen impressionistien todellinen lin-
noitus, tuntui lankeavan luonnostaan, ettd nimenomaan ranskalainen
saveltdja tietoisesti tai tiedostamattaan ottaisi musiikkiinsa vaikuttei-
ta uudesta taide-estetiikasta enemméin kuin muut. Impressionistisen
musiikin verrattomasti suurin mestari onkin ranskalainen Claude
Debussy, ja ennen muuta juuri hinen ansiostaan tdmé suunta on
saanut musiikin historiassa paikkansa itsendiseni tyylikésittee-
né. Olisi kuitenkin véérin rajoittua vain tdhin yhteen nimeen. Selim
Palmgren Suomessa, Edvard Grieg Norjassa, nuori Barték Unkarissa,
Szymanovsky Puolassa, Scrjabin Venijilld ja monet muut vihemmén
tunnetut saveltéjit eri puolilla maailmaa muistuttavat useissa teoksis-
saan Debussyté niin monin piirtein, ettd hyvinkin voi puhua heisté joko
tilapéisini tai jopa leimallisina impressionisteina.

Mihin n&mé mestarit nyt sitten pyrkivét musiikillaan, kun he kir-
joittivat tdhén uuteen tapaan? Onko télla musiikilla todellakin jotain
yhteistd impressionistisen maalaustaiteen kanssa? On totta, ettd myos-
kin Debussy ja monet muut héinen kanssaan kapinoivat vanhoja anka-
ria sddntoja vastaan ja ettd he etsivit uusia teitd sekd muodolle etta
siséllolle, osittain jopa samoista lahtokohdista kuin maalarit. Mutta
se, ettd tunnelma tai tunnetila pyritédén ilmaisemaan mahdollisimman
niukoin keinoin ja summittaisessa muodossa, ei ole riittavi syy, jot-
ta voisimme musiikissa puhua impressionismista. Siiné tapauksessa
voisi yhtd hyvin nimittis jopa monia mestareita ennen Vivaldia aina
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Chopiniin asti impressionisteiksi. Saadaksemme tédmsén kysymyksen
selviiksi kuuntelemme pari pienté luonnosmaista impressiota. Soitan
ensin Chopinin Preludin cis-molli ja sitten Selim Palmgrenin sévellyk-
sen nimeltd Maininki.

Tarkkaavainen kuuntelija huomasi varmasti, miten erilaisilta nim#
kappaleet soivat. Molemmat on kirjoitettu ankarassa mutta niukassa
muodossa ja molemmat tuntuvat kuvaavan hetken tunnelmaa. Niiden
todellinen ero on kuitenkin akustinen. Chopinin Preludi kuulostaa
korvaan selvilti ja kirkkaalta, kun taas Palmgrenin kappale vaikut-
taa soinnillisesti liukuvalta ja epaméairiiselta. Nimitimme Chopinin
Preludia klassisen hengen tuotteeksi ja Palmgrenin sévellysté imp-
ressionistisen ajattelun ilmaukseksi, joka kayttéda hyvikseen musiikin
mahdollisuuksia tietynlaiseen virivaikutukseen.

Miten siis nyt syntyy tdmé erikoinen sointivaikutelma, joka jonkin
merkillisen aivoprosessin seurauksena niin helposti koetaan virivai-
kutelmana ja jota paremman ilmaisun puutteessa nimitdmme impres-
sionistiseksi sointikuvaksi? Etsiesséfin musiikille uusia ilmaisukeinoja
muutamat séveltgjat alkoivat paattaviisesti hyokéta linsimaista har-
monista jirjestelm#é ja sen ankaria sidfntojé vastaan. Niin sanottu
dissonanssi eli riitasointu hyviaksyttiin aikaisemmin vain tilapéisené
jannitystilana, joka vaati pikaista purkamista konsonanssiin. Naytén
vieressini olevalla pianolla pari esimerkkié tillaisesta paluusta harha-
poluilta takaisin jarjestykseen.

Rivittamalld peridkkiin useita riitasointuja ja vapauttamalla ne kai-
kesta purkamispakosta tai rakentamalla kokonaisia sévelsarjoja eri-
laisista murretuista riitasoinnuista saivat saveltgjat kayttoonsa koko
joukon uusia siihen saakka tuntemattomia yhdistelmis, mutta ei siina
vield kaikki. Korva tajuaa myos virivaikutelmana sen uuden sointiku-
van, joka syntyy kun yhdistelmié kéiytetaén tietylla tavalla. Musiikki
saa maalauksellisen ja visuaalisesti havainnollisen leiman, joka vetoaa
voimakkaasti mielikuvitukseen ja soveltuu sen vuoksi erityisen hyvin
kuvaamaan musiikin ulkopuolella olevia ilmiditd. Ei olekaan sattuma,
ettd impressionististen sdveltdjien tuotteet tavalla tai toisella aina
ovat sukua niin sanotulle ohjelmamusiikille, joka toisin kuin absoluut-
tinen musiikki etsii inspiraationsa puhtaasti musiikillisen ulkopuolelta.
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Seuraavaksi soitan hyvini esimerkkini téllaisesta sdvelkuvauksesta
Debussyn Preludin Les sons et les parfumes tournent dans Uair du soir,
joka kuvaa Baudelaire’n runon mukaan iltatuulessa liikkuvia &4ni4 ja
tuoksuja.

Ranskalainen kirjailija Jean Cassou sanoo erifissi esseessiéin, etté
on melkein mahdotonta ratkaista, onko uusi taidetyyli ldhtoisin dlyllisen
ajattelun pohjalta vai yksinkertaisesti uudesta teknillisesté menettelyta-
vasta. Tyyli ja tekniikka ovat niin kietoutuneet toisiinsa, sanoo hén, etta
on vaikea tietd#, kumpi niisté lopulta on ollut olemassa ensin. Monissa
tapauksissa tdma tietysti voi pitda paikkansa, mutta ei aina. Sill4, mi-
t4 maalaustaiteessa ja vastaavasti musiikissa nimitimme impressio-
nismiksi, on tosin ulkonaisessa mielessé monia kosketuskohtia, mutta
tdma4 ei suinkaan merkitse, ettd vilttamatta olisi kysymys ilmioist,
jotka olisivat syntyneet samalla tavalla ja tarkasti samoin pddméaérin.
On péinvastoin tiysi syy arvella, ettd musiikillinen impressionismi oli
tekniikkaa aikoja ennen kuin sité ruvettiin pitiméén itsenéisené sével-
lystyylind. Ranskassa maalareilla oli selvé tyylipsykologinen ohjelma.
He olivat yhteistyossé keskenéén, pitivét yhteisia néyttelyja ja kehittivit
tekniikan, joka sopi yhteisen taiteellisen tavoitteen toteuttamiseen niin
erilaisia persoonallisuuksia kuin he kaikki olivatkin. Mit4sn vastaavaa
emme tapaa siveltijien keskuudessa. Témén suunnan suurin mestari
Claude Debussy ei koskaan tiettédvésti maininnut sanaa impressionismi
musiikkinsa yhteydessi. Hin nauroi péinvastoin aikalaistensa itsepéi-
sille yrityksille liimata nimilappuja hinen tuotantoonsa, joka sité paitsi
muotonsa ja rytmikésittelynsé puolesta usein oli lihempéné klassillista
kuin impressionistista ihannetta.

Impressionistisen musiikin mééritteleminen tyhjentévésti ja yh-
dellad ainoalla sanalla on vaikeaa juuri siksi, ettd sen mestarit eivit
kéyttianeet tita sévellystapaa johdonmukaisesti vaan yhdistivét sithen
usein muitakin ja aivan vastakkaisia tyylipiirteitd. Tadmé koskee myos
Debussyta. Nimitys impressionismi on tdmén takia tuskin enempaé
kuin etiketti, joka ilmaisee tdim#in musiikin luonteesta varsin paljon,
mutta ei suinkaan kaikkea. Lihemmais totuutta ehk# péAsstiisiin, jos
tata mielikuvitukseen vetoavaa séveltaidetta nimitettiisiinkin sointi-
symboliikaksi. Musiikin historia on kuitenkin hyviksynyt nimityksen
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impressionismi, kun on kysymys niin sanotusta virimusiikista, mutta
se ei ole kyennyt joka kohdassa perustelemaan tillaisen luokituksen
johdonmukaisuutta ja oikeutusta. Tulemme sit# paitsi olemaan samojen
vaikeuksien edessé, kun on 1oydettéva onnistunut nimitys nykymusii-
kin erilaisille ilmigille ja virtauksille. Niiden edustajat kéiyttéivit tosin
aivan toisenlaisia keinoja kuin impressionistit, mutta itse asiassa ei ole
kysymys mistédn muusta kuin taas kerran uudesta muodosta sointi-
symboliikkaa.

Epamaéaraisesti liukuva sointikuva, jonka vuoksi Debussyn ja hinen
kaltaistensa musiikki on yhdistetty impressionistiseen maalaukseen,
on kuitenkin aina luonteenomainen piirre, joka enemmaén tai vihem-
mén selvésti erottaa sen kaikesta muusta musiikista. Ei ole myoskéan
sattuma, etti niitten siveltéjien tuotteet tavalla tai toisella aina ovat
sukua ohjelmamusiikille, joka siis toisin kuin absoluuttinen musiikki
etsii inspiraationsa puhtaasti musiikillisen ulkopuolta. Téllaisen si-
veltaiteen tyypillisené esimerkkini soitan lopuksi Debussyn Preludin
Feux d’artifice, joka todennékoisesti kuvaa jotakin loistavaa ilotulitusta
Pariisin taivaalla tai Longchampin kilpa-ajoradalla.
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(Radioesitelmé musiikkinéyttein)

Preludi on vanhimpia linsimaisen séveltaiteen kiyttadmisté pieniko-
koisista muodoista. Voidaksemme téysin ymmartéi sen merkityksen
uudenaikaisessakin musiikissa ja aivan erityisesti Debussyn tuotan-
nossa, on ehké syyté lyhyesti muistella sen historiaa. Jo 1500-luvun
alkupuolelta on olemassa néytteité téllaisista uruille tai luutulle imp-
rovisoiduista vakiorakenteisista ja lyhyista kappaleista. Nimestédhén
voisi pastelld, etta preludi lihinné oli tarkoitettu suuremman sévellyk-
sen johdannoksi. [hme kyll4 se kuitenkin on vanhimmista ajoista saak-
ka esiintynyt myos itsenéiseni sévellyksens. Mutta vaikka preludilla
olikin yleensé varsin tunnistettava vakiorakenne, ei se silti suinkaan
aina noudattanut ma#rattya kaavaa. Sen luonne saattoi painvastoin
olla hyvinkin epdmé&ériinen, misti ehké johtuukin, etté se on aikojen
kuluessa kokenut niin monia muodonmuutoksia: se paisui vihitellen yli
rajojensa ja muuttui huomaamatta toccataksi, capriccioksi ja muiksi
vield epadmédriaisemmiksi ja vapaammiksi sdvellysmuodoiksi.

Siité huolimatta se aina on itsepintaisesti pyrkinyt yh& uudes-
taan sukeltautumaan esille alkuperiisessé keskitetyssd hahmos-
saan. Sellaisena preludi esiintyi jilleen esimerkiksi J.S. Bachin
Wohltemperiertes Klavier -teoksessa. Bach kéyttaa sita tassé kokoo-
mateoksessaan enimmékseen juuri lyhyena ja liikkuvatempoisena joh-
dantona mité erilaisimpiin ja erisévyisimpiin fuugiin joskaan ei aina.
Monilla tdmén teoksen preludeilla on niin oma ja itsenéinen siséltonsa,
ettd ne hyvin voidaan késittaa aivan erillisiksi kappaleiksi.

Myohempien aikojan - ennen kaikkea romantiikan perinnoksi - pre-
ludi siirtyikin juuri téllaisena itsenéisené sévellyksené. Sellaisena sille
tuli ennen muuta tunnusomaiseksi, ettd se ilmaisi aforistisen teravisti
jotakin méaarattyd tunnetilaa - minkélaista tahansa - eiké valttamétta
tarkasti nimettyé. Karaktéirisiavellyksend homofonisessa tyylissé pre-
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ludi sai kuolemattomaksi mestarikseen Chopinin, joka téméntapaisissa
teoksissa ihanteellisella tavalla onnistui sulattamaan muodon ja siséllon
yhteen taiteellisesti vakuuttavaksi kokonaisuudeksi. Voi suorastaan
sanoa, etté pianopreludien kirjoittamisesta tuli suorastaan muotiasia.
Puolalaisen mestarin esikuva oli kuitenkin vaikeasti saavutettavissa,
vield vihemman ylitettavissa.

Vasta kun ranskalainen mestari Claude Debussy vuonna 1910 julkai-
si pianopreludiensa ensimméisen ja vuonna 1913 toisen vihon, saatiin
todeta, ettd vanhat leilit vihdoinkin olivat téyttyneet uudella viinilla.
T4ll4 viinillé olikin sitten aivan oma arominsa. Musikaalisten ideoitten
perusteellinen ja téysin johdonmukainen kehittelyhin ei yleensé kuulu-
nut Debussyn tyylin ominaispiirteisiin, ja siksi preludin muoto varmasti
soveltui kuin luonnostaan vilittdméan eriitd hinen innoittuneimpia
ja omimpia ajatuksiaan. Tdméa suhteellisen vapaa ja niukka muoto ei
sitonut hanta mihinkéén kiinnilyotyihin kaavoihin, ja hén saattoi sen
puitteissa antaa mielikuvitukselleen mahdollisimman vapaat ohjat,
mik# olikin hénen taiteilijaluonteensa mukaista.

Niiden merkitsevimpien kulttuuripersoonallisuuksien joukosta, joita
ihmiskunta nimitt&a henkisiksi johtajikseen ja tiennayttsjikseen, voi-
daan osoittaa monia, joiden ensimméiset menestykset ja ratkaiseva
lapimurto suurelta osalta ovat johtuneet siité, etté he esiintyivit oi-
keana hetkeni. Heidén teoksensa joko tyydyttivét ihmisten kaipuuta
johonkin uuteen, tai sitten ne pystyivit ilmaisemaan vakuuttavassa
taiteellisessa muodossa jotakin sellaista, miké epédmaéraisesti lilkkui
ajassa. Debussyn aloittaessa uransa ranskalainen séiveltaide oli kesan-
nolla, jos talla tarkoitamme, etté siltd puuttui oma profiili ja etté se oli
arveluttavassa maérissi kangistunut Wagner-jéljittelyksi. Pelkéstasn
psykologiselta kannalta katsoen tuntuu arvoitukselliselta, ettd Wagner
- tama saksalaisista saksalaisin kaikista musiikin vaatteensarepéisi-
joista - saattoi siind méérin pesiytyé ranskalaiseen taidetajuun. Mutta
unohdamme helposti, etté ranskalainen veri on vahvasti sekoittunutta.
Ranskalaisuus ei suinkaan ole yksinomaan sité, mité ensimmaiseksi
ehki ajattelemme, kun on puhe tyypillisisté gallialaisista ominaisuuk-
sista, nimittdin esprit:td, selkeytté, eleganssia, hienostunutta makua
ja tiettya hiukan viilesta alyllista terdvyytta.
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Jokainen, joka tuntee ranskalaista kirjallisuutta, tietés, etta nii-
hin kadehdittaviin perusominaisuuksiin usein liittyy myos vahvaa
mieltymysté paisuttelevaan kaunopuheisuuteen ja pateettiseen joskin
omaleimaiseen tunteikkuuteen, joka usein voi ilmeté varsin yllattavil-
14 tavoilla. Miten tahansa, tosiasia oli joka tapauksessa, ettd Bayreuth
saneli ja ettd suurin osa tuolloisista ranskalaisista séveltgjistd, Vincent
d’Indy kirjesséin, sanoi Aamen. Itse kunkin aamenella oli tosin pie-
ni persoonallinen vivahteensa. On syyté téssé huomauttaa, etté jopa
Debussykin uransa alussa lankesi Bayreuthin kiusaajan pauloihin ja
ettd hian elaménsi loppuun saakka tunsi tietty4 heikkoutta Wagnerin
musiikin sanomaan.

Vibhitellen alkoi kuitenkin néky# terve reaktio néité vieraita vai-
kutteita kohtaan. Sen ensimmaisié merkkej olivat kiivaat poleemiset
puheenvuorot piivilehdissi ja ennen kaikkea taidelehdissé. Sitten alkoi
sielta taalta ilmaantua konkreettisempiakin merkkejs, nimittéin aivan
uuteen henkeen kirjoitettuja sévellyksii. Debussy ei kuulunut aluksi
suoranaisiin iskujoukkoihin. Hénen opintojensa tielle sattuneiden eri-
niisten hidasteiden vuoksi kesti oman aikansa, ennen kuin hén tunsi
akateemisen pakkopaidan niin ahdistavaksi, ettd hén keskeytti stipen-
diaattina Roomassa viettdménsé ajan tarkoitettua paljon aikaisemmin
ja pastti kulkea omia teitéin vapaana taiteilijana riippumattomana
siitd, mitd muut ajattelevat. Pian alkoikin h&nen kynéstéén ilmestya
monia musiikkimaailmaa yllétténeita taiteellisesti taysipainoisia ja ai-
van uudentyylisid teoksia. Tété suuntaa olivat tosin jo erdit muutkin
kokeellisesti viljelleet kuten esimerkiksi Eric Satie ja Gabriel Fauré.

Tama4 uusi musiikin estetiikka, jonka Debussy kehitti huippuunsa,
ei tietenké#in syntynyt yksinomaan vastareaktiona wagnerilaisille vai-
kutuksille. On selvia, ettd Debussyhin vaikuttivat erdat muutkin ajan
virtaukset nimenomaan maalaustaiteen alalla. Niin sanotut impressio-
nistit olivat juuri kokeneet ensimméiset menestyksensé. Pikkutarkka
naturalistinen jéljittely oli saanut viisty# nopeasti vaihtuvien tunnel-
mien yksinkertaistavan kuvaamisen tieltd. Aihe menetti yhd enemmén
keskeisté merkitystéén, ja muoto hajosi vihitellen dériviivattomuu-
teen, kun taas impressio eli vaikutelma nousi yhé enemmén etualalle.
Oleelliseksi tuli nyt valaistus ja atmosfaéri esineitten ympérilld jonakin
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tiettyna lyhyené hetkené. Maalarit alkoivat kdyttda musiikkimiesten
terminologiaa. He puhuivat vérisoinnuista, virisekvensseisté, vérikro-
matiikasta, ja musiikkipiireissé taas saattoi vastaavasti yhd useammin
kuulla sellaisia sanontoja kuin virisévy, sointival6ori, valo ja varjo.

Debussy, jonka mieli oli avoin kaikille taiteen ilmioille, seurasi tai-
demaailman kehitysté etenkin, kun maalaustaiteen uuden suunnan
edustajat olivat pdivin nimis Pariisissa. Tosin jotkut teoreetikot ovat
epiilleet niiden uusien virtauksien askarruttaneen Debussyta kovin
paljon ja sitd, missé mésrin hén edes tunsi mielenkiintoa niita kohtaan.
Sen ainakin tieddmme, ettd hin jyrkasti kieltdytyi tunnustautuvansa
mink#in oppisuunnan kannattajaksi. Sitd, missd méérin ajan ilmassa
liikkuvat vaikutteet saivat héinessi vastakaikua, ei voida varmuudella
sanoa. Kuitenkin ollaan siti mielts, ettd Debussy on epéilemétté niin
sanotun sdvelmaalauksen mestari riippumatta siits, kuinka tietoista
tai tiedostamatonta se héinen luomistyonsa synnyttéimissi monissa
teoksissa oli.

Ennen kuin jatkamme, on ehki syyta viipya hieman pitempéén
impressionismin késitteessé. Voiko yleensé sanoa, etti silld on suora-
nainen vastineensa musiikissa? Jos niin olisi, se ei voi olla esteettinen
teoria olematta samalla sévellysteknillinen jéarjestelmé. Kun selailem-
me Debussyn teoksia, havaitsemme jo ensi silméyksells, ettd hinen
musiikkinsa on soinnullisessa mielessé varsin vapaata. Hén ei pura rii-
tasointujaan klassilliseen tapaan, vaan asettaa ne perikkéin mielensi
mukaan. Tilld tavoin kadenssimuodostelmat menettévit perustavan
merkityksensa sivellajia muodostavana tekijana. On kuin kaikki alkaisi
héilya. Syntyy sointikuva, joka on ikdén kuin liukuva, epadméériinen,
sumuinen. Musiikki kéy tietylld tavalla maalaukselliseksi ja samalla
siihen tulee sensuelli piirre, joka tekee sen erityisen sopivaksi tulkitse-
maan hienon hienoja aistihavaintoja ja vetoaa siten mielikuvitukseem-
me aivan toisella tavalla kuin aikaisemmin. Tém# koskee erikoisesti
Debussyn orkesterisivellyksi4, jotka usein rakentuvat erikoislaatui-
selle ja tunnusomaiselle koloristiselle sointivaikutukselle. Téllainen
kirjoitustapa on kieltimaitti omassa lajissaan tehokas ja pédsee hyvin
oikeuksiinsa, kun on kysymys orkesterista, jossa sidvelet muotoutuvat
pehmedsti.
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Pianon 4#ni on tdsmaéllisempi ja syntyy dkkid, mink# vuoksi se
on vihemmén otollinen koloristisen sointikuvan luomiseen. Tdméan
Debussy on epiilemétté oivaltanut, ja niinps hinen pianomusiikkinsa
antaakin hiénestd monessa suhteessa toisenlaisen kuvan kuin hénen
orkesterimusiikkinsa. Pianoteosten joukossa ovat 24 Preludia erityisen
mielenkiintoiset, koska ne antavat havainnollisimman lapileikkauksen
saveltdjan tyylista ja kaikista hinen ilmaisukeinoistaan. Sanoin kaikis-
ta, koska Debussyn musiikilla on monta eri aspektia. Tutustukaamme
nyt Preludeihin joidenkin esimerkkien valossa. (Feuilles Mortes n. 2
min. alusta)

Niama "Kuolleet lehdet” Preludien toisesta vihosta synnyttéviét
kieltdmatta juuri sen muodottomuuden ja hiilyvin epadméaraisyy-
den vaikutelman, jonka niin kernaasti yhdistimme sekd impres-
sionismin késitteeseen ettd myoskin Debussyn musiikkiin yleensa.
Mutta kun jatketaan selailua, onkin kohta vastassa melkoinen ylla-
tys. Kuunnelkaamme ”Delfin Tanssijattaria” ensimmaéisesté vihos-
ta. (Danseuses de Delphes kokonaan) Niin kuin juuri kuulimme, nim#&
Apollon papittaret astuvat hitain ja arvokkain rytmillisin askelin majes-
teettisessa B-duurissa. Savellajimuutokset jaévit aivan epéolennaisiksi,
ja kappale on rakennettu mité ankarimman muotokaavan mukaan.
Vaikka se soinnullisesti on jokseenkin vapaasti késitelty, silld on selvi
klassillinen leima.

Jo tima toinen kuulemamme kappale siis osoittaa, miten vaikeata
on loytéa etikettis, joka tyhjentavisti ja sattuvasti kykenisi méérittele-
médn siveltdjan tyylin kokonaisuudessaan. Debussyn tapauksessa se
on viela tavallistakin vaikeampaa, mutta ihmisethén eivit niyta pas-
sevén luetteloimisvimmastaan. Ranskalainen mestari on kerta kaik-
kiaan haluttu leimata impressionistiksi, jolloin h&nen tarkoituksiaan
on varmasti monessa tapauksessa tulkittu vésrin. Voimme ainakin
Debussyn Preludeja tutkiessamme todeta, ettd hinen niin sanottu imp-
ressionisminsa ei missédn tapauksessa ole patentoitu sivellysmetodi
ja etti se vield vihemmain on ahdasrajaista musikaalista estetiikkaa.

Debussyn mielikuvitusmaailma oli kaleidoskooppisen rikas, ja hén
oli myos valmis radikaalistikin muuttamaan ilmaisukeinojaan tar-
koituksiaan vastaaviksi. Tésté seuraava esimerkkimme. (Les Tierces

315



316

Liite 15 Debussyn pianopreludit

Alternées kokonaan) Nam# vuorottaiset terssit, jotka kuulimme, johta-
vat kaikessa vaatimattomuudessaan mieleen ranskalaiset klavesinis-
tit ja ovat ilmeisté sukua Couperinille yleensékin ja erikoisesti héinen
savellykselleen Les Maillotins, jonka soitan teille itse vieresséni olevalla
instrumentilla. T4ta sukulaisuutta on sitd suurempi syy korostaa, kun
Debussyn monissa teoksissa on havaittavissa voimakas klassillinen
suoni, joka juontaa suoraan vanhoihin ranskalaisiin mestareihin.

Debussylle on my6s ominaista reheva huumorintaju ja mieltymys
suorastaan parodiaan. Seuraava kappale, jonka nimi suomeksi on
"Eriskummallinen kenraali Lavine” on sarkastisessa ironiassaan suo-
rastaan kuin jokin Daumier’n karrikatyyri. (General Lavine eccentric
kokonaan) Kuulemastamme voimme péitelld, ettd Debussy oli my6s
rytmin ja selkein muodon mestari, milloin héin niin haluaa, ja etti hi-
nen musiikkinsa niissé tapauksissa on kaikkea muuta kuin impressio-
nistista. Usein h&in myos on mité puhtain melodikko ja sisimméltéaén
oikeastaan romantikko. Hinen monet teoksensa jopa suorastaan ra-
kentavat siltaa romantiikasta moderniin kouluun. Voiko ajatella hellem-
péa rippid kuin ne laajat ja lempeét melodiset kaaret, jotka hyviilevit
Pellavatukkaista tyttdd? Esimerkkiné sellaisesta soitan teille sitd nimea
kantavan kappaleen.

Myos eksoottiset aiheet ja tunnelmat antoivat osuutensa Debussyn
musiikkiin. Nuoruudessaan hin kévi kahteen otteeseen Venéjilla kut-
suttuna eréén ruhtinattaren tyttiren opettajaksi. Niilldkin matkoil-
la hén tietenkin sai joukon vaikutteita, erityisesti ehk&d Mussorgskyn
musiikista, mutta myos lihemp#i Ranskan siirtomaissa kuultavasta
melodisesti ja rytmillisesti soivasta musiikista seké tietenkin viel4 14-
hempai italialaisesta ja espanjalaisesta kansanmusiikista. Koskaan ei
kuitenkaan ollut kysymys suoranaisesta jiljittelysta vaan pikemminkin
tunnelmaa luovista viitteist4, kuten seuraavassa musiikkinsytteesta
voimme havaita. (El Puerto del Vino n.2. min. alusta)

On sanottu, ettd Debussy astui musiikin historiaan vailla varsinaisia
edeltdjia ja ettd héan jai yksindiseksi ilmioksi, jolla ei ollut suoranaisia
seuraajiakaan. Tdma on kuitenkin enemmaén tai vihemman muun-
neltua totuutta. Seuraajia hinell4 oli lukemattomia monissa maissa.
Meidéan aikamme suurista mestareista muun muassa Bartoékilla oli
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vahvasti Debussy-vaikutteinen nuoruusvaiheensa. Olivier Messiaén
Rankassa on toinen esimerkki. Pohjoismaissa esimerkiksi Edvard Grieg
ja meidén Selim Palmgrenimme voidaan lukea tissi mielessi samaan
joukkoon. Mitd edeltéjiin sitten tulee, voidaan mainita ainakin Liszt,
jonka myohéistuotannossa pianolle on havaittavissa himmastyttévan
selvéd Debussyn ennakointia. Ndemme siis jélleen, etté jokainen tai-
teen ilmi6 on rengas jatkuvassa ketjussa ja ettéd on erheellisté yrittaa
kaavamaisin etiketein katkaista luonnolliset yhdyssiteet menneeseen
ja tulevaan.

Kun Debussy on vihimmin oma itsensi, hén saattoi joskus "lan-
geta” varsin pinnalliseenkin pianistiseen loisteliaisuuteen, joka paljon
muistuttaa sellaisia Lisztin sévellyksié kuin esimerkiksi La Leggerezza,
Irrlichter tai muita samantapaisia ilotulitusmaisia sointufantasioita vail-
la syvempéa taiteellista ulottuvuutta. Debussy voi siis myds olla koris-
teellinen realisti, mutta héinen realisminsa on tidméntapaisissa kappa-
leissa kuitenkin taiteellisesti jollain tavoin selkeépiirteisempéé kuin
Lisztilld eikd hén viljele virtuositeettia itsetarkoituksena yht# huoletto-
masti. Naytteeksi tillaisesta sdvelkuvauksesta kuulemme ”Lénsituulen
tarinan”. (Ce qu’a vu le vent d’Ouest kokonaan)

Jos nyt haluamme muodostaa jonkinlaisen kokonaisvaikutelman
Debussyn pianotyylisté sellaisena kuin se esiintyy hidnen preludeissaan,
voimme todeta, ettd se ei ole ohjelmamusiikkia siind mielessé, mita
sanalla tavallisesti ymmaérretéin. On kuvaavaa, ettd preludien nimet
eivit esiinny otsikkoina kappaleitten alussa vaan niitten lopussa ja sil-
loinkin suluissa. On iké#n kuin sévelt#jé olisi talld tavoin tahtonut eri-
tyisesti korostaa, ettd héan on omasta puolestaan ainoastaan halunnut
antaa jonkinlaisen perustunnelman ja etté kuulijalle jaa taysi vapaus
antautua omille mielikuvilleen. Saman ehdottoman vapauden, jonka
hén pidétti itselleen savellystyosséin, hin myonsi myoés musiikkinsa
vastaanottajille. Muita tdimén musiikin tunnusmerkkejé on, etti sen
vapaasta soinnutuksesta ja sivellajinkésittelystd syntyy sointikuva,
jopa sointimaailma, jonka vivahdeherkkyys ja véririkkaus eittdmatta
usein johtaa ajatuksiin impressionismin kisitteen maalaustaiteessa.
Tama piirre ei kuitenkaan ole oleellisin. Usein sen karkottavat aivan
vastakkaiset tyylipiirteet, kuten muodon kiinteys ja tasapaino, varsin
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sovinnainen rytminkésittely, musikaalisen ilmaisun ehdoton selkeys
ja vahva mieltymys jopa romanttisesti virittyneeseen melodianmuo-
dostukseen.

Debussyn aihemaailma on yhtd monenkirjava kuin hénen musiik-
kinsa erilaiset tyyliainekset, ja niinpd 24 Preludia muodostavat taval-
laan myo6s jannittavén sévelkuvakirjan. Sellainen kappale kuin Voiles
eli "Purjeet” tuovat mieleen merelliset tunnelmat, La cathédral engloutie
eli "Uponnut Katedraali” on tdynné keskiaikaista mystiikkaa, jonka
taustalta onkin kuulevinaan gregoriaanista kirkkolaulua, Minstrels tuo
mieleen varietee- ja sirkusmuistot ja Hommage & S.Pickwick on kumar-
rus Dickensille ja niin edelleen. Tét4 musiikkia onkin vaikea luonnehtia
muutamin sanoin, silli se on siihen aivan liian monitahoista. Jokainen
kuulija voikin vapaasti valita Debussyn tuotannosta kappaleita oman
makunsa mukaan. Juuri tastd monitahoisuudesta johtuukin hinen mu-
siikkinsa elinvoima, ja niin kauan kuin ihmisi kiehtoo puhdas séavel-
runous ja hienostunut artistisuus, tulee Debussyn musiikki soimaan
kodeissa ja konserttisaleissa riippumatta siitd, nimitammeko hanti
impressionistiksi, romantikoksi, realistiksi, ekspressionistiksi tai - mi-
hin olisi ehké suurin syy - symbolistiksi.

Lopuksi soitan teille mestarin teoksen Feux d’artifice, joka on kuin
paremmanpuoleinen ilotulitus Longchampsin kentélla Pariisin ulko-
puolella, missé kévin usein seuraamassa kilpa-ajoja opiskeluaikanani
1920- ja 1930-lukujen vaihteessa tuossa Debussyn rakastamassa ja koko
ranskalaisen musiikin padkaupungissa.
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