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Téssi teatteritaiteen maisterin opinndytteeni kirjallisessa osassa kasittelen rytmin
suhdetta valosuunnitteluun. Tutkin, miten rytmi voi toimia nikokulmana
valosuunnittelun moniulotteisuuteen. Koen rytmin luonnollisena ja intuitiivisena tapana
ymmértdd esityksen ja valosuunnittelun rakennetta ja kokemuksellisuutta.
Valosuunnittelijan intuitio ndyttdytyy minulle rytmisend. Tekemiseen tai ympéristoon
piirtyy rytmi, joka saa asiat tuntumaan siltd, ettd ne jotenkin loksahtavat kohdilleen.
Asiat tapahtuvat on beat (suom. rytmissd), rytmin logiikalla.

Esittelen sekd rytmin kokemiseen vaikuttavia tekijoitd ettd ndkokulmia sen kisittelyyn
valosuunnittelun kontekstissa. Ensimmaisessd luvussa, johdannossa, avaan
henkilokohtaista taustaani aiheen valinnalle, kirjoitan taiteellisessa tyoskentelyssé
kokemastani ristiriidasta jarjestyksen ja kaaoksen vililld, seka rytmistd niiden vélisend
litkkeend. Toisessa luvussa késittelen rytmid yleisemmalld tasolla filosofian, esteettisen
kokemuksen, havainnon ja intuition kautta, vapaana medioista, joiden kontekstissa sen
merkitys muuttuu ja tarkentuu. Kolmannessa luvussa kirjoitan rytmisti tarkemmin
valosuunnittelun kontekstissa suhteessa tilaan, aikaan ja esitykseen/ndyttdmaoon.
Kirjoitan valosuunnittelun rytmin ilmenemisesta tilallisesti ja ajallisesti, seké suhteessa
esityksen ja ndyttimon muodostamaan polyrytmiseen kokonaisuuteen. Kirjoitan
rytmisté esityksen miljoiden vélisend liikkeend. Neljdnnessd luvussa késittelen
opinndytteeni taiteellista osaa, valosuunnittelua tanssiteokseen THE FEAST, joka
esitettiin Teatterikorkeakoulun Teatterisalissa kevaélla 2025. Esityksen
valosuunnittelun kautta kirjoitan tavastani katsoa ja jérjestelld valosuunnittelua rytmin
nékokulmasta. Rytmisid ndkokulmia l&hestyn erdéinlaisina optiikkoina, joiden lépi
valosuunnittelun eri ulottuvuuksia voi tarkastella ja jarjestdd. Viidennessd luvussa jaan
tamén opinndyteprosessin aikana késitteleméini materiaalin pohjalta timéanhetkisen
nidkemykseni rytmin merkityksestd omassa valosuunnittelun praktiikassani.
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1.Johdanto

Téssi teatteritaiteen maisterin opinndytteeni kirjallisessa osassa kasittelen rytmin
suhdetta valosuunnitteluun. Tarkastelen, miten rytmi voi toimia ndkdkulmana
valosuunnittelun moniulotteisuuteen. Lahestyn rytmin olemusta ensin filosofian
kirjallisuuden kautta. Kirjoitan esteettisen kokemuksen, havainnon ja intuition
merkityksestd rytmin muodostumisessa ja kokemisessa valosuunnittelun ndkdkulmasta.
Kolmannessa luvussa kirjoitan valosuunnittelun tilallisesta ja ajallisesta rytmistd, seka
esityksen ja ndyttimon rytmistd valosuunnittelun tapahtumisympéristond. Neljdnnessi
luvussa kisittelen opinndytteeni taiteellista osaa, Teatterikorkeakoulussa esitettya
tanssiteosta THE FEAST (2025), jossa toimin valosuunnittelijana. Kuvailen ja reflektoin
esityksen valosuunnittelussa tekemidni valintoja ja niihin johtaneita prosesseja.
Kirjoitan tavastani katsoa ja jarjestelld valosuunnittelua rytmin ndkdkulmasta. Esittelen
erilaisia mahdollisia tapoja hahmottaa valosuunnittelun rytmié esityksessd kaytannon
esimerkkien kautta. Kirjoitan rytmista tapanani katsoa, seka siitd, kuinka katsominen
muuttuu tekemiseksi. Viimeisessd luvussa jaan tdimén opinndyteprosessin aikana
kisittelemdni materiaalin pohjalta timénhetkisen ndkemykseni rytmin merkityksesté

omassa valosuunnittelun praktiikassani.

Paddyn aiheeni ddrelle osin valosuunnittelijana havaitsemieni ristiriitojen kautta. Ne
lavistévit tyon henkisid, fyysisid, sosiaalisia ja ekologisia kerroksia. Ristiriitaan sisdltyy
lamaannuttavan vaikutuksen riski, jolta vélttyidkseen sen olemassaolo on perusteltava
tavalla, joka mahdollistaa keskenién ristiriitaisten asioiden yhtdaikaisen lisnéolon. Kun
tama yhtdaikainen oleminen mahdollistuu, mahdollistuu my®ds liike sen sisdlld, eri
puolien vélilld. Perustelun kautta ristiriitaan muodostuu henkildkohtainen ja
vuorovaikutteinen suhde. Minulle keskeisin ristiriita valosuunnittelussa ja sen
maastossa eli esityksen tekemisessa ja taiteellisessa ryhmitydskentelyssa sijaitsee
kaaoksen ja jéarjestyksen vélilld. Tyoskentely edellyttda tiettya jarjestelmallisyyttd ja
jérjestdytyneisyyttd, mutta taiteessa ja taiteellisessa toiminnassa ilmenee minulle jokin
itseisarvoinen arvaamattomuus, hdméryys ja kaaos. Nden arvaamattomuuden
erottamattoman tarkednd osana onnistunutta prosessia ja teosta. Koen tdmén
jérjestyksen ja kaaoksen virran edellyttidvin seké kontrollia ettd antautumista, joiden

keskeltd hahmottuu tdmé merkityksellisin ristiriitani ja timéin opinnédytteen aihe. Rytmi
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on minun tapani muodostaa suhde kaaokseen. Se sijaitsee jarjestyksen ja kaaoksen

vilissd, mahdollistaa liikkeen niiden valilla.

Valosuunnittelu itsessddnkin on tavallaan paradoksaalista. Valo on sekd nikymatonta
ettd ndkyvad. Immateriaalista ja materiaalista. Séteilya ja hiukkasia. Tilallista ja
ajallista. Arkista ja taivaallista. Ei tuntuisi luonnolliselta 1&hestyd minkéén taiteen,
esityksen tai valosuunnittelun yhteydessd ilmenevin ristiriidan puolia toisensa
poissulkevina. Koen tdmén poissulkemattomuuden tai ristiriitaisten asioiden
yhtdaikaisen ldsndolon hedelmaillisend lahtokohtana taiteelliselle tyoskentelylle. Tamén
paradoksaalisuuden valossa taiteen keskeiseksi ominaispiirteeksi muodostuisi juuri
ristiriitaisuus itsessddn, yhtdaikainen oleminen ja ei-oleminen, seké—etti-ajattelu joko—
tai-ajattelun sijaan: jarjestys ja sen purkaminen, jirjestyksen ja kaaoksen simultaanisuus
sekd niiden jatkuva muutos ja virta. Taide ei kompastu ristiriitoihin vaan ylittd4 ne

olemassaolollaan, mahdollistaa kommunikaation tavalla, johon muu kieli ei ylI4.

Valitsin ndakokulmakseni rytmin, koska se mahdollistaa tapahtuman ja toiminnan
jérjestyksen ja kaaoksen viélissd. Kiinnityin kirjoitusprosessini alkumetreilla filosofi
Susanna Lindbergin (2009, 26) esittdméédn hypoteesiin: "Rytmi on olemisen ja ei-
olemisen pulssi”. Tdma rytmin avoin mééritelma kulkee 14pi koko opinndytteeni yhtend
keskeisend ndkokulmana rytmiin ja sen merkitykseen valosuunnittelussa. Katson
valosuunnittelua sen kautta, mitd ndyttdmalla on ja ei ole, missé on ja ei ole, mitd
potentiaalisesti voisi tai tarvitsisi olla, mité ei? Mité esityksessd on ajallisesti, milloin
on, milloin ei ole? Milloin on uudestaan? Miké tdimén kaiken valollisen olemisen ja ei-
olemisen suhde on esityksen ja ndyttimon muihin osallisiin? Millaisia yhteisid rytmeja
esitykseen muodostuu? Miten voin tehdd tdménhetkisistd rytmeistd harmonisempia,

yllattdvampid, rikkaampia, herkempid, tarkempia?

Olemisen ja ei-olemisen ndkokulma ristiriitaan tekee siité plastisen, virtaavan.
Muutoksesta tulee asian ominaislaatu. Se luo kaaoksen ja jarjestyksen, valon ja
pimeyden, asian ja tyhjyyden viliseen vaihteluun tarkoituksen liittimalld niiden
muutoksen osaksi jatkumoa. Jatkumo koostuu toistosta, joka omalla tapahtumisellaan,
toteutumisellaan synnyttdd rytmin, joka on toiston muoto ilman alkua tai loppua.
Valosuunnittelu on minun vélineeni késitelld, manipuloida ja toteuttaa rytmid, joka on
taiteen kaoottisen olemuksen mahdollinen muoto, taiteen ollessa mitd ja rytmin ollessa

miten.
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2.Rytmin filosofiasta ja
kokemuksellisuudesta

Rytmi lavistdd lukuisia eldmén ja taiteen alueita. Valosuunnittelun sisilld rytmi ilmenee
jatkuvasti, mutta kdsitteend alan kirjallisuudessa jérjestelméllisesti kisiteltynd
vihemmén. Mainintoja rytmisti esiintyy kuitenkin useilla valosuunnittelusta
kirjoittavilla, joiden lisdksi sitd on késitelty esimerkiksi lavastustaiteen yhteydessa.
Naistd syistd halusin laajentaa tutkimustani valosuunnittelun ja teatteritaiteen
kirjallisuuden ulkopuolelle. Halusin my6s ymmaértdd rytmid sen itsendisen olemuksen
kautta, vapaana medioista, joiden kontekstissa sen merkitys muuttuu ja tarkentuu.
Filosofian kirjallisuudesta 10ysin ndkdkulmia ja ajatuksia, joissa tunnistin
yhteneviisyyksié tapaani ajatella valosuunnittelua ja taiteellista tyoskentelyd. En pyri
kidyméén perusteellisesti ldpi rytmin filosofista kontekstia, mutta haluan avata rytmin
olemusta ja madritelmii muutamien valitsemieni ajattelijoiden ja kirjoitusten kautta

ennen kun siirryn syvemmin valosuunnittelun kaytantoon.

Jatkan hetken johdannossa mainitsemastani artikkelista ”’Olemisen rytmi” (Lindberg
2009), josta olen 10ytényt keskeisen samaistumispinnan minua kiinnostaville
kysymyksille. Valosuunnittelun rytmin kannalta oleellisimmat artikkelissa Olemisen
rytmi” esiintyvit kisitteet ovat toisto, mitta, raja, muoto ja mimesis. Esittelen késitteita

tarkemmin my6hemmin tekstissa.

Lindberg esittdd rytmistd oman ndkemyksensé filosofi Philippe Lacoue-Labarthen
tekstien pohjalta. Han kéy lapi rytmin, rhythmoksen eri merkityksié eri filosofien
ndkokulmista ja sitd, kuinka ndma erilaiset rytmisté esitetyt tulkinnat suhteutuvat ja
vertautuvat Lacoue-Labarthen ajatuksiin. Lindberg vertaa rhythmosta filosofi Emile
Benvenisteen viitaten skeemaan, muotoon, jolla hén viittaa erityisesti ihmisluonteeseen.
Hinen mukaansa filosofinen rytmin késite on alun perin 1dht6isin Platonilta, jolle rytmi
edusti erityistd muotoa, ollen “sellaisen liikkeen muoto, jonka ihmisruumis tuottaa
tanssissa”. Tassé liikkeessd yhdistyy sekd numeerinen mitta etté liikkkuvuus ja muutos.
(Lindberg 2009, 20.) Jos skeema lukeutuu staattisena muotona, rytmi puolestaan
edustaa liikkuvaa, hetkellistd muotoa (Lindberg 2009, 21). Lindberg kirjoittaa rytmin
mitasta alkuperdisend mittana, mittana sinéinsd, jota itseéén ei voi mitata. Tallaisen

mitan silkka olemassaolo edellyttdé sen ytimessi olevan tyhjyyden mahdollisuuden,
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saman tyhjyyden tai katkoksen, jonka rytmi edellyttda toteutuakseen. Rytmi muodostuu
mittojen kohdatessa toisia mittoja ja varioituen suhteessa niiden iskuihin. (Lindberg
2009, 29.) Lindberg viittaa filosofi Martin Heideggerin artikkeliin ”Vom Wesen und
Begriff der Physis” jossa rhythmoksen kisite tulee Antifonilta, jonka mukaan
“rhythmos luonnehtii muuttuvia asioita ja erottaa ne olemisen elementaarisesta pohjasta,
joka olisi arrythmistos proton vailla rytmié ja struktuuria”. Rhythmoksen ja
arrythmistoksen erottelu toistuu Aristoteleen Aylen (aineen) ja morfen (muodon)
erottelussa, samoin kuin apeironin (rajaton) ja peraksen (raja) erottelussa. (Lindberg

2009, 22.)

Rytmin mahdollistaa pohjimmiltaan raja, joka erottaa olemisen ja ei-olemisen
toisistaan. Lindberg (2009, 24) kisittelee tekstissdén olemisen rajaa ja tille rajalle
sijoittuvaa maastoa eli vetdytymisti tai olemisen puutetta (steresis) esittden, ettd asian
olemisen médrittdd se, mité se ei ole, joka toimii silloin asian itsensé rajana. Tdma
olemisen ja ei-olemisen vélinen suhde muodostuu Lindbergin kirjoituksessa
rhythmoksen keskeiseksi ominaisluonteeksi, josta suhteessa morfeen muodostuisi
“olemisen ja ei-olemisen pulssi, ilmenemisen ja katoamisen pulssi. Se mikd ndin
ilmenisi, olisi jokin itse. Vaikka olio méadrittyykin suhteena puutteeseen ja
vetdytymiseen, se on joku itse, kurottuminen kohti kysymysté *kuka?’, oli sitten kyse
ihmisesta tai taideteoksesta” (Lindberg 2009, 26). Osin tdhdn luonnehdintaan pohjautuu

tassd opinndytteessd esitteleméni kisitys rytmist.

Rytmi yhdistyy Lindbergin (2009) kirjoituksessa my0s esitykseen ja ndyttdmoon. Han
kisittelee rhythmosta mimesiksend, muistuttaen, etti antiikin késitys rytmista viittasi
alun perin tanssivan ihmiskehon kautta ilmeneviin litkkuvaan, hetkelliseen muotoon.
Tanssi merkitsi Aristoteleelle esittdmistd pelkdn rytmin keinoin, mimesiksen
(jéljittelyn”) pelkistetyintd muotoa. (Lindberg 2009, 26.) Tanssin voisi siis ndhdi
yhtend rytmin alkuldhteistd. Tanssiteoksen, tissd tapauksessa opinndytteeni taiteellisen
osan valosuunnittelussa olen kokenut paédsevini erityiselld tavalla kosketuksiin rytmin
kanssa. Lindberg (2009, 27) esittdd rytmin olevan olennaisesti eksistenssin litkkeen
muoto. Rytmin aika on ehkd ndyttimon aikaa, joka skematisoi ajan tilassa (Lindberg
2009, 26). Valosuunnittelun rytmii voisi siis ajatella ndyttdmon tilallis-ajallisen liikkkeen

muotona.
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2.1. Esteettinen kokemus ja rytmi osallistumisen
muotona

Eréds mahdollinen tapa ldhestyd taiteellisen tydskentelyn eli tdssd tapauksessa
valosuunnittelun niin kutsumaani hdmaéryytté voisi olla esteettisen kokemuksen
nékokulma. Estetiikan kisite yhdistyy yleisimmin kauneuteen, harmoniaan ja
taiteeseen. Alkuperdinen kreikankielinen termi aisthesis tosin viittasi aistihavaintoon, ja
estetiitkan voi ndhdd my®ds aistitietoa koskevana tieteend, jossa kokemus ja ymmarrys
muodostuvat intuitiivisesti (Tieteen termipankki 2026). Lihestyn esteettisen
kokemuksen késitettd tdssd luvussa pragmatistifilosofi John Deweyn ajattelun kautta.
Hinelle esteettinen kokemus merkitsi jotain erityistd, intensiivisti, eteenpédinvievii ja
kokonaista kokemusta. Esteettistd kokemusta tarkasteltaessa erityisind kisitteiné
nousevat esiin mielikuvitus ja rytmi. Dewey ndki rytmin moniulotteisena ja muuntuvana
tapahtumana ja kritisoi ajatusta, jossa rytmi typistyisi méaérittyméadn pelkén toiston
kautta. Hénelle rytmi esiintyy useissa luonnon tapahtumissa, joissa rytmin vaiheiden
vilille muodostuu energinen jénnite. Esteettisen kokemuksen rytmisyydessd hinelle
yhdistyvit kokemuksen menneiden ja tulevien hetkien véliset suhteet, menneiden

hetkien summan luodessa odotuksia tuleville. (Dewey Puolakka 2015 mukaan.)

Rytmin voi ajatella olevan kaaoksesta havaittavissa olevaa toistuvaa olemista ja ei-
olemista, mutta valosuunnittelun ja rytmin vélinen suhde pitdd mielestdni sisdlldén
muitakin kerroksia. Rytmin kokemuksellinen luonne on minulle keskeisessa roolissa
sen yhdistymisessé valosuunnitteluun ja niiden keskindisen merkityssuhteen
muodostumisessa. Deweyn ajatuksia mukaillen rytmin voisi ajatella aiheuttavan
kokemukseen samanaikaisesti sekd johtopdatoksid ettd hypoteeseja. Hin esittdd rytmin
myos sidoksena ajallisten ja tilallisten taiteiden vililld, kyseenalaistaen tétd jaottelua sen

perusteella, ettd rytmi voi kuvata sekd tilaa ettd aikaa (Dewey Puolakka 2015 mukaan).

Filosofi Alva No¢ rinnastaa esteettisen kokemuksen kognitiiviseen saavutukseen
vastustaen ajatusta, ettd esteettinen tapahtuma olisi vain neurologinen reaktio
tietyntyyppiseen drsykkeeseen, silld hinen mukaansa taide ei ole drsyke (Noé 2015,
159). Hén esittdé esteettisten reaktioiden muodostuvan opittuina, sosiaalisen ympariston
ohjaamina. Hin kuvaa esteettistd kokemusta taiteen esittiméni kysymyksend. Noélle
esteettinen reaktio ei ole oikeastaan pelkka reaktio vaan toimintaa, osallistumisen

muoto. (Noé 2015, 162—163.) Ajatus osallistumisesta saa mielenkiintoisia sévyja
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suhteessa Deweyn (Puolakka 2015 mukaan) ajatukseen rytmistd menneisyyden ja
tulevaisuuden risteyskohtana. Jos ndkemisti tai kokemista ajatellaan toimintana, rytmin
aiheuttamat oivallukset ja odotukset voisivat olla toiminnan ohje, erdénlainen

implisiittinen score sekd esityksen tekemiseen ettd kokemiseen.

Altistumme valollisille olosuhteille eldmassé jatkuvasti ilman, ettd valttdmétta
kiinnitimme niihin tietoisesti huomiota. Valosuunnittelua ja rytmid yhdistda niiden
kokemisen (kehollinen) kokonaisvaltaisuus ja sijainti tietoisuuden rajalla. Rytmi asettuu
kokijaansa ja ehdottaa jatkumoa, toistoa, jota seuraamalla kokija padsee osaksi
esityksen materiaalia. Kokijassa muodostuu jannite sen vilille, noudattaako rytmi siithen
muodostunutta kaavaa, varioituuko se, tai pysidhtyyko se kokonaan. Oletettavasti rytmi
noudattaa enemmaén tai vihemmén samanlaista periaatetta valosuunnittelun
ulkopuolellakin, mutta koska valo itsessddn mahdollistaa katsomisen, sijoittuu sen rytmi

jonkinlaiseen katsomisen vélitilaan.

Niin kutsutuista valosuunnittelun ulkopuolisista rytmin esiintymisympadristoista
erityiseen asemaan nousee musiikki. Rytmin aiheuttamasta odotuksen ja sen
lunastumisen jénnitteestd puhuu musiikin yhteydessd muun muassa musiikin professori
Petri Toiviainen Toiminta soi -podcastin jaksossa Onko rytmi tabu (2025). Puhuessaan
musiikin vaikutuksesta thmiseen, erityisesti ihmisen liitkkeeseen, Toiviainen nostaa esiin
juuri ennakoitavuuden ja yllatyksellisyyden. Rytmissé ja sen osallistavuudessa keskeistd
on tasapaino monotonisuuden ja monimutkaisuuden vélilld. Toiviainen kertoo timén
ihmisen musiikillisen liikkeen (eli tanssin) auttavan useiden tutkimusten mukaan
hahmottamaan musiikin ajallista rakennetta. Toiviaisen ajatuksiin nojaten esityksen
voisi rinnastaa musiikkiin ja valosuunnittelun tanssiin, joka kehollisen kokemuksen

kautta auttaa hahmottamaan esityksen ajallista rakennetta ja rytmia.

2.2. Rytmi ja havainto

Néen havainnon osana (esteettistd) kokemusta. Havainto miarittyy téssa tekstissd
vilittdméksi ja hetkelliseksi, aistitietoon perustuvaksi tapahtumaksi. Nden kokemuksen
havaintoa laajempana tapahtumana, jonka ei tarvitse perustua aistihavaintoon, ja johon

sisdltyy mahdollisesti tulkintaa ja reflektiota. Sekd kokemus etti havainto voivat olla
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moniaistisia. Tdssd luvussa keskityn ldhinnd nékdaistiin pohjautuvaan havaintoon, silla
valosuunnittelu on ensisijaisesti visuaalinen elementti. Noén mukaan havainto médrittyy
ennemmin aktiivisena toimintana ja vuorovaikutuksena ympariston kanssa kuin
passiivisena tapahtumana. Havainto on jotain mitd teemme. (No€ 2015, 122.) Se miti
nékee, koskee sitd mité katsoo, eli siis mité ajattelee. Pelkké asian ndkyminen tai
nédhtivissd oleminen ei valttimaittd johda sen havaitsemiseen. Nédyttdytymisen madrittia
se, mitd ajattelee katsovansa. Ndkeminen on tekemisté, jonka toteutumisen
mahdollisuuteen vaikuttavat useat henkilokohtaiset tekijét, mitd haluaa ja osaa ndhdai,
missd ja milloin, missd mielentilassa. Tdma tekee valosuunnittelun havainnoimisesta
monimuotoisen tapahtuman. Voi esimerkiksi ajatella katsovansa esitysti tai ndyttimoa,
mutta ei silti valttimattd havaitse koko vaalean ndyttimon peittdvad, darimméisen
hidasta ja haaleaa sateenkaariefektid, jollaisen toteutin opinnéytteeni taiteellisessa
osassa. Valosuunnittelijana minua kiinnostava maasto on juuri ajatuksen
muodostumisen rajapinta, havainnon sijainti tietoisuuden ja tiedostamattomuuden
rajalla, havaintokynnykselld. Havaintokynnys rajaa havainnon sen kautta, kiinnittdako

asia tai tapahtuma huomion vai ei.

Havainnon suhde valosuunnitteluun on erityinen, silld valosuunnittelu liikkuu
ndhdékseni esityksen katsomiskokemuksessa usein jossain havainnon rajamailla. Se
vaikuttaa kokemukseen oleellisesti, mutta ei vélttdméttd aina jdrjesty erillisiksi,
itsendisiksi havainnoiksi. Onko havainnon kohteesta ylipdatdin mahdollista erottaa
valoa ja sen valaisemaa asiaa, oli asia sitten esine, esiintyja tai tunnelma? Fysiikan
nékokulmasta valo on ndkymétontd. Emme voi ndhdé puhdasta valoa, ainoastaan siithen
tormaévid asioita, joita havainnoimalla voimme tehdi johtopdatoksid valon laadullisista
ominaisuuksista. Fysiikan ndkokulma on melko etiélld valosuunnittelun nikékulmasta.
Usvaan tai polynhiukkasiin piirtyviéd valokiiloja katsoessani en ehké ajattele katsovani
usvaa tai polynhiukkasia, vaan ennemmin itse valoa. Valosuunnittelua havainnoidessa
merkityksellisempéé on siis se, mitd ajattelen katsovani, kuin se, mitd nden. Rytmilld on
valosuunnittelun kontekstissa keskeinen rooli havainnon muodostumisessa. Esimerkiksi
mainitsemani sateenkaariefekti muodostui ehké havaittavaksi sen nopeuden muutoksen
perusteella, vaikka muutoksen vaihteluvili pysyi samana. Rytmi on erdédnlainen

pyrkimys ohjailla havaintoa.
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Havaintokynnyksen arvioiminen perustuu tietysti omaan havaintooni, joka eroaa
kaikkien muiden esitystd katsovien ihmisten havainnosta. Valosuunnittelijan valollinen
havaintokynnys on luultavasti aika matala verrattuna muiden esitysté katsovien
havaintokynnyksiin. Valomuutosten sijoittaminen omalle havaintokynnykselleni tai
juuri sen ylittdvdin maastoon on ristiriitainen valinta. Koen kuitenkin tdmén maaston
sellaiseksi, joka tuo katsomiskokemukseen jotain himmentdvaa tai jannitteistd, tunteen
jonkin tapahtumisesta, vaikka tunne ei yltéisi tietoiseen kokemukseen tai ehtisi
muodostua ajatukseksi. Ajattelen téllaisten tapahtumien luovan herkén, osin
tiedostamattoman vertailupisteen sellaisille valomuutoksille, joita ei voi olla

havaitsematta.

Miti rytmille tapahtuu, kun se ylittdd havaintokynnyksen? Kun sateenkaariefektin
nopeus nousee niin suureksi, ettd se alkaa muistuttaa migreenikohtausta? Muuttuuko
rytmi passiivisesta aktiiviseksi? Intuitiivisesta rationaaliseksi? Subjektiivisesta
objektiiviseksi? Valosuunnittelija Topias Toppinen kirjoittaa teatteritaiteen maisterin
kirjallisessa opinnéytteessdin ajan kokemuksellisesta kestosta: ”Valomuutoksien
ajalliseen kokemukseen vaikuttaa usein sen keston lisdksi myos siséltd, pieni muutos
nopeasti voi tuntua valtavalta, kun taas suuri muutos hitaasti voi olla 1dhestulkoon
ndkymiton” (Toppinen 2024, 33). Valollisen muutoksen tai tapahtuman kokoluokka tai
havaittavuus ei ole lineaarisessa suhteessa sen aiheuttaman affektin tai
tunnekokemuksen merkityksellisyyteen. Kéytén tistd esimerkkind Suomen
Kansallisteatterissa esitettyd Leo Ikhilorin monologiesitystd nimeltd Oboh (2026), jossa
toimin valosuunnittelijana. Esityksen valosuunnittelu oli pdéosin melko dramaattinen,
nédkyva ja hallitseva. Kirkkaimman kehollisen muistijéljen itseeni jéittinyt valomuutos
oli kuitenkin hédin tuskin havaittava. Tilan takaseindlld oli rengas, jonka kehélle oli
ripustettu kymmenen pientd liikkkuvaa heitinté, joiden valokehit olin yhdessa
kohtauksessa ohjelmoinut muistuttamaan punaisia silmié (kuva 1). Kesken kohtauksen
heittimet kaddntyivat suorasta positiosta hitaasti sisdénpdin, silmét kaéntyivit ikdin kuin
katsomaan nayttelijad samalla kun musiikki muuttui tunnelmaltaan uhkaavaksi.
Valollinen muutos itsesséén oli pieni, mutta havainnossa yhdistyi useampi taso, jotka
saivat sen tuntumaan suurelta: musiikin tunnelman muutos, silmiin liittyvét assosiaatiot

ja katseen paino(stavuus), sekd valon ja esiintyjin vélinen suhde ja jénnite.
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Kuva 1. Oboh-esityksen valosilmét
Kansallisteatterissa. Kuva: Sulo Rahman (2026).

2.3. Rytmi ja intuitio

Intuitio on minulle merkittavéssi roolissa valosuunnittelun rytmin kokemisessa ja
tuottamisessa. Lahestyn intuition teoriaa tdssé luvussa intuition tutkija Asta Raamin
ajattelun kautta ja tulkitsen sitd suhteessa valosuunnittelun. Rytminen intuitio yhdistyisi
ensiajatukselta ehkd musiikkiin ja tanssiin seki niiden kautta musikaalisuuteen.
Musiikki nousee ajatuksissani erityiseen asemaan my0s valosuunnittelun ulkopuolisista
henkildkohtaisista syistd. Olen harrastanut musiikkia viisivuotiaasta asti. Musiikki on
edelleen toimintaympéristd, jonka ddrelle palaan, kun haluan palautua itseeni. Jokin
laatu kokemuksessa saa sen tuntumaan luonnolliselta olemisen tavalta. Tétd kokemusta

voisi kuvata flow-tilana, jota Raami (2016, 130) kuvailee nédin:

Virtauskokemus vie intensiiviseen tilaan, jossa tietoisuus muuntuu. Tekeminen on
intensiivistd ja syventynyttd. Sekd ajantaju ettd kokemus minuudesta hdvidvdt ja
kokee olevansa osa jotain suurempaa. Flow-kokemuksessa tietdd suoraan mitd tulee

tehdd eikd sitd tarvitse erikseen miettid. Kaikki sujuu kuin itsestddn.

Tédma kuin itsestddn sujumisen kokemus néyttdytyy minulle kehollisena ja

musiikillisena, tarkemmin rytmiseni. Tekemiseen tai ympéristoon piirtyy rytmi, joka
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saa asiat tuntumaan siltd, ettd ne jotenkin loksahtavat kohdilleen. Asiat tapahtuvat on

beat (suom. rytmissd), rytmin logiikalla.

Valintojen tekemistd ohjaavan kehollisen tuntemuksen voisi siis ajatella perustuvan
intuitioon. Raamin kirjassa Alykds intuitio (2016, 145) eriis nimelti mainitsematon

elokuvaleikkaaja kuvaa kokemustaan sanoin:

Jokaisella jutulla on sellainen sisdinen rytminsd, kun sitd tarpeeksi noyrdsti katsoo.
Ei se, miten maailma siind ympdrilld on, vaan jutun itsessddn pitdd hengittdd. Kuin

musiikin rakenne.

Hén kuvaa Raamin (2016, 145) kirjassa nikevinsi koko eldmin samankaltaisina
rakenteina, véreind ja muotoina, kuin tyonsi. Rytmi tulee nékyviksi intuitiivisen tiedon
myoOtd. Ratkaisujen tai valintojen voisi ajatella olevan olemassa jo ennen kuin ne on
tehty, niiden ndkeminen edellyttdd kuuntelemista ja elokuvaleikkaajaa mukaillen

“ndyrad katsetta”.

Raami (2020) jakaa intuition kolmeen osaan: vaistoihin pohjautuvaan intuitioon,
asiantuntijan intuitioon ja superintuitioon. Valosuunnittelijan intuitiossa on osin kyse
asiantuntijan intuitiosta, jossa mieli yhdistelee asian parissa vietetyn ajan mukana
kerdantyneestd tiedosta kullekin tilanteelle oleellisia asioita ja muodostaa niisté
johtopadtoksid. Ndiden intuitiivisten tuntemusten pohjalta on mahdollista tehda
valintoja, jotka pohjautuvat tietoon, vaikka tieto ei olisi tietoisessa mielessa silld
hetkelld. (Raami 2020, 124-125.) Asiantuntijan intuitio ei kuitenkaan Raamin mukaan
riitd kuvaamaan luovan tyon ytimessé usein sijaitsevan intuition luonnetta, jonka hin
médrittdd superintuitioksi. Superintuitio ylittdd sekd vaistointuition ettd
asiantuntijaintuition tiedon rajat ja mahdollistaa uusien, ennennékemattomien
ratkaisujen syntymisen. Ndma uudet ratkaisut pohjautuvat tietoon, jota ratkaisijalla ei
tavallaan kuuluisi vield olla, mutta joka jilkikédteen osoittautuu oikeaksi. (Raami 2020,
129-130.) Superintuition kisite voisi olla yksi tapa ajatella kokemusta siitd, kuinka teos
on tavallaan olemassa jo ennen kun se on tehty. Intuitiivinen tieto teoksesta on olemassa

ennen sen konkretisoitumista.

Valosuunnittelijan intuitiivinen tieto on monen asian kerrostuma. Siihen liittyy

koulutuksen ja jo tehtyjen valosuunnittelujen tieto, kehollinen tieto, esityksen muiden
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tekijoiden ja heidén tyonsé tieto, jota valosuunnittelija havainnoi seké keskusteluiden,
tyoskentelyn etti ei-tietoisten kokemusten kautta. Minulle valosuunnittelijan intuitio on
rytmistd. Se pohjautuu esityksesti ja sen tekemisen prosessista tietoisesti ja
tiedostamatta havaittuihin tilallisiin, ajallisiin ja avaruudellisiin rytmeihin. Raami kuvaa
asiantuntijaintuition muistavan menneen ja ennakoivan tulevaa (Raami 2020, 124-125).
Tédmin kautta yhdistdisin valosuunnittelijan intuition Deweyn esteettisen kokemuksen
rytmiin, joka yhdistdi jo koetut asiat ja muodostaa niiden pohjalta ennusteen tulevista.
Rytmi sisdistyy ja kehollistuu, se ei sijaitse vain tietoisessa mielessd vaan suurilta osin
intuitiossa ja kehollisessa tiedossa. Rytmin kokeminen on intuitiivista. Valosuunnittelua
havainnoidessa tdminkaltainen rytmin seuraaminen tekee kokemuksesta miellyttévin,
aiemman kappaleen kielelld “esteettisen”. Valosuunnittelijana roolini on noudattaa ja
rikkoa kokemukseen syntyvid odotuksia sopivassa suhteessa, sopivalla rytmilld. Valinta
noudattamisen ja rikkomisen viélilld tuntuu tapahtuvan usein intuitiivisesti. Se perustuu
keholliseen tuntemukseen siité, ettd ndin kuuluu tehdid. Kokemuksessani en tee néita
valintoja pitkdn suunnittelun, neuvottelun ja kokeilun pohjalta, joka vahvistaa
kokemusta siité, ettd en “tee” teosta (valosuunnittelua) vaan se “on jo olemassa”. En
ideoi, kuuntelen. En kuuntele itsedni tai rationaalista ajatteluani, vaan teosta, joka pitdd
sisélladn tarvittavan tiedon, jota kuuntelemisen kautta tulkitsen valosuunnittelun keinoin

osaksi esitysta.

Ennen kun siirryn eteenpéin, haluan tarkentaa, etté kirjoittaessani ettd “en suunnittele”,
“en ideoi” tai “en tee”, viittaan omaan kokemukseeni tietystd osasta omaa tekemisen
prosessiani. Samoin kuin aiemmin kuvaamassani flow-tilassa kokemus itsestd vaimenee
ja kokemus teoksesta voimistuu, minka ajattelen kommunikoivan juuri intuitiiviseen
tietoon pohjautuvasta tekemisestd, joka edellyttad herkkéd yhteyttd ymparistoon. Tadmén
kaltaisen tydskentelyn mahdollistavaa prosessivaihetta edeltdd usein suuri pohjatyo,
joka pitda sisdlladn paljon muutakin kuin intuitiivisesti hetkessi tehtyjd valintoja.
Rytminen intuitio edellyttdi sellaisen maaston luomista, sellaisen ndyttimon
suunnittelemista, jossa sitd on mahdollista toteuttaa. Samaan sdavyyn puhuu
valosuunnittelija Lucy Carter valosuunnittelija Nick Moranin (2017, 48)
haastattelemana kuvatessaan valinnan tekemisen tapahtuvan hetkessi vaistomaisesti,
silld se perustuu tehtyyn tutkimukseen, suunniteltuun valoripustukseen, ohjaajan kanssa
kaytyihin keskusteluihin ja tarinaan, jota haluaa kertoa. Hetkessé tehdyt valinnat pitévit

sisdllddn suuren madrin intuitiivista tietoa. Moran (2017, 48) kirjoittaa Carteriin
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viitaten, ettei ole olemassa yhti oikeaa valoa, vain hetkessé tehtyé valoa, joka
muodostuu tutkimuksen, yhteistyon ja vaiston varassa. Skenografi ja lavastustaiteen
lehtori Elina Lifldnder kirjoittaa véitdskirjassaan Rytminen tilallisuus laajennetun

skenografian ilmaisukeinona (2016, 188) rytmin vaistosta, jota hin kuvaa néin:

Rytminen tilallisuus ldhestyy kokonaisuudessaan erddnlaista rytmin vaistoa:
spontaania reagoimista ja intuitiivista rytmistd ymmdrrystd tilan tai paikan tunnusta
sekd eldvien olentojen kohtaamisessa. Tamd vaisto yhdistyy rytmin vitaaliseen,
litkkuvaan ja muutosalttiiseen luonteeseen ja kiertyy muistutukseen siitd, ettd ihminen

on aina osa ympdroivdd tilaansa ja samalla sen rytmejd.
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3.Valosuunnittelun rytmisista
ulottuvuuksista

Palaan hetkeksi johdannossa mainitsemaani kaaokseen. Kaaos tuntui intuitiivisesti
sopivalta termiltd kuvaamaan jotain osaa esityksen tekemisen ja valosuunnittelun
prosessissa. Tutustuttuani termiin tarkemmin se osoittautui pitdvén sisdlladn nyansseja,
jotka yhdistyvit ajatuksiini taiteellisesta tyoskentelystd yllattavin kevyesti. Kaaos
(khaos) merkitsee kreikkalaisessa mytologiassa tyhjyyttd, muodotonta alkutilaa, josta
kehittyi my6hemmin kosmos, universumin jérjestys. Se edustaa erdénlaista rytmitonta
virtaa, alkutilaa vailla rajaa tai eroa. Filosofi Juha Varto kuvaa artikkelissaan
”Anaksimandros ja luonnon jdrjestyksen loukkaaminen™ (1994) kaaoksen tarkoittavan
sitd, kun kaikki mitd on, on vield yhdessé, kunnes alkaa eriytyminen, jonka seurauksena
kaikki on edelleen mité on, mutta erilldén, rajallisena. Kaaoksen ja rytmin voisi sijoittaa
saman prosessin eri vaiheisiin. Rytmi olisi silloin raja kaaoksen ja jérjestyksen vilissa.
Rytmi ei siis itsessdén edustaisi jérjestystd, vaan olisi sen tulemisen prosessi. Jos
prosessista poistettaisiin kronologinen jérjestys, se muuntuisi sykliseksi toistoksi, jolloin

muutos vakautuisi asian ominaislaaduksi, ja rytmi vakautuisi ndkokulmaksi.

Lindbergin mukaan toisto on yksinkertaisin tapa skematisoida kaaosta. Toisto on myos
rytmin elementaarisin ominaispiirre, oleminen ja uudelleenoleminen, saman 16ytyminen
erosta. Rytmi on siis eksistenssin karakterisoituminen. Rytmi ei noudata jérjestystd vaan
synnyttdd sen. (Lindberg 2009, 28.) Koska valosuunnittelu on minulle rytmin
ilmenemisen tai tulemisen tila (ja aika), valosuunnittelu on siis erdén eksistenssin
karakterisoitumisen erds reuna, jonkin osittainen joksikin tuleminen eli esityksen osa-

alue. Kaaoksen jdrjestyminen rytmiksi.

Valosuunnittelun toistoa voi havaita seké tilallisesti ettd ajallisesti. Se voi olla ajassa
ilmenevai olemista ja uudelleenolemista, se voi olla valoelementtien toistumista saman
komposition sisdlld. Se voi olla jonkin esityksen ulkopuolisessa maailmassa olevan
ilmidn esityksellisté toistoa, mimesiksen toistoa. Moran (2017, 19) viittaa mimesiksen
kaltaiseen valosuunnittelun toistoon sanoin: ’In the theatre, light is brightness
pretending to be other brightness, a chair is a chair pretending to be another chair.”
Moran (2017, 20) esittdd, ettd teatterissa on enemmain voimaa, intensiteettid ja runoutta

kuin "tosieldmaéssd”, joten teatterin valossa on my0s enemmén kaikkea tdta kuin
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tosieldmédn valossa. En koe asiantilaa ndin yksiselitteisend. Aristoteleen mimesiksen voi
ymmaértdd laajemmin taiteenlajien ja todellisuuden vililld olevaksi suhteeksi, ja
mimeettisen taidon olevan “havaittavan tai mahdollisen todellisuuden ilmididen
esittdmistd” (Heinonen et al. 2012, 76, 79). Esityksen valosuunnittelun “’toisen valon”
esittimisen potentiaali pohjautuu ehki tuntemaamme valoon. Suuret, affektiiviset tai
poeettiset valolliset eleet ovat olemassa kaiken jo koetun valon universumissa, josta
mahdollinen valo voi syntyd. Esityksen auringonnousu tuo mieleeni auringonnousun
kehollisen tuntemuksen ja siihen liittyvit assosiaatiot. Tdmédnkaltaisen toiston
potentiaali sijaitsee valinnanvapaudessa. Auringonnousu on mitd ja valosuunnittelija voi

valita miten, mutta tima miten saa muotonsa suhteessa sen alkuperdisviittauksen.

Valosuunnittelun tilallinen ja ajallinen toistuminen ovat luonteeltaan erilaisia, vaikka
niiden molempien ytimessa sijaitsee variaatio eli ero. Tilallinen toistuminen voisi olla
esimerkiksi kaksitoista samanlaista suoraan alaspdin ndyttimolle suunnattua tiivista
valokiilaa, jotka muodostaisivat ndyttimon pinnalle kaksitoista samanlaista valoaluetta.
Ajallinen toistuminen olisi silloin yksi tiivis alaspdin suunnattu kiila, joka syttyisi ja
sammuisi kaksitoista kertaa, muodostaen kaksitoista samanlaista valotilannetta.
Kummassakin on sekd sama etti eri. Kaksitoista heitintd ovat eri heittimid, mutta niiden
muodostama tilanne, hetki tai kuva on sama. Yksi heitin on sama, mutta sen
ilmenemiset ovat eri hetkid, eri valotilanteita. Jos toisto jactaan tapahtumaan erikseen
tilassa ja ajassa, niistd muodostuisi toistensa kdénteiset kuvat; tilallisessa toistossa tila
on eri mutta aika on sama ja ajallisessa toistossa aika on eri mutta tila on sama. Toisto,
tila ja aika yhdistyvit minulle ehké tiiveimmaéssd mahdollisessa muodossa George
Brechting teoksessa Three Lamp Events (1961), joka siséltida paperille kirjoitetun scoren

jossa lukee:
“on. off.
lamp

off. on.”

Téhin teokseen kulminoituu mielestédni jotain oleellista valosuunnittelun

problematiikasta, ristiriidasta hyvin yksinkertaisen ja silti hyvin monimutkaisen vélilla.
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Valosuunnittelu esiintyy harvoin yksin. Konteksti, johon sen yleisimmin sijoitan, on
esitys ja/tai ndyttimo. Esitykselld viittaan tapahtumaan, jossa on esiintyvi osa ja
katsova/kokeva osa, jotka oman tyoni puitteissa yleisimmin koostuvat ihmisista.
Néyttdmol14 viittaan jollain tavoin rajattuun tilaan, joka toimii ainakin joskus esityksen
tilallis-ajallisena tapahtumispaikkana. Ajallisen rytmin voisi ajatella korostuvan
suhteessa esityksen rytmiin ja tilallisen rytmin suhteessa ndyttdimon rytmiin, vaikka
sekd ajan ja tilan ettd esityksen ja ndyttimon véliset rajat ovat suhteellisia ja liukuvat
toisiinsa. Teatteri- tai tanssindyttimo on usein moniulotteinen. Samassa tilassa on useita
eri rooleja toteuttavia ja eri aistein havaittavia asioita ja kokonaisuuden rytmi on
kerroksellinen ja kompleksinen. Hahmotan titi ndyttamon ja esityksen polyrytmiikkaa
paremmin jédrjestimalld elementteja tilalliseen ja ajalliseen ulottuvuuteen. Tdma jako on
tyoskentelyé selkeyttivd ndkdkulma, todellisuudessa hahmotan tilan ja ajan sijaitsevan

paéllekkaisind kerroksina kaikkien elementtien sisélld ja ymparilla.

3.1. Valosuunnittelun tilallinen rytmi

Valosuunnittelija Lucy Carter kirjoittaa artikkelissaan “Narratives, choreographies and
felt experiences of light” (2023, 74) siitd, kuinka valo kategorisoidaan visuaaliseksi
elementiksi, mutta usein se, mité valosuunnittelija nikee mielessddn ei ole kuva vaan
kokemus, tunne. Taméi on kiinnostava havainto valosuunnittelijan ty0std; kokemus tulee
tavallaan ensin ja sen visualisoituminen on erddnlainen kokemuksen kaannds, joka
katsomiskokemuksessa kéddntyy ehkai jollain tavalla takaisin. Tdma havainto nostaa esiin
tilallisuuden ja visuaalisuuden késitteiden vélisen eron, tai ehkd ennemminkin niiden
havaitsemisen erilaisuuden. Visuaalisuuden havainnointi tuntuu minulle tietoisemmalta
ja tilallisuuden havainnointi kehollisemmalta, kokemuksellisemmalta. Valosuunnittelun
tilallinen ulottuvuus on ikdén kuin kokemuksen visualisaatio tai projektio. Kuten Carter
(2023, 75) myos huomauttaa, esityskuvista jad puuttumaan jokin olennainen osa
esitystd, tunne, kokemus, efekti. Kuvat ovat usein myos ainoa asia, miti esityksesti ja
sen valosuunnittelusta vilittyy ulospdin markkinointimateriaaleissa, kritiikeiss4,
verkossa, ja niin edelleen, joka korostaa valosuunnittelun todellisen olemuksen

hetkellisyyttd ja katoavaisuutta, sen sijaintia sidottuna koettuun tilaan ja aikaan.
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Valosuunnittelun tilallista rytmié voi yksinkertaisimmillaan kuvata sen kautta, millaisia
valonldhteita tilassa on, millaisia niiden keskindiset tilalliset suhteet ovat, miten
ndyttdmo painottuu valollisesti esityksen kokonaisuudessa. Eréds valosuunnittelun
komposition ilmeisin visualisaatio on valokartta, jossa ilmenee jokin pelkistetty
tilallinen ulottuvuus valosuunnittelusta. Sen liséksi tilallinen rytmi esiintyy yksittéisissa
hetkissd, nayttimokuvissa. Kuvien rytmid voisi 1dhestyé esimerkiksi seuraavien
kysymysten kautta: Hahmottuvatko valon rajat kuvassa selkeésti vai onko valo
yhtendistd massaa? Millainen ndyttdmdn valollinen hierarkia on? Ovatko valonléhteet
osana ndyttdmdkuvaa vai sen ulkopuolella? Onko valonléhteitd yksi vai monta? Onko
valon laatu kaikissa valonldhteissi samankaltaista, erottuuko kuvasta yksi tai useampi

valonldhde erilaisen valonlaadun kautta?

Ohjaaja, kuvataiteilija ja valosuunnittelija Fabrizio Crisafullin aktiivisen valon teoriassa
valosuunnittelu jakautuu kolmeen modeen eli moodiin. Crisafulli painottaa, ettei
moodeja ole luonnollista erottaa toisistaan tdysin, koska ne liukuvat toisiinsa ja
ristedvat. Moodit ovat tapa jirjestdd sellaisen aikakauden valosuunnittelua, joka ei enda
palvele ainoastaan teknisié ja visuaalisia edellytyksid, vaan osallistuu aktiivisesti
esityksen tilan ja ajan jirjestelyyn. Ensimméinen moodi viittaa valaisemiseen,
ndkymisen mahdollistamiseen. (Crisafulli 2007, 129.) Onko teatterin valossa
mahdollista ndyttdd mitdén neutraalisti, puhtaana affektista, tulkinnasta ja tunnelmasta?
Téssd yksinkertaisimmassakin muodossa valo voi toimia aktiivisesti. Tdmin moodin
rytminen painopiste sijaitsee ehké havainnossa, tai jossain havainnon ja komposition

rytmin vélissd. Kompositio yhdistdd ensimmadisen ja toisen moodin.

Toisessa moodissa valo ndhddén visuaalisena objektina ja sen seurauksena kuvana,
muotona tai figuurina (Crisafulli 2007, 129). Tama on haastava moodi, silli termin kuva
voisi ymmértdd viittaavan yleisesti valosuunnittelussa yksittdiseen hetkeen esityksessé,
pelkkéén visuaaliseen kompositioon ilman ajallista ulottuvuutta. Néin ajateltuna tissa
moodissa korostuisi visuaalinen kompositio, joka yhdistyisi ilmeisimmin rytmin
kisitteeseen, jos kompositiota ajatellaan asioiden vélisind tilallisina suhteina. Crisafullin
(2007, 129, 135) kuva viittaa ehkd enemmén “ndkyvén valon” (projektorit,
hehkulamput, laserit ja muut vastaavat) ldsndoloon kuin nédyttimon kokonaisvalolliseen

kompositioon. Valo, joka néyttid itse itsensi ei palvele pelkkéd valaisemisen
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tarkoitusta, vaan itsedén, ja sen kautta osallistuu kuvan muodostumiseen samalla

havaintokerroksella kuin muutkin ndyttimolla niakyvat asiat kuten esiintyjét ja lavasteet.

Kolmannessa moodissa valo toimii ldhteend tai vdlineend. Silld on jokin dramaturginen
rooli tai tehtéva, oli se sitten kdytdnnollinen (ndkyvyyttd edesauttava) tai
performatiivinen (kuvaa, koreografiaa tai narratiivia edesauttava). (Crisafulli 2007, 129,

137-139.)

Valosuunnittelija ja valosuunnittelun professori Tomi Humalisto kirjoittaa
vaitoskirjassaan Toisin tehtyd, toisin néihtyd — esittdvien taiteiden valosuunnittelusta
muutosten ddrelld (2012) muun muassa valosuunnittelun kompositiosta. Hinen
mukaansa valosuunnittelijan tapa rakentaa kompositioita muistuttaa sommittelua
kuvataiteilijan tydssi, josta hin kirjoittaa valosuunnittelija Richard Palmeriin viitaten
ndin: “Valotilanne voi muodostaa visuaalisen sommittelun avulla ndyttdmolle linjoja,
suhteita ja jannitteitd, jotka synnyttdvit katsojassa dynamiikan, liikkkeen ja rytmin
vaikutelmia” (Palmer Humalisto 2012, 159 mukaan). Staattisen kuvan tarkasteleminen
litkkeen kautta tuntuu raikkaalta ajatukselta, joka palauttaa rytmin sen ominaislaadun

ddrelle, jos rytmin ajatellaan perustuvan liikkeeseen ja muutokseen.

Rytmin tilallista ilmenemisti voi lahestyd monesta ndkdkulmasta. Liflander (2016, 18—
19) kirjoittaa (tilan) rytmistd aineettomana ja ndkyméttomand ilmaisukeinona. Rytmi
itsessddn madrittyy esimerkiksi musiikin soittamisen nopeutena, maalaustaiteen ja
arkkitehtuurin kompositiona seka liikkeen ja musiikin hitauden ja nopeuden vaihteluina
(Liflander 2016, 18). Rytmistd tilallisuutta Liflainder (2016, 19) kuvaa erdénlaiseksi
aineettoman skenografian luomisen strategiaksi, jossa yhdistyy ndkyvien ja
ndkyméttomien esityselementtien monirytminen kokonaisilmaisu ja vuorovaikutus.
My0s tissd tekstissd nousee esiin rytmin eldmén eri osa-alueita ldvistdvd moninaisuus,
jonka Lifldnder (2016, 19) yhdistda Henri Lefebvren rytmianalyysiin. Liflander (2016,
136-137) jakaa esityksen tillisuudessa ilmenevét rytmit kuuteen kategoriaan, joissa valo
ilmenee sekd visuaalisissa rytmeissd sommitelman késitteen kautta, etté liikkeellisissi

rytmeissa liikkkeen, toiston ja siirtymien kautta.

Samaistun ajatukseen rytmisté ik&édn kuin strategiana. Rytmi tuntuu minulle enemmin

nékokulmalta kuin tyokalulta, erdéinlaiselta filtteriltd, jonka lapi katson tekeméddni tyGta.
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Esityksen ja valosuunnittelun rytmin potentiaali on olemassa minusta riippumatta, aistin
sitd tahtomattani, se on pinta minun ja esityksen vélissd. Kdantdmalld katseeni rytmiin,
tekemiseen muodostuu erdénlainen strategia. Potentiaali jarjestyy strategiaksi, tehtyjen
valintojen vilille muodostuu rytmisié suhteita, jotka ohjaavat seuraavien valintojen

tekemista.

3.2. Valosuunnittelun ajallinen rytmi

Valosuunnittelun ajallista rytmié voi ajatella kollaasina, joka koostuu yksittdisten
parametrien (kuten yksittdisen valonldhteen intensiteetti, positio, véri) muutoksista,
joiden yhdistyessd muodostuu erilaisia kokonaisuuksia (yhden valonldhteen useampi
ominaisuus yhdessd, heitinryhmédn sama ominaisuus), joista jossain vaiheessa prosessia
muodostuu esityksen kokonaisvaltainen valosuunnittelu. Jokaisella parametrilla ja
niiden yhdistelmédlld on oma rytminsd, joka lavistdéd tdmén hierarkian jokaisen
kerroksen. Voidaan tarkastella esimerkiksi esityksen sinisyyden rytmid, yksittdisen
valonlédhteen kirkkauden rytmiad tai muutosten rytmid. Ndiden yksittdisten
ominaisuuksien rytmiikkaa on mahdollista tarkastella seké erilldén ettd suhteessa
toisiinsa, ja ndin rakentaa kompleksisia ja kerroksellisia rytmejd. Kontrasteja ja
harmonioita voi rakentaa seké kerrosten sisille ettd vilille. Tdmé avaa useita
mahdollisuuksia rytmisten laatujen luomiselle, esimerkiksi sdédnnollisyytta tai tiheyttad
variomalla. Valokarttaa vastaava valosuunnittelun ajallisen rytmin representaatio olisi

ajolista, yksittdisten valotilanteiden, ndyttimokuvien kokoelma.

Rytmin ajallinen ulottuvuus yhdistyy Humaliston (2012) kirjoituksessa myos
komposition kisitteeseen. Hén viittaa jélleen Palmeriin, jolle aika on yksi osa valon
komposition muodostumista. Valon rytmi ilmenee ajallisesti frekvenssini, esimerkiksi
strobon sdénndllisend ja muuntumattomana toistona, tai valotilanteiden muutosten
rytmind. (Humalisto 2016, 139—140.) Tulkitsen frekvenssin edustavan sité toistoa, joka
hahmottuu ajallisesti rytmin keskeisimmaéksi ominaispiirteeksi. Humalisto esittdd rytmin
luovan kompositioon ajallisen rakenteen, joka koostuu valotilanteiden visuaalisten
muutosten nopeuksista, kestoista ja ndiden muodostamista ajallisista rytmeistd. Hankin
nostaa esiin havainnon ja ajallisen rytmin vélisen suhteen todeten rytmin havaitsemisen

riippuvan valomuutosten huomattavuudesta tai sdédnnollisyydestd. Valosuunnittelun
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ajallinen kokonaisrytmi vaikuttaa kokemukseen esityksen rakenteesta.
Yksinkertaisimmillaan rakenne voisi esimerkiksi kolminédytoksisessé esityksessi
koostua kolmesta valollisesta jaksosta. Tanssiteoksessa ajallinen rakenne ja rytmi
noudattavat yleensd eri lainalaisuuksia kuin perinteisessd draamaesityksessé, mutta
litkkeestd hahmottuu silti jaksoja. (Humalisto 2012, 142.) Mielesténi tanssiteoksen
ajallisen rakenteen sisélld valosuunnittelun rytminen mahdollisuuskentté laajenee ja
valosuunnittelun rytmiset laadut vilittyvit kehollisemmin, osin koska esitystd katsoessa
on jo valmiiksi virittynyt havainnoimaan kehollista ilmaisua. Tanssiteoksessa valon
muutokset saattavat korostua, koska niihin viittaavia tekijoitd ei vélttdméttd esiinny

esimerkiksi tekstin tasolla. Viittaukset painottuvat litkkeeseen ja musiikkiin.

Ajallisen rytmin tulkintaa voisi ldhestya filosofi ja matemaatikko Gottfried Leibnizia
mukaillen tietdméttd laskemisen kautta. Hén kirjoitti 17.4.1712 kirjeessé Christian
Goldbachille: "Musica est exercitium arithmeticae occultum nescientis se numerare
animi”, englanniksi: “Music is a secret exercise of arithmetic where the mind is
unaware that it is counting” (Strickland 2018). Eli musiikki on salainen aritmeettinen
harjoitus, jossa mieli tietimattdan laskee. Olen ollut valosuunnittelijuuteni alkumetreilti
asti erityisen viehéattynyt valon ja musiikin vuorovaikutuksesta. Kun suunnittelen valoja
suhteessa pelkkddn musiikkiin, rytminen intuitio on selkedd. Musiikki synnyttda
vahvoja impulsseja siitd, miten valo voisi vahvistaa, aksentoida, harmonisoida tai
kontrastoida dénellistd materiaalia. Yksinkertaisesti ajateltuna musiikkiesitys on minulle
ikddn kuin kaksiulotteinen tai kaksijakoinen ndyttimo, jossa sisdlto ja kokemus
muodostuvat kahden elementin, musiikin ja valon vélisestd suhteesta niiden yhdistyessi
tilassa ja ajassa. Itse esitykseen (keikkaan tai konserttiin) siséltyy toki paljon muutakin,
kuten esimerkiksi esiintyjien ja yleison mukanaan tuomia ulottuvuuksia. Ndmai eivit
kuitenkaan ole itselleni ldsnd suunnitteluprosessissa, joka pitdéd yleensd sisdlldéin vain
3D-mallin esitystilasta, valopdydén, minut ja musiikin. Opintojeni merkityksellisimmit
hetket tdmin ilmidn parissa sijoittuvat liikkkuvan valon kursseille, joilla sain
tydskennelld suuressa tilassa, jossa oli itseni lisdksi ainoastaan valo ja musiikki. Valon

ja musiikin yhteisvaikutuksesta syntyi erityinen kokemus rytmista.

Valon ja musiikin vélinen suhde nousee esiin myds Humaliston (2012) kirjoituksessa.
Hin esittdd, ettd musiikin ldsndolo teoksessa avaa valotilanteiden vaihdosten ajoituksille

lisdd mahdollisuuksia. Valosuunnittelun (ajallista) rytmid on mahdollista rakentaa
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musiikin tai sdvellyksen ajallista rakennetta seuraten ja ndin kannattaakin tehda, jos
tavoitteena on luoda erityistd yhteyttd valon ja musiikin rytmin vélille (Humalisto 2012,
142). Eri aistien kautta havaittavissa olevien tapahtumien vilinen rytminen suhde on
erityinen maasto. Asiat eivit voi suoraan kohdata tai riidelld, koska ne sijoittuvat eri
aistihavaintojen kehille. Ndiden kehien vilissd kokijan positio korostuu kehét
yhdistdvdnd maastona, jossa harmonian ja dissonanssin kaltaiset kokemukset
edellyttivit tulkinnan kautta osallistumista ja muodostuvat néin henkil6kohtaisemmiksi.
Subjektiviteettia on mahdotonta erottaa mistdéin havainnosta, mutta jos havainto
painottuu vain yhteen aistiin kerrallaan, havaintoon on néhddkseni mahdollista
suhtautua eri tavalla neutraalisti. Esimerkiksi valon kirkkauteen tai sen muutoksen
nopeuteen liittyvin havainnon voisi ndhda tietylld tapaa objektiivisemmaksi kuin valon

ja musiikin véliseen harmoniaan liittyvén havainnon.

Rytmin ajallisuudessa korostuu odotusten muodostuminen, lunastuminen ja
purkautuminen. Liflander (2016, 186) kirjoittaa my&té- ja vastaliikkeesté: “Esityksen
tilallisen kokonaisuuden, eli esityksen tilallisuuden dynamiikka ja vitaalisuus syntyvét
litkkkeesti ja rytmistd; myotiliikkeestd, hankauksesta, hitaudesta ja nopeudesta suhteessa
ympérdivain tilaan ja toisiin ihmisiin.”. Rytmi on mielesténi todella suhteellinen ilmio.
Se tulee ndkyviksi suhteessa muihin asioihin. Sen iskut ja vilit ovat aina suhteessa
edellisiin ja seuraaviin iskuihin ja véleihin. Rytmistéd havaittavat ominaisuudet, kuten
Liflanderin (2016, 186) mainitsemat myo6té- ja vastaliike, hitaus ja nopeus muodostuvat
kaltaisikseen suhteessa ympdristdstd esiin piirtyviin rytmeihin. Nopeus on nopeaa vain
ympériston ollessa hitaampi. Tdma ympariston nopeuksiin suhteuttaminen mahdollistaa
mielesténi sen Toppisen (2024, 33) kuvaaman suurten tilallisten muutosten

huomaamattomuuden, johon viittasin luvussa 2.2.

3.3. Esityksen, nayttamon ja miljéiden rytmi

Tilallista ja ajallista ulottuvuutta ei ndhdidkseni ole mahdollista todellisuudessa erottaa
toisistaan, koska eldvind olentoina koemme ja aistimme véistimattd molempia aina yhti
aikaa. Esityksen valosuunnittelun prosessissa tdmé kahtiajako toimii tydvélineena tai

metodina materiaalin jédrjestelyyn. Tilallinen ja ajallinen ulottuvuus ovat ikdan kuin
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kaksi vakiintunutta nikoékulmaa samaan asiaan. Asia pysyy samana, vain

katsomiskulma vaihtuu.

Samankaltaisesta tilallisuuden ja ajallisuuden yhteydesta kirjoittaa Dramaturgiakirjassa
artikkelissaan ~’Kaikki leijuu - komposition filosofiaa” (2018) myds Esa Kirkkopelto,
jonka mukaan rytmi on aina luonteeltaan tilallista ja ajallista. Han kirjoittaa
dramaturgian ja sdveltimisen vilisistd yhtildisyyksisti, ja kertoo ymmartdvéinsa
dramaturgian “esiintyvien tai esittdvien toimintojen rytmiseksi sommitteluksi”.

(Kirkkopelto 2018, 97.)

Esityksen rytmii tarkasteltaessa yhdeksi keskeisimmaiksi kieleksi ja kontekstiksi
nouseekin juuri dramaturgia, jonka vilineend rytmié usein pidetdén. Dramaturgiakirjan
(Numminen, Kilpi & Hyrkkénen 2018) dramaturgian kasitteita esittelevdssé luvussa
rytmi nousee esiin atmosfddrin, kontrapunkti(suuden), musiikillisuuden ja musiikillisen
dramaturgian, tauon ja teatterin (vs draaman) kasitteiden alla. Rytmi kuvataan
musiikillisuuden ja musiikillisen dramaturgian késitteiden alla esityksen dramaturgiassa
ilmeneviksi, musiikin ja sen kompositionaalisen ajattelun kautta nimettivissd olevaksi
ominaisuudeksi. Esityksellisyyden ja musiikillisuuden kuvataan olevan kenties vain

kaksi eri ndkokulmaa mihin tahansa taiteelliseen tapahtumaan. (Numminen, Kilpi &

Hyrkkédnen 2018, 222-223.)

Rytmi on mielestdni haastava ja héilyvé késite, silld on mahdotonta rajata niin
havaitsemastamme ja kokemastamme maailmasta kuin esityksestikdén mitddn rytmin
ulkopuolelle. Rytmin eldmin eri tasoja lavistdvédstd moninaisuudesta kirjoittaa
Dramaturgiakirjassa my0s Pauliina Hulkko artikkelissaan ”Minimalismin perintd,
esitys ja dramaturgia” (2018). Hén viittaa kirjallisuuden dosentti Siru Kainulaisen
esittdmadn ajatukseen siitd, kuinka runon ja lukijan vuorovaikutuksessa olennaista on
rytmisyys, kuinka “olemme osa rytmejé ja rytmit osa meitd”. Hulkko laajentaa tita
ajatusta siihen, kuinka rytmi esiintyy jokapéivdisessé arkielimdssdmme,
syddmensykkeessid, hengityksessd, askeleissa, vuorokauden- ja vuodenkierrossa.
(Hulkko 2018, 116.) Palaan jélleen Lindbergin hypoteesiin: rytmi on olemisen ja ei-
olemisen pulssi. Seki esitys ettd ndyttimo koostuvat olemisten ja ei-olemisten sarjoista,

miljoista.

Taideyliopiston opinndytetyd 2026 | Pinja Kokkonen



Erés erityinen esimerkki esityksen mahdollisesta rytmistd on Teatteri Takomolla
marras-joulukuussa 2025 esitetty Massif (2025). Esitys sisélsi useita, rytmisesti
vaihtelevia ja epdsdénnollisid nayttdmollisid tapahtumia, joista jokaisen ylld eteni
valosuunnittelun yksi ainoa, selked ja tasainen rytmi. Esityksen alkaessa ndyttdmoa
valaisi kirkas tasainen valo, joka ldpi koko esityksen himmeni tasaisesti sammumiseen
ja pimeyteen asti, jolloin esitys paéttyi. Tdmé valosuunnittelija Jani-Matti Salon
valosuunnittelu on yksi kasitteellisimmisti ja erityisimmistd valosuunnittelun rytmeista,
joita olen ndhnyt. Seka tilallinen etté ajallinen rytmi olivat tasaisia ja symmetrisia.
Valosuunnittelun rytminen vaihtelu sijoittui itselléni katsomiskokemukseen, jonka
tasaisuutta rikkoivat ainakin hetki, jolloin ymmaérsin valosuunnittelun ajallisen luonteen,
sekd himmenemisen viimeisten hetkien kokemuksellinen crescendo tai jdnnite, kun
sammumisen hetked odotti tapahtuvaksi mutta se ei vield tapahtunut. Valosuunnittelun
rytmi loi katsojalle yhden ainoan odotuksen, jonka lunastumisen kestoon sijoittui koko
esitys. Esityksessd oli tavallaan kaksi miljooté, alku ja loppu, hetki ennen
himmenemisté ja sen jdlkeen. Niiden vilissa oli vélitila, védlimiljod, muutos, liike ja

rytmi.

Esityksen kokonaisrytmiikkaa voisi ajatella polyrytmind, jota Liflander (2016) kuvaa
monimuotoiseksi ja samanaikaiseksi esityksen tilallisten rytmien ilmenemiseksi. Hin
kirjoittaa: ”Seka visuaaliset ettd aikaan, d44neen, liitkkeeseen ja vuorovaikutukseen
sitoutuneet rytmit ndyttdytyvit moniaistisina, eldvini ja muutoksessa olevina
orgaanisina tapahtumina” (Liflinder 2016, 70). Ajan, tilan, d4nen, liikkeen ja valon
yhdistyessé rytmi levidi usealle tasolle ja skaalalle, jotka muodostavat
esityskokonaisuuden kontekstin, joka toimii kehykseni eli rajana esityksen rytmiselle
vaihtelulle. Tédssd kokonaisuudessa yksittdisten rytmien merkitys vaimenee ja niiden
yhteisvaikutus voimistuu. Térkeéd ei ole se, ettd esimerkiksi valon muutoksen rytmi on
tasainen, kuten edellisessd kappaleessa mainitsemassani Massifissa (2025), vaan se,
millaiseen polyrytmisyyteen se osallistuu yhdistyesséédn esityksen muihin rytmeihin.
Valosuunnittelun rytmi yhtend ainoana, koko esityksen kattavana tasaisena ajallisena
muutoksena loi jdnnitteen ja kontrastin suhteessa muihin vaihteleviin ja epdsdannollisiin
rytmeihin. Valosuunnittelun rytmi loi esitykseen seka ajallisen ettd tilallisen rajan, jonka

sisélle kaikki muut rytmit ja tapahtumat sijoittuivat.
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3.3.1. Esityksen miljoista

Esitys on osa-alueiden, erilaisten osien kokoelma, jotka yhdistyessédén muodostavat
esityksen tilaan ja aikaan kokoelman alueita. Léhestyn téssd esityksen aluetta miljoon
kasitteen ndkdkulmasta. Esityksen miljoo olisi sen sisélld oleva alue, joka sijaitsee
muutosten vilissd. Miljoo olisi esimerkiksi lavaste-elementin ympéristd, jonka ddrelle
esiintyjat pysdhtyvit hetkeksi, yksi valotilanne, yksi musiikki, yksi hiljaisuus, yksi
sakeistd. Jos esimerkiksi yleisdvalot syttyvit esityksen sisilli ja esiintyjdt puhuttelevat
yleisdd, neljdnnen seindn takaa paljastuu toinen yhtdaikainen miljod. Esityksen miljoot

ovat tilallisessa ja ajallisessa vuorovaikutussuhteessa toisiinsa.

Filosofit Gilles Deleuze ja Felix Guattari késittelevit rytmin ja miljoon vilistd suhdetta
kirjassaan A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia (1987). Deleuze ja
Guattari kirjoittavat laulamisesta, joka luo rajatun tilan kaaoksen keskelle. Lapsi laulaa
rauhoittaakseen itseddn, laulu luo turvallisen tilan lapsen ymparille. Linnunlaulu
merkitsee linnun reviirin. Rytmit ovat alueellisia. Kaaoksesta rajattu hetkellinen tila on
jérjestyksen alku. Deleuzen ja Guattarin mukaan kaaos on joskus musta aukko, josta
hahmottuu hauras piste, jonka ympdrille voi jirjestéd stabiilin tahdin. Musta aukko on
tullut kodiksi. Kaaoksesta syntyy miljdité ja rytmejé. Jokainen miljoo virdhtelee omaa
tahtiaan ja tdméd vérdhtely koodaa miljoon. Rytmi on sielld, missd miljoot kohtaavat, se
on niiden vilistd vuorovaikutusta, transkoodattu reitti miljéiden vilill4. (Deleuze &
Guattari 1987, 311-316.) Esitys on lukuisten paillekkéisten, ristedvien ja sisdkkéisten
miljoiden kokoelma. Se koodautuu rytmin my®6ti, esityksen tekijd koodaa sen

ndyttdmon. Valo on yksi ddneton osa sitd “laulua”, joka rajaa esitykseen alueita.

Esityksen tekemisen prosessi alkaa tavallaan siitd muodottoman alkutilan kaaoksesta,
jossa ei ole vield mitdén, johon tdytyy koodata rytmi, ettd siitd tulee jotain. Esityksesta
jarjestyy hetkellinen kosmos. Jos esityksen alkutila on kaaos ja musta aukko, esitys
itsessddn muodostuu sen sisélld erddnlaiseksi hetkelliseksi kodiksi. Se on tekijéidensd
koti sen ajan jonka sen kanssa ja sisélld vietdimme. Se on koti johon kutsumme vieraita.
Koti ei ole sidoksissa aikaan tai paikkaan, se on erdénlainen mielentila ja vélipysdhdys.
Opinndytteeni taiteellinen osa THE FEAST (2025) oli koti kahdella tasolla. Se oli siti
silld tasolla, jolla esitykset ovat aina tekijdilleen koteja, mutta se ulotti kodin

késittelemienséd teemojen kautta my0s yleisolle, jonka jasenet olivat vieraita esityksen
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kodissa. THE FEAST tutki esitystéd kutsuna. Se oli kokoontuminen, tanssi, tilanne

vilissé (“a gathering, a dance, a situation in-between”). (Taideyliopisto, 2025.)

Deleuze ja Guattari kirjoittavat rytmin olevan miljoon vastaus kaaokseen. Rytmid ja
kaaosta yhdistdd vilisyys, vélitila tapahtuman, tilan tai olion vilissd. Tdssé viélitilassa
kaaoksella on mahdollisuus tulla rytmiksi. Kaaos ei ole rytmin vastakohta vaan kaikkien

miljoiden milj6d. (Deleuze & Guattari 1987, 313.)

Rhythm is never on the same plane as that which has rhythm. Action occurs in a
milieu, whereas rhythm is located between two milieus, or between two intermilieus,
on the fence, between night and day, at dusk, twilight or Zwielicht, Haecceity. To
change milieus, taking them as you find them: Such is rhythm. (Deleuze & Guattari
1987, 313-314.)

Vilisyys tai vilitila on perustavanlaatuisella tavalla sidoksissa kohtaamiseen ja
vuorovaikutukseen, joka on sisdltdménsd muutoksen johdosta rytmistd. Ensimmaéinen
ajatukseni maisterin kirjallisen opinnéytteeni aiheeksi oli juuri vélisyys, niin sanottu
negatiivinen tila, joka valosuunnittelun kontekstissa lukeutuisi kapeimmillaan ehki
pimeydeksi tai staattisuudeksi. Rytmi tosin pitdd sisdlldin molemmat, seké asian ettd
sen ulkopuolelle jadvén tilan, méidrittyen sen kautta, ettd asia saa rajan, joka erottaa sen
muista asioista. Rytmi késittdd sekd iskut, niiden variaation, ettd niiden viliin jddvin
tilan, jakaen jokaisen tapahtuman johonkin niistd kolmesta kategoriasta (kuva 2).
Opinndytteeni taiteellisessa osassa olin kiinnostunut tutkimaan tatd vilid tai vélisyytta

valosuunnittelun kontekstissa, havaintokynnysté rajalle sijoittuvana maastona ja vélina.

fi ﬂﬂ\!; S ———

\sku VAL \VARIAATIO

Kuva 2. Esimerkki tilallisesta iskusta, vilistd ja variaatiosta. Kuva: Pinja Kokkonen (2026).
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4. THE FEAST

Aristoteles kuvaa Runousopissa (2012, 179) tanssia mimesiksen vélineend sanoin:
“Tanssitaide kéyttdd pelkkda rytmid ilman melodiaa, ja tanssijat esittdvit rytmikkaésti
elehtien luonteita, kokemuksia ja toimintaa”. Rytmi on tanssiteoksessa erityiselld tavalla
pinnalla. Sitd ei vélttdmattd verhoilla tarinan, kielen tai yksiselitteisten ajatusten alle, se
on ennemmin tunne, rakenne, jatkuva liike iskun, vélin ja variaation virrassa.
Sanattomuus ohjaa tuntemiseen, keholliseen tulkintaan ja empatiaan. Asioiden
ymmaértimiseen ilman kielen mahdollistamaa yksiselitteisyyttd, rytmiseen
ymmaértamiseen. Sellainen ymmartdminen tuntuu vélittomalta ja universaalilta, mutta
myoOs haastavalta. Se vaatii erityistd herkkyyttd ja kuuntelemista. Taméd ymmaértamisen
maasto on mielesténi ihanteellinen tila rytmin tutkimiselle valosuunnittelun

praktiikassa.

THE FEASTin koreografi Chen Nadler kirjoittaa opinndytteessddan meditatiivisesta
ajattelusta esityksen koreografisessa prosessissa: “This meditative thinking reframes
reality as movement, where the in-between makes a difference. ... Through repetition,
meditative practice itself may become a movement toward the other, a space for holding
and carrying the presence of another.” (Nadler 2025, 43.) Todellisuuden ajatteleminen
litkkeend, jossa vilisyys tekee eron, yhdistyy minulle rytmiin, jonka néden juuri
tallaisena litkkeend. Tama ajatus resonoi Deleuzen ja Guattarin kuvaamassa miljéiden
kohtaamisessa rytmin maastona. Rytmi on liikettd miljoiden vélisessi
vuorovaikutuksessa, reitti niiden vililld. Valo ei ole esityksessd vain dénetonti laulua,
musiikin ldsndollessa se on erdédnlaista tanssia, tanssiteoksen valosuunnittelu on

toisenlaista tanssia, se on miljoiden vélinen koreografia.

Tédma luku toimii kiytannon esimerkkind siitd, millainen rooli rytmillad voi olla omassa
tyoskentelyssdni. Toivon ndiden konkreettisten esimerkkien avaavan niitd mahdollisia
rytmisid ndkokulmia, joista késin valosuunnittelua on mahdollista tarkastella. Tdma
analyysi toteutuu suurilta osin esityksen jalkeisestd ajasta késin. Useat néistd rytmisistéd
laaduista eivit toimineet esityksen valosuunnittelun lahtdkohtina, vaan muodostuivat
prosessin aikana melko intuitiivisesti. Tarkastelen laatujen luonnetta seka tilallisesta ettéd

ajallisesta ndkokulmasta erottelematta niitd tdssd sen enempai toisistaan.
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4.1. Esityksesta

Tyo6ryhmaé:

Koreografia: Chen Nadler (Opinnéyte)

Tanssijat, esiintyjit: Noam Segal, Pi Sandés, Jacqueline Aylward, Chen Nadler, Jodo
Luis

Valosuunnittelu: Pinja Kokkonen (Opinnéyte)

Adnisuunnittelu: Janna Hyrynkangas

Adnisuunnittelun assistentti: Tommi Uniluoto

Muusikot: Joni Vierre, Jodo Luis, Nemat Battah, Daniel Motola
Lavastus: Tua Holappa

Pukusuunnittelu: Meri Craig

Dramaturgia: Carlotta Ortinger

Tuotanto: Oula Hyle, Ines Masanti

Toteutin teatteritaiteen maisterin opinndytteeni taiteellisen osan valosuunnittelijana
tanssiproduktiossa nimeltd THE FEAST (2025), joka esitettiin Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulun Teatterisalissa toukokuussa 2025. Esityksen nimi viittaa juhlaan,
johon yhdistyvind teemoina se tutki kohtaamista, kokoontumista, vieraanvaraisuutta,
yltékylldisyyttd ja nautintoa. Ndmi teemat ilmenivét ndyttimolla fragmentteina, elein,
joiden viliin jdi abstrakti hengittdva tila. Esityksen alussa katsojille tarjoiltiin teetd ja
pitkin esitysté katsojien oli mahdollista syddé tilaan satunnaisesti aseteltuja
viinirypéleitd. Viinirypédleet muodostivat liséksi kaksi suurta veistosta, joita esiintyjit
vélilld soivat. Tilan paddyissi oli suuret silkkiverhot, kuin suuren ikkunan edessa.
Katsomo oli sijoitettu tilan molemmille pitkille sivuille. Katsomossa ei ollut tuoleja,
pitkat korokerivit oli pehmustettu ja verhoiltu. Tilan katosta roikkui kaksi valopaneelia.
Seka verhot ettd kattolamppuja asettelultaan muistuttavat paneelit toimivat erdénlaisena

kodin abstraktina tulkintana.

Esityksen dramaturgian saattoi ndhdéd noudattavan juhlan kaavaa, jonka vaiheet

sijoittuvat jonnekin myohdisiltapdivin ja auringonnousun viliin. Juhlan ensimmaisessi
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vaiheessa vieraat toivotettiin tervetulleeksi, sithen sisdltyi esittdytyminen esiintyjien,
katsojien ja miljoon vélilld. Esittdytymisen jdlkeen juhlan energeettinen jannite nousi
tasaisesti kohti yotd, jonka saavutettuaan tilanne eskaloitui himaréksi, usvaiseksi
reiviksi. Huippua seurasi esityksen ajan ja tilan laadun totaalinen muutos, hamérista
paljastavaksi ja nopeasta ldhes pysdhtyneeksi. Juhla kohtasi aamudisen vilitilan, josta
esityksen lopussa ja juhlan viimeisessd vaiheessa auringonnousu lopulta kutsui kaiken

kokeneet ja antaneet juhlijat takaisin todellisuuteen, josta jokin jénnite oli nyt lauennut.

Keskeisin ldhtokohtani esityksen valosuunnittelulle oli selkeys. Esteettisesti viittaan
selkeydelld tietynlaiseen yksinkertaisuuteen ja koristelemattomuuteen. Halusin pysyé
kiinni jossain yhtendisyydessé ja kokonaisuudessa, joiden ddreltd en halunnut harhautua
yksityiskohtien vieménd pois. Halusin sekd valosuunnittelun tilallisen ettd ajallisen
rakenteen koostuvan selkedsti rajatuista blokeista. Selkeys tydskentelyn metodina
ndyttdytyi subtraktiivisen ongelmanratkaisun kautta. Pyrin kohti esityksen
valosuunnittelun puhtainta mahdollista ydintd, kokonaisuutta, jossa ei olisi mitddn
ylimadraistd vaan kaikilla tehdyilld valinnoilla olisi valttaméattomalta tuntuva tarkoitus,
eikd mik&én olisi vain “ihan kiva lisd”. Ndiden ldhtokohtien ja tavoitteiden kautta
valosuunnittelun lopullinen muoto nédyttdytyi minulle aikaisempien valosuunnittelujeni
rinnalla poikkeuksellisen minimalistiselta. Tdmén kokemani minimalismin kautta

rytmin analysointi tuntui yllattavén kiinnostavalta ja selkeélta.

4.2. Eleista

Edelld mainittujen rajausten johdattamana valosuunnitteluni muodostui lopulta kuuden
valollisen eleen kokoelmaksi. Eleistd voisi kdyttdd myds sanaa valotilanne tai kuva,
mutta eleet sisélsivat kestollisia ja dynaamisia laatuja, jotka eivit mielestdni
kommunikoidu ndiden termien kautta siten, miten termit yleisesti mielestdni
ymmérretddn. Valosuunnittelija Topias Toppinen médrittelee teatteritaiteen maisterin
opinndytteessdidn valotilanteen viittaavan “ennakkoon ohjelmoituun tai muuten
médritettyyn staattiseen tai dynaamiseen koettuun asiantilaan, johon siséltyy kaikki
olemassa oleva ja valona havaittava, ja johon siirrytdén edellisestéd valotilanteesta ja
josta siirrytdén seuraavaan valotilanteeseen” (Toppinen 2024, 34). Voisin kuvata eleitéd

myos laajennettuina valotilanteina, jotka rajautuvat samoista elementeisté koostuviksi
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dynaamisiksi kuviksi, joiden sisilld tilanne varioituu mutta ei vaihdu. Valollisia eleité
voisi ajatella esityksen miljoind. Eleiden sisdlld ja niiden lapi kulki useita rytmisié
kuljetuksia, jotka perustuivat seki subjektiivisiin ettd objektiivisiin laatuihin. Ne
muodostavat valosuunnitteluun erilaisia kerroksia, joiden kautta sen rytmid on
mahdollista tarkastella. Subjektiivisella laadulla viittaan kokemuksen kautta vilittyvaén
asiaan, joka on jokaiselle esitystd katsovalle yksilollinen. Subjektiivisia laatuja ovat
esimerkiksi katse, havaintokynnys tai ero. Objektiiviset laadut méérittyvit jonkun
mitattavissa olevan asian kautta, kuten esimerkiksi vari, valonldhteet tai muutos. Avaan

seuraavaksi jokaista elettd tarkemmin.

4.2.1. Ele I: Paneelit

Esityksen ensimmadinen valollinen ele (kuva 3) sijoittuu esityksen introon, jonka aikana
katsojat saapuvat tilaan, etsivét itselleen paikan kahdella vastakkaisella sivulla
sijaitsevista katsomoista ja vastaanottavat halutessaan lasin minttuteetd. Tanssijat
etenevit omissa litkkeellisissd tutkimuksissaan koko yleison saapumisen ajan ja jatkavat
samansdvyista liikettd vield sen jdlkeen, kun yleiso on asettunut paikoilleen. Intro kestda
suunnilleen viisitoista minuuttia. Intron valo on ldhtdisin kahdesta tilaan
epasymmetrisesti ripustetusta valopaneelista, jotka toteuttavat kahta tarkoitusta.
Molempien paneeleiden alla on esityksen alussa veistosmainen, oikeista ja muovisista
viinirypéleistd koostuva lavaste-elementti, joita valaistessaan paneelit viittaavat tilaan
galleriana. Galleria tilana ja olemisen laatuna oli tydryhmén yhteinen 1dhtokohta tdhin
osaan. Viittaus korostaa katseen merkitysti ja suuntaa, joka tuntuu olevan voimakkaasti
ulkoa sisdén. Galleriaviittauksen liséksi paneelit muistuttavat asettelultaan
kattolamppuja, jotka puolestaan viittaavat esityksen tilaan kotina. Koti on siis ikéén
kuin tapahtumapaikka, ja galleria on ikdén kuin paikan luonne tai toimintaohje. Valon
visuaalinen laatu on seké paljastava ettd kontrastinen, se ulottuu koko tilaan mutta jattaa
esiintyjien kasvot varjoon heiddn litkkuessaan paneelien ja yleison vélissd. Intron rytmi
on tilallisesti fragmentaarinen ja satunnainen. Tilassa on yhtd aikaa useita koreografisia
tapahtumia, jotka ajoittain yhdistyvét toisiinsa, mutta pddosin etenevit omalla
rytmilldén, omissa tiloissaan, vélilld pysdhdellen. Intron valollinen ajallinen luonne on

taysin staattinen, kunnes intron lopussa paneelit nousevat hitaasti kattoon (kuva 4) ja
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sammuvat. Nousemisen eleelld halusin avata tilan ja kdynnistié esityksen seuraavan

vaiheen. Esitys siirtyy pois galleriasta toiseen laatuun.

Kuva 3. Ensimmaéinen valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).

Kuva 4. Siirtymé ensimmaisestd valollisesta eleesté toiseen valolliseen eleeseen. Kuva: Jussi

Ulkuniemi (2025).
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4.2.2. Ele I1I: Sivuvalot

Esityksen toinen valollinen ele (kuva 5) alkaa duetosta kahden tanssijan vililld, jonka
aikana katsomossa istunut muusikko alkaa soittaa kehdrumpua. Valonldhteeni téssi
osassa toimivat molempien katsomoiden ylle seinélle ripustetut cyclorama-heittimet,
joissa aaltoilee hidas ja vaihteluvililtddn kapea viri- ja intensiteettiefekti hdmérammén
kylméahkon valkoisen ja kirkkaamman vaaleanpuna-oranssin sédvyn vililla.
Lampimdmpi sdvy tarttuu tanssijoiden hiuksiin ja vaatteisiin ja nostaa heidét hetkittdin
irti harmaasta tanssimatosta ja tummista seinistd. Valon kokemuksellinen liike
muodostuu myds osittain tanssijoiden liikkeestd, kun he tilassa litkkuessaan varjostavat
ajoittain eri osia katsomosta vastakkaisen seinén valolta. Tilaan muodostuu katseiden
vélinen jdnnite molempien katsomoiden ollessa valossa, vuorotellen kirkkaammassa ja
hdmirammassé. Tanssijat katsomoiden vilissé rikkovat satunnaisesti katsekontaktia
vastakkaiseen yleisoon. Katseiden vélinen jannite purkautuu suunnilleen seitsemén
minuutin kuluttua valon, &dnen ja koreografian yhtékkiselld, samanaikaisella

leikkauksella seuraavaan osaan.

Kuva 5. Toinen valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).
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4.2.3. Ele 1lI: Yiavalot

Kolmannessa eleessé (kuva 6, kuva 7) teokseen esitellddn uusi rytminen laatu,
hetkellinen koheesio, joka alkaa yhteisestd leikkauksesta. Tanssijat toteuttavat hetken
aikaa samaa, yhteistd koreografiaa. Valo on kaikenkattava, tasainen ja ndenndisesti
neutraali. Se ei tunnu kiinnittdvén erityistd huomiota itseensi. Valonldhteend toimivat
suoraan alaspdin suunnatut viisitoista liikkkuvaa washer-heitintd, jotka on ripustettu
symmetrisesti viiteen kolmen heittimen riviin. Niiden valo néyttdd alkuun neutraalin
valkoiselta, mutta todellisuudessa kaikki heittimet ovat hiukan eri véirisid. Heittimissa
on koko osan ajan hyvin kapea, saturaatioltaan ldhes olematon sateenkaariefekti, joka
on alkuun niin hidas, etten usko (ainakaan saamani katsojapalautteen mukaan) yleisén
havainneen siti. Tanssijoiden liikkeen kiihtyessd ja rytmin muuttuessa
kompleksisemmaksi vériefektin nopeus nousee ja laskee liikkkeen mukana. Séditelin
efektin nopeutta kdsin speedmasterilla, joten pystyin reagoimaan sillé ndyttimon
tapahtumiin. Vériefektilld halusin kontrastoida tilanteen ndenniistd neutraaliutta ja
ennakoida seuraavaa tilaa, juhlan eskaloitumista. Aivan osan lopussa efektin nopeus

nousee huippuunsa samalla kun heitinten viri vaihtuu seuraavaan.

Kuva 6. Kolmas valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).
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Kuva 7. Kolmas valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).
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4.2.4. Ele IV: Vari ja savu

Neljénnen eleen (kuva 8, kuva 9) kohdalla esitys saavuttaa erdéinlaisen energeettisen ja
dramaturgisen huippukohtansa. Halusin tuoda esitykseen uuden valollisen laadun ja
materiaalisuuden, jonka toteutin kdyttimalla esityksessd ainoan kerran korkean
saturaation virid, ultraviolettia muistuttavaa syvin siniviolettia, jonka liséksi tila tdyttyy
hitaasti usvasta koko osan ajan. Tanssijoiden intensiivinen liike levittdd suuren verhon
takaa valuvaa usvaa tilan lapi muodostaen pydrteitd ja virtauksia. Tilanne on muuten
staattinen, mutta usvan hidas levidminen aiheuttaa valollisen laadun hitaan ja
orgaanisen muutoksen. Ele on tahédnastisesti tietylld tapaa suurin muutos valossa,
siirtymd aiemmista, samaa laatua varioineista tilanteista johonkin uuteen tilaan,
kauemmas. Halusin pitdé valotilanteen usvaa lukuun ottamatta tdysin staattisena, koska
koin sen kiinnostavana kontrastina danen ja litkkeen intensiiviseen rytmiin.
Valosuunnittelun rytmin yksinkertaisuus suhteessa esityksen muiden rytmien
monimuotoisuuteen tuntui tekevén niistd suurempia, jétti havainnolle tilaa olla

jakamaton.

Kuva 8. Neljis valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).
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Kuva 9. Neljis valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).

4.2.5. Ele V: Muutos

Viidennen eleen (kuva 10) aikana esitys tipahtaa jonkinlaiseen epitilaan. Tanssijoiden
liike hidastuu, sinivioletti valo muuttuu ldhes pysihtyneiden tanssijoiden pailld ensin
yhdessa heittimessi valkoiseksi. Valkoinen valo levidi hitaasti muihinkin heittimiin ja
koko tilaan. Juhla peseytyy pois ja jéljelle jad jopa ahdistava paljaus ja tyhjyys.
Ylédvalojen joukkoon liittyy sivuvalot ja alavalot, joissa kaikissa kiertdd hidas,
satunnainen intensiteettivaihtelu, joka vélilla paljastaa ja piilottaa tanssijoiden
korostetun hitaasti liikkuvat, vaatteista riisuutuvat kehot. Valon tdhédnastinen
toimintalogiikka purkautuu, ele ei ole sidottu yhteen selkedédn heitinryhméin, massaan,
vaan jatkuvaan muutokseen, joka on suurimmillaan tdssi kohtaa. Muutoksen laatu on
esitelty jo aiemmissa eleissd, mutta se on ollut heitinryhmien sisdistd ja vaihteluvililtdén
pientd, havaintokynnyksen reunalle hiipivdd. Nyt se on védjaamatontd, dominoivaa.
Esityksen sisdinen aika ja rytmi muuttuu, se on samalla darimmaéisen hitaaksi

venytettyd, mutta aikaa tuntuu esityksen sisélld kuluvan tunteja, pdivid, vuosia.
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Kuva 10. Viides valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).

~———
-

Kuva 11. Siirtymai viidennesté valollisesta eleestd kuudenteen valolliseen eleeseen. Kuva: Jussi
Ulkuniemi (2025).
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4.2.6. Ele VI: Ulkotila

Kun edellista vilitilaa on kestidnyt yhdeksdn minuuttia, suuren silkkiverhon takaa alkaa
sarastaa lammin valo (kuva 11, kuva 12), joka on 1dhtdisin viidestd suuresti led-fresnel-
heittimestd. Yksi tanssijoista kdvelee verhon luo ja avaa sen, paljastaen suihkuldhdetté
muistuttavan altaan ja alati kirkastuvan, suuren ja limpimén valon, joka heittda
harmaalle tanssimatolle pudonneista vaatekappaleista rikkonaiset varjot. Tilanteen ainoa
muutos on hidas kirkastuminen, viitteellinen auringonnousu, joka kutsuu juhlan
koettelemat hahmot rajan yli verhon taakse vesialtaaseen. Tilanne purkaa ndyttimon
tadhdnastisen miiritetyn rajan ndyttdmalla tilan sen takana. Valon suunta ei ole kohti
vesiallasta vaan tyhjéksi jaavad ndyttdimoa. Tanssijoiden rauhallisessa mutta varovaisen
hilpeédssa vesileikissd on viitteitd kathartiseen puhdistumiseen — mik& valo olisi
puhtaampaa kuin auringonvalo. Tilanne kestéd kuusi minuuttia, kunnes kolme tanssijaa
sukeltaa pai edelld vesialtaaseen (kuva 13) ja édkillinen pimeys laskeutuu tilaan. Esitys

on paattynyt.

Kuva 12. Kuudes valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).
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Kuva 13. Kuudes valollinen ele. Kuva: Jussi Ulkuniemi (2025).

4.3. Esityksen valosuunnittelun rytmista

Tiassé teosprosessissa oli useita edellytyksid rytmin tutkimiselle valosuunnittelun kautta.
Oli tilaa, aikaa ja avaruutta mité jarjestdd. Intron paria lausetta lukuun ottamatta ei ollut
puhetta. Nayttdmon aika ja paikka olivat avoimia ja pehmeité. Fiktiivisen ajan ja paikan
luonne oli olemassa esityksen rajauksena ja teemana, mutta ei sen tdyttivéina ja kaiken
alleen peittdvdnd draamallisena sisdltond. Valosuunnittelun ei tarvinnut noudattaa
naturalismin tai draaman lakeja. Koin olevani suhteessa valoon, rytmiin ja esitykseen
tapahtumina, niiden tapahtumisen hetkelld. Nojauduin vahvasti rytmiseen intuitioon,
johon liike, 44ni ja valosta tyhjé, odottava tila minua vetivét. Ndin padsin tekeméén,
koska ei ollut paljoa muutakaan mihin nojata. Tima on teatterivalosuunnittelijan
kokemuksen ja koulutuksen langettama perspektiivini. Tapani tulkita tanssia ei
pohjaudu l1dhtokohtaisesti teoriaan tai analyysiin, vaan rytmiin, intuitioon, kehollisiin

tuntemuksiin ja impulsseihin. Erilaiseen herkkyyteen.

Rytmi on siis toisin sanoen yksi niisti asioista, mitd jai jiljelle, kun moni muu asia

otetaan pois. Kun ei ole késikirjoitusta, kohtausanalyysié, ei aikaa, paikkaa tai tarinaa
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siind muodossa, joka pohjautuu parhaiten tuntemaani systeemiin. Vaikka tanssin voikin
Aristotelesta mukaillen ndhda esittdmisend pelkén rytmin keinoin, tanssiesityksen
tekemisen prosessi pitdd sisdllddn muutakin kuin pelkin rytmin. Esityksen kehyksen
muodostavat tekijét, aiheet, teemat, tila, aika, materiaali, erilaiset kohtaamiset ja suhteet,
ja kaikkien néiden asioiden vuorovaikutuksesta syntyy esityksen rytmi. Tdma kehys

rajaa kaaoksesta tilan ja jirjestyy sen sisdlld rytmiksi.

Vaikka olen esityksen tekijdna osa tdtd suurempaa kehysti, olen kuitenkin jollain tavalla
yksin omassa, itsendisessd suhteessani esitykseen valosuunnittelun kautta. Téssi
suhteessa tanssi on minulle erdénlainen kaaos, jossa rytmi on mahdollinen strategia.
Rytmi on kuin stetoskooppi, mikroskooppi tai kaleidoskooppi, optiikka, jonka lépi
katsoa kaaosta ja ndihda siind muotoja. Seuraavaksi esittelen muutamia ”skooppeja”,
hahmottelemiani rytmisid ndkokulmia, joiden l4pi valosuunnittelu saa erilaisia muotoja.
Néamai nidkokulmat sijoittuvat esityksen jédlkeiseen aikaan, ei teosprosessiin vaan
kirjoitusprosessiin. Ne ovat yhdistelmi omia muistikuviani omasta kokemuksestani
sekd sitd tietoa, joka minulla esityksen valosuunnittelun tehneend on. Rytmi on siind
mielessid outo strategia, ettei sitd voi kdyda 1dpi kokonaan. Rytmi on fraktaali, jossa
sama kuvio toistuu sekd sisdén ettd ulos zoomattaessa. Tastd syystd en pyri lokeroimaan
esityksen valosuunnittelua kaikenkattavasti rytmisiin kuljetuksiin. Haluan kertoa

tavastani katsoa, jonka kautta voin kertoa tavastani tehda.

Viriskooppi

Néen valosuunnittelun vérin rytmin ndin: esitys on padsiintoisesti valkoinen, paitsi
suunnilleen kahden kolmasosan (tai kultaisen leikkauksen) kohdalla, jolloin se on
tumman sinivioletti. Esityksen valkoisuus on ensin neutraali ja yhtendinen, sitten se
jakautuu kahtia, sitten se jakautuu kaikkiin valkoisen valon siséltdmiin véreihin, sitten
se poistuu, sitten se palaa fragmentaarisena, epakoherenttina ja hdilyvinad, sitten se
rauhoittuu ja ldmpenee. Esityksen sinisyyden rytmié voisi kuvata esimerkiksi luvussa 3
mainitsemani Three Lamp Events -teoksen (1961) hengessi: se ensin ei ole, sitten se on,
sitten se jdlleen ei ole. Sinisyyden rytmi on varsin yksinkertainen, mutta se ei tee siitd
poissaolevaa. Sininen oli tilallisesti suurempi kuin yksikdin valkoinen, sill siind oli

suurin maara samaa virid samassa hetkessa.
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Katseskooppi

Vilihuomio katseesta: Katse on haastava sana, silld sen voisi ensikuulemalta ajatella
viittaavan katsojan katseeseen, joka on kuitenkin todellisuudessa tiysin
valosuunnittelijan kontrollin ulkopuolella. Katseella viittaan siis ehké ldhinna siihen,
miten tunnen jonkin ruumiittoman, anonyymin katseen tilassa. Tamé katse on ldsné
vaikka yleiso ei olisi, joten se ei voi olla pelkkd yleison katse. Se saattaisi hahmottua
yleison oletetuksi katseeksi oman katseeni ldpi, katseen potentiaaliksi, siksi
negatiiviseksi tilaksi, jonka ndyttimo jattad huoneen reunaan. Kun puhun katseesta en
siis vditd puhuvani erityisesti kenenkdin puolesta, en vélttaméttd edes itseni. Katse ei
henkildidy. Katseen sijaan voisin puhua fokuksesta, joka on siistimpi, objektiivisempi
termi, mutta se jdi vajaaksi sen jonkin tietoisuuden osalta, joka on aina ndyttdmolla. Se
on tarkoituksen luoma jannite, kaksi vastakkaista suuntaa. Ulos ja sisddn. Tdma jénnite
ei edellytd ihmisten ldsndoloa vaan edeltii sitd, se koostuu ihmisten potentiaalista, siité,

ettd tiedimme tyhjai ndyttdmaoa ja katsomoa katsoessamme, mistd katsotaan ja mihin.

Katseen rytmiin valosuunnittelussa yhdistyy se, miten valon ja sen muutoksen rytmi
mahdollistaa, ohjaa ja rikkoo katsetta. Katseen rytmi on valosuunnittelun nakokulmasta
ensin keskitetty, tiivis, mutta epdsymmetrinen. Sen suunta on ulkoa sisddn. Sitten se
laajenee ja jakautuu kolmeen, ndyttimolle, vastakkaiseen katsomoon ja omaan
katsomoon. Sitten se harmonisoituu, keskittyy, mutta laajalle alueelle. Sitten se
pehmenee, suunta pysyy samana mutta nikyy vihemmaén. Sitten se muuttuu liitkkuvaksi,
suunta on edelleen ndyttdmolld, mutta sielld katoilevat ja ilmestyvit asiat rikkovat
katseen tasaisuutta. Lopuksi se kddntyy totutun ndyttimon ulkopuolelta tulevan valon ja
paljastuvan tilan mukana ulos, totuttu ndyttimo ja katsomo muuttuvat enemmén

samaksi tilaksi, katse molemmista kdidntyy samaan suuntaan.

Valonlihdeskooppi

Valonldhteiden rytmissé seka tilallinen ettd ajallinen kerros jirjestyvét selkedsti, silla
eleiden dramaturgia jésentyy valonldhteiden ryhmiin. Kuusi elettd perustuu viidetta
elettd lukuun ottamatta tiettyihin samoista heitintyypeistd koostuviin heitinryhmiin,

jotka esittelin aiemmin. Ryhmisté kaikki paitsi ensimmadinen (paneelit), asettuvat tilaan
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symmetrisesti. Kaikissa paitsi toisessa ryhmissé (sivuvalot) valon suunta on yhtendinen.

Viides ele rikkoo dramaturgisen blokkirytmin, purkaa valosuunnitteluun muodostuneen
sadnndn, vain palauttaakseen sen vield kerran takaisin, kun valon ldhde ja suunta

keskittyy ndyttimon reunalle.

Eroskooppi

Erolla tarkoitan tdssé yhteydessd valosuunnittelun rytmistd suhdetta esityksen muihin
osa-alueisiin. Ensimmaéisessd eleessd paneelien epdsymmetrinen asettelu toistaa
ndyttimokuvan ja koreografian epdsymmetriaa. Valossa ei tapahdu ajallista muutosta,
joka kontrastoi ddnessé ja koreografiassa tapahtuvaa liikettd. Toisessa eleessd valon
muutos on hidasta, se yhdistyy vililld tanssijoiden hitaaseen liikkeeseen ja vélilla
kontrastoi sitd, kun tanssijoiden liike ja musiikki nopeutuu. Kolmannessa eleessé valon
jatkuvan muutoksen tila yhdistyy ddnen varioituvaan laatuun. Muutoksen nopeus
yhdistyy tanssijoiden liikkeen nopeuteen ja laajuuteen. Neljdnnessé eleessd valo
kontrastoi staattisuudellaan sekd ddnté etti liiketté, joista molemmat ovat intensiivisia.
Tilallisesti valo myoétéilee osan intensiteettid vérin intensiteetin kautta. Viidennessi
eleessd valon muutoksen laajuus yhdistyy musiikin intensiteettiin. Valomuutoksen
vaiheittainen eskaloituminen yhdistyy koreografian etenemiseen, joka pysyy rytmiltdén
tasaisena mutta etenee selkedsté alusta kohti selkeédd loppua tanssijoiden riisuutumisen
mukana. Kuudennessa eleessd valon crescendo johtaa siirtymédin uuteen tilaan
ndyttdmolld, sekd pian sen jdlkeen esityksen loppumiseen ja siirtyméén esityksen

jélkeiseen tilaan.

Muutosskooppi

Téll4 viittaan valosuunnittelun muutoksen rytmiin, joka ldpdisee kaikki sen rytmiset
kerrokset. Muutoksen rytmi jakautuu eleiden viélisiin ja sisdisiin muutoksiin, joista
ensimmadiset ovat selkeitd, suuria ja pddosin nopeita, jalkimmaéiset ovat padosin
hitaampia ja huomaamattomampia, varioituvat ja jatkuvat ldhes eleiden alusta loppuun
asti. Esityksen ensimmadinen ele on staattinen ja ensimméinen muutos sijoittuu eleiden

véliseen tilaan, paneeleiden ylos nousemiseen. Toisessa eleessd muutos on
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kaksijakoinen, siihen sisédltyy seki virin ettd intensiteetin muutos, jotka molemmat ovat
rauhallisia mutta vaihteluvéliltdédn eri kokoisia. Kolmannessa eleessd muutos on
jatkuvaa mutta sen nopeus vaihtelee hitaasti. Muutoksen vaihteluvili pysyy koko eleen
ldpi samana, staattisena. Neljdnnessi osassa valo pysyy staattisena, mutta tilaan hitaasti
levidvd usva aiheuttaa orgaanisen, samalla sddnndllisen ja epdsddnnollisen muutoksen.
Viidennessi osassa muutos nousee eleen médrittdviksi laaduksi. Muutos alkaa pienesti
ja eskaloituu suureksi ldhes kaikkien heitinten liittyessé intensiteettivaihteluun, joka on
hitaahkoa mutta suurta ja kontrastista. Viidennen ja kuudennen osan vilinen muutos
valuu kuudenteen osaan, kun edellinen tilanne ehtii hdlveté paljon ennen kun seuraava
on saavuttanut tdyden mittansa. Hetken aikaa valo pysyy staattisena ennen leikkausta

pimeyteen.

4.4. N3aen siis teen

Olen kirjoittanut siitd, kuinka ndkeminen ja tekeminen ovat mielesténi toimintana
yhteen kietoutuneita. Niitd on vaikea erottaa toisistaan. Pelkkéd olemassaolo aiheuttaa
tilan ja ajan, sen sisdlld menneisyyden ja tulevaisuuden yhteentdrmayksen, havainnon.
Kun néen asioita, mittaan niiden vélisid etdisyyksid, mittaan seké asiat ettd niiden
véliset suhteet jollain tavalla. Itseni ja asioiden viliset suhteet, vuorovaikutuksen. En
ehkd mittaa niitd hyvd/huono-akselilla, en ehkd minkain dikotomian kautta, mutta jotain
minun on tiytynyt ajatella, silld havainto on jo ajatus. Se mitd nden, koskee sitd, miti
katson, eli siis mité ajattelen. Mité ajattelen katsovani, kun katson ndyttimolle
viahitellen muodostuvaa valosuunnittelua? En ehka katso sitd mitd on, vaan sitd miti ei
ole. Se on erddnlainen rytmin ndkdkulma. Rytmi ei arvioi vain toteutuneita iskuja, vaan
myoOs niiden mahdollista puutetta. Rytmi ennakoi iskua. Kun néen jotain, joka puuttuu,
olen jo tehnyt valinnan, ettd se puuttuu. Témé valinta pohjautuu intuitiiviseen tietoon.
Olen jo tavallaan aloittanut asian tekemisen, koska olen kohdannut havainnon, jota en
voi ohittaa, jonka dérelle olen jo pyséhtynyt. Tdma tyhjyyden, kaaoksen ja pimeyden

havainnointi ja iskun ennakointi on minulle osa valosuunnittelun rytmisté praktiikkaa.

Pimeyden ja tyhjyyden havainnoinnin lisdksi on luonnollisesti havainnoitava myds
valoa. Valosuunnittelun rytminen praktiikka edellyttdd myos kriittista katsetta jo

muodostuneisiin ajatuksiin, jo tehtyihin valintoihin. Uudelleenkatsomista.
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Uudelleenkatsominen edellyttdd katsomispisteen muutosta, eri ndkokulmia. Katsomisen
eri skoopit ovat minulle ndkemisen ja tekemisen vélineitd, rytmin mittoja. Etdisyyksien

kokemuspohjaisia mittoja.

Kysymys siitd, mité katsoo, kun katsoo valosuunnittelun rytmié ei ole joko-tai-
muotoinen. Ajatus joko valoon (joka edustaa téssi jo tehtyjé valintoja) tai pimeyteen
(joka edustaa vield tekeméttomid valintoja) katsomisesta kompastuu juuri sithen
paradoksiin, joka taiteellisen tydskentelyn tiytyy mielestdni toteutuakseen ylittdd. Ehka
iskujen ja niiden véliin katsomisen ero sijaitsee vain tavassa katsoa ja siten tavassa
ajatella. Isku aiheuttaa kokemuksen siité, osuiko se kohdalleen vai ei. Iskujen vili
aiheuttaa kokemuksen siitd, onko se sopivan mittainen vai ei. Rytminen praktiikka siis
ehkd mahdollistaa olevan ja ei-olevan arvioimisen maastossa, joka sitoo ne molemmat

yhteen, saman termin alle.

Rytmi on myds tapa véistdd niin sanotun tyhjén paperin kohtaaminen. Tédmén tekstin
mukaan tyhjé paperi olisi erdénlainen kaaos, sama ilman eroa. Jos tyhjda paperia katsoo
kaleidoskoopin ldpi se ei ndytd tyhjéltd. Rytmi ndyttdéd potentiaalisen eron. Esityksen
katsominen esimerkiksi katseen tai muutoksen rytmin ndkdkulmasta ehdottaa jo
jonkinlaista valon rytmié. Valosuunnittelija Neil Austin vertaa teatterivalosuunnittelijaa
elokuvan tyoryhmain, jossa valosuunnittelija toteuttaisi esimerkiksi valaisijan,
elokuvaajan, viriméadrittelijan, fokusoijan ja leikkaajan roolia (Moran 2017, 20). Tama
nékokulma sointuu ajatukseeni erilaisista valosuunnittelun skoopeista, optiikoista, joilla
tarkastella saman asian eri laatuja, joskin itse l&hestyn niitd kaikkia rytmin
nikokulmasta. Valosuunnittelulla on esityksessé useita rooleja, joista kaikkia on
mahdollista ldhestyd rytmin kautta. Havainnon valosta voisi jakaa monella tavalla,
esimerkiksi mité (ndkyy), milloin ja miten, kuten valosuunnittelija Katherine Graham
(2018, 204) kirjoittaa: ’Light determines ‘not only what is seen but also how we look’.”
Valosuunnittelun miten koostuu minulle sen erilaisista rytmeistd ja niiden suhteista

esityksen muihin rytmeihin.
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5.Lopuksi

Téma kirjoitusprosessi oli erddnlainen tutkimusmatka kohti rytmin sisintd olemusta ja
sen mahdollisia olomuotoja valosuunnittelussa. Se ldhti liikkeelle tuntemuksesta, ettd
tyoskentelytapaani, ajatuksiani ja intuitiotani yhdistda ehké jokin yhteinen, laajempi
ilmid. Pyrkimykseni ei ollut muodostaa rytmistd metodia, jonka mukaan toimisin aina ja
kaikissa tilanteissa. Olen toiminut néin jo ennen ndiden ajatusten sanallistamista, ennen
toiminnan ajattelemista rytmin kautta. Halusin 16ytéé kielen, jolla puhua
tydskentelysténi valosuunnittelijana. Jonkin avoimen ja pehmeén tavan jérjestelld
ajatuksiani ja tyoskentelyéni, omaa taustaani ja mieltymyksiéni, ndkemyksiéni siité,
mika minulle tuntuu térkedltd. Halusin sijoittaa kaikki nima asiat jonkin saman katon
alle, etteivit ne tuntuisi toisistaan irrallisilta. En voi enkd halua muuttaa tekemisen
sisdlld kokemaani kaaosta, mutta voin katsoa sitd tavalla, joka luo siihen erdénlaisen
jarjestyksen. Halusin kirjoittaa itselleni tavan ymmaértdi jotain, joka tuntuu haméaralta.
Halusin demystifioida. Halusin siirtdé ajattelun toiminnaksi. Halusin irrottaa sen
kehollisen, intuitiivisen, vaistomaisen osan omasta tyOskentelystdni irralleen itsestdni.
En halunnut ajatella, ettd kyseessd on minun praktiikkani. Halusin ulkoistaa sen
itsestdni, ja siten siitd tuli rytmin praktiikka. Se on silti henkilokohtainen, mutta kieli ja
kirjoitus tuovat jonkin tarvitsemani etéisyyden, jonkin pinnan tai rajan tyon ja

valittdméan henkildokohtaisuuden viliin.

Raja mahdollistaa rytmin. Sen liséksi, ettd se sijaitsee minun ja valosuunnittelun vélissi,
se sijaitsee jirjestyksen ja kaaoksen vilissé, olemisen ja ei-olemisen vilissé, valon ja
pimeyden vélissd. Rytmi tekee rajasta eldvén, se on erddnlainen liitos. Neurologi
Antonio Damasio (1999, 15) kirjoittaa tietoisuudesta vertauskuvallisesti valona ja
valaisemisena. Hén puhuu siitd hetkestd, kun néytteliji esityksen alkaessa astuu valoon,
syntymisen hetkestd siirtyménd pimeyden ja valon vililld. Tietdminen ja asioiden
valaistuminen ovat vadjadmattomid prosesseja, ndemme asioita riippumatta siita
halusimme tai emme. Valo ndyttdytyy itsendisend, paljastavana, kirkkaana ja
totuudellisena. Jos tietoisuus sijaitsee valossa, miti jda silloin pimeyteen? Kirjailija
Junichiro Tanizakia (1933) mukaillen ehké kauneus. Han kertoo kirkkauden ja tdyden
paljastumisen ulkopuolelle jadvisti asioista ja himaryyden mahdollistamista erityisista
nyansseista, joissa sijaitsee erityinen, taianomainen kauneus (Tanizaki 1933). Kauneus

on visuaalista, mutta se sijaitsee my0s valinnassa olla tekemétté jotain vain siksi, ettd se
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olisi mahdollista. Valita pidattdytya, valita olemisen puute. Kuvasin kolmannessa
luvussa pimeyttd yksinkertaisimmassa muodossaan valon rajana. Mutta valo ei ole vain
pimeyden ulkopuolelle jadvii asioita; pimeydenkin voi ndhdi erdéinlaisena valona,
sillékin on potentiaalinsa varioitua, aivan kuin valolla. Raja sijaitsee ehkd ennemmin
valon ja pimeyden viliin jadvassé tilassa, muutoksessa, rytmissd. Raja on jatkuvassa
litkkeessd. Valosuunnittelu on tavallaan timén rajan toistuvaa maarittdmista,

perustelemista ja purkamista.

Jos jatkaisin tétd rytmin tutkimusmatkaani, suuntaisin syvemmin kohti filosofiaa ja
musiikkia. Vaikka ndmé alueet saattavat ensiajatukselta tuntua sijoittuvan hieman
etidlle valosuunnittelusta, koen niiden ja valosuunnittelun vililld kiehtovan ja
véistimattomin yhteyden. Tamén tyoni perusteella koen, ettd rytmin vaikutuksesta
ihmiseen eli tissd tapauksessa valosuunnittelijaan ja valosuunnitteluun on 16ydettivissi
vield suuri madré kiinnostavia maastoja. Seuraavaksi aion lukea ainakin teoksen Ero ja
toisto (Deleuze 1968) loppuun (se on minulla vield kesken) ja alkaa kdyméiin
pianotunneilla. Haluaisin laajentaa rytmin tutkimista myds kirjallisuuden ulkopuolisiin
maastoihin. Haluaisin valosuunnitella eri rytmisiin laatuihin pohjautuvia esityksid,
monenlaista erilaista tanssia, musiikkiesityksid, installaatioita, audiovisuaalisia
kokeiluja. Koen, ettd timéd opinndyteprosessi on muuttanut pysyvésti tapaani katsoa

valosuunnittelua ja oikeastaan kaikkea muutakin olemisen rytmi.

Téssd opinndytteeni kirjallisessa osassa esitteleméni rytmin ndkdkulma
valosuunnitteluun on vain yksi monista mahdollisista ndkokulmista. Taiteellisen
tyoskentelyn sanallistaminen on haastavaa, silld kieli ei voi koskaan tavoittaa kokonaan
tapahtumaa, joka on vahvasti sidoksissa kielen ja tietoisten ajatusten ulkopuolelle
jdavaan maastoon. Koen kuitenkin kirjoitusprosessin vieneen minut useiden havaintojen
ddrelle, joita en ole ennen niilld sanoilla osannut tavoittaa. Rytmi on saanut tekstin
myoOté useita olomuotoja, rajauksia ja rooleja, joiden kautta koen hahmottavani nyt sen
merkitystd omassa tyskentelysséni paremmin. Rytmi hahmottuu minulle liikkkuvana ja
muuttuvana optiikkana, ndkdkulmana, joka pitdi sisdlldén useita pienempid mahdollisia
nékokulmia, joiden kautta valosuunnittelun ilmidt, funktiot ja laadut jérjestyvét
tyoskentelyprosessia selkeyttivilld tavalla. Rytmi koskettaa sekd valosuunnittelun
siséltod ettd tyoskentelyd. Rytmi on mahdollinen vastaus kaaoksen ja jarjestyksen

ristiriitaan, se on valosuunnittelun tilallis-ajallista liiketts, se on dramaturginen laatu,
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joka yhdistéd tilan ja ajan. Rytmi on sekd esityksen valosuunnittelun luuranko, se mita
744, kun kaikki muu on poissa, ettd sdddeltdvd multioptiikka, jonka ldpi ei mistddn voi

tulla jotain, kaaokseen voi muodostua dynaaminen jérjestys ja ymmarrys.
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Liite 1 - THE FEAST -esityksen valokartta
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Project
Symbol key
[ THE FEAST
j . azam Project location
4 _ = Ovation CYC 1 FC (8) Theatre Academy Theatre Hall
o wvcom ol
20.5.2025
. L10-C (5)
Drawing author
. P12 Profile HC (4) Pinja Kokkonen
\ Winch 10 (4) Lighting designer
— Pinja pinja 1@uniarts.fi
W Ught 1 Studio (2)
Scenographer
[E23  Refiection LEDKo FullSpectrum 6 (1) Tua Holappa
_ _ _ ) theONE (1) Choreographer
Chen Nadler
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Liite 2 - THE FEAST -esitystaltiointi

THE FEAST -esityksen taltiointi 16ytyy Chen Nadlerin yksityisestd arkistosta ja linkki

taltiointiin toimitetaan tarkastajille erikseen.
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