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Esipuhe

Kisilld on Trion toinen numero. Lehden toimintaperiaatteet ja sisiltoalueet on saatu
midriteltyd ja kiinteytettyd. 77io on Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulun ja
Klassisen musiikin osaston toimintaa esittelevi tieteellinen julkaisu, joka keskittyy
klassisen musiikin, sen esittimisen ja pedagogiikan tutkimukseen. Se sisiltid artik-
keleita, vditos- ja tarkastustilaisuuksien /ectioita, katsauksia, puheenvuoroja, kirja-
arvosteluita, raportteja jne. Artikkelit kiyvit lipi referee-prosessin. Kirjamainen
lehti ilmestyy kaksi kertaa vuodessa seké painettuna ettd verkkoversiona. Lehdel-
I on ylimman akateemisen tason toimituskunta, minkéd asiantuntemusta laajentaa
monipuolinen toimitusneuvosto.

Uusi numero pyrkii antamaan kattavan kuvan lehden kirjoittajakunnasta, johon
kuuluu musiikkiyliopiston, vuoden 2013 alusta Taideyliopiston musiikkiakatemian
eli Sibelius-Akatemian opettajakuntaa kaikilta tasoilta tuntiopettajista professorei-
hin sekd jatko- ja post doc -opiskelijoihin.

Musiikkiyliopiston eris keskeinen etu on mahdollisuus luovan ja esittivin tai-
teen sekd tutkimuksen toisiaan hedelméittivain rinnakkais- ja sisikkiiseloon. Yli-
opistopedagogian mahdollisuuksia pohditaan Tuire Kuusen seminaarity6skentelyn
ryhmidynamiikkaan pureutuvassa artikkelissa. Pasi Lyytikiisen ja Johanna Oksa-
nen-Lyytikidisen dokumentoiva artikkeli valaisee havainnollisesti luovan, monitai-
teisen ja -tieteisen projektin syntyi ja tarjoaa sikili nikokulman uuden musiikin ja
musiikkiteatterin ilmi6ihin, haasteisiin ja aluevaltauksiin. Anu Vehvildisen seka esit-
tdja- ja tutkijakollektiivin yhteisartikkeli muusikoiden ja yleisén vuorovaikutuksesta,
johon sisiltyy runsaasti konserttia edeltdvid ja sen jdlkeisid kontakteja kuulijoihin,
avaa aivan uusia nikymii tulevaisuuden muusikon tydskentelyyn.

Musiikinhistoriallisen tutkimuksen vihennyttyd tuntuvasti maamme yliopisto-
jen musiikkitieteiden laitoksilla Sibelius-Akatemia haluaa ottaa lisdd vastuuta tistd
musiikintutkimuksen perinteisestd ja yhd tirkedstd osa-alueesta. Ilkka Oramon ar-
tikkeli Jean Sibeliuksen Karjalan-opintomatkasta kesilld 1892 ja siveltdjin toisen
keskeisen tekstin suomennos — koeluennon 1896 ohella — antaa ensi kertaa mahdol-
lisuuden tutustua Sibeliuksen kirjoitukseen sen kokonaisuudessa. Faksimile-kuvat
Sibeliuksen apuraha-anomuksesta ja matkan jilkeisestd raportista Helsingin yliopis-
ton konsistorille tuovat harvinaiset dokumentit vihdoinkin lukijoiden ulottuville.
Lectioissa pohditaan piano- ja urkuopiskelun rinnakkaisuuden tuomia ongelmia ja
niiden ratkaisuja sekd Ruotsin keskiajan eristd ohjelmistoaluetta, birgittalaissisarten
matutina-hetkipalvelusmusiikkia. Puheenvuoroissa ja raporteissa tarkastellaan ajan-
kohtaisia kysymyksid taiteidenvilisyydestd ja madrittelyitd pakenevasta taiteellisesta
tutkimuksesta”.

Espoossa, marraskuulla 2012

Veijo Murtomiki

padtoimittaja






TUIRE KUUSI

Seminaariryhmai sosiaalipsykologisena pienryhmina

— Opiskelijoiden kokemuksia ryhmdén toiminnasta

JonpanTo

Yliopistojen opetuksessa kiytetddn paljon erilaisia pienryhmid. Pienryhmitoimin-
nan keskeinen yksikko on ryhmi, jossa on alle 15 jisenti (Lindblom-Ylinne, Repo-
Kaarento & Nevgi 2002, 203). Ryhmin jésenilli on ryhmissi mahdollisuus jakaa
kokemuksia, oppia uutta, toimia yhdessd, tukea toisiaan vastavuoroisesti ja raken-
taa ihmissuhteita. Ryhmityoskentely opettaa yksiléille vuorovaikutus- ja eldimin-
hallintataitoja. Tdssd artikkelissa keskityn erityisesti ryhmiin, jossa pddmdidrind on
opiskelu, joten yksi ryhmin jisenten keskeisimmistd pyrkimyksistd on saavuttaa
yksilollisid oppimispadmaidrid. Yksilo voisi toki pyrkid saavuttamaan yksilélliset paa-
midrinsd ilman ryhméd, mutta ryhmién vahvuutena pidetdin sen jisenten erilaisia
kokemuksia ja tietoja, joita muiden kanssa jakamalla voidaan saavuttaa uudenlaista
ymmirrystd (Pestorius 2006, 142).

Tarkastellessani yliopiston pienryhmin toimintaa ja siithen vaikuttavia tekijoitd
en ota kantaa sithen, miten ryhmada pitdisi opettaa, silld timantyyppistd kirjallisuutta
on olemassa; korkeakoulupedagogisesta nikokulmasta ryhmiopetukseen ks. esim.
Lindblom-Ylinne et al. (2002), Nevgi & Lindblom-Ylinne (2002) sekd Repo-Kaa-
rento & Levander (2002).

Tyon pyrkimys on ymmirtdd ryhmin toimintaa ja vuorovaikutussuhteita. Kes-
keinen tutkimuskysymys on, miten opiskelija kokee itsensd osana ryhmai. Tarkas-
telen ryhmai sosiaalipsykologisen kirjallisuuden avulla, silld se antaa kattavan kuvan
ryhmiin ja sen toimintaan liittyvistd tekijoistd (ryhmd sindnsd, ryhmdjisenyys ja
ryhmin kiinteys, ryhmitehtivi ja ryhmiékéyttiytyminen). Peilaamalla nditd tekijoitd
opiskelijoiden kokemuksiin ryhmin toiminnasta voin parhaiten vastata tutkimus-
kysymykseen. Tarkentavia kysymyksid ovatkin mm. miksi opiskelija on ryhman ja-
sen, millaisena hdn kokee ryhmdjdsenyytensi, miten hin nikee ryhmin tavoitteen
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ja ryhmin oppimistehtivin suhteessa omaan yksilolliseen oppimistehtiviinsi seka
millaisia kokemuksia hénelld on muista ryhmdjdsenyyteen liittyvist tekijoistd. Ar-
tikkelini tuo esiin tekijoitd, jotka ovat aina lisnd ryhmitoiminnassa ja jotka siten
vaikuttavat myGs opetustilanteissa. Téllainen ndkokulma ei vilttimittd ole opetta-
jille kovin tuttu, joten tyoni lisdd opettajan tietoisuutta ryhmén toimintaan vaikut-
tavista tekijoistd.

Artikkelissani tarkastelen spesifid opetuksellista pienryhmii, nimittdin seminaa-
ria, jonka osana tehdéin kirjallinen ty. Tallaisen ryhmin opetukselliset tavoitteet
ovat monissa yliopistoissa varsin samantyyppiset; seminaarin tavoitteisiin kuuluu
oppia mm. tiedonhankintaa, lahdekritiikkid, tieteellistd keskustelua seké tutkimus-
tulosten kirjallista ja suullista esittimistd. Keskeinen osa seminaaria on opiskelijan
oman tutkimuksen tekeminen (tutkielma, kirjallinen tyo, pro gradu tms.). Seminaa-
riryhmin erikoistapauksena tdssi artikkelissa on Sibelius-Akatemiassa annettavan
instrumenttipedagogiikan opintokokonaisuuteen kuuluva seminaari.

Artikkeli rakentuu ryhmdin ja sen toiminaan liittyvistd tekijoistd, jotka myos
muodostavat valtaosan artikkelin viliotsikoista. Kisittelen kutakin tekijdd sekd kir-
jallisuuden pohjalta (luku 2, taustaa) ettd sellaisena kuin ne ndyttiytyvit tai mil-
lainen merkitys niilli on esimerkkitapaukseksi valikoituneen seminaariryhmin
toiminnassa (luku 4, tulokset). Tami tarkastelu perustuu seminaariryhmissi opiske-
levien haastatteluissa esiin nousseisiin nikemyksiin ja kokemuksiin (haastattelusta
ja sen analyysista tarkemmin luvussa 3). Luvussa 5 ovat johtopaitokset.

2. TausTAA

Ryhmi ja ryhmijisenyys

Sosiaalipsykologiassa ryhmi voidaan mdiritelld sosiaaliseksi yksikoksi, johon kuu-
luvilla jsenilld on melko vakiintuneet rooli- ja statussuhteet toisiinsa ja jolla on yh-
tendisid, yksittdisten jdsenten asenteita ja kdyttdytymistd ohjaavia arvoja ja normeja
(Davies 2009, 565; Liebkind 1988, 8). Miiritelmissi voidaan korostaa vuorovaiku-
tusta ja jasenten psykologista tietoisuutta toisistaan sekd kokemusta ryhmini olemi-
sesta (Saastamoinen 2007, 69). Shaw (1976, 11) mairittelee ryhmin yksiloiksi, jotka
ovat vuorovaikutuksessa siten, ettd kaikki vaikuttavat ja ovat vaikutuksen alaisena.
Ryhmit on aiemmin ymmarretty konkreettisiksi, kasvokkaiseen vuorovaikutukseen
perustuviksi yhteenliittymiksi, mutta nykyisen virtuaalisuuden my6td timi kisitys
on muuttumassa (Davies 2009, 565; Saastamoinen 2007, 68). Juuti puolestaan ko-
rostaa, ettd ryhmilld on oltava yhteinen pddmairi, joka antaa ryhmin toiminnalle
merkityksen. Ryhmin jisenet tunnistavat ryhmain kuulumisen yhteen padmairian
sitoutumisesta. (Juuti 2006, 121.) Davies (2009, 565) lisid vield ryhmin jdsenten
halun pysyi yhtendisend ryhmini ja jatkaa toimintaa.



Liebkindin mukaan yksilé tunnistaa ja havaitsee oman ryhmdjisenyytensi. Sii-
td, mihin tunnistaminen perustuu, on sosiaalipsykologiassa useita lihestymistapoja.
Seuraavat lihestymistavat koskevat nimenomaan pienryhmii (Davies 2009, 565;
Liebkind 1988,9-11). Jos ryhmijdsenyys perustuu havaintoon, jisenyyden perustana
on se, ettd yksilot nikevit itsensd kollektiivisesti tai maarittelevit itsensd ryhmak-
si. Ryhmin jésenilld on siis yhteinen tietoisuus ryhmin olemassaolosta ja itsestddn
osana ryhmdd. Jos ryhmdjdsenyydessi havainnon sijaan korostuu motivaatio, jise-
nilld on yhteisid tarpeita ja jaettuja tarkoituksia, jotka motivoivat jasenid toimimaan
yhdessd. Yksilot siis tyydyttavit tarpeitaan liittymaélld ryhmiin, ja olettamus on, ettd
tarpeet nimenomaan tyydyttyvit ryhmiéssa.

Ryhmijisenyyden tunnistamisessa voi korostua myos favoite. Tilloin yksilot
liittyvit toisiinsa saavuttaakseen yhteisid tavoitteita tai padmdirid. Yleensd yhteiset
pddmdirit on jollain tavalla todettu ennen ryhmin muodostumista, eiké liittymistd
olisi tapahtunut ilman nditi tavoitteita. Ryhma voi olla my6s organisatorinen, jolloin
roolijirjestelmi ja yhteiset normit ohjaavat yksiléiden suhteita. Téllainen ryhmid on
osa rakennetta, se on siis ylhdiltd annettu”, silld jokin systeemi madrittdd ryhmién
olemassaoloa.

Riippuvuus korostuu, jos ryhmai ja ryhmissi tapahtuva vuorovaikutus ovat edel-
lytyksid yksiléiden tarpeiden tyydyttimiselle. Tarpeiden tyydyttiminen ryhmissi
tapahtuu siis riippuvaisena toisten osaamisesta, kun yksil6 ei yksin voi tyydyttdd tar-
peitaan tai saavuttaa tavoitteitaan (muutoinhan yksilon olisi taloudellisempaa toi-
mia yksin). Jisenten keskindinen riippuvuus nikyy myos siind, ettd ryhmin jisenten
suhteet ja keskindinen vuorovaikutus ovat riippuvaisia ryhmin jisenten kayttiyty-
misestd ja myOtivaikutuksesta.

Hogg (2006, 122) yhdistdd riippuvuuden, tarpeet ja tavoitteet todetessaan, ettd
toisistaan riippumattomat yksilét kokoontuvat ryhmiin tyydyttidkseen yhteisid
tarpeitaan ja saavuttaakseen yhteisid padmarindin, joita he eivit voi tyydyttdd tai
saavuttaa yksin. Keskindinen riippuvuus ja vuorovaikutus seki yhteistyd tuottavat
vastavuoroista tarpeiden tyydytystd ja pddmédrin saavutusta, keskindistd vélittimistd
ja siten jdsentenvilistd kiinteyttd ja koheesiota. Jaques (2000, 10) puolestaan to-
teaa, ettd ryhmin rakenne mdirdytyy sekd ulkoisista tekijoistd kisin (esim. opis-
kelijaryhmien organisatorisuus), myds ryhmin jiseniin liittyvistd tekijoistd kisin.
Jalkimmadisid ovat mm. jasenten dlykkyys ja dominoivuus. Ndma nikyvit siind, kuka
istuu missdkin, kuka on aloitteellinen, kuka alistuu kenenkin puheeseen, miki on
nokkimisjdrjestys jne.

Repo-Kaarento & Levander (2002, 152) korostavat jisenten sitoutumista ta-
voitteellisessa ryhmissd. Sitoutuminen edellyttdd toisiin jdseniin tutustumista ja
turvalliseksi koettua ilmapiirid. Tama nikokulma on liheisesti kytkoksissd ryhmin
kiinteyteen, koska kiinteys perustuu ystivyyssuhteisiin. Jos jisenet tuntevat toisensa
ja kohtaavat toisensa usein, ryhmadsti tulee kiintedmpi kuin jos tavataan harvoin.
Palaan ryhmin kiinteyteen tuonnempana.
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Riippuvuus on ldheisesti kytkoksissd yhteistoiminnalliseen oppimiseen, koska
siind tydskentelyn organisoiminen tihtdd niin positiiviseen riippuvuuteen jdsenten
vililld. Ryhmin jésenten yhteinen oppimistavoite korostuu, ja kaikki ovat vastuussa
paitsi omasta oppimisestaan, myGs toisten oppimisesta. Riippuvuus liittyy yhteisten
tavoitteiden tunnistamiseen, silld jokaisen jasenen pitdisi olla tietoinen omasta vas-
tuualueestaan ja sen merkityksestd yhteiselle tavoitteelle. Ajatus on, ettd opiskelijat
ovat yhdessi viisaampia kuin kukaan yksin. Yhteistoiminnallisen oppimisen mene-
telmien avulla on mahdollista luoda tasa-arvoinen ja kannustava ilmapiiri oppimi-
selle, ja tdllainen ilmapiiri tuottaa parempia tuloksia kuin kilpailullinen asetelma tai
yksilotyoskentely (Repo-Kaarento & Levander 2002, 162-163, 165, 167.)

Ryhmikayttaytyminen ja ryhmitehtavat

Ryhmikayttiytymiselld tarkoitetaan kidyttiytymistd ryhmin jisenend, mikd poik-
keaa yksilokiyttdytymisestd. Ryhmikayttiytymisessd on tirkedd se, mihin ryhméin
kuulutaan (Helkama, Myllyniemi & Liebkind 1998, 300-301). Ryhmin jésenilld
on taipumus nihdd itsensd toisten jisenten kaltaisina, ja jasenet usein muokkaavat
yksilokéyttiytymistddn sen mukaan, millaisia mielikuvia heilld on ryhmin tavois-
ta. (Liebkind 1988, 77). Ryhmisolidaarisuuden nikokulmasta sisiryhmin jisenten
vilinen attraktio onkin keskeistd, toisin sanoen jisenilli on myonteisid tunteita ja
asenteita ryhmén muihin jiseniin. Tami korostuu olosuhteissa, joissa ryhménkuu-
luvuus tulee nikyviksi. (Hogg 1992, 99.) Jo 1970-luvulla erityisesti Tajfel kollegoi-
neen totesi, ettd sattumanvarainenkin sijoittaminen ryhméin saa yksilossi aikaan
kategorisoinnin sisd- ja ulkoryhmiin. Tama kategorisointi johtaa oman sisiryhmin
ja sen jdsenten suosimiseen ulkoryhmin kustannuksella. Yksilo my6s mdédrittaa
ominaisuuksiaan sen mukaan, mihin sosiaalisiin ryhmiin hin kuuluu. (Liebkind
1988, 26—28; Saastamoinen 2007, 89.) Lisiksi yksilo nikee omat ryhminsi yleensi
myonteisemmassi valossa kuin muut ryhmit (Kauppila 2006, 86).
Itseluokitteluteoria tarkentaa attraktion kisitettd jakamalla sen kahdeksi attrak-
tiotyypiksi, nimittdin sosiaaliseksi ja henkilokohtaiseksi attraktioksi. Tdssd artikke-
lissa kisittelen vain sosiaalista attraktiota, joka tarkoittaa sitd, ettd yksilot luokittele-
vat itsensd ryhmin jdseniksi ja samastuvat ryhmadén. Se on siis ryhmiéprosessi-ilmio
ja kohdistuu yleensi sisiryhmin jiseniin. Attraktio suuntautuu ryhmain, vaikka
pitimisen kohteeksi valikoituukin ryhmin jisen. Pitimisen kohde (yksil6) on vaih-
dettavissa, koska ryhmin jisenet ovat depersonoituneita; he ilmentévit prototyyppi-
sesti niitd ryhmdjisenyyden piirteitd, joihin attraktoidutaan. Mitd prototyyppisempi
jdsen on, sitd enemmin pitiminen kohdistuu hineen. Pitdmisen voimakkuus riip-
puu kuitenkin myo6s siitd, missd madrin attraktoituneella jisenelld on my6nteinen
asenne kyseiseen ryhmiin. Sosiaalinen attraktio voi vaihdella hyvin positiivisesta
erittdin kielteiseen. (Helkama et al. 1998, 265; Hogg 1992, 100-102; Hogg 2006,

122.) Hogg miirittelee sosiaalisen attraktion olevan “a function of how much one
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identifies with the group and how prototypical the other’ person is — it is positive
regard or liking for the in-group prototype as it is embodied by specific in-group
members” (Hogg 2006, 122).

Ryhmin jasenet kayttdytyvit ryhmaissi valitsemansa roolin mukaisesti; rooli hei-
jastaa sellaista kdyttdytymisti, jota ryhmin jaseneltd odotetaan (Helkama et al. 1998,
265-266). Pienryhmissi roolien eriytyminen alkaa, kun jisenid on 4-6 tai enem-
min. Ensimmiinen eriytynyt rooli on johtajan rooli. Miti enemmin jdsenid on,
sitd suurempi on tarve midritelld kunkin jisenen rooli ryhmissi (Lindblom-Ylinne
et al. 2002, 203.) Roolin ottamiseen vaikuttavat yksilon aikaisemmat kokemukset,
ja yleensi yksilo ottaa sellaisen roolin, jossa hin on vahvoilla. (Repo-Kaarento &
Levander 2002, 160-161.) Rooli voi liittyd ryhmin organisaatioon (puheenjohtaja,
sihteeri, asiantuntija, yms.), se voi liittyd ryhmin tehtiviin (aloitteentekiji, tietojen
antaja, koordinaattori, yms.), se voi liittyd ryhmin toiminnan ylldpitimiseen (roh-
kaisija, havainnoija, sillanrakentaja, yms.) tai se voi liittyd yksilon tapaan toimia ryh-
missd (aggressiivinen, piittaamaton, dominoiva, tukeutuva, yms.). Yksilé voi myos
vaihtaa roolia nopeastikin, jos hin kokee sithen tarvetta. Toisaalta otettu rooli voi
lukkiutua helposti ja sitd voi olla vaikea muuttaa. (Juuti 2006, 133-139; Repo-Kaa-
rento & Levander 2002, 160-161.)

Erityyppisissd ryhmissd ongelmaksi voi nousta sosiaalinen dilemma: jokaiselle on
edullista toimia itsekkaisti samalla kun kaikille on vahingollista, jos jokainen toimii
niin. Toisin sanoen ryhmitoiminnan hyddyt ovat yksilllisid, mutta haitat yhteisid.
Vapaamatkustaja paisee helpolla, jos muut tekevit tyot, mutta jos ryhmissi ei ole
muita kuin vapaamatkustajia, ryhmi ei selvitd tehtdvistddn eikd saavuta tavoittei-
taan. (Helkama et al. 1998, 255.) Sosiaalisesta dilemmasta ja sen ratkaisemisesta
kirjoittavat myos Lindblom-Ylinne et al. (2002, 223) ja Repo-Kaarento & Levan-
der (2002, 158-160).

Kuten johdannossa totesin, seminaarin tehtivit mairitellddn yleensd opinto-
suunnitelmissa opetuksellisten tavoitteiden kautta. Seminaarin tehtdviksi voidaan
siis nihdd oppiminen. Jaques (2000, 77) mairittdd opiskeluryhmin tehtiviksi mm.
toisilta oppimisen, resurssien jakamisen, pditoksenteon, toisten tukemisen, ideoi-
den jakamisen ja uuden luomisen. Hinen mukaansa ryhmin paamairit liittyvit
seki tehtdvidn (task aims) ettd ryhmin yllipitimiseen (maintenance aims). Teh-
tavddn liittyvit pddmédrit seminaariryhmissi vaativat dlyd (kriittinen tarkastelu,
arviointi, analysointi, kyseenalaistaminen, olettamusten pitevyyden arvioiminen
yms.). Yllipitoon liittyvit pidmaédrit puolestaan edellyttivit sosiaalisia taitoja (yh-
teenkuuluvaisuuden, luottamuksen ja avoimuuden ilmapiirin luominen, rakentava
konfliktinratkaisu, kiinnostuksen ja innon herittiminen opittavaa asiaa kohtaan).
Ryhmin kaksoistavoitteesta puhuvat myos Repo-Kaarento & Levander (2002,
155-156); he kayttavit yllipitoon liittyvistd tavoitteista nimitysti tunnetavoite.
Jaques puhuu my6s ryhmissi tapahtuvasta yksilotehtdvin suorittamisesta, jota teh-
tiessd kehittyvit niin yksil6lliset taidot (tietdmys ja tiedon kisittely, ongelmanhal-
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linta, itseniisyys, aloitteellisuus) kuin ryhmitaidotkin (yhteistyon, padtoksenteko,
johtamisen, kokouskiytinteet, joustavuus). Samoin kasvavat henkilokohtainen tie-
toisuus omista vahvuuksista ja heikkouksista sekd kommunikaatiokyvyt. (Jaques

2000, 93-94.)

Ryhmiin kiinteys

Ryhmiin sisdiset ystdvyyssuhteet ovat ryhmin kiinteyden 1. koheesion mitta (Hel-
kama et al. 1998, 265). Juutin mukaan kiinteys on yhteydessi siithen, kuinka paljon
ryhmin jisenet pitivit toisistaan tai kunnioittavat toisiaan. Kiinted ryhmi tyydyttaa
sithen kuuluvien jdsenien tarpeita, ja tarpeiden tyydyttiminen lisdd ryhmin kiin-
teyttd. Mitd enemmin ryhmin jisenet tapaavat toisiaan, siti enemmin he toisis-
taan pitavit (tutkimus osoittaa, ettd ihmiset pitivit enemmin henkiloistd, joita ovat
nihneet useimmin), toisaalta kiintedssid ryhmissi tavataan usein, koska kiinteys
lisdd sitoutuneisuutta. (Juuti 2006, 125-126.) Repo-Kaarento & Levander (2002,
155-156) puolestaan pitiavit ryhmin kiinteydestd huolehtimista ryhmin tunneta-
voitteena. He korostavat, ettd tunnetavoite on alkuvaiheessa jopa tirkedmpi kuin
oppimistavoite, mutta ndiden vilinen suhde muuttuu toiminnan jatkuessa.

Muita ryhmin kiinteyttd lisddvid tekijoitd luetellaan eri ldhteissd. Ensinndkin
kiinteys lisddntyy, jos jisenyys koetaan tirkedksi ja arvokkaaksi. Toiseksi ryhmin
kiinteys lisddntyy, jos ryhmdjdsenyydestd koituu palkintoa, ja erityisesti, jos yksilolld
ei ole muita keinoja saada jisenyydestd koituvia palkintoja. Tahin liittyy yhteisten
tavoitteiden saavuttaminen. Jos jisenet ovat toisistaan riippuvaisia yhteisen tavoit-
teen saavuttamisessa, ryhma kiinteytyy. (Helkama et al. 1998, 265; Juuti 2006, 126.)
Ryhmin kiinteyttd voidaan tarkastella myds vuorovaikutuksen nikékulmasta. Ruo-
hotie kuvaa vuorovaikutusta kolmen piirteen, nimittdin kehittivin vuorovaikutuk-
sen, molemminpuolisuuden ja vastavuoroisuuden avulla. Kehittiville vuorovaiku-
tukselle on ominaista keskindinen riippuvuus, joka tukee kiinnittyneisyyden syntya.
Molemminpuolisuudella Ruohotie tarkoittaa sitd, etti osapuolet saavat hyotyd yh-
dessi toimimisesta. Vastavuoroisuudella hin viittaa sithen, ettd toimiva vuorovaiku-
tus mahdollistaa parhaimmillaan ryhmin jdsenten hallussa olevan tiedon yhdistelyn.
(Ruohotie 2000,219-233.)

Edelleen ryhmin kiinteyttd lisdd se, ettd kustannukset jasenyydestd ovat pienet,
seki se, ettd jaseneksi padsy edellyttdd ponnisteluja. Timi vertautuu myds aiemmin
esitettyyn ajatukseen jasenyyden arvokkuudesta ja tirkeydestd. (Helkama et al. 1998,
265; Juuti 2006, 126.) Juuti mainitsee lisiksi ryhmin koon; alle 10 hengen ryhmit
ovat kiinteimpid. Hin toteaa myos, ettd samanlaisen taustan omaavat yksilét muo-
dostavat kiinteimmin ryhmin kuin taustoiltaan erilaiset. Tahidn syyni ovat yhteiset
mielenkiinnon kohteet, jotka antavat hyvit mahdollisuudet yhteisymmirrykseen.
Mybs ryhmin yhteisen toimimisen jatkuminen lisdd kiinteyttd. Mitd kauemmin
ryhmi toimii, sitd kiinteimmaksi se tulee. Viimeisend tekijand Juuti mainitsee ryh-
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mid uhkaavan ulkopuolisen tekijin. (Juuti 2006, 126-127.)

Yhteisvastuullisuuden nikokulmasta avainasemassa ovat sitoutuminen ja keski-
ndinen luottamus. Luottamus lisdd turvallisuuden tunnetta ja luo mahdollisuuden
nikemyksien esittimiseen ja kritiikkiin. (Katzenbach & Smith 1995, 30, 75.) Si-
toutuessaan ryhmdin sen jisenet sitoutuvat ryhmin tavoitteisiin ja paddmédriin seké
ryhmién yhdessd luomiin toimintamalleihin. (Katzenbach & Smith 1995, 26, 35,
82.) Sitoutuminen tarkoittaa sitoutumista kurinalaiseen toimintaan, jossa ryhmin
jdsenet sitoutuvat auttamaan toisiaan saavuttamaan tavoitteensa. Parhaimmillaan
henkildkohtainen sitoutuminen toisiin johtaa "jos joku epdonnistuu, kaikki epdon-
nistumme” -ajatteluun. (Katzenbach & Smith 1995, 26, 35, 68, 81-82.)

Sosiaalisen identifikaatioteorian mukaan ryhmin kiinteys ja jisenten vilinen
sosiaalinen attraktio ei perustu persoonallisiin suhteisiin ja ominaisuuksiin vaan
ryhmijisenyyteen; identiteetti rakentuu vuorovaikutuksen kautta ja yksilo luokitte-
lee itsensd ryhmin jaseneksi (Murto 1997, 205-206). Ryhmijisenyytti ja ryhmin
kiinteyttd lisddvid tekijoitd luettelevat Erdnen, Harinen & Jokitalo (2008, 45). Osa
tekijoistd liittyy nimenomaan ympiristoon, jossa ryhmit toimivat (heidin tapauk-
sessaan varusmieskoulutus, timén artikkelin tapauksessa yliopisto ja sen instrument-
tipedagoginen koulutus), osa tekijoistd on yhteistd kaikille ryhmille, nditd ovat mm.
yhteistyotd edellyttivd toiminta ja tehtivit, yhteiset kokemukset, ryhmin itsendinen
ongelmanratkaisu, ulkoinen uhka ja yhdessi koettu onnistuminen.

Pienryhmin kohdatessa ongelmia on riski, ettd se valitsee sellaisia toimintamuo-
toja, jotka eivit edesauta ryhmin kiinteyden sdilymistd ja sen kykyd selviytyd teh-
tavistidn. Bion (1979) nimittdd niitd perusolettamustiloiksi. Seminaariryhméiope-
tuksen nakokulmasta keskeisin perusolettamustila on riippuva ryhmd, jossa ryhmén
jdsenet passivoituvat ja odottavat opettajan ratkaisevan kaikki ongelmat. Seminaarin
opettaja on jo ldhtokohtaisesti jonkinlaisessa auktoriteettiasemassa ja hin on suun-
nitellut kurssin sisillon, joten on luonnollista, ettd opiskelijat odottavat hineltd apua
hankalissa tilanteissa. Opettaja ei kuitenkaan voi olla vastuussa opiskelijan oppimi-
sesta (hin on vastuussa opettamisesta). (Lindblom-Ylinne et al. 2002, 229.)

3. TUTKIMUSMENETELMAT

Fenomenologis-hermeneuttinen tutkimusote viittaa tutkimuksen nikoékulmaan,
jossa tutkijan pyrkimyksend on ymmirtdd ja tulkita tutkimuskohdettaan, inhimil-
listd kokemusta. Sen mukaisesti tutkimuksen eri vaiheet ovat prosessi, jossa tutkijan
ymmirrys rakentuu; tutkijan esiymmirrys on merkittivé osa aineiston tuottamista,
tulkintaa ja kuvausta. Haastatelluilla opiskelijoilla ei olut tietoa sosiaalipsykologias-
ta, joten heiddn puheensa kuvasi heidin kokemuksiaan ja niitd merkityksii, joita he
antoivat ryhmissi olemiselle. Haastattelujen avulla oli siten mahdollista saada tie-
toa opiskelijoiden kokemuksista seminaariryhmityoskentelyn kiytinnon tilanteista.
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Haastattelut toivat esiin opiskelijoiden tulkintoja ja merkityksid. Kaiken kaikkiaan
tissd tutkimuksessa taustakirjallisuuden lukeminen ja sen perusteella tapahtunut
taustalukujen kirjoittaminen, haastattelut ja niiden analysointi ovat tuoneet tyéhon
nikokulmia ja siten olleet keskeinen osa tulkinnan muotoutumista. (Tuomi & Sa-
rajarvi 2002, 33-36.)

Etsin koehenkil6iksi opiskelijoita Sibelius-Akatemian seminaariryhmistd. Haas-
tattelupyynnén sanamuoto tutkimuksen kohteesta (tarkoitukseni on esittdd kysy-
myksid siitd, miten opiskelija kokee ryhmin vaikuttavan”) oli tarkoituksella viljd,
vaikka tutkimusoppaat korostavat, ettd haastattelukysymykset pitdisi kertoa haasta-
teltaville etukiteen (kts. esim. Tuomi & Sarajirvi 2002, 75-76). Syyni valitsemaa-
ni niukkaan linjaan oli se, ettd en halunnut opiskelijoiden etsivin etukiteen tietoa
ryhmipsykologisista ilmidistd esimerkiksi internetin kautta, vaan halusin selvittd,
millaiset ilmidt nousevat kokemuksissa esiin.

Loppujen lopuksi kaikki kolme haastateltavaa olivat instrumenttipedagogiikan
seminaariryhmiliisid, vieldpd saman opettajan ryhmisti. Tdssi vaiheessa tutkimus-
kohteeksi tarkentuivat siten opiskelijoiden kasitykset ja kokemukset nimenomaan
instrumenttipedagogiikan seminaariryhmin toiminnasta. Haastateltavista kaksi oli
naisia ja yksi mies. Kutsun heiti jatkossa nimilld Sanna (S), Tiina (T) ja Ville (V).
Vaikka alkuperiinen tarkoitukseni olikin haastatella eri seminaarien jdsenid, se, ettd
kaikki haastateltavat olivat saman ryhmin jisenid ei mitenkddn vihenni tutkimuk-
sen arvoa, pdinvastoin, eri jasenten kisitykset ryhmin toiminnasta tuovat kiintoisan
nikokulman siithen, miten erilaisia kokemukset samoista tilanteista voivat olla.

Haastattelut tapahtuivat reilun kuukauden sisilld (lokakuun lopulta joulukuun
alkuun), joten haastattelut antoivat tietoa kisityksistd ryhmin toiminnasta tietylld
hetkelld (Hirsjirvi & Hurme 2000, 41). Haastattelu kestivit noin puoli tuntia kukin.
Nauhoitin kaikki haastattelut ja kirjoitin haastattelun kuluessa keskeisimpid huo-
mioitani haastattelurungon sisiltineeseen paperiin.

Kiytin teemahaastattelua. Teemoina kdytin samoja ryhmépsykologian osa-aluei-
ta kuin edelld taustaluvun viliotsikoinakin (ryhmijisenyys, ryhmikiyttiytyminen,
ryhmin kiinteys, ryhmitehtivi). Teemat my6s auttoivat haastattelun jisentdmisessi.
Teemoittelun avulla oli mahdollista huolehtia siitd, ettd kaikki olennaiset osa-alueet
tulivat kisitellyiksi haastattelun kuluessa. Olin tehnyt kuhunkin teemaan liittyen
muutaman padkysymyksen ja valmistautunut tarvittaessa antamaan esimerkkeji
koskien rooleja, mutta niitd ei tarvittu kuin kerran. Pyrin siihen, ettd kysymykset
olisivat avoimia ja antaisivat mahdollisuuden pohtiviin vastauksiin ja haastateltavien
nikemyksiin (Hirsjarvi & Hurme 2000, 67). Teemat ja paakysymykset ovat taulu-
kossa 1.
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Teema Paakysymykset

Ryhmadjasenyys - miksi olet seminaariryhman jasen?
- mihin jasenyys perustuu?

Ryhmakayttayty- - millainen on tyypillinen seminaariryhman jasen (vai onko sellaista)?
minen - onko sinun seminaarisi jasenilla jonkinlaisia rooleja?
- onko ryhmadssasi sellaisia jasenia, joita voitaisiin kutsua vapaamatkustajiksi?

Kiinteys - kuinka hyvia kavereita seminaarilaiset ovat keskenaan?
- onko kaveruus seminaarin ansiota vai johtuuko se siita, etta opiskelijat tuntevat
toisensa ennalta?
- onko seminaarista hyotya sinulle tai seminaarin jasenille ylipaataan?

Ryhmatehtava - millaisia tehtavia seminaariryhmallasi on?
- mitkd ovat ryhman tavoitteet?
- mika on ryhman merkitys oman yksilotehtavan suorittamiselle?

Taulukko 1. Haastattelun teemat ja padkysymykset

Haastattelutilanteessa esitin kysymykset aina samassa jirjestyksessi. Jos haasta-
teltava oli jo aikaisemmissa kysymyksissd sivunnut my6hemmin esiin tulevaa tee-
maa, totesin kysymysti esittdessini, ettd hdn oli jo osittain vastannut kysymykseen,
mutta ettd hin voisi vield tarkentaa tai koota yhteen kisityksiddn kysyessini uudel-
leen.

Haastattelussa valta on aina haastattelijalla, koska hin mairittdd teemat ja tekee
kysymykset (Kvale 1996, 126). Timin tutkimuksen haastatteluissa valta-asemaan
liittyi lisiksi haastateltavien status (opiskelija) ja haastattelijan status (opettaja). Tés-
td syystd pyrin luomaan haastatteluilmapiirin, jossa korostuu haastateltavien koke-
mus totena ja oikeana. Totesin haastattelun alussa, ettd kiinnostukseni kohdistuu
nimenomaan kokemuksiin ryhmissi olemisesta. Koska kokemus korostui, en voinut
lihted tivaamaan vastauksia sellaisiin kysymyksiin, joihin kommentteja tuli niukasti;
ndin toteutui myds haastateltavien valta. Kaiken kaikkiaan haastattelut sujuivat lep-
poisasti ja haastatteluilmapiiri oli positiivinen.

Ennen kuin haastattelujen analysointi oli mahdollista, litteroin ne. Litterointiin
merkitsin erityisen pitkdt miettimistauot hakasulkeisiin [miettii pitkddn], muutoin
merkitsin taukoja pilkuilla (mitd useampi pilkku, sitd pitempi tauko). Litterointivai-
heessa lauserakenteeseen liittyvilli merkinn6illd tein jo alustavaa tulkintaa aineis-
tosta (merkitsin esimerkiksi pisteitd katkaisemaan pitkdd puhetta erillisiksi lauseiksi;
Kvale 1996, 167). Muutoin litterointivaihe oli puhtaasti tekninen, enki vieli silloin
tiivistdnyt tekstid enkd etsinyt sieltd teorioihin perustuvia nikemyksid (Hirsjirvi &
Hurme 2001, 138-141). Litteroitua tekstid kertyi yhteensd 17 sivua (Georgia 11,
rivivili 16 pt, palstanleveys 17,2 cm). Lihetin kullekin haastateltavalle hinen haas-
tattelunsa litteroinnin. Kaksi haastateltavaa tarkensi tdssi vaiheessa hieman omia
vastauksiaan. Tdssi raportissa olen jattinyt haastatteluista pois kaikki sellaiset kom-
mentit, joista haastateltava olisi tunnistettavissa. Samoin olen poistanut seminaarin
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opettajan henkiloon liittyvit kommentit (poistot on merkitty haastatteluihin [-]
-merkinnilli).

Seki haastattelu ettd aineiston analysointi oli teorialdhtdistd, koska koko tutkit-
tava ilmio oli jidsennelty teorian mukaan. Tavallaan tutkimus myos testasi teoriaa
selvittiessddn, millaiset ryhmépsykologiaan liittyvit ilmi6t nousevat haastateltavien
kokemuksissa esiin ja millaisia ilmi6itd haastateltavat tunnistavat. Haastatteluvai-
heessa en rajoittanut haastateltavan puhetta. Analyysin kuluessa hain aineistosta
kommentteja liittyen kuhunkin teemaan ja padkysymykseen riippumatta siitd, oli-
vatko kommentit vastauksia kyseiseen kysymykseen vai oliko haastateltava esittinyt
ne jonkin toisen kysymyksen yhteydessi. Kommentit, jotka eivit liittyneet mihin-
kdin teemaan tai padkysymykseen, keridsin yhteen muuta-otsikon alle ja jésentelin
ne myShemmin. Loppujen lopuksi kiytin nidisti kommenteista vain hyvin pienen
osan, joten tutkimusaineiston analyysi perustui teorioiden soveltamiseen. (Tuomi &
Sarajirvi 2002, 99-101, 116-117.)

4. TULOKSET

Tissd luvussa tarkastelen haastatteluaineistossa esiintyneitdi kommentteja. Olen
ryhmitellyt kommentit alalukuihin, joista kukin edustaa yhtd asiakokonaisuutta.
Kunkin alaluvun lopussa on lyhyt yhteenveto, jota ei kuitenkaan ole erikseen otsi-
koitu. Koska analyysi oli teorialdhtdistd, tulosluvun alaluvut ovat muita komment-
teja lukuun ottamatta samat kuin taustateorioita kisittelevin luvun 2 alaluvut olivat.
On muistettava, ettd ryhmitehtiva liittyi oman teemansa lisiksi ryhmiéjisenyyteen.
Tista syystd analysoin ryhmitehtivid koskevat paikysymykset suhteessa kumpaan-
kin teemaan.

Ryhmi ja ryhmijisenyys

Ensimmadinen kysymykseni kisitteli ryhmidn kuulumista ("Miksi olet seminaari-
ryhmin jasen?”, "Mihin jisenyys perustuu?”). Vastauksissa korostui kaksi eri teki-
jad. Kaikki haastateltavat ottivat ainakin kerran haastattelun kuluessa esiin sen, etti
seminaariin on pakko kuulua. Sanna mainitsi pakollisuuden myds ajatuksena, joka
jollakin toisella voi olla, muut mainitsivat my6s omalla kohdallaan kurssin pakolli-
suuden. Ainoastaan Ville mainitsi pakollisuuden ensimmadiseni.

T: et ehki se joillekin voi olla vain pakollinen osa niiti opintoja [-] perustuu johonkin
opintovelvoitteeseen

V: No koska on pakko olla [-] Koska timd seminaari kuuluu opintoihin, sitten on pakko
olla my6s tunnilla
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S: mutta sitte pitdd tehdd my6s timmonen kirjallinen tyd, ja tulla seminaariin istumaan, et
saa tehtyd sen tyon ja suoritettua nimd opinnot

Pakollisuuteen liittyy myos se, mikéd kulloinkin maddriteltiin pakolliseksi. Ville
mainitsi seminaarin ja Sanna kurssin, Tiina ja Sanna mainitsivat myos seminaari-
tyon. Sanna niki lisiksi seminaarin ja seminaarityon osana laajempaa kokonaisuutta,
opintoja. Kaikki haastateltavat tunnistivat sen, ettd seminaariryhmi on opetuksel-
linen muodostelma ja seminaariryhmddn kuuluminen miirdytyy opetussuunnitel-
missa, vaikka sanaa opetussuunnitelma ei tissd yhteydessd mainittukaan.

Toinen haastatteluissa esiin noussut tekija oli oppiminen ja opiskelulliset tavoit-
teet. Sanna palasi useaan otteeseen niihin tekijoihin, mutta muut haastateltavat
eivit nostaneet nditd kysymyksid esiin. Sannan vastauksissa korostui se, ettd hin
naki yksittiisen opintojakson osana opiskeltavaa kokonaisuutta, jonka tavoitteena
on opettajan kelpoisuus (hin kiytti sanaa muodollinen pitevyys).

S: tarkoituksena osa saada tehtyi valmiiks noi instrupedaopinnot ja sithen kuuluu osana
proseminaaritydn kirjoittaminen ja sitte seminaarity6n kirjoittamiseen kuuluu se, ettd on
pienryhmi, seminaariryhmi jossa sitte tehdéin sitd [-] Sen takia olen siclld etti saan tehtyi
ton proseminaarityon.

S: niihin opettajaopintoihin kuuluu se, et opetellaan myds tutkimista [-] se on myds jokai-
sen henkilokohtainen tavoite saada opinnot tehtyi ja oppia tekemiin tutkimusta ja oppia
kirjoittamaan [-] varmaan s, et sit kuitenkin sitte haluu opettajaks, ja tdd on yks osa et saa
opettajan muodollisen pitevyyden

Sanna mainitsi seminaarijisenyyden syyksi myos opetuksen muodon. Tissikin
hin oli ainoa.

S: ja varmaan on todettu semmoseks hyviks muodoks et on ryhmad tai et yhdessi jokainen
tybstid siti tybtidn

Sitd, miksi oli nimenomaan siind ryhmaissi kuin oli, Ville ei maininnut. Sannan
ja Tiinan syyt ryhmivalintaan olivat pdinvastaiset, Tiina oli valinnut aikatauluihinsa
sopivan ryhmin, Sanna taas valitsi ryhmién opettajan perusteella.

Kaiken kaikkiaan vastauksissa korostui ryhmin organisatorisuus. Ryhmi nih-
tiin osana rakennetta, opetus osana instrumenttipedagogiikan opintokokonaisuutta.
Haastateltavat olivat jossain mddrin tiedostaneet sen, ettd seminaariryhméin kuu-
luminen midrdytyy opetussuunnitelmissa. Vaikka Sanna puhui ryhmissi tehtavistd
opinnoista, hin ei puhunut ryhmin yhteisestd tehtivistd, vaan siitd, miten yksil6 voi
suorittaa kyseiset opinnot. Sannan vastaukseen sisiltyy ajatus opetuksellisten pda-
miédrien saavuttamisesta ("oppia tekemdin tutkimusta”), jotka kiytinnossi konkre-
tisoituivat kirjallisen tyon tekemisessd. Kirjallinen ty6 onkin eittimitti olennainen
osa opiskelijan seminaarity6skentelyd. Koska kirjallista ty6ta pidettiin kunkin yksi-
16n omana pddmidrini, sitoutumista yhteiseen pddmdirddn ei seminaarissa juuri-
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kaan nihty. Niin ollen ryhmdjisenyys ei perustunut ryhmin yhteiseen tavoitteeseen.
Palaan ryhmin tehtiviin uudelleen seuraavassa alaluvussa. Kaiken kaikkiaan luvus-
sa 2 mainituista lihestymistavoista (havainto, motivaatio, tavoite, organisatorisuus,
riippuvuus) vain organisatorisuus nousi keskeisend esiin; seminaariryhmiin kuu-
lumisen kokemus nousi siitd, ettd opiskelijat ovat tietyn organisatorinen ryhmin
jasenid.

Ryhmikayttiytyminen

Kysymykseeni, millainen on tyypillinen seminaariryhmén jisen, sain hyvin erilaisia
vastauksia. Aluksi tyypillisyyttd ei tunnistettu, vaan puhuttiin erilaisista jisenisti,
mutta haastattelun kuluessa tyypillisyyttd alkoi kuitenkin nousta esiin. Tiina arvioi
tyypillisyyttd suhteessa opiskelijoiden taustoihin; suurelle osalle Sibelius-Akatemian
opiskelijoista kirjoittaminen ei ole opinnoissa tavallista, kun taas soittaminen ja har-
joittelu on. Sanna puolestaan piti tyypillistd seminaarin jasentd kiireisend, myds hin
asetti vastakkain soitonopiskelun ja kirjoittamisen. Ville taas mainitsi ainoana tyy-
pillisend piirteend sen, ettd ryhmin jisenet ovat tulleet opiskelemaan, eivit hoita-
maan muita asioitaan.

T: useimmilla ei oo kirjallinen taikka kirjoitustyd [-] pddaineena tai osaamisena tai edes
kiinnostuksen kohteena, niin on semmoisia muusikkojisenid, semmoisia, joille se kirjoit-
taminen [-] tuntuu vihin toissijaiselta, mut sit he tuntee hirveen syvilti sitd omaa instru-
menttiaan ja niitd on niitd musiikillisia kokemuksia, ja semmoisia on paljon

S: tyypillinen ryhmaldinen on sellainen, jolla on kauhea kiire, joka haluasi keskittyd soit-
tamiseen, mutta sitte pitdd tehdi myos timmoéinen kirjallinen tyd [-] ehkd semmoinen
tyypillinen ryhmildinen harmittelee ddneen, et olisi kiinnostusta ja halua, mutta aika ei riitd
kaikkeen siihen, miti pitiis tehdi ja haluais [-] aika iso osa on timmdisid

V: [tyypilliset jisenet ovat] ihmisid, jotka kuuntelevat, mutta joskus tulee joku, joka on
tietokoneella kun on se wireless-mahdollisuus, ja se ei kuuntele mitdin

Kiintoisaa oli, ettd kaikki haastateltavat esittivit kisityksensd myos epatyypillisistd
ryhmijdsenistd, vaikkei sitd kysyttykddn. Yllittden he kaikki pitivit itseddn jollain
tavalla epityypillisind ryhmijdseneni, kukin heisti omanlaisenaan. Tiinalle epa-
tyypillistd kiytostd edusti kokemus tutkimustyyppisestd opiskelusta ja monialainen
muusikkous (yhden instrumentin syvillisen osaamisen sijaan), ja ryhmissi oli hinen
lisikseen toinenkin samantyyppinen muista erottuva jasen. Tiina, kuten Sannakin,
mainitsi myds kiinnostuksen tutkimuksen tekemiseen. Sannalle ja Villelle yhteistd
epityypillisyyttd oli etuajassa tekeminen, Sannalle my6s ahkeruus.

T: mi taas en oo [-] minkéddn erityisalan muusikko, mielestini, vaan [-] semmoinen mo-
nitoimija, ja teen taas pidaineena titd tutkimusta. Niin sitte mi oon taas ehkid enemmin
kiinnostunut niistd tutkimuksellisista asioista [-] kokemusta kirjallisen tydn tekemisesti ja
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tutkimuksen tekemisesti ja tutkimuksen etenemisestd [-] on enemmin tictoa siitd, mitd
tutkimukselliset asiat tarkoittaa

S: ehkd md ite edustan semmoista epityypillistd jisentd, joka on tehny etuajassa kaiken ja
tehny enemmin kuin ois pitiny ja ettd tosi paljo kiinnostaa tutkiminen ja kirjoittaminen ja
kaikki suomen kieli ja kielioppi ja semmoinen, ettd on oikeesti dlyttdmin kiinnostunut [-]
halunnut tosi paljon panostaa tihin proseminaarityon kirjoittamiseen tai tekemiseen, et se
edistyis jollain tavalla

V: mi olen huomannut, etti mun ty6n rytmi on ollu nopeampi kuin yleensi muiden opis-
kelijoiden rytmi [-] joka ryhmissi tulee sama

Haastattelukommenttien perusteella ajatus siitd, ettd seminaariryhmin jdsenet
nakisivit ryhmaldisissd jotain prototyyppisid piirteitd tai ettd he pyrkisivit muok-
kaamaan omaa kidyttiytymistddn sellaiseksi, jota ryhmin jiseniltd odotetaan, tuntuu
vieraalta. Tyypillisyyttd edusti kiinnostus muihin asioihin kuin seminaarity6hén liit-
tyvdin opiskeluun (erityisesti mainittiin soittaminen); tillaista prototyyppid tuskin
voidaan pitdd esikuvana, jos ajatellaan nimenomaan seminaariryhmin toimintaa.
Edelld lainatuista katkelmista nousi lisiksi kuva, ettd haastateltavat ovat ryhminsi
ahkerimpia ja tutkimuksesta kiinnostuneimpia jasenid, kun tyypillisti on vihiisem-
pi kiinnostus. Tédssd yllittivdd on se, ettd yhdessid seminaariryhmissi on kolme ja-
sentd, jotka kaikki ajattelevat ndin. Vain Tiina mainitsi, ettd ryhmassd on toinenkin
vastaavanlainen epityypillinen jisen (vaikka Tiina ei maininnut nimed, vaikuttaa
siltd, ettd timdn jdsen oli nimenomaan Sanna).

Kysymykseni rooleista toi esiin kommentteja, jotka kertovat myos tyypillisyydes-
td. Aineistosta oli mahdollista 16ytad kaiken kaikkiaan kuusi erilaista roolityyppii tai
-kategoriaa. Rohkaisijan (tai kannustajan / tsemppaajan) roolin mainitsivat Tiina ja
Sanna, tissi yhteydessd Tiina puhui myds positiivisesta ryhmihengesti.

T: rohkaisu, silloin kun on semmoinen positiivinen ryhmihenki, ja sanoisin et tissi meidin
pedagogisessa seminaarissakin on kylld hyvi henki, niin silloin sitd rohkaisua saa

S: semmoinen rooli, joka oikeastaan kaikilla on, et kaikki kannustaa toisiansa hirveesti [-]
kaikki jotenkin on toistensa tukena ja yrittdd kauheesti tsempata, ja jos joku tulee sinne
allapiin ja ei yhtdin tiedd, miten nyt etenee tdstd eteenpdin ja tuntuu, ettd on sen oman
tyon kanssa ihan solmussa, niin semmoinen ihminen saattaa lihtee sieltd ihan erilaisella
mielialalla, koska kaikki yrittdd tsempata ja tistd selvitidn [-] varmaan jokaisella tulee niitd
vaiheita, ettd tydstd ei tuu mitddn ja haluu vaihtaa aihetta tai lopettaa opinnot tai mitd ta-
hansa, niin toisten kannustaminen [auttaa]

Tiina ja Ville nostivat esiin varovaisen tai ujon roolityypin. Ville mainitsi myos
sen, ettd joskus keskustelu "ei vain kiinnosta”.

T: se on semmoista varovaista, et ihmiset ei [-] tuo rooleja ees esiin just sen takia, et se tut-
kimusympiristd koetaan niin vieraaksi [-] ne jotka kokee epdvarmuutta siind aiheessa, tai
siind tutkimusympdristossi, ne voi olla hyvinkin vetdytyvid

V: ujo, joka ei uskalla puhua [-] voi johtua ihmisen perusujoudesta
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Ohjaajan ja johtajan rooleista puhuivat Tiina ja Ville, mutta timi ei vilttimittd
ollut ryhmin opettaja, vaan kyseisen roolin saattoi heidin mielestddn ottaa myos
joku muu jisen.

T: ohjaajalla on rooli tietysti [-] timi toinen, jolla on kans gradutaustaa, niin hin on kans
aktiivisesti kommentoimassa muiden tekemisissi ja sitte vie keskustelua eteenpiin [-]
emmi tiedd liittyks se puheenjohtajan rooliin, mutta ainakin sellainen aktiivisuus

V: seminaariryhmii ohjaa [sanoo ohjaajan nimen], hin toimii yleensd ryhmin johtajana.
Mutta joskus kun keskustelu on vihin vapaampaa, sitten on yks tai kaks henkiléd, jotka
automaattisesti puhuvat eniten, ja sitten ne muut lisddvit kommentteja

Nolaamisesta tai pelottavuudesta puhuivat Tiina ja Ville. Molemmat olivat ko-
keneet sellaista kiytostd ryhmissd, eivit kuitenkaan haastattelun kohteena olleessa
seminaariryhmassi.

He puhuivat tilanteesta, jossa olivat kokeneet toisten seminaarijisenten puheet
nolaavina tai pelottavina. Kumpikaan ei kuitenkaan sanonut, ettd puhuja olisi pyrki-
nyt nolaamaan tai pelottamaan, kyse on siis henkilokohtaisesta kokemuksesta. Tii-
nan kohdalla kokemuksen vaikutus nikyi hinen pyrkimyksessiin huolehtia omasta
kiyttiytymisestdin nykyisessd seminaarissa.

Tiina toi esiin muita viisaamman tai tietivdisemmin ryhmadjisenen roolina, joka
voi joskus olla my6s viirin perustein saavutettu

T: tulee sellainen erilainen roolikin siind ryhmissi [-] niilld joilla on enemmiin tietoo siiti,
mitid tutkimukselliset asiat tarkoittaa.

T: mi olin niin paljo valmistellu niiti kaikkia tutkimusasioita, et sittehin siind tuli sellainen
rooli todella, ettd mind olisin muka kauheesti tienny, ja se rooli jopa korostu liikaakin, et
enhin md nyt niin dlyttdmin viisas ollu

Tiina nosti esiin myds aktiivisen roolin

T: Sitte on erikseen etti sanooko sitte aktiivisesti tai ottaako itse niitd puheenvuoroja

Erikseen kysyttyd vapaamatkustajan roolia haastateltavat eivit ryhmissidn tun-
nistaneet. He perustelivat vastaustaan melko samoilla asiaperusteluilla, joista keskei-
sin oli se, ettd yksilotyon tekemisessd ei vapaamatkustaminen ole oikeastaan mah-
dollista.

T: Ei varmaan, koska tin ryhmin tarkoitus on, etti jokainen tekee oman tydnsi; jos va-
paamatkustais niin se olis sen oman tyon kustannuksella [-] se kuulostais vapaamatkusta-
miselta, jos se jotenkin hyotyis siiti muiden tyoskentelysti [-] tdd aihe on sellainen [-] jos
tehtiis yks yhteinen tyd, niin sitte varmaan olis vapaamatkustajia, mutta kun jokainen tekee
omansa, niin eihin sielld sitte
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S: ei mun mielesti hirveesti semmoisii vapaamatkustajii; ettd kaikki joutuu antamaan oman
panoksensa siel ryhmissi. [-] mun on kauheen vaikee kuvitella vapaamatkustajaa tommo-
seen ryhmadin, koska siin on jokaisen omasta tyostd kyse ja jokainen tekee omaa tyStddn
ja sit kasitellddn my6s yhdessd kaikkien toitd, et ei pelkdstddn sitd omaa. Mut jos olis joku
vapaamatkustaja, niin se ei olis mydskdin kiinnostunut kommentoimaan muiden aiheita tai
toitd eikd osallistumaan keskusteluun

V: ei ole [-], koska seminaarity6 on ehki kaikille kiinnostava

Kaiken kaikkiaan haastatteluissa korostui se, ettd seminaariryhmin jisenet ovat
ryhmissi kukin omana itsendén ja kiyttiytyvit oman taustansa mukaisesti. Jasenten
roolit eivit liittyneet ryhmin organisoitumiseen, vaikka opettajaa helposti pidettiin
ryhmin vetijini tai johtajana. Sen sijaan jisenilld voitiin ndhdd muunlaisia rooleja,
jotka liittyivit toiminnan yllipitdmiseen ja yksilon toimintatapaan. Tamintyyppiset
roolit ovat todennikdisesti sidoksissa jasenten persoonallisuuteen, todennikdisesti
jdsenet toimivat seminaariryhmissd samoin kuin he toimivat muutoinkin opiskelus-
saan. Ujot tai arat opiskelijat pysyvit ujoina, instrumenttiopiskelija on instrument-
tiopiskelija myds seminaarissa. Keskeisend ryhmin toimintana nahtiin kannusta-
minen, ja roolina siten kannustajan rooli. Koska kaikki haastateltavat olivat samasta
ryhmistd, voidaan kannustamisessa ehkd nahda tyypillistd ryhmakéyttaytymistd, ja
oman kiyttiytymisen muokkaamista oletetun tyypillisyyden suuntaan olisi tiltd osin
mahdollista. My6s ilkeilyn puuttuminen voidaan nihdi positiivisena ryhmikayttéy-
tymisend: kun kukaan ei ilkeile, ilkeilyn malliakaan ei ryhmissd ole. Kannustami-
nen ja toisen kunnioittaminen voidaan nihdd my6s ryhmin toiminnan arvona tai
toimintaa ohjaavana normina, vaikka niitd nikokulmia ei kukaan haastateltavista
nostanut esiin. Tahén liittyy pelottavuuden ja nolaamisen vilttiminen, jonka tosin
aktiivisena pyrkimyksend mainitsi ainoastaan yksi haastateltavista.

Sosiaalinen dilemma ei noussut haastatteluissa esiin oikeastaan mitenkidn, vaik-
ka sen uhka seminaarissa onkin todellinen. Sosiaalinen dilemma niyttiytyisi se-
minaariryhmaissé siten, ettd opiskelijat eivdt paneutuisi toisten opiskelijoiden on-
gelmiin, lukisi heiddn tekstejddn ja osallistuisi aktiivisesti niiden kasittelyyn, mutta
odottaisivat omien tekstiensd kisittelyssi kommentteja muilta. Téllaisen asenteen
mahdollisuus tunnistettiin, mutta sellaista ei kerrottu olevan omassa seminaariryh-
massa.

Voimakkaat tai kirjistyvit toimintatavat (esimerkiksi voimakas aggressiivisuus
tai piittaamattomuus) puuttuivat haastattelujen perusteella tistd seminaariryhmasta.
Jossain midrin oli nidhtavissd opiskelijoiden passiivisuutta, vaikutti siltd, ettd haasta-
teltavat pitivit erityisesti toisia seminaarin jisenid itseddn passiivisempina. Aineis-
tossa ei kuitenkaan ollut suoranaisia kommentteja siitd, ettd passiivisuus olisi semi-
naarissa suuri ongelma (vrt. Repo-Kaarento & Levander 2002, 160-161).
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Ryhmitehtava

Haastatteluissa esiin nousi useita ryhmitehtivid. Osittain niméd kommentit olivat
vastauksia kysymykseeni ryhmin tehtévistd, osittain ne olivat vastauksia kysymyk-
seeni siitd, onko seminaarista hyotyd. Sanna ja Tiina mainitsivat yksilotehtivin, jota
kukin ryhmin jisen tekee. Sanna korosti tyon henkil6kohtaisuutta, Tiinan vastauk-
sessa korostui lisdksi se, ettd yksilotehtivin tekeminen on yksindistd.

S: jokaisella on se henkilokohtainen tehtivé saada tehtyd se kirjallinen tyd, edetd siind [-]
jokaisen henkil6kohtainen tehtivi saada se oma ty6 valmiiksi

T: kaikilla on tavoite, etti sen tyon saa sellaiseen siistiin, selkeeseen muotoon, miti tavoitel-
laan, minkdlainen meille on annettu se esimerkki ettd mihin pitdd pyrkid [-] jokainen kun
tekee sitd omaa tyStddn

V: mi tieddn, miten ja miti mi teen sitten [-] ei ole mitdin kysymyksii

Yksilotehtivin lisiksi haastateltavat mainitsivat ryhmin yhteisid tehtévid. Osin
ndmi liittyivit suoraan yksilotehtiviin ja niiden ndhtiin tukevan yksiloa.

S: saada vilineitd sithen miten etenee ja saada tietoa ja konkreettisesti piistd eteenpii [-]
jaetaan tietoo ja osaamista, ja sitte ne, joilla ei vilttimittd oo niin paljoo tietoo ja osaamista
niin nekin vois saada sitd ja my6s kiinnostusta, et mi teen tin

T: se [seminaari] strukturoi sitd toimintaa [-] ja muuta, et se sillai potkii persuuksille [-]
jokainen kun tekee sitd omaa tyStddn niin sitd vertaistukea ja kommentointia ja keskuste-
lua, et kyl sitd varmaan kaikki toivoo

V: on keskusteluja yhden oppilaan teemasta

Joissain vastauksissa kuitenkin tuotiin esiin myos koko ryhmin yhteinen tavoite,
joka kuitenkin vaihteli.

S: ryhmin tavoite on varmaan se, ettd jokainen piisis sithen pddmiirddn [ettd saisi yksilo-
tehtivinsi valmiiksi]

T: kun sitd keskustelua ja eri nikokulmia tulee niin se on varmaan se tavoite sille ryhmalle
kylld meilld kaikilla

V: mi ymmirrin ettd jollekin voi olla tirkedtd seminaari; ryhmity6skentely on todella tir-
kedd

My6s oppiminen mainittiin tehtdvina. Jlleen tissd korostui yksilén oppiminen,
vain Villen yhdessid kommentissa mainittiin ryhméin oppimistavoitteeksi yhteistyo
ja kiyttdytyminen yhteisossi.

S: se ei oo vain se, et pitdis saada kurssi suoritettua vaan se on myos jokaisen henkilékoh-
tainen tavoite saada opinnot tehtyi ja oppia tekemédn tutkimusta ja oppia kirjoittamaan
T: opitaan argumentoimaan ja antamaan palautetta ja ottamaan vastaan palautetta, niin
sekin voi olla yks tavoite koko ryhmén olemassaololle

22



V: [tyoskentely muiden kanssa] ehkd kuuluu yleiseen koulutuksen piitavoitteeseen [-]
ryhmissi opitaan myds kiyttiytymain yhteisossi

Ryhmin merkitys oman yksilotehtivin suorittamiselle oli kaksijakoinen. Tiina
ei kokenut ryhmai merkityksellisend, ja joissain tilanteissa hin koki ryhmisti olleen
jopa haittaa.

T: se [ryhmin merkitys] ei oo ollu merkittivi, kylld sitd on tehny yksin siti omaa tyotd
T: totta kai niitd on joukossa semmoisiakin palautteita, joista ei oo mitidn hy6tyd, et kun ne
ihmiset ei sitte oo vaikkapa ymmirtiny, et mitd tyo tavoittelee

Sanna ja Ville kokivat ryhmin merkityksellisend, lisiksi kaikki haastateltavat
nostivat esiin ryhmin hy6tyja. Hyodyt liittyivit siihen, ettd seminaarissa oli pakko
selittdd omia kiinnostuksen kohteita toisille, sekd ryhmin antamaan palautteeseen.
Ville nosti esiin my6s suoran opastuksen yksilotyon tekemiseen.

S: ainakin mi ite oon kokenu niin, ettd silli ryhmilld on tosi isokin merkitys, et jos mi
tekisin samaa tydtd ja harjoittelisin tutkimusta - et miten mi pystyisin omasta aihealuees-
tani kertomaan niin, ettd muutkin ymmirtdd - niin mé luulen et se olis ihan erilaista jos
noihin opintoihin ei kuuluis sité, ettd tyoskennelldin sen ryhmin kanssa [-] mi voin jakaa
niitd omia ajatuksia; et mi voin kysyy muilta mitd mieltd ne on, ymmirtdik6 ne mitd ma
oon kirjoittanu; et ne muut voi kommentoida, ne voi tarkentaa, et mitd sd tilld tarkoitat
[-] jokainen joutuu oikeesti miettimiin, et mitd mi tilld oikeesti tarkoitankaan; et osataan
midritelld niin, ettd muutkin ymmartid asioita ja termeji

T: palautteen saaminen ja myds antaminen ja toisten tiden lukeminen, se on ihan oleelli-
nen osa sitd seminaaria [-] ithminen, joka oli tehny gradua ja jolla oli aikaisempaa tutkimus-
tietoutta, niin hénen palautteensa ja samoin sit ohjaajan palaute tuntu merkittdvimmiltd
V: eli kun olen osallistunut seminaarikurssiin, md tiedin, miten ja mitd mi teen

Sanna kuitenkin otti esiin sen, ettd seminaarin merkitys on myds yksilostd itses-
tadn kiinni. Tiina puolestaan korosti sitd, ettd opiskelija on vastuussa siitd, miten hin
kdyttid saamaansa palautetta.

S: kaikki ei niin paljo oo hyétyny; ehki se johtuu myos siitd, et kaikki ei vilttimattd haluu
vastaanottaa tai antaa niin paljon kuin toiset
T: palautettakin pitdd osata suodattaa, ettd jotain palautteita otetaan kiyttd6n

Ryhmin tunnetavoitteesta tuli muutama kommentti. Osin ndma liittyivit aikai-
semmin esiin tulleeseen kannustamiseen.

S:voi jakaa kaikki huolet ja murheet tai sit ilot [-] et voi kaikenlaista tunnetta ja tuntemusta
sithen tyon tekemiseen liittyen jakaa [-] myos et se ryhmi kannustaa ja innostaa mua ja saa
tekemiin ja tyoskentelemdin oman ty6ni eteen

T: toisten tdiden seuraaminen ja se, miten monien meidin tyot lihtee ihan alkutekijoistd
ja [-] sitte sen vuoden aikana nikee, et miten ne valmistuu ja jisentyy, niin se luo sitd
luottamusta sithen omaanki , etti kylld se tdstikin tulee se ty6 valmiiks
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Edelld ryhmadjdsenyyskohdassa organisatorisuus ja opiskelulliset tavoitteet nou-
sivat esiin. Seminaarien tavoitetekija on kaksijakoinen. Sielld, kuten tissikin ta-
voitteena pidettiin erityisesti yksilotehtdvdd ja sithen liittyvid yksilon oppimista;
kirjallista ty6td mitd ilmeisimmin pidettiin seminaarityoskentelyn keskeisimpini
osana. Ryhmin tavoitteita tarkasteltiin siis yksilotasolla. Organisaation maérittima
yhteinen tavoite on jokaisella ryhmin jdsenelld oma ja yksil6llinen, kun opiskelija
tavoittelee oppimista oman yksil6llisen kirjallisen tyonsi tekemisessd. Seminaarissa
tapahtuvan opetuksen koettiin tukevan yksilon oppimista useissa tutkimuksen teon
vaiheissa. Jossain midrin haastateltavat toivat esiin sen, ettd tavoite nousee orga-
nisaatiosta ja sen opetussuunnitelmissa madrittelemistd seminaarin tavoitteista. Se,
mistd he puhuivat varsin vihin (mutta jota voidaan haastatteluaineistossa nihdi ri-
vien vilistd) on, ettd ndmi tavoitteet heijastuvat myos seminaariryhmin tavoitteissa
ryhmin nikokulmasta. Ryhmin tasolla tapahtuva oppimistavoite mainittiin, mutta
se oli jossain mddrin jisentymitontd ja ryhméoppimisen pddmiddrd tuntui olevan
haastateltaville vieraampi kuin yksilsoppimisen pddmidrd. Haastateltavien mukaan
jokaisen on opittava tekemddn tutkimusta sekd raportoimaan ja keskustelemaan
siitd, mutta titd el mainittu ryhmin tavoitteena (vrt. Repo-Kaarento & Levander
2002, 158, jotka midrittelevit yliopiston opetusryhmin tehtiviksi oppimisen). Kai-
ken kaikkiaan ryhmaitehtivin ymmairtiminen ei vilttimattd ollut opiskelijoille ko-
vin helppoa. Kiintoisaa on, ettd seminaarityyppiseen opetukseen yleensi liitettdvistd
tavoitteista mainittiin kylld keskustelu, muttei korostettu tutkimuksen suullista esit-
timistd, tieteellistd keskustelua tai opponointia. Haastatteluissa ei mainittu myGs-
kian tiedonhankintaa tai lahdekritiikkii. On mahdollista, ettdi nimikin liitettiin
"tutkimuksen tekemisen” kokonaisuuteen, josta kirjoittaminen mainittiin usein.

Haastateltaville ei ollut muodostunut mielikuvaa siitd, ettd ryhmijisenyys tukisi
heitd ryhmatehtivissd, toisin sanoen, ettd seminaariryhmin jdsenet onnistuvat se-
minaarity6n kirjoittamisessa nimenomaan ryhmin jdsenind. Osin timd varmasti
johtuu siitd, ettd haastateltavat eivit edes kokeneet, ettd ryhmilld olisi jokin tehtiva.
Ryhmijdsenyys voisi ruokkia onnistumista vain, jos yksilolld olisi kasitys, ettd ryh-
min jidsenet tekevit systemaattista tyotd pddmddrinsd eteen, silld silloin jiseneksi
pddseminen teorian mukaan muokkaisi yksilokdyttiytymistd systemaattisen tyon-
teon suuntaan. Tdtd kautta se tosiseikka, ettd opiskelija kuuluu seminaariryhmiin
sen jasenend, voisi ryhmijisenyyden kautta vaikuttaa hinen kiyttdytymiseensi ja
hidnen saamiinsa tuloksiin. Mitddn tillaista ei haastatteluissa kuitenkaan noussut
esiin, ja seminaarityon kirjoittaminen korostui nimenomaan yksilotehtivini. Semi-
naarin kuitenkin koettiin kannustavan kirjoitusty6hon.

Ryhmiin kiinteys

Kysymykseen ryhmijdsenten kaveruudesta sain eri haastateltavilta varsin vastak-
kaisia vastauksia. Villelle ja Sannalle kaveruuksia oli muodostunut, Tiinalle taas ei.
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Tosin kaveruutta ei mdiritelty, vastauksissa Villelle riitti kaveruudeksi myonteinen
tervehdys, Sannalle kuulumisien kyseleminen, Tiina taas piti kaveruuden merkkini
yhteydenottoa.

S: Ja itse asiassa on tuntunu tosi kivalta, [-] et missi tahansa nikee niiti niin saatetaan
kysyi kuulumisia

T: siind kuitenkin tyoskennellddn sen verran intensiivisesti ja se on vain se tietty rajallinen
aika, kaks tuntia viikossa, niin ei siind nyt ehditd ystivystyi sillai, et vaikka otettais sithen
ihmiseen yhteyttd muuten

Tiina korosti sitd, ettd jasenet, jotka jo aikaisemmin ovat tunteneet toisensa, ovat
yhdessi my6s ryhmissi (todettakoon kuitenkin, ettd Tiina puhui tissi kohtaa semi-
naarista, jossa hin oli ollut aikaisemmin, ei tutkimuksen kohteena olleesta seminaa-
rista). Myos Sanna korosti sitd, ettd parhaimmat kaverit ovat tuttuja aikaisemmilta
kursseilta. Ville puolestaan on saanut kavereita vasta seminaariryhmassa.

S: mi luulen, et ehki se on jotenkin syvempi se kaveruus niiden kanssa, jotka ovat kauempaa
tuttuja, ja etenkin ne, jotka oli samassa LUOMUS-ryhmissi [-] niin semmoisten kanssa
huomaa, et silld tavalla se [kaveruus] on syvempi, silld se oli varmaan monelle semmoinen
ahaa-elimys se luomus-kurssi

V :mi en tuntenut oikeastaan ketiin [etukiteen], ehki 2 ihmisti [-] mi olen todella iloinen
ettd mi oon tutustunut uusiin ihmisiin

Haastattelut osoittivat selvisti, ettd yksilot nikevit toisensa nimenomaan yksi-
16in4, jotka he joko entuudestaan tunsivat tai joihin olivat tutustuneet ryhmaissi,
sen sijaan, ettd he nakisivit toiset yksilt prototyyppisesti ryhmin jisenind. Kaiken
kaikkiaan seminaari on joukko tietyssd vaiheessa olevia eri aineryhmien opiskeli-
joita. Seminaariryhmin jisenten keskindiset statussuhteet toisiinsa (opettajaa lu-
kuun ottamatta) ovat saattaneet muodostua jo ennen ryhmiin tuloa, silld pienessi
yliopistossa osa yksil6istd tuntee toisensa entuudestaan. Nama kaveruudet nikyivit
my0s uusissa ryhmissi. Toisaalta instrumenttipedagogisiin opintoihin sisdltyy muita
ryhmiopintoja, joissa opiskelijat tutustuvat. Ennalta tunnetut kaverit koettiin tir-
keimpinid ryhminjdsenind, mutta, kuten aiemmin on todettu, kaikki ryhmin jisenet
koettiin kannustavina. Sellaisista jasenisti, jotka tulivat eri alalta kuin haastateltava
itse, koettiin olevan myos hy6tyd oman yksilotehtivin suorittamiselle, koska heille
piti selittdd asioita, mikd auttoi ajattelun ja kirjoittamisen selkeyttdmisessd. Tami
nousi esiin jo ryhmitehtivikysymyksessi ja uudelleen haastattelun kuluessa, erityi-
sesti Sanna palasi tdhidn aiheeseen usein:

S: ryhmilld on tosi isokin merkitys, et jos mi tekisin samaa tyoti ja harjoittelisin tutkimus-
ta - et miten md pystyisin omasta aihealueestani kertomaan niin, ettd muutkin ymmarta
- niin mé luulen et se olis ihan erilaista jos noihin opintoihin ei kuuluis siti, etti tyosken-
nellddn sen ryhmién kanssa

25



TRIO 2/2012 - Artikkelit: Tuire Kuusi

Kuten edelld kivi ilmi, se, millaisia késityksid seminaariryhmin jisenilld on toi-
sistaan, on suurelta osin muokkautunut jo ennen seminaarin alkamista. Koska usein
tapahtuva tapaaminen lisdd yksiléiden keskindistd toisistaan pitimistd, seminaari-
ryhmilld on periaatteessa hyvi “kiinteysennuste”, silld osa jasenistd on tavannut toi-
siaan jo ennen ryhmin toiminnan alkamista, ja seminaarin jatkuessa ryhmin jisenet
tapaavat toisiaan my6s muualla kuin seminaarissa. Tiinan mielestd uuteen kaveruu-
teen tarvittiin se, ettd tavataan ryhmin lisiksi my6s muualla, sekd jokin lisatekiji:

T: tdd SibA on aika pieni yhteis6 kuitenkin, ja mi tulen sen yhteisén ulkopuolelta, et mi
ainakin koen sen et mi en ikind tunne ketddn [-]. Jonkun kerran on térmitty kirjastossa
ndiden ihmisten kanssa ja esimerkiksi yksi [-] ni ehkd hinen kanssaan tulikin sellaista [-]
et olis ihan hauska vaikka tavatakin [-] et juteltiin sitte muutenkin joistain elimin asioista

Ryhmiissd kdymisen hyvid puolia ja ryhman merkitysti kisittelin edelld ryhmi-
tehtdvin yhteydessi. Ryhmin kustannuksista en kysynyt suoraan, mutta siihen liit-
tyvid kommentteja nousi silti esiin. Kaikissa kommenteissa kuitenkin aina nostettiin
esiin my6s ryhmissi kdymisen hyvid puolia.

V: mi mieluummin tykkiisin henkil6kohtaisista tapaamisista ohjaajan kanssa [-] koska
sitten mulla olisi enemmin aikaa tehdi muita asioita [-] samaan aikaan mi olen todella
iloinen ettd mi oon tutustunut uusiin ihmisiin

T: se, ettd opitaan argumentoimaan ja antamaan palautetta ja ottamaan vastaan palautetta,
nii sekin voi olla yks tavoite koko ryhmin olemassaololle, et muutenhan me voitais kiydd
vain tapaamassa ohjaajaa ja tehdd yksinimme

Periaatteessa seminaari on luonnostaan riittdvin pieni optimaalisen kiinteyden
nikokulmasta. Jasenilld on my6s Sibelius-Akatemian opiskelijoina melko samanlai-
set taustat ja sitd kautta edellytykset toistensa ymmartimiseen, vaikka oppiaineisiin
ja pddaineisiin liittyvit taustat samoin kuin kirjalliseen tyohon liittyvit kiinnos-
tuksen kohteet ovat opiskelijoilla hyvin erilaiset (ja vaikka ne korostuivat haastat-
teluissa). Ryhmin kiinteys koettiin haastatteluissa eri tavoin, ja vaikutti siltd, ettd
opiskelijan oma tausta selitti kiinteyden kokemusta enemmin kuin ryhmi sindnsa.
Riskind ryhmin jdsenten vilisille kaveruussuhteille voisi olla se, ettd opiskelijoiden
keskindinen kilpailu aiheuttaisi kateutta tai jopa inhoa opiskelijakollegoiden vilille,
mutta tillaisesta ei olut haastatteluissa mitdén viitteitd. Osin syynd oli varmaan se,
ettd oman tutkimuksen aihealueet olivat jokaisella niin erilaiset, ettd kilpailua ei syn-
tynyt. Haastatteluissa ei liioin noussut esiin seminaariryhmii uhkaavia ulkopuolisia
tekijoitd.

Vaikka kustannuksia ja palkintoja ei haastattelussa mainittu ndilld termeilld, ar-
vioin vastauksia myos tastd nikokulmasta. Tulkitsen haastateltavien vastauksia niin,
ettd ryhmaissd kiymiseen kuluvaa aikaa pidettiin kustannuksena, mutta varsin vihai-
send kustannuksena. Palkintoja sen sijaan mainittiin useita (selittdmisen ja marit-
telemisen pakko, saatu opetus, palaute, kannustus, strukturointi, keskustelut, uudet
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tuttavuudet). Palkintona voitaisiin pitdd myos opettajan antamaa ohjausta, josta osa
on henkil6kohtaista ja tapahtuu seminaarin ryhmiétuntien ulkopuolella. Koska hen-
kilokohtaista ohjausta ei juurikaan mainittu haastatteluissa, herdd kysymys, kytkey-
tyyko ohjaus seminaariin vai ymmirsivitko haastateltavat sen tiysin erillisend osana
opintojaan.

Muita kommentteja

Muut kommentit liittyivit ryhmin ja ohjaajan toimintaan. Haastateltavien mukaan
ohjaaja ei puutu keskusteluun kovinkaan hanakasti, mutta huolehtii siitd, ettd jo-
kainen ottaa siithen osaa. Ville koki yhteisen keskustelun turhempana kuin muut
haastateltavat.

T: kylld siini se oletetaankin ettd jonkun verran pitdd [jokaisen] sanoo

V:sitte on paljon aikaa, joka on annettu opiskelijoille puhumista ja esittdmisti varten, se on
se, miké hiiritsee [-] oppilaat puhuu niin paljon, ja mi oon joskus harmitellut, kun opettaja
el antanut enempdd materiaalia, jotta md voisin ajatella

Esiin nousi my6s kisitys opettajasta toiminnan moottorina ja ryhmin jisenistd
keskustelujen tdydentdjind. Tdssd yhteydessd kaikkien osallistuminen ja mielipiteet
koettiin tirkeiksi. Keskustelut olivat siis tirked osa ryhmin toimintaa.

S:[keskustelu] tiydenti sitd mité [-] opettaja meille opettaa. Et se laajentuu keskustelussa
se aihe, mitd kussakin seminaarissa kisitellddn. [-] opettajalla on joku tietty aihe aina ku-
hunkin seminaariin, mité kisitelldin, mut [-] se ei oo pelkdstddn, et opettaja niyttdd dioja,
heijastaa seinille ja katotaan niitd ja kirjoitetaan muistiin, vaan et me keskustellaan niisti,
et mitd ndd tarkoittaa niid asiat ja sitte et jokainen voi tuoda sen oman nikokulman [-]
opettaja on se, joka alullepanee sen, ja sit loppujen lopuks [-] kasvaa sen tiedon miiri ja
selkiytyy [-] ryhmikeskustelun myota.

V: ryhmissi on [-] henkilditd, jotka kuuntelevat muita todella paljon ja reagoivat, ja sitten
siitd tulee oikea keskustelu

T: ohjaaja ottaa huomion sen, ettd ihmisilld on erilaiset taustatiedot ja sitte hin hyvin rau-
hallisesti ja selkeidsti koko ajan vie eteenpiin. [-] saa semmoisen kokemuksen, etti kunkin
aiheesta ollaan kiinnostuneita, ja sitte kun jokainen on sitd omaa aihettaan ja taustatietoja
tutkinu [-] niin kylld kaikki kuuntelee ja kommentoi

Ohjaaja my6s on luonut sellaisen turvallisen ilmapiirin, jossa kaikki uskaltavat
kiyttdd puheenvuoron. Niin ollen ryhmin jisenten on mahdollista sitoutua, silld
sitoutuminen edellyttdd turvalliseksi koettua ilmapiirid seka toisiin jaseniin tutustu-
mista. Kaiken kaikkiaan seminaarikeskustelut koettiin siis pddosin myonteisind, ja
koettiin, ettd opiskelijoilla on annettavaa muille ryhmin jisenille. Muista kommen-
teista henki tyytyviisyys seminaarin opettajaan.
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5.JOHTOPAATOKSET

Haastatteluissa korostui se, ettd seminaariryhmi on organisatorinen. Opetussuun-
nitelma luo opintojen organisaation ja midrittdd, mitd opiskellaan ja onko opetus
ryhmiopetusta vai yksiléopetusta. Opiskelija ei valitse ryhmijdsenyyttdin, vaan or-
ganisaatio méirittid, ettd opintojen tiettyyn vaiheeseen kuuluu seminaari(ryhma).
Ryhmiin jisenten suhteita ohjaa Sibelius-Akatemiassa lisiksi opiskelijoiden sijoit-
tuminen oppiaineisiin ja padaineisiin. Seminaariin osallistuu siis opiskelijoita, joilla
on erilaisia ryhmadjisenyyksid suhteessa pddaineeseensa. He voivat havaita kuuluvan-
sa seminaariryhmédn, mutta samalla he kuuluvat muiden samaa pddainetta opiske-
levien ryhmdin, ja todennikéisesti padaine on voimakkaampi ryhméin kuulumisen
havaintoon ohjaava tekiji kuin seminaarijasenyys. Organisaatio kuitenkin mairittaa
seminaariryhmin identiteettid suhteessa muihin organisatorisiin ryhmiin.!

Ryhmijisenyyden havaintonikékulma nousi haastatteluissa esiin myds siind,
ettd ryhmin jdseniin tutustuttiin ja yhteenkuuluvuutta huomattiin my6s ryhmin
ulkopuolella. Yhteenkuuluvuutta pidettiin voimakkaampana sellaisten ryhmajdsen-
ten kesken, jotka olivat tuttuja aikaisemmilta kursseilta. Ryhmaissi ei havaittu yhta
yhteistd tehtivid, vaikka jotkut haastateltavista tunnistivat yksilotyén tukemisen
olevan ryhmin tehtavi. Lisiksi haastateltavat toivat esiin, ettd ryhmissi jaetaan ko-
kemuksia, opetellaan vuorovaikutustaitoja ja rakennetaan ihmissuhteita. Haastatte-
luissa ei noussut selkeisti esiin se, ettd ryhmidin tullet (tai joutuneet) yksilot havait-
sisivat kaikkien painiskelevan samantyyppisten kirjallisen opinniytteen tekemiseen
liittyvien ongelmien parissa. Vaikka haastateltavat tunnistivatkin oman yksilotyonsi
tekemisen osaksi seminaarin toimintaa, he eivit tunnistaneet yksilotehtivin lop-
puun viemistd ryhman yhteisend tehtivini vaan yksilotehtdvina.

Seminaarissa motivaatiotekijii ja tavoitetekijdd on vaikea erottaa, silld "tarpeen
tyydyttiminen” on “tavoite”, eli oman kirjallisen opinniytteen tekeminen ja sithen
liittyvd oppiminen. Motivaationidkokulma ei siis toteudu silld, ettd yksilo liittyy ryh-
miin tyydyttidkseen tarpeitaan, silli harvalla opiskelijalla on tarve kirjoittaa tut-
kimusta, vaan kyse on pakosta (opinniyte on tehtivi, opinniytteen tekeminen on
opittava). Motivaationikokulma voidaan nihdi siind, ettd yksilo, joka on organisa-
torisista syistd pantu ryhmdin, voi kdyttdd ryhmai hyvikseen omassa oppimispro-
sessissaan (tarve). Haastatteluissa nousi esiin kommentteja siitd, miten ryhmissi
kdyminen vie yksilotehtivid eteenpdin. Sen sijaan riippuvuus ja yhteisten tavoit-
teiden tunnistaminen jéi tdssd haastattelussa vihille, vaikka positiivinen riippuvuus
ryhmin jdsenten kannustavuudesta mainittiinkin.

1 Repo-Kaarento & Levander (2002, 151) toteavat yliopiston opetusryhmien olevan satunnaisia ryhmi, jot-
ka syntyvit, kun yksilot joutuvat satunnaisesti tekemisiin toistensa kanssa. Mielestini seminaariryhmi ei ole
satunnainen, koska sinne ei ohjauduta sattumalta (esimerkkind satunnaisesta ryhmistd ovat vaikkapa bussi-
pysikilli odottavat ihmiset). Repo-Kaarento & Levander korostavat myds, etti on opettajan tehtivi luoda
satunnaisesta ryhmisti tavoitteellinen ryhmi (2002, 149-152). Tami tehtivi on opettajalla riippumatta siitd,
ymmirretdinkd seminaariryhmad satunnaiseksi vai organisatoriseksi ryhmiksi.

28



Kuten haastatteluista kévi ilmi sosiaalista dilemmaa ei pidetty ongelmana semi-
naariryhmaissé. Passiivisen opiskelijan nihtiin aiheuttavan harmia ldhinna itselleen.
Sosiaalinen dilemma ei noussut esiin my6skdin siksi, ettd ryhmilld ei nahty yhteistd
tehtivii, johon kaikkien pitiisi omalla panoksellaan osallistua. Vapaamatkustamis-
ta ei pidetty ongelmana ryhmissi, mikd puhuu tasa-arvoisuuden puolesta. Tasa-
arvoinen osallistuminen toteutui haastattelujen mukaan myoés siind, ettd kaikkien
piti osallistua keskusteluun. Haastatteluissa ei kuitenkaan kdynyt ilmi, ettd ryhmin
tehtivid vaatisi titd, vaan ettd ohjaaja vaatii tatd.

Kiintoisaa haastatteluissa oli se, ettd seminaariryhmin jisenet eivit kokeneet
painivansa samojen ja siten yhteisten ongelmien parissa, vaikka kaikki tunnistivat
yksilotehtavddnsd liittyvid tavoitteita. Haastateltavat eivit my6skdin maininneet
sitd, ettd he pyrkisivit tekemiidn yhteisty6td toisen seminaarilaisten kanssa yhteisten
tavoitteiden saavuttamiseksi, eikd haastatteluiden perusteella ryhmissd koettu yh-
teistd vastuuta siitd, ettd kaikki oppivat. Syyni voi olla se, etti jokaisen seminaarin
jasenen yksilotehtdvi on yksiléllinen ja lihtee hinen omasta kiinnostuksestaan ja
jokainen kantoi vastuun vain omasta yksiltehtivistdan. Kuitenkin instrumentti-
pedagogisessa seminaarissa tehtdvilli seminaaritoilli on yhteinen nimittéji, jonka
tunnistaminen voisi lisdtd my6s motivaatiota ja riippuvuutta, kun ryhmin jasenten
kannattaisi ottaa oppia toisiltaan. Ndin siis yhteisen tehtdvin havaitseminen tukisi
ryhmiéyhtymistd. Oppimisen ja oppimisprosessin tukemisen ryhmatehtivi liittyisi
opiskelijoiden yksilotehtdviin, kun opiskelija toisi seminaariin sitd osaamistaan, jota
hin hankkisi tekemilld yksilotehtivddnsid. Kuten johdannossa todettiin, yhteistoi-
minnallinen oppiminen nostaa esiin timintyyppisid nikokulmia oppimiseen (Re-
po-Kaarento & Levander 2002, 162-163, 165, 167).

Seminaarin toimintaan liittyvit arvot ja normit nousivat vilillisesti esiin haastat-
teluissa. Normeista keskeisin oli se, ettd seminaarissa ei ilkeilty vaan kommentit oli-
vat kannustavia. Toinen keskeinen normi liittyi avoimeen ja suoraan vuorovaikutuk-
seen, kun opettaja edellytti kaikkien osallistuvan keskusteluun omalla panoksellaan.
Arviot seminaariryhmain kuulumisen tirkeydesti ja arvosta liittyvit opetussuunni-
telman mukaiseen pakollisuuteen. Tillaiseen ryhmiin kuulumisen arvo ei ole itses-
tidnselvyys, koska ryhmiin pikemminkin joudutaan kuin sinne péaistiin. Jaseneksi
pdisy edellyttdd ponnisteluina aikaisempien opintojen suorittamista, mutta niitd ei
suoriteta seminaariin pddsyd varten vaan muista syistd. Haastatteluissa nousi esiin
joitain yksittiisid tekij6itd, jotka saivat seminaariryhmin tuntumaan arvokkaalta:
erityisen asiantuntevat kommentit joltain seminaarin jiseneltd, kannustava ilma-
piiri ja tuki. Seminaariryhmissd opettajan antama ohjaus on yksi palkinto, mutta
haastatteluiden perusteella opiskelija ei kokenut sitd seminaarista saatavaksi palkin-
noksi. Lisiksi seminaarin péittyessd opiskelija saa suuren palkinnon, kun kirjallinen
opinndyte valmistuu, mutta titd palkintoa ei kukaan maininnut; kenties se on liian
kaukainen, jotta se toimisi seminaarin aikana (tyén valmistuminen mainittiin kylld
tavoitteena). Seminaarin vield jatkuessa on my0s episelvid, kokeeko opiskelija tyon-

29



TRIO 2/2012 - Artikkelit: Tuire Kuusi

sd valmistumisen seminaarista saatavaksi hyodyksi, vai tunteeko hin, ettd valmistu-
minen on hidnen oman ponnistelunsa tulosta.

Seminaariryhmin sosiaalinen attraktio vaikutti aineiston perusteella vihiiselti.
Ryhmissi tunnistettu tyypillisyys tai prototyyppinen jdsen ei edustanut sellaista,
jota haastateltavat olisivat pitdneet tavoiteltavana. Ainoa seikka, jossa attraktiosta
ndhtiin viitteitd, oli se, ettd ryhmin kaikkien jdsenten koettiin kannustavan toisia
ja ettd kannustavuus siten saattoi olla ryhmikdyttiytymisen muoto, johon jisenet
pyrkivit samastumaan. Titd kautta kannustavuus lisdsi myds ryhmisolidaarisuutta
ja ryhmin kiinteytt.

Tissd tutkimuksessa olen tarkastellut seminaariryhmin opiskelijoiden nike-
myksid ryhmin toiminnasta ja peilannut niitd sosiaalipsykologisen ja korkeakou-
lupedagogisen kirjallisuuden tarjoamiin ndkékulmiin ryhmién toiminnasta. Vaikka
taustakirjallisuus antoikin aineiston kisittelyyn laajuutta, se, ettd haastateltavia oli
vain kolme ja he kaikki tulivat samasta ryhmidsté, asetti tutkimukselle rajoja. Li-
siksi Sibelius-Akatemiassa seminaarityyppinen opetus ja oman tutkimisen ja kir-
joittamisen kautta tapahtuva oppiminen eivit ole tyypillistd toimintaa. Niin ollen
jonkin tiedeyliopiston seminaariryhmin opiskelijoilta voitaisiin saada toisenlaisia
vastauksia esitettyihin kysymyksiin. Musiikinopiskelussa my6s korostuvat yksil6l-
liset pddmadrit, mikd on voinut johtaa siihen, ettd haastattelemani opiskelijat eivit
tunnistaneet ryhmén oppimistavoitteita, vaan yksilon tavoitteet korostuivat. Olisi-
kin kiinnostavaa tutkia ryhmitehtivin ja ryhmin tavoitteiden tunnistamista esi-
merkiksi jossain pitkddn yhdessd toimivassa kamarimusiikkikokoonpanossa. Myos
tehtyjen haastattelujen ajankohta (loka-marraskuu) on otettava huomioon tuloksia
tarkasteltaessa; tuossa vaiheessa jisenet eivit vield tunteneet toisiaan kovin hyvin,
eikd seminaarin toiminta suhteessa yksilotyon tekemiseen kenties vield ollut tdysin
vakiintunut, kun yksilétyon tekeminen oli vasta alkuvaiheessa. Olisikin mahdollista,
ettd esimerkiksi maaliskuussa tehtdvi haastattelu antaisi toisenlaisia vastauksia kuin
nyt tehty.

Koska haastattelumuotona oli teemahaastattelu ja teemat olivat melko laajoja
sosiaalipsykologisia ryhmdin liittyvid aihekokonaisuuksia, olisi kiinnostavaa sel-
vittdd opiskelijoiden kisityksid nyt tehtyd tarkemmin. Kustakin aihealueesta olisi
mahdollista tehda lisitutkimusta. Voitaisiin esimerkiksi pyrkid selvittimédn, millai-
nen ennakkokisitys seminaariryhmiin tulijoilla on seminaariryhmin toiminnasta,
mistd kisitys on perdisin, miten se mahdollisesti muuttuu seminaarin aikana ja miké
aiheuttaa kisityksen muuttumisen. Toisaalta voitaisiin selvittid, onko seminaarissa
prototyyppijdsen, tapahtuuko seminaarissa attraktoitumista ja jos tapahtuu, millai-
nen olisi se prototyyppi, joka ohjaisi seminaariryhmin jdsenen kayttdytymistd ryh-
mikayttdytymisen suuntaan ja millaista tyypillinen kiyttdytyminen mahdollisesti
olisi. Kiinnostavaa olisi myos selvittdd, millaisia rooleja seminaariin tulijoilla on ja
miten roolit mahdollisesti muuttuvat seminaarin mydtd, samoin kiinnostavia olisi-
vat ryhmin yhteisten pddmdérien tunnistamiseen ja ryhméin sitoutumiseen liittyvit
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kysymykset. Olennaista ndissd kaikissa mahdollisissa lisdtutkimuksissa olisi pyrkia
ymmartimdin niitd ryhmipsykologiaan liittyvid tekij6itd, jotka vaikuttavat semi-
naarin jiseniin kaikkein olennaisimmalla tavalla.

Haastatteluaineiston kuvaama seminaari vaikutti paikalta, jossa kukin jdsen saa
kannustusta ja tukea oman kirjoitusty6énsi tekemiseen. Eri seminaareissa keskei-
simmiksi koetut tekijdt varmasti vaihtelevat, eivitki kaikki opiskelijat vélttimatta
koe seminaaritydskentelyid yhti positiivisena kuin haastateltavani. Jokaisen seminaa-
riopettajan pyrkimys kuitenkin lienee luoda seminaarista paikka, johon tulemisen
opiskelija kokee palkitsevaksi, jossa opiskelija kokee oppivansa ja josta opiskelija
kokee saavansa hyotyi. m
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PASI LYYTIKAINEN, JOHANNA OKSANEN-LYYTIKANEN

Puku partituurissa

Yhteistyd, ideat ja lnonnokset teoksessa Le Saxophone... Oopperaa arjessa I

JoubanTO

Tissi artikkelissa tarkastelemme rinnakkain pukusuunnittelun ja siveltimisen tyos-
kentelyprosesseja teoksessa Ouopperaa arjessa I — Le Saxophone... Artikkeli on siten
monitieteinen ja -taiteinen. Tydmme tarkoituksena on esittdd, miten taiteelliseen
tutkimukseen voi liittyd tekemisen tekniikoiden pohdinta ja perusteleminen ja mi-
ten taiteellinen tutkimus voisi keskittyi taiteen sisillon, ilmaisun ja ideoinnin pro-
sessien lipindkyvyyden lisidmiseen tai julkituomiseen.

Artikkelin nikokulma poikkeaa perinteisestd, taiteenteon prosessien ulkopuolel-
ta tehtdvistd tutkimuksesta. Kdytimme aineistona ja lihdemateriaalina mys tyGs-
kentelyprosessin aikana syntynyttd kokemusperiisti tietoa.

Kisityossd on nihty ongelmakohtia suhteessa muihin taiteenlajeihin. Niitd on
pohdittu mm. kisityon kisitteen, kisityon ja taiteen keskindisen suhteen, kisityon
taitoperustaisuuden ja ilmaisukyvyn tai -kyvyttomyyden nikokulmista. (ks. esim.
Kojonkoski-Rinnili 1995; Collanus et al 2006). Kun lihdetidn vertaamaan puku-
suunnittelu- ja sivellysprosessia keskendin, nihddin kasityo, pukusuunnittelu, ja sen
ilmaisukyky pitkille vietynd teknisen tiedon, opitun taidon, tarkoituksenmukaisen
muodon (muotoilun) ja visuaalisen ilmaisevuuden yhdistelmani.

My6s siveltimistd voidaan tarkastella erddnlaisena kisityond, laajalti taitoperus-
taisena toimintana, jonka erottaa varsinaisena kisityona yleisesti kisitettavisti tyos-
kentelystd ldhinnd kiytettdvissd oleva materiaali, materiaalin konkretiataso ja sen
aika- ja paikkasidonnainen olemus. Musiikki o7 siini hetkessi, kun se esitetddn, se
on partituurissa ja tallenteissa; puku jdd olemaan, oz olemassa itsessidn. Yhtymikoh-
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ta voidaan nahdi ldhinni taidekdsityon' ja taidemusiikin vélilld esimerkiksi siind,
ettd taitoon pohjautuvasta perinteesti ja tyoskentelytavoista riippumatta molem-
missa tavoitteena on uniikki ilmaisu.

Useat siveltdjit korostavat kisityon merkitystd siveltdjin ammatissa. Savellystyon
keskeiseksi osaksi mielletidn taidon harjoittaminen. Nikemysti ei ohjaa siveltdjin
esteettinen suuntautuminen. Késityén merkitystd korostavat — tai ovat korostamatta
— sekd perinteeseen nojaavat traditionalistit ettd musiikin uutuusarvoa korostavat
modernistit. Se, mitd kukin sidveltdjd kisityolld tarkoittaa, voi toki vaihdella, mutta
kaikissa tapauksissa lienee kuitenkin kyse taitoon liittyvistd sivellysteknisistd ky-
symyksistd ja nuottikuvan kéytdnnon toteuttamisesta tiettyyn nuotinnustraditioon
nojaten.

Kaikkien saveltijien sivellysten syntymiseen — ideasta teokseksi — vaikuttavia tekijoiti voisi
luetella loputtomiin. Tarvitaan intuitiota, ilyd, késityétaitoa, intohimoa, rationaalisuutta, ir-
rationaalisuutta, lumoutumista, etsimisen halua [...] ja sivellystilaus (Koskelin 2002, 61).

Se [siveltijin ty] on kisitysammatti (Hako 2005, 94 [Aulis Sallisen kommentti]).

Kisityota savelverstaassa (Pohjannoro 2002, 166. [viliotsikko]).

Taustaa - idea ja konsepti

Pasi: Le Saxophone. .. syntyi kabden eri projektin sulauduttua yhteen. Saksofonisti Olli-Pekka
Tuomisalo teki vuonna 2009 "tavanomaisen” sivellystilauksen konsertoivasta teoksesta sakso-

fonille, lygmdsoittimille ja kamarikuorolle. Samoihin aikoihin jatko-opintosuunnitelmassani
habhmottelin arkeen sijoittuvien pienoopperoiden sarjaa. Musiikillisia ideoita pohtiessani in-
nostuin yhi enemmdn héilyn ja teatterieleiden kéytisti musiikillisena perusmateriaalina. Tamdi
Johti pian siihen, ettd kebitin Le Saxophone. .. ~teoksen peruskonseptin ja samalla siitd tuli yksi
Oopperaa arjessa -projektin teoksista.

Joskus on vaikea piirtdd selkedd rajaa taiteellisen keksinnin, kdytinnéllisyyden ja
sattuman esiintuomien mahdollisuuksien vilille. Sattumaa oli suuressa miirin se,
ettd Tuomisalon tilaus ja oopperaprojektit sattuivat samaan ajanjaksoon. Kiytin-
nollistd oli puolestaan se, ettd projektit oli mielekistd yhdistdd. Taiteellista keksintdd
oli uudenlaisen teoshybridin hahmottelu siten, ettd sen avulla lihdettiin tavoittele-
maan juuri tietynlaista ilmaisua. Keskeinen vaikutin oli my6s Lyytikdisen jatkotut-
kintosuunnitelma Sibelius-Akatemiaan, joka tarkastelee niyttimomusiikin erityis-
piirteitd (todellisuuden ja esityksen vilistd suhdetta) sekd hilyn ja sivelen erilaisia
rajapintoja.

1 Tissi artikkelissa pukusuunnittelu ja puvustuksen valmistaminen nihddin osana taideteosta; taidekisityon
kasite voi olla himaiva.
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Teoksen syntymiseen voivat vaikuttaa myos useat innoittajat, joista osa vaikuttaa
tietoisesti ja osa alitajuisesti. Nain my0s Le Saxophonen kohdalla:

Pasi: Le Saxophonen. .. muotoutumiseen vaikutti erds alitajuntaani jidnyt kokemus. Osal-
listuin lokakuussa 2009 Kagel/Stockhausen —festivaalille Brysselissa. Tillsin Maurizio Kagelin
erddt 60-luvun musiikkiteatterikokeilut (mm. Repertoire) videolta nihtynd tekivit vaiku-
tuksen. Niamd hilyja eri tavoin hyodyntivit teokset ovat musiikillisesti omintakeisia ja niissi
liihes kaikki teatterieleet ovat yhteydessi dinentuottamiseen. Timd seikka vaikutti suoraan Le
Saxophoneen. .. Teoksen alussa musiikki ja teatteri nivoutuvat juuri niin, Kagelin tapaan.
Omituista oli, etti noiden videoiden ja Le Saxophonen. .. yhtiliisyys tuli mieleeni vasta monta
kuukautta kantaesityksen jilkeen.

Tavanomaisesta oopperasta poiketen timin teoksen lihtokohtana ei ollut dra-
matisoitu libretto, eikd ylipddnsd dialogin muotoon kirjoitettu teksti, vaan lyhyt,
runollinen lehtiartikkeli. Teoksen tekstiksi valikoitui Olli-Pekka Tuomisalon loyti-
mi Hector Berliozin runollinen kuvaus saksofonin ddnestd vuodelta 1849. Sivellys-
tyotd varten Rebekka Angervo luki Berliozin ranskankielisen tekstin ddnitteelle eri
nopeuksilla tekstin rytmin ja ranskan ddntimisen hahmottamiseksi.

Le Saxophone. .. ei kerro tekstinsd puolesta mitdin tarinaa. Teoksen suhde ooppe-
raan syntyikin muuta kautta. Keskeiseksi oopperamaiseksi materiaaliksi muodostui
arjen ja esityksen sekd pukujen ja ddnien vilinen suhde. Kdytinnossd timd tarkoitti
sitd, ettd pukusuunnittelu oli keskeisessi roolissa oopperan henkilégallerian luomi-
sessa. Partituuriin merkityt ddnet toimivat osviittana pukusuunnitteluun. Pukuihin
liittyvit ddnet on médritelty partituurissa mahdollisimman yleisluontoisesti, esimer-
kiksi seuraavaan tapaan: "hard heels”, "shell suite textile”, soft heels”, crutches”.

Oopperan dramatisointi alkoi siis oikeastaan pukusuunnittelun kautta. Partituuri
ei juurikaan anna viitteitd tapahtumiin, koska tarinaa ei tekstissd ole. Partituurissa
on ldhinnd toimintaohjeita, joiden teatterillista sisiltdd ei ole sdddelty. Henkil6il-
ld oli pukusuunnittelijan hahmottelemat alustavat “elimintarinat” ennen ohjaajan
mukaan tuloa produktioon. Ohjaaja puolestaan rakensi musiikin, pukujen ja arjen
kohtaamisen vilille pienid tilanteita. Laajin ndistd oli teoksen alkupuolella olevan
kainalosauvoilla kivelevin miehen sairaskohtaus ja esiintyjien vihittdinen kokoon-
tuminen esityspaikalle. Tamad oli myos vaihe, jossa esitys ja arki yhdistyivit vililld
saumattomasti. Seuraavassa yleisckommentti:

Pidin siitd, ettd teoksen rajat hiilyivit, esim. Heti alussa kainalosauvamies kovaddnisesti
kopisteli paikasta toiseen ja ehdin jo kaverille purnata siit, kuinka tyypillistd on, ettd joku
ulkopuolinen tulee pilaamaan esityksen :-) Sitten kun kainalosauvamies liittyikin kuoroon, niin
itselle jii koko esityksen ajaksi sellainen tunnelma, ettd mikikohin kuuluu tihin ja miki ei, ja
katsoin yleiséikin skeptisesti useaan otteeseen ajatellen, ettd kohta sieltd ponnahtaa vield jotain.
(oopperaaarjessa.blogspot.com / yleisckommentti, Maura 25.8. 2011)

Adornon ajatus taideteoksen puoleensavetivistd voimasta konkretisoitui Le Sa-
xophonen. .. esityksissi ja harjoituksissa. Adornon (1969, 39) mukaan "Taideteoksen
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identiteetti todellisuuden kanssa piilee myos taideteoksen puoleensavetivissi voi-
massa, joka kerdd ympirilleen olevaisen jiljet, membra disiecta [hajanaiset jidnteet];
taide on maailmalle sukua periaatteella, joka kontrastoi taiteen maailman kanssa,
samalla periaatteella, jolla henki on jirjestinyt maailman.” Kaikki Kampin kaup-
pakeskuksessa toteutetut harjoitukset ja esitykset vetivit puoleensa yhteensd satoja
ohikulkijoita. Osa ihmetteli esitystd hetken, osa jii seuraamaan koko esitystd tai
harjoituksen lipimenoa.

Tavoitteena koko Oopperaa arjessa -projektissa on toiminta taiteen ja todellisuu-
den vilimaastossa.

Pasi: Seurasin ihmisten reaktioita ja ymmdrsin projektin kautta, ettd taiteen ja todellisuuden
vdlitilaa ei ole olemassa elimyksen nikékulmasta katsottuna. Ohikulkija tai katsoja oivaltaa
vdlihdyksenomaisesti katsovansa esitysti. Timd oivallus ei voi kasvaa pikkubiljaa. Ymmidr-
ryksen lisddantyminen voi periaatteessa kasvaa esimerkiksi siten, ettd katsoja-kuulija havaitsee
yhksitellen jonkin asian kuuluvaksi teokseen. Mutta esitysti seuratessa katsoja tekee padtoksensi
hetkessd siitd, onko kyseessi taideteos vai ei.

Taiteen ja todellisuuden rajapintaa ei voi elimyksen nikokulmasta kisitelld liu-
kuvana kuten esimerkiksi valaistusta — tai hilyisyyden astetta. Silti taide ja todelli-
suus voivat esiintyd toisiinsa kietoutuneina. Kauppakeskuksen ddnet olivat osa Le
Saxophonea.. . Titi teosta voidaan alkuperiisessi tarkoituksessaan esittdd ainoastaan
kauppakeskuksen kaltaisissa ddnierityisissd tiloissa.

Taiteen ja todellisuuden yhdistyminen nikyi ja kuului Le Saxophonessa... usein
eri tavoin; valtaosa musiikin ddnimateriaalista kommentoi tavalla tai toisella arjen
danid. Téllaisia d4nid teoksessa tuotettiin muun muassa seuraavin tavoin: tuulipu-
kukankaat, kengin korot, erilaiset tyokalut, erilaiset laulajien tuottamat sihinit ja
kohinat, saksofonilla tuotetut "ilmastoinnin ddnet”, kinnykkd, puheensorina ja kyy-
narsauvat.

Teoksen muodon kannalta keskeistéd oli ddnimaiseman siirtymi todellisuudesta
esitykseen ja my0s siirtymd esityksestd pois takaisin kauppakeskuksen arkiseen to-
dellisuuteen. Niissd esityksissd tosin teos lopulta sulkeutui paikalle kerddntyneen
yleison aplodeihin. Mutta ennen suosionosoituksia teoksen ddnimaailmassa ehdit-
tiin kuulla siirtyma takaisin arkidaniin.

Pasi: Oopperan sivellystys vaatii siveltdjilta pidsidntoisesti jonkinlaista subdetta teatteriin.
Aikaisemmat nayttimomusiikkityoni ovat olleet pidasiassa "perinteisten” oopperaohjaajien
kanssa yhteistyossi tehtyjd. Heidin nikemyksensa teatterista ovat vaikuttaneet omaan ajat-
teluuni. Viime vuosina olen kiinnostunut kokeellisen nykyteatterin eri virtauksista ajatellen

kokeellisen nykyoopperan erityiskysymyksid.
Nummisen (2011, 10-11) mukaan dramaturgi Juha-Pekka Hotinen on mdiri-

tellyt viisi erilaista ldhestymistapaa nykyteatteriin: nykyteatteri historiallisena perio-
dina, omana lajityyppindin — erityisend genrendin, prosessina — erddnlaisena muu-
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toksen ilmentymini, funktiona — sopimuksenvaraisena ja avoimena toimintana sekd
nykyteatteri eri taiteenlajien rajankéyntina.

Le Saxophonen. .. sivellystydssa suhde nykyteatteriin 16ytyi ensisijassa eri taiteen-
lajien rajankiyntind. Osittain teatteritoiminta oli sidottu Kagelin tapaan partituu-
rin esitysmerkintoihin. Toisaalta teos oli juoneton, sen mahdollinen tarinamerkitys
nousi ohjauksellisista ja visuaalisista ratkaisuista. Siind oli erdilld tavalla kyse kon-
septiorientoituneesta teoksesta. Konseptin keskeisid piirteitd olivat esityksen sijoit-
tuminen arjen keskelle, arjen tapahtumien ja ddnien sulautuminen osaksi teosta.

Le Saxophonessa. .. niyttimo ei ollutkaan erillinen tila, vaan sijoittui keskelle kat-
sojien arkea. Teoksen esityspaikkana oli "ddnierityinen tila”, tarkoittaen paikkaa, jolla
on oma erityinen ddni-identiteetti, esimerkiksi kauppakeskuksen tai metroaseman
danimaisema. Tamai ajatus sitoi teoksen paikkaldhtdisen teatterin perinteeseen.

Pasi: Arkisesti, erilaisiin ibmistyyppeihin puetut kuoron laulajat tulevar Kampin kaup-
pakeskukseen eri sisddnkdynneistd. Osa heistd alkaa pukua kinnykkidnsi Berliozin fekstia.
Laulajien asut ovat “soivia’, toisin sanoen niissd on ddnekkditd materiaaleja, mm. erilaisia
kenginpohjan materiaaleja, dinekkditi kankaita, ketjuja, laukkuja, koruja jne. (Lyytikdinen
2011, tyosuunnitelma, Oopperaa arjessa ~projekti )

Kun partituuriin on kirjoitettu pukujen dinet, on pukusuunnittelun lihtékohta
selvi, vaikkakin hieman erikoinen. Liikkeelle lihdetdin siitd, ettd puvuista on 16y-
dyttivd ne elementit, joita teoksen esittimiseen tarvitaan. Taman lisdksi, tai tistd
huolimatta, puvustuksen on tiytettivd myos visuaalisen ilmaisun tavoitteet, oltava
esiintyjien roolisuorituksen tukena ja ohjauksen kannalta teoksen aihepiirin sisil-
toon sopivia.

Le Saxophonen... erityispiirteet, kauppakeskuksen arkeen sijoittuminen ja pu-
kujen soittimina toimiminen, rajasivat pukusuunnittelun lihtokohtaisesti tiukkaan
muottiin. Materiaalivalintoja piti tehdd sekd ddniominaisuuksien ettd visuaalisten
ominaisuuksien mukaan, ja mallisuunnittelussa piti huomioida esimerkiksi kéytet-
tiviksi valitun tuulipukukankaan jiykkyys. Toisin sanoen kangasta oli mahdollista
kdyttid vain vaatteen sellaisiin kohtiin, joihin se kéytdnndssd taipui ja joissa se oli
esiintyjan kaytettivissd ddnildhteend.

Pukusuunnittelun suurimpana haasteena Le Saxophonessa. .. oli pukujen ja esiin-
tyjien sijoittaminen huomaamattomaksi kauppakeskuksen ihmismassan joukkoon
ja kuitenkin lopulta yhtendisen visuaalisen kokonaisuuden muodostaminen "ndytti-
molle”. Toinen keskeinen haaste oli pukujen soitinominaisuuksien aikaansaaminen
visuaalisen ja ohjauksellisen kokonaiskuvan kirsimitta.

Johanna: Timin puvustuksen haaste ei ole ainoastaan arjen ja esityksen visuaalisessa yhdis-
timisessd, vaan siind, ettd puvut ovat myds “soittimia’, osa musiikkia, kirjoitettu partituuriin.
Kukapa nyt ei joskus olisi kuunnellut korkojen kopinaa tai tuulipuvun kabinaa. .. (oopper-
aaarjessa.blogspot.com / Johanna 10. 5. 2011)
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Vaikka puvustuksen kokonaisuus on ollut aika hyvilld mallilla jo pidempdidin, olen tyytyviinen,
kun tajusin varata riittavdsti aikaa myos yksityiskohtien hiomiselle. Yksityiskohtien merkitys
tuntuu tassd teoksessa puvustuksen nikokulmasta suurelta. Kyse on aika tavalla siitd, ettd jokai-
sessa puvussa on pieni vihje tai yksityiskohta, joka liittid sen kokonaisuuteen. Ja yksityiskohtien
hiomisesta on kyse myos siind tosiseikassa, ettd esiintyjit ovat haasteellisesti yleison seassa, ja
puvut ovat tarkasteltavissa hyvinkin lihelti: en halua ajatella, etti huolettomasti valmistetut
yksityiskohdat paljastaisivat esiintyjit arkielamdn seasta liian helposti.

Totta varmaankin on, ettd tyypit ovat kohtuullisen helposti eroteltavissa arkielimdn seasta, jos
tietoisesti tulee oopperaa katsomaan, mutta ehkd oopperasta aiemmin tietimattomait katsojar
hiamddntyvit helpommin. Reaktioita on mielenkiintoista seurata. Jannittid ihan jo! (oopper-
aaarjessa.blogspot.com / Johanna 21.7. 2011)

Niyttimoteoksissa usein luodaan jonkinlainen visuaalinen kokonaisuus, joka ku-
vastaa haluttua mielentilaa, maailmaa, jossa teos "tapahtuu”, oli kyse sitten valtavasta
oopperaspektaakkelista tai pienimuotoisesta monologista. Perinteisessd ndyttimo-
kontekstissa teosta rajaa fyysinen tila, ndyttimo, tekniset tilat, orkesterimonttu, ta-
kahuoneet, katsomo. Téll6in niyttimémaailman ja katsomon vililld on selked raja,
ja esityksen aikana katsotaan maailmasta toiseen; niyttimolle sijoittuvat tapahtumat
tapahtuvat jossain muualla, katsoja on ulkopuolinen, vaikka eldytyisikin tarinaan
mielessddn. Kun esitys tuodaan johonkin muualle kuin perinteiselle ndyttimolle,
lihelle katsojia, keskelle arkea, kuten teoksessa Oopperaa arjessa I — Le Saxophone. ..
tehtiin, asetetaan my6s puvuille ja pukusuunnittelulle hieman normaalista ndytti-
moépuvustuksesta poikkeavat raamit.

LUONNOSPROSESSIT TAITEELLISEN TUTKIMUKSEN ESIMERKKEINA

Tutkimuksellisesta nikokulmasta pelkki sanallinen prosessinkuvaus ei vilttimattd
kanna tutkimusta vield kovin korkealle. Lisidmilld tutkimusraporttiin konkreettisia
esimerkkejé tyon kulusta, esimerkiksi prosessinkulun kannalta ratkaisevassa asemas-
sa olleita pditoksid ja kokeilujen lopputuloksia, saadaan tutkimukseen aineistoa, joka
tuo sithen myds prosessin ulkopuolista tarkastelua kestivin ulottuvuuden. Erddn
mahdollisuuden tihin konkreettiseen aineistoon pyrkimiseen antaa tyoti eteenpiin
kuljettaneiden luonnosten tarkastelu. Esimerkiksi Nimkulrat (2007, 1) nikee tai-
teellisen toiminnan dokumentaation keskeisend osana omaa tutkimustaan, jossa hin
tarkastelee materiaalin ja taiteellisen ilmaisun vilistd suhdetta.
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Esimerkki 1: Varhainen pukusuunnitteluluonnos. Pukusuunnittelulla oli keskeinen
merkitys teoksen henkildohahmojen rakentamisen kautta koko teoksen lopulliseen
"tarinaan’”.

Jobanna: Omasta nikokulmastani suuri osa pukusuunnittelun ja -valmistuksen proses-
sista on varsinaiseen visuaaliseen suunnitteluun nihden teknisten ja kaytinnillisten
ratkaisujen tekemisti ja arviointia. Perustekniset ratkaisut on helppo nihdi opittavina
Ja toistettavina asioina, joita ei ehki helposti mielletd taiteelliseen prosessiin kuuluviksi.
Niiti voi kuitenkin katsoa myés toisesta suunnasta luovina teknisind ratkaisuina,
esimerkiksi tietynlaiseen materiaalin vaatimukseen sovellettuina uniikkeina kaava-
muotoina, joiden avulla pidstidn sellaiseen lopputulokseen, joka vastaa niin sanot-

tua taiteellista, visuaalista mielikuvaa valmiista kokonaisuudesta. Kaava on myos
tyovdline, jossa luovasti ofetaan huomioon kiyttdjin tarpeet.

Esimerkki 2: Pienoiskaava "bisnesnaisen” (sopraano 2) asusta.
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Luonnokset ja luonnosten tekeminen on vield kohtuullisen helppo ymmartid
osaksi taiteellista tyoskentelyd. Huomioon on kuitenkin otettava, ettd laajasti kat-
sottuna myos teknisid ratkaisuja, mukaan lukien kaava- tai yksityiskohtarakenteet,
voidaan pitdd osana /uovaa prosessia. Salo-Mattila (2006, 128) kayttdd kisitettd
kaavasuunnittelu tarkoittaessaan vaatteen kaavan valmistamista silloin, kun kyseessi
on vaatteen varsinaiseen mallisuunnitteluun liittyvd kaavan valmistaminen. Kaava-
suunnittelu ndhdddn luovana toimintana, jonka avulla pyritddn tuotteen alkuperaisti
taiteellista mielikuvaa vastaavaan lopputulokseen. Kaava voidaan nihdi tiedon, tai-
don ja ongelmanratkaisukyvyn tuottamana tydskentelyohjeena, jonka mukaan suun-
niteltu puku, vaate, valmistetaan.

Kaava- ja yksityiskohtasuunnittelua voitaisiin tissi yhteydessd verrata siveltid-
jan pyrkimykseen saavuttaa tietynlainen ddnimaisema ja kuulokuva, soittajan taidot,
soittimen tekniset mahdollisuudet ja soittotapahtuman asettamat vaatimukset huo-
mioon ottaen.

Ideasta ja luonnoksista valmiiseen teokseen: Le Saxophone...

Luonnostelua on totuttu pitiméin itsestddn selvind osana pukusuunnittelun tyta-
poja. Suunnittelu- ja muotoiluntutkimus on korostanut, etti erilaisten visuaalisten
mallien rakentaminen on tyypillistdi suunnitteluprosessissa, koska suunnittelussa
(vasta suunnittelun asteella olevaa todellisuutta) "ei voida manipuloida todellisuutta
suoraan, vaan ainoastaan todellisuuden representaatiota eli sisdistd edustusta.” (ks.
esim. Seitamaa-Hakkarainen 1999, 111)

Johanna: Pukuluonnosten tekeminen on minulle tirked vaibe; siiti on hyva aloittaa hatarien
mielikuvien konkretisoiminen oikeiksi puvuiksi. Silld ei niin ole vilid, muistuttaako lopullinen
tulos ensimmdisia luonnoksia, vaan esimerkiksi silld, ettd luonnosten kanssa on huomattavasti
helpompi keskustella ohjaajan ja esiintyjien kanssa siitd, ollaanko tietyntyyppisilla ratkaisuilla
menossa oikeaan suuntaan, vai taytyisiko kenties suuntaa muuttaa. Luonnosvaibeessa on muu-
tosten tekeminen huomattavasti helpompaa kuin silloin, kun puvustus on jo oikeasti olemassa.
(oopperaaarjessa.blogspor.com 27.4.2011)

Olen ollut kiinnostunut késityon ja muotoilun prosessien lisiksi myds muiden alojen tyisken-
telyprosesseista. Siiti lihtien, kun tapasin siveltiji Lyytikdisen, olen yrittinyt pidstd sisidn
siihenkin, miten uusi musiikki syntyy. (oopperaaarjessa.blogspot.com 27.4.2011)

Saveltdjdlle luonnokset ovat samalla tavalla ratkaisunhakumenetelmd kuin pu-
kusuunnittelijalle. Luonnoksen lukutapa on kuitenkin erilainen. Vaikka luonnos on
visuaalinen, luonnoksella hahmotellaan musiikin tai ajan kokemusta.

Teatteriesitys tai tdssi tapauksessa enemminkin ndyttimoteos on monen eri
taiteenlajin yhteistyon tulos. Esityksen taustalla olevaa visuaalista suunnitteluty6td
tehddin sekd ryhmissi ettd yksin. Visuaaliset luonnokset (visualisoidut mielikuvat)
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ovat keskeisid vilineitd, joiden avulla esityksen visuaalinen suunta etsitdin ja konk-
retisoidaan. Yleensd ennakkosuunnittelun lihtokohtana ovat ohjaajan ajatukset ja
visio ndytelmin tekstistd, se, mikd ohjaajaa kyseisessd tarinassa kiinnostaa. Ennak-
kosuunnittelujakso jakaantuu tapaamisiin ja suunnittelijoiden omaan tyoskentelyyn.
Niytelmin visuaalinen maailma syntyy ja kehittyy vuorovaikutuksessa, juuri suun-
niteltavana olevaan teokseen ja tulkintaan luotuna kokonaisuutena. Pukusuunnit-
telijan tekemit luonnokset toimivat keskustelun pohjana niin ohjaajan kuin lavas-
tajankin, mutta mychemmin my6s ndyttelijoiden kanssa tapahtuvassa yhteistydssa.
(Levo 2009, 35)

Luonnosten merkitys yhteisollisesti toteutettavassa taideteoksessa on ilmeinen.
Niiden avulla tapahtuva keskustelu teoksen yleisilmeesti ja toteutustavasta on usein
pohjana koko teoksen lihtokohdille ja padmairille. Ohjaaja Minna Vainikainen ker-
toi, ettd usein roolihahmo avautuu ensimmiisen kerran kunnolla seki hinelle etti
esiintyjille siind vaiheessa, kun esiintyjd nikee pukuluonnoksen tai pukunsa ensim-
maisen kerran.

--= ja sit, niin sit musta aina silld hetkelld, kun naytteliji/laulaja tanssija, kuorolainen, kun se
on nahny sen oman pukusuunnitelmansa, tai nihny ne omat vaatteensa, niin se rooli todentuu
todella ... niin minulle kuin hinellekin, ettd: aab, tillainen hahmo ja se on musta ... ihan
oleellista yhteistyota ja ... siiss TODELLA tirkedd yhteistyotd, josta lihdetidn suunnittelemaan,
ettd mikd on se vaatteiden koodikieli ja milla tavalla siti tarinaa kerrotaan... -— (Haastattelu
ohjaaja Minna Vainikainen 16.9.2011)

PRODUCTC <™
Esimerkki 3a: Pukuluonnos, jonka visuaalinen Esimerkki 3b: Pukuluonnoksen vaikutus naytta-
ilme siirtyi nayttamaokuvaan. mokuvassa.
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Konkreettinen, joskin ehkd hieman kevyt esimerkki yhteistydn vuorovaikutuk-
sesta sivellyksen ja pukusuunnittelun vélilld liittyy solistin neuleen raitarytmityk-
seen ja asenteeseen/luonteeseen. Siaveltdji teki seuraavanlaisen merkinnan:

Pasi: Minun on pitinyt kirjoittaa tinne jo aikoja sitten erddsti tapauksesta, joka liittyy tuohon
Johannan valkoraitaiseen neuleeseen. Niin keskiviikkona 11.5. Johannan tekemdn luonnoksen
Ja pienen pitkin neuleesta. Luonnokset ja idea rennosta, vahin eldhtineestd neuleesta siirtyi
mukanani tyéhuoneelleni ja varmistuin tyylisti ja asenteesta, joka solistilla olisi. Rento ja vihin
rihjadntynyt, nostalginen ja hieman omituinen. Qopperaan syntyi pieni pitki free jazz -vai-
kutteista musiikkia. (PL/oopperaaarjessa.blogspot.com 26.5.2011)

Huomionarvoista on, ettd ideat liikkuvat tavallaan kahteen suuntaan riippuen
niiden kontekstista; on suuren mittakaavan asioita, joista siirrytddn kohti detaljeja ja
toisaalta detaljeja, joista siirrytddn luonnostelun edetessi kohti suuremman mitta-
luokan rakenteita. On my6s musiikillisia ideoita, jotka syntyvit ikddn kuin "oikeassa
muodossaan’”.

Esimerkki 4a: Pukuluonnos, joka vaikutti neulotun  Esimerkki 4b: Tassa edelld mainittu “neulottu
esimerkin kanssa savellystyohon. esimerkki".

Jobanna: Detaljeista pubuttaessa voidaan byvin mainita esimerkki myds Le Saxophone. ..
pukusuunnittelun lihtokohdista. Pieni yksityiskohta, perinteinen virolainen pitsineulemalli,
“raba’ tai "rahakiri” yhdistettynd tietynlaiseen vihreddn vériin, toimi alkusysiyksend koko
puvustuksen visuaaliselle ilmeelle. Ajatus yhdistid kolikon muotoista kuviota muodostava neu-
losrakenne, jonka nimi on "raha’, *setelinvihred” véri ja kauppakeskus esityspaikkana, oli niin
huvittava, ettd voidaan sanoa, etti timd pieni detalfi, joka lopulta toistui kolmen esiintyjin
puvussa, kantoi lopulta koko pukusuunnittelun kokonaisuuden visuaalista ilmetti. Ainakin
pukusuunnittelijan mielessa.
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Esimerkki 5: Virolainen pitsineulos “rahakiri” yksityiskohtana esiintyjien asuissa.

Saveltdjin dokumentoidut luonnokset voidaan jakaa tisséd tutkimuksessa kolmeen
luokkaan: kirjalliset muistiinpanot, kaaviot ja nuottiluonnokset. Niiden vilinen ero
on usein hiilyvi. Tyypillinen alkuvaiheen luonnos sisiltid niitd kaikkia. Taman lisiksi
musiikkia voi luonnostella improvisoiden joko pianon diressd — tai esimerkiksi timan
teoksen kohdalla itse laulaen, ddnnellen ja erilaisten materiaalien (muun muassa tuuli-
pukukankaat, kenginkorot ja tyokalut) soivia ominaisuuksia kokeillen.

Pasi: Hankalinta tissi projektissa oli se, ettd teoksen sointimaailma oli minulle omakohtaisen
savellystyon kannalta katsottuna tiysin uusi. Monet — varsinkin yhteissointiin liittyvit asiat —
olivat harjoitusperiodiin asti enemmidin tai vibemmdn hypoteettisia.

Ratkaisevia Le Saxophonen... musiikkiin vaikuttaneita asioita sivellystyossi oli-
vat kenttity6vaiheet Kampin keskuksessa. Niistd ensimmdinen oli 2009 vuoden
lopussa.

Pasi: Ensimmiisid kuuntelukertoja en juuri dokumentoinut. Litkuin eri puolilla kauppa-
keskusta kuunnellen dinimaisemaa. Evds varbainen Kampissa tebty piividmditon muistiin-
pano sisiltid seuraavan ajatuksen: Musiikki limittyy arkiddniin. Arjen dinien estetisointia.’
Samassa luonnoksessa suunnittelin dianen spatialisaatiota linkuportaissa liikkuvien laulajien
avulla. Timia idea ei kuitenkaan pidtynyt valmiiseen teokseen, (vaikka vield ohjaajankin
kanssa tisti mahdollisuudesta neuvoteltiin).
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Kenttityon merkitys kasvoi projektissa. Viimeinen kenttity6vaihe maaliskuussa
on dokumentoitu suhteellisen tarkasti.

Pasi: Aiinitin Kampin keskuksen dinimaisemaa ja analysoin aistinvaraisesti dinimaiseman

eri aspekteja. Tistd syntyi sekd paikan padilld etti jilkikiteen ddnityksen perusteella tehtyji
muistiinpanoja. Viimeinen kenttihavainnointi on tehty 24.3.2010 (esimerkki 6). Ensimmidisid
musiikillisia luonnoksia tein noin kuukautta aiemmin, joten kenttityivaihe ja luonnosteluvaihe

limittyivit hiukan.
2000 Hz
Kirskahdukset
Korkokengit,
plippaukset - - >* o o W 400-800 Hz
i v w -u-_.. = _...,"... .
Puhcensorina g
— o _-—_._.;A 80-200 Hz
Matalat tagjuudet
puuttuvat
Hinimaisemasta
-Astioiden kilind
-puh?ensorim. ¢i tunnistettavia sanoja
-yhfﬂ?.isel' koneiden ja muiden laitteiden pii (a2 dominoi, d3 ajoittain)
- Ketjujen #inet nuorten vaatteissa
- lashustavat jalat
- korkol i iden &finet eiviit kuulu
- yleistempo kiivelyssin. 120-126 (M.M.)
- liukuportaiden kohina
- ilmastoinnin kohina
-Plpmklmenmhma.
 erilaiset kirsk ik linjalat) liukuportaiden kirskahduk Itaso (al)
Perusiifinimaisema on kohina, joka leikkaa kuultavia taajuuksia juuri pubeifinen korkeudelt

Esimerkki 6: Kenttdhavaintoja Kampin keskuksen danimaisemasta. Hertsiluvut ovat viitteellisia.

Luonnosteluprosessiin liittyivit tavallaan my6s jatko-opintojen ohjaajan kom-
mentit. Nimd kommentit ja ehdotukset olivat luonteeltaan tarkentavia tai uusia na-
kokulmia avaavia.

Pasi: Erddssi helmi-maaliskuulle 2010 sijoittuvassa paivadmdttomdssi luonnoksessa suunnit-
telin arkiddnten imitointeja ja yhteissointeja "hilybarmonioiden” avulla (esimerkki 7). Lisiksi
Jdrjestin hilyja eri kriteerein asteikoihin. Toisin sanoen tarkkailin ddni-ilmiciden hilyisyyden
astetta. Tillaisia olivat esimerkiksi kovien, terdvien hilyjen asteikkoluonnos ja sibisevd asteikko.
Esittelin nditi ideoita Veli-Matti Puumalalle, joka pyysi pohtimaan myés seuraavia kysy-
myksid, kuten millaisia eri kestokategorioita ddni-ilmicilld on. Hin pyysi myds jakamaan hilyji
erilaisiin klangiluokkiin ja pohtimaan, miti kaikkea timd voisi kiytinnéssd musiikissa merkifa.
Hin pyysi myos kiinnittimdidn huomiota teosmaisuuden asteeseen sivellyksen eri vaiheissa.
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Esimerkki 7: Luonnos. Erilaisia arkidanten imitointeja. Halyasteikkoja. Muistiinpanoja.
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Tialld luonnoksella oli iso merkitys sivellystyohon. Valmiissa teoksessa on useita
kohtia, joissa eri tavoin tuotettuja samankaltaisia hilyjd kiytetddn tuomaan hieno-
varaista vaihtelua sointiin. Kdytinnéssd niitd harjoitettiin esittdjien kesken siten,
ettd esittdjidt pyrkivit eri tekniikoin tuottamaan mahdollisimman identtisid ddnia.
Esimerkiksi laulajat, lydmasoittaja ja saksofonisti imitoivat tuulipukukankaan ddnia.

Varhaisessa luonnoksessa (esimerkki 8) olen suunnitellut tilannetta, jossa laulajat
imitoivat kauppakeskuksen kohinaa (ks. alimmat rivit). Kohinaimitaatio muodos-
tuu neljdstd erilaisesta kohinatyypistd, jotka toteutetaan seuraavasti: Neljd laulajaa
laulaa pareittain "kh” -kurkkuddnnettd. He aloittavat kohinan hiljaisuudesta, jolloin
se nousee portaattomasti esiin kauppakeskuksen peruskohinasta. Toisen parin vo-
kaalitila* suussa on ”a” ja toisen "0”, jolloin kohinaa on kahdella eri taajuudella. Hie-
man mycéhemmin kohinaan liittyy "sh” -ddnteelld sihisten neljd muuta laulajaa. He
laulavat myds pareittain, toisen parin vokaalitila suussa on "u”ja toisen ”i”. Tarkoitus
on, ettd myds he siirtyvit portaattomasti hiljaisuudesta sihinddn, vaikka titd ei ole
luonnokseen merkitty.

Laulajien muodostaman kohinan piille olen merkinnyt kdnnykin piippauksia.
Niiden siveltasot a?, e* ja d* on valittu kauppakeskuksessa kuulemieni elektronisten
laitteiden piippausten taajuuksien mukaan. Sivelet a, e ja d (tarkka vire vaihtelee
noin +/—Y% -sivelaskelta) eri oktaavialoissa ovat selvisti yleisimmit laitteissa kiytetyt

siveltasot. Ndin ollen pdddyin kiyttimain juuri ndita.

Esimerkki 8: Varhainen, yksittdinen luonnosliuska Le Saxophonea... varten. Luonnos on padivatty
12.2.2010. Luonnos ei noudata partituurijarjestystd, vaan se on jaettu pystysuunnassa summittaisesti
matalien (kohinat) ja korkeiden (kdnnykan piippaukset ja lydomadsoittimien korkeat, maarittelematto-
mat halyt) taajuuksien kesken.

2 Vokaalitilalla tarkoitan suuontelon tilaa d4nnettiessi pitkid konsonanttia. Vokaalitila merkitdén nuotinnok-
seen tekstin periddn sulkuihin esim: sh(i).
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Seuraavan luonnoksen olen tehnyt noin kuukautta myéhemmin. Siind perusidea
on sama kuin edellisessi luonnoksessa. Tamikdian luonnos ei ole partituurijirjes-
tyksessd. Tahin luonnokseen olen merkinnyt myos kuvitteellisen sijainnin kokonai-
suudessa. Luonnoksessa lukee: Hetki, jossa arkidinti aletaan manipuloida aktiivisesti.
Olin aiemmin hahmotellut teokselle kokonaismuodon. Rajakohtana oli alue, jossa
esittdjat alkavat imitoida arkiddnid (esimerkki 9).

Esimerkki 9: Luonnosliuska, maaliskuu 2010. Tarkentuneita ideoita.

Nédma varhaiset luonnokset ovat ensimmiisid erddnlaisia musiikillisia "koepo-
rauksia” sivellystd ajatellen. Ne ovat luonnosvaiheita koko hankkeen konsepti-idean
ja partituuriluonnosten vilissi. Tausta-ajatuksena ndissd luonnosvaiheissa oli, etti
timéntyyppisid tilanteita szattaisi ol/la mukana savellyksessi. Kyseessd ovat siis yksit-
tdiset tilanteet. Niissd ei vield oteta kantaa kestoihin.

Pasi: Partituurin kirjoittamiseen siirryin tdssd teoksessa asteittain. Ensimmiinen varsinainen
partituuriluonnos on kdsinkirjoitettu, noin kymmenen sivun mittainen ja se syntyi alkuvuodesta
2011. Timi luonnos oli jo pitkdlle hiottu, lihes kaikki ideat siirtyivit sellaisenaan valmiiseen
partituuriin (esimerkki 10). Jo aiemmin olin tebnyt muutaman sivun mittaisia luonnoksia,
mutta ne olivat olleet vield selkedsti hypoteesia siita, miten nuotintaisin erditd ideoita.
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Esimerkki 10: Kasinkirjoitettu partituuriluonnosliuska. Varhaisessa luonnoksessa ollut idea
kannykodiden ndppainaanista paatyi partituuriin.
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Partituurin kirjoitusvaihe oli tdssi projektissa haastava. Teoksessa on paljon eri-
koismerkint6jd vaativia tekniikoita. Pddsddntoisesti ne on ratkaistu nuottikuvassa
siten, ettd nuotit ovat rytmisesti tarkkoja, mutta esimerkiksi hilyjen osalta taajuu-
det ovat summittaisia. Kuten aiemmin on mainittu, laulajien tuottamien dénteiden
taajuutta sdddellddn suun vokaalitilan avulla. Timin lisdksi esitysohjeissa on useita
sanallisia tarkennuksia, jotka ohjaavat esittdjid tuottamaan ddnteet tarkoituksenmu-
kaisella tavalla (esimerkit 11 ja 12).

Nuotinnusratkaisut syntyivit vihitellen, aivan ensimmiisistd nuottiluonnoksista
alkaen. Keskeinen haaste partituurin kirjoittamisvaiheessa oli se, mikd on esittdjil-
le annettavan informaation méiré. Liian tarkat esitysohjeet kuormittavat esiintyjda
ja voivat sisiltdd ristiriitaisuuksia. Toisaalta lilan vihdinen informaatio jittid litkaa
kysymyksid ja tulkinnanvaraa. Erikoisen nuottikuvan keskeisin haaste on oikeastaan
vertikaalisten, yhteissointiin liittyvien asioiden hahmottaminen. Ndmad asiat selkeni-
vitkin esittdjille useassa tapauksessa vasta harjoitusprosessin aikana.
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Esimerkki 11: Esimerkki lopullisessa partituurissa. Teoksen alku ja loppu on nuotinnettu niin sanotulla
sekuntinotaatiolla (real-time notation).
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Esimerkki 12: Varhaisimmassa luonnoksessa ollut idea sihindimitaatoista toteutui lopulta esimerkiksi
ylld ndkyvalla tavalla (ks. altto 1 ja altto 2).

Savellysluonnoksilla tissd projektissa oli kolme padasiallista merkitysti. Ne olivat
toisaalta muistin tukena silloin, kun jokin sivellyksellinen idea oli realisoitumassa
partituurin kirjoitusvaiheessa. Toisaalta luonnoksien tekeminen itsessdin oli keskei-
nen osa teoksen syntymistd. Luonnokset olivat erddnlaisia yksittdisen tilanteen tai
kokonaismuodon harjoitteita, joita voitaisiin verrata tilanteeseen, jossa esittivd muu-
sikko pysihtyy harjoittelemaan jotakin tiettyd, vaativaa kohtaa teoksessa, tai yrittda
lapisoitossa kiinnittdd huomiota teoksen kokonaismuodon rakentamiseen. Kolmas
tirked merkitys on se, ettd luonnoksien avulla tekiji siirtdd ideat tiedostetulle tasolle.

Tarkastelemalla luonnosprosessia jilkikiteen voidaan yrittdd rekonstruoida teok-
sen syntymisen vaiheita. Voidaan my6s pohtia sitd, miksi joitakin asioita luonnostel-
laan koko prosessin ajan ja minki takia jotkut ideoista 16ytyvit aivan savellysproses-
sin loppuvaiheessa — toisin sanoen partituuria kirjoittaessa.

YHTEISTYON TEKEMISEN TAPA JA PROSESSIEN YHTEISET
PIIRTEET: HAASTEITA JA MAHDOLLISUUKSIA

Keskeinen, my6s aikaisempia tyoskentelykokemuksia tukeva havainto oli se, ettd

eri alojen taiteenteon prosesseissa on yhtéldisyyksid. Ndmd samankaltaisuudet ko-
rostuivat tarkasteltaessa yhteistaideteoksen tekoprosesseja, joissa tietyt reunaehdot
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(budjetti, aikataulu), yhteinen tavoite (esitykset) ja kdytinnon yhteistyo (erityises-
ti taiteellisen tyéryhmin palaverit ja harjoitusprosessi) vaikuttavat kaikkien tapaan
tyoskennelld.

Osa prosessien yhtildisyyksistd oli helppo havaita ja todentaa, kuten jonkin kes-
keisen idean muokkautuminen luonnoksissa alun suurpiirteisestdi hahmottelusta
lopulliseen asuun. Osa prosessihavainnoista puolestaan osoitti, ettd tietyissi tyo-
vaiheissa on samankaltaisuuksia, mutta ilmioiden suora rinnastaminen ei ole mah-
dollista. Esimerkiksi partituuria ei voida suoraan rinnastaa valmiiseen pukuluon-
nokseen, puvun kaavaan tai valmiiseen pukuun muutoin kuin osittain ja silloinkin
erddnlaisten metaforien kautta.

Taiteen erilaiset materiaalit ja tekemisen erilaiset kdytinnot ohjaavat toki aina
kunkin taiteentekijin prosesseja. Tiiviissd yhteistyoprojekteissa tekijit voivat kui-
tenkin oppia ja omaksua toistensa tyo- ja ajattelutapoja ja soveltaa niitd omaan tyo-
honsi. Edelleen, toisten ideat samasta teoksesta voivat innoittaa tekijdd monin ta-
voin. Tédstd ovat hyvini esimerkkeind aiemmin mainitut sivellystyohon vaikuttanut
“katusoittajan” neule ja remonttimiesten pukuluonnoksen vaikutus ohjaukseen.

Prosessien eroista keskeisimpii oli ajallinen erilaisuus (aktiiviset tydskentelyajan-
kohdat prosessissa ja tyoskentelyprosessien kesto), jota madritti yhteistaideteoksen
syntymisen kronologia. Yleisesti ottaen, my0s tdssi projektissa, sivellystyo alkaa
ensin ja visuaalisen tyoryhmin tyoskentely paljon lihempini ensiesitystd. Le Sa-
xophonen. .. erityispiirteend oli pukusuunnittelun voimakas mukanaolo jo ennen oh-
jaajan valintaa. Voidaan todeta, ettd kokonaisprosessin aikatauluttaminen oikein on
tirkedd yhteistaideteoksen valmistamisessa. Toisin sanoen jokaisella tekijalld taytyy
olla kisitys siitd, missd kohdassa prosessia on hinen keskeinen tyovaiheensa. Tami
— periaatteessa enemmain kiytinnollinen kuin taiteellinen — asia on taiteellisen pro-
sessin onnistumisen kannalta tirked. Ndin ollen taiteellisella prosessilla ja teoksen
kiytinnolliselld, tuotannollisella prosessilla on oltava tiivis yhteys.

Esitys, yleisé ja tila

Le Saxophonessa... mielenkiintoisen lisdn taiteellisen tyéryhmin tyoskentelyyn toi
yleison liasndolo viimeisessd harjoitusjaksossa Kampin kauppakeskuksessa. Ohjaaja
Vainikainen kuvasi harjoitusperiodin tunnelmaa seuraavasti:

... niin enhin md nyt Kampin kauppakeskuksessa oo -~ tai ettd kauppakeskuksissa oo ollu, etti
kylli se oli niinku silld lailla hauskaa, etti mulle tuli jopa sellanen, niinkun piilokameraolo, etti
musta oli hirmu hauska seurata ihmisten reaktioita siind harjoitusaikanakin, ettd "mitd tidalli
tapahtuu’?

mutta siitd. .. tyoskentelypaikkana niin—musta se oli sitten ihan hauska seurata ihmisten
reaktioita, kun ethin si missiin normaalissa, tyhjissi harjoitussalissa née ihmisten reaktioita,
tavallisten ibmisten, etti miti tapahtuu. —- (Haastattelu Minna Vainikainen 16.9.2011)
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Ohjaajan kommentit kertovat erikoisen esitystilan vaikutuksesta esitysprosessiin
ja epitavallisesta tekijin ja yleison vilisestd suhteesta. Esityksen sijoittuminen ikddn
kuin vidrddn paikkaan nosti esiin paljon kysymyksii tilan ja esityksen vilisestd suh-
teesta.

Esitystilan visuaalinen ilme, ddnimaisema ja kauppakeskusfunktio toivat teokseen
ulottuvuuden, joka ei voi toteutua suljetussa konsertti- tai teatteritilassa. Esityk-
sestd muodostui erityinen tilanne, jossa oli piirteitd ihmisten spontaanista kokoon-
tumisesta, konserttitilanteesta ja kauppakeskuksen arjesta. Brittildinen sosiaali- ja
maantieteiliji Doreen Massey (2008) on pohtinut tilan ja tapahtumien suhdetta
kirjoituksissaan. Hin nostaa esille tilan ja ajan vastavuoroisuuden tai tiydentivyyden
ajatuksen: "Jos aika on muutoksen ulottuvuus, tila on puolestaan moninaisuuden
ulottuvuus. Tdstd seuraa, etti tila on sosiaalisen ulottuvuus.” (Massey 2008, 14).

Esimerkki 13 a, b, c: "Esityksestd muodostui erityinen tilanne, jossa oli piirteitd ihmisten spontaanista
kokoontumisesta, konserttitilanteesta ja kauppakeskuksen arjesta”.
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Fyysisen esityspaikan kautta mielenkiinto puvun merkitystd kohtaan kasvoi:
Miki on puvun kantajan ja puvun vilinen vuorovaikutus? Mité esiintyjin roolissa
tapahtuu, kun hin pukee péillensd esiintymisasun? Miten puvun tekijyyttd voidaan
verrata musiikin esittdjyyteen? On selvii, ettd esiintyjd esittdd sivelletyn musiikin,
mutta rakentaako hin myés puvun viimeisen silauksen ja lopullisen merkityksen
kantamalla sitd tietylld tavalla, tiyttimilld sen? Yksindinen puku ilman kantajaa ei
tdytd funktiotaan.

Esityksistd jdd olemaan konkreettinen aineisto, partituuri, puvut, luonnokset ja
muu materiaali sihkoposteista ja laskuista lihtien, mutta miké on jidneen aineiston
merkitys materian ja immaterian vililli? Esitystallennusten kautta voidaan péddsti
takaisin esityshetkeen, mutta uutta ajallispaikallista kokemusta erilaiset muuttujat
huomioon ottaen ei voida rakentaa ilman uusia esityksid, joissa olisi taas otettava
huomioon uuden paikan uudet olosuhteet, sen fyysinen ympiristo ja ddnimaisema.

Lopuksi

Eri taiteenalojen prosessien vertailu ja tiiviissd yhteistyossd tehty taiteellinen osuus
osoitti, ettd eris taiteellisen tutkimuksen mahdollisuuksista on taiteenteon proses-
sien ymmirryksen kasvattaminen. Vertailemalla kahden eri taiteenalan prosesseja
keskendin esiin nousee lisiksi luonnosteluprosessiin sekd luonnosten ja lopullisen
teoksen viliseen yhteyteen liittyvdd yleisen tason tietoa, jota pelkistiin yhden alan
tarkastelu ei tuottaisi. m
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JEAN SIBELIUS (SUOM. ILKKA ORAMO)

Selonteko allekirjoittaneen opintomatkasta

Karjalassa kesilla 1892

Matkani tarkoitus oli, ettd Karjalassa saisin kuulla ja oppia tuntemaan kanteleen-
soittoa sekd runonlaulua. — Kesikuun alussa saavuin Monolaan Pieliselld. Kante-
leensoitto tddlld Pohjois-Karjalassa, niin kehittynyttd kuin se onkin, on vailla sitd
herkkyyttd ja 1imp6d, joka on sille tunnusomaista Eteld-Karjalassa; melodiassa on
usein banaaleja kédnteitd ja mitddn varsinaista suomalaista siveltd en l6ytinyt. Poik-
keus oli kuitenkin Mikko Tolvasen kanteleensoitto. Niistd noin kahdestakymme-
nestd sidvelmistd, jotka hineltd sain, muutamat ovat mielestini hyvid. Runonlaulusta
16ysin tddlld vain heikkoja jélkia.

Oleskeltuani tddlld jonkin aikaa ja merkittydni tind aikana muistiin erindisid ih-
meen kauniita runoja erdiltd kansanrunoilijalta matkustin kohden eteldi. Jo Ilo-
mantsissa kanteleensoitto oli jotakin aivan muuta kuin aikaisemmin kuulemani.
Sielld en viipynyt kauaa vaan jatkoin matkaani Korpiselille. Muutamia pdivid vie-
tin tddlld ja merkitsin muistiin mm. itkuvirsid. Muuan nainen, Stepani Kokkonen,
lauloi kaikkein luonteenomaisimmat. Niitd lauletaan hautajaisissakin; ne paittyvit
tavallisesti siihen, ettd laulu muuttuu hysteeriseksi nauruksi. Niilli on suuri dra-
maattinen teho. Kuulin viitisenkymmenti samankaltaista, jotka kuitenkin lihem-
missi tarkastelussa olivat seuraavan itkuvirren toisintoja:

Ensimmiinen kuulemani varsinainen runonlaulaja oli Michail Wornanen. Hin

lauloi etupdissi metsdstysrunoja. Kun hin oli enemmin venildinen kuin suoma-
lainen, oli hin muuntanut esim. alkuperiisen 5/4-rytmin 6/4:ksi. Poikkeuksellisen
lahjakas kanteleensoittaja hin oli. Viivyin hinen luonaan pitemmin aikaa. Kaikki
lihiseudun runonlaulajat ja kanteleensoittajat olivat saaneet vaikutteita hineltd. —
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Kokkarissa merkitsin muistiin mm. viitisenkymmentd Mariatta-runon sivelmitoi-
sintoa. Ne ovat kaikki kummunneet samasta runosavelmaistd, nimittdin:

Ista sangaren. 2dra sangaren.

Heindkuun lopulla olin ehtinyt Suojérvelle. Vanhin sielld kuulemani runonlaula-
ja oli Oleksi Paatronen. Hinen runosivelminsi

Ista sdngaren. 2drass.

oli tuottanut runsaasti toisintoja. Koko lihiseudun runonlaulu oli hinen laulunsa
jaljittelya.
Oltuani hinen luonaan muutamia piivid matkustin takaisin Korpiselille. Tahin

oli syynd, ettd kaikki tdhdn mennessd kuulemani runosivelmit olivat selvisti kum-
munneet yhdestd ja samasta alkusivelmastd. Kaikki viittasi siihen, ettd se oli taalli.
Pedri Shemeikka, muuan 80-vuotias Mysyvaarasta (Korpiselilti), lauloi minulle

runoja keskeytyksettd kokonaisen vuorokauden. Héinen runosivelminsi

on vanhin kuulemistani. Kaikkien muistiin merkitsemieni runosivelmiin juuret
ovat selvistikin tassa.
Elokuun puolivilissd matkustin Karjalasta. m
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ILKKA ORAMO

Runosivelmien jaljilla

Alkuvuodesta 1892, kun Jean Sibelius ja Aino Jdrnefelt suunnittelivat hiitdin,
"Janne” kirjoitti Ainolle: "Jos menemme naimisiin tind keviind, niin matkustam-
me Karjalaan kesiksi, eik6 niin?” (Talas 2001, 355.) Kullervo oli tekeilld, ja Sibelius
oli karelianismin lumoissa. Mutta Karjalan-matkaan hinti epdilemitti innoittivat
myo0s taiteilijatoverit. Ensimmadisind Venijin Karjalassa olivat kiyneet Axel Gallén
ja Louis Sparre jo vuonna 1890 Gallénin Kuhmonniemelle suuntautuneen hddmat-
kan jatkeena. Vuotta 1892 Yrj6 Hirn kuvasi my6hemmin “suureksi matkavuodeksi”,
koska silloin itdrajan molemmin puolin liikkuivat Sibeliuksen ohella monet muutkin
taiteilijat alkuperdinsi ja suomalaista identiteettid etsimissd (Konttinen 2001, 147).

Kullervon kantaesityksen huumasta toivuttuaan Sibelius palasi toukokuun lopul-
la hddsuunnitelmiin ja Karjalan-matkaan: ’Oma rakas Aino! Nyt saat tietdd uutisen.
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuraa tuntuu kiinnostavan minun Karjalan-matkani ja
minulla on syytd toivoa, ettd saamme sieltd rahaa. Lihetin tietysti sinne kuvauksen
siitd, mitd aion tehdd. Ajattelin silld lailla, ettd meilld on sielld jonkinlainen tuki-
kohta, oma koti (!!!), josta me sitten teemme retkid vanhojen runolaulajien luokse.”
(Talas 2001, 436.) Mutta jo seuraavana pdivind hin joutui pettyneend toteamaan:
"Tohtori K. Krohnin ansiosta ovat ajatukseni S. K. Seuran stipendistd rauenneet.”
Hin oli toisaalta my6s helpottunut: "Jollain lailla on hyvikin, etten saanut S. K.
Seuralta mitddn, silli nyt en ole niin sidottu kuin olisin jos olisin saanut” (Talas
2001, 437). Valoa nikyi kuitenkin toisella suunnalla, silld samassa kirjeessd hin ker-
toi uskovansa, ettd hinelld "on hyvid toiveita saada Yliopistolta 400” ja ettd Geb-
hard oli luvannut ostaa hineltd "sarjan Runeberg-lauluja ja sarjan Kalevala-lauluja”.!
Vield samana péivind hin kirjoitti (suomeksi) Keisarillisen Aleksanterin Yliopiston
”Korkea arvoiselle Akademiselle Konsistoriolle” anomuksen 400 markan suuruisesta
matkarahasta tutustuakseen runojen sivelmiin ja niiden esittimistapaan Karjalassa.

Apuraha my6nnettiin jo seuraavana pdivini, ja matkasuunnitelmat alkoivat tés-
mentyd. Kesikuun 2. pdivind Sibelius kévi tapaamassa Suomalaisen Kirjallisuuden

1 Hannes Gebhard (1864-1933), kustannusyhtié Otavan perustaja ja johtaja vuoteen 1892. Otava julkaisi 7
Singer af Runeberg i musik satta af Jean Sibelius joulukuussa 1892.
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Seuran esimiestd Kaarle Krohnia, johon matkarahatoiveet tilld suunnalla olivat
rauenneet, silld opastusta hin tarvitsi: "Pa morgonen fick jag af Krohn en 'luettelo’
ofver alla de runosingare han kinner. Jag gick till honom och bad om det. Afven
utstakade vi en reseplan.” Samana péivinid hin kivi my6s pankissa: ”1 dag lyftade
jag min 400 mk.” (Talas 2003, 17.)* Kesikuun puolivilissd vastavihityt Sibeliukset
matkustivat Pohjois-Karjalaan, jossa he asettuivat Lieksan Monolaan. Tdilld valmis-
tui seuraavien viikkojen aikana kolme opuksen 13 Runeberg-laulua (Under strandens
granar, Kyssens hopp ja Till Frigga) ja my6s En saga oli tekeilld, kuten Sibelius A.O.
Viisiselle myohemmin kertoi (Viisdnen 1921, 77-78). Matkan kuherrusosion jil-
keen heindkuun puolivilissd Sibelius saattoi puolisonsa Joensuuhun ja jatkoi yksin
syvemmille Karjalaan, ensin Korpiselille, sieltd Kokkariin ja Suojérvelle ja lopuksi
takaisin Korpiseldlle, jossa hin mielestddn oli kuullut "vanhinta” runonlaulua. Syk-
sylld hin kirjoitti yliopistolle selonteon matkan vaiheista ja annista, Redogérelse ofver
undertecknads studieresa i Karelen sommaren 1892. Diaariomerkinnidn mukaan selon-
teko on saapunut yliopistoon 11.11. ja ollut esilld konsistorissa 19.11. Suomennet-
tuna se on padpiirteissiin, muutamia lauseita lukuun ottamatta, Erik Tawaststjernan
Sibelius-elimakerran ensimmadisen osan toisessa, lisityssd painoksessa (Tawaststjer-
na 1989, 251-252). Koko teksti on ohessa, nikoispainoksen jilkeen, uutena suo-
mennoksena.

Ensi alkuun Sibeliuksella oli, kuten Tawaststjerna kirjoittaa, "huono runostuson-
ni”. Monolassa hin ei ollut 18ytinyt etsiméddnsi. Kanteleensoitto Pohjois-Karjalassa
oli tosin "kehittynytti” mutta enimmakseen hengetonti (poikkeuksena muutamat
Mikko Tolvasen sivelmit), melodiassa oli banaaleja kidnteitd eikd mitdin suoma-
laista sivyd voinut siind tunnistaa. Tama huomautus mahdollisesti viittaa siihen, ettd
duuri ja molli olivat tdilld jo ehtineet tehdd tuhojaan. Runonlaulustakin oli vain
vihiisid jadmii, eikd sitd ensi alkuun 16ytynyt Korpiseliltdkiin. Vaimolleen Sibelius
kirjoitti 20. heindkuuta: "Hir sta alla omkring mig... Tillsvidare har jag ej fatt hora
annat dn tvenne singare och de dfven icke om Kalevala. De hafva dels dott dels
flyttat bort.” (Talas 2003, 20.)*

Saaliiksi tuli sentddn itkuvirsid, kaikkiaan parikymmentd, mutta Sibeliuksen mu-
kaan ne kaikki olivat lihemmassd tarkastelussa toisintoja sdvelmistd, jonka kaksi
ensimmiistd siettd hin merkitsi selontekoon nuotein. Jilkisie on esisikeen hiukan
muunneltu kertaus. Sikeet jakaantuvat selvisti kahteen osaan, ja muuntelu koskee
vain neljin ensimmadisen neljdsosan aluetta kolmen seuraavaan ollessa identtisid
kokosivelaskelsiirtymad lukuun ottamatta. Sibelius on merkinnyt tahtilajiksi 7/4,
mutta olisi voinut, jos olisi halunnut kuvata sikeen rakennetta, kiyttiad myos tahti-

2 ”Aamulla sain Krohnilta luettelon’ kaikista hinen tietdmistdin runonlaulajista. Kévin hinen luonaan pyyti-
missi sellaista listaa. Laadimme myds matkasuunnitelman.” (Talas 2001, 446.)

3 ”Tiniin kivin nostamassa 400 mk.” (Ibid.)

4 ”Kaikki seisovat tdssd ympdrilldni ... Tahdn mennessd en ole kuullut kuin kahta laulajaa eivitki
hekidin laulaneet Kalevalaa. Ketki ovat kuolleet ketkd muuttaneet pois.” (Tawaststjerna 1965, 290.)
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lajeja 4+3/4 tai 8+6/8. Sdvelmid noudattaa esisikeessd doorista ja jalkisikeessd joo-
nista pentakordia ja liikkkuu asteittain neljanneltd asteelta paitossavelelle kiviisten
sikeen alussa vain ohimennen viidennelld asteella. Olisi my6s mahdollista tulkita,
ettd sdvelmalld on tetrakordirunko ja ettd nousu viidennelle asteelle on sivusivelen
luonteinen, vaikka se esisikeessd timin synkopoidun alun tihden sattuukin iskulle.

Nuotinnoksen loppuun Sibelius on merkinnyt sanan skras¢ (naurua), ja selon-
teossa hin toteaa itkuvirsien péittyvin tavallisesti hysteeriseen nauruun. Tawast-
stjerna (1989, 251) kommentoi hieman epdileviddn sivyyn: "On kiintoisaa havaita,
ettd Sibelius tulkitsee itkuvirren hurjan kulminaation nauruksi.” Téllaisesta ei myos-
kddn kirjallisuudessa ole mainintoja, itkuvirsien on pdinvastoin kuvattu péadttyvin
rajuihin nyyhkytyksiin. Esimerkiksi ensimmdinen suomalainen itkuvirsitutkija
Volmari Porkka kirjoittaa: Itkija ... ryhtyy runoihinsa omituisella, pitkiveteiselld
nuotilla. Hetken péistd surun tunteet saavat hinestd vallan, ja melkein joka sikeen
jilkeen hin hyrskihtdd dinekkaiseen, tuskalliseen itkuun...” (Honko 1963, 97.)
Mutta ehki itku voi jossakin tapauksessa olla niin lihelld naurua, ettd vieraan on
niitd vaikea erottaa toisistaan.

Selonteon kolme muuta nuottiesimerkkid ovat viisi-iskuista kalevalatyylid. Noin
viidestikymmenestd Kokkarissa kuulemastaan Marjatta-runon toisinnosta Sibelius
valitsee kantamuotona pitiminsi sdvelmin, joka kiyttidd d-pohjaista tetrakordia
esisikeen kiviistessd ohimennen viidennelli asteella ennen laskeutumistaan suuren
terssin kautta pditossivelelle; jalkisikeen asteittain laskevassa liikkeessd terssi on
alennettu: siis jooninen ja doorinen tai — jos niin halutaan — duuri ja molli. Suo-
jarvelld hdn merkitsi muistiin Oleksi Paatrosen kaksisikeisen runosivelmin, jossa
molemmat rytmisesti identtiset sikeet, esilaulajan ja puoltajan, noudattavat dooris-
ta pentakordia. Vanhimpana kuulemistaan Sibelius piti Korpiselin Mysysvaarassa®
nuotintamaansa Petri Shemeikan® sivelmai, joka myds liikkuu doorisen pentakor-
din alalla, mutta kiviisee pddtossivelen alapuolisella suurella sekunnilla. Téssd hin
kuuli mielestddn kaikkien nuotintamiensa runosivelmdin juuret — ehki juuri tuon
suuren sekunnin tihden. Nuotinnos kisittdd kahdeksan tahtia ja osoittaa, kuten Si-
belius muutamia vuosia myohemmin koeluennossaan huomauttaa, ettd runosavelma
on kuin "teema muunnelmineen”, jossa sikeet harvoin toistuvat muuttumattomina.
Sibeliuksen nuotintama sivelma voisi olla "Tulen synty” — niin liheisesti se muistut-
taa timdn runon toisintoa, jonka Petri Shemeikka vuonna 1905 lauloi fonografille
Ilomantsin Ristivaarassa (Launis 1930, 167).” Sibelius myos siteeraa sivelmad, duu-
rin ja joonisen vilimailla hiilyvini, Karelia-musiikin (1893) ensimmaisessd kuvael-
massa ~Karjalainen koti” yhdistien sen Kalevalan 14. runoon, jonka alussa lieto

5 Sibelius kirjoittaa "Mysyvaarasta”.

6 Petri Shemeikan nimen Sibelius oli varmaankin saanut Kaarle Krohnilta, joka Martti Haavion mukaan oli
kiynyt hinti laulattamassa jo vuonna 1884. Tiedot Shemeikan syntymévuodesta ovat ristiriitaisia. Jos hinen oli
syntynyt 1825, kuten useissa lihteissd mainitaan, hin oli elokuussa 1892 n. 67-vuotias; mutta jos hin kuolles-
saan huhtikuussa 1915 oli 98-vuotias, kuten Haavio kertoo, hin olikin n. 75-vuotias. (Haavio 1943, 180-192.)
7 Adnitteeni The Kalevala Heritage (Ondine, ODE 849-2).
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Lemminkiinen herkedid puhuttelemaan Ukko ylijumalaa suorien suksien toivossa:
”O1 Ukko, ylijumala / Tahi taatto taivahinen!” jne.® Sivelmi on aivan erilainen kuin
A.R.Koskisen Suistamolla 1904 muistiin merkitsem3 timin runon toisinto (Launis
1930, 220).

Neljai selontekoon sisiltyvidd nuotinnosta lukuun ottamatta Sibeliuksen Karja-
lan-matkallaan muistiin merkitsemit sivelmit ovat kateissa. Mlistihdn muuten joh-
tuu, ettd myds ndma neljd puuttuvat Launiksen toimittamasta kokoelmasta Karjalan
runosivelmdt (1930)? m
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ANU VEHVILAINEN, PERTTI HAUKOLA,
KIRIL KOZLOVSKY, EEVA OKSALA, MAIJA PARKO

Musiikkiesityksen synty

Artikkeli kisittelee Sibelius-Akatemiassa lukuvuonna 2011-2012 pidettyd kurssia
Musiikkiesityksen synty, joka rakentui taiteilijoiden ja yleisoryhmin viliselle vuo-
rovaikutukselle. Viidestd erillisestd tekstistd koostuvan artikkelin kirjoittajina ovat
kurssin vetijit seki kurssille osallistuneet jatko-opiskelijat, jotka kaikki tekevit tai-
teellista tohtorintutkintoa DocMus-tohtorikoulussa. Ensimmaiiseni oleva teksti A
(kirjoittajana Anu Vehvildinen) kisittelee kurssin taustaideaa, rakennetta ja tuloksia,
seuraavat tekstit B, C ja D (kirjoittajina Kiril Kozlovsky, Eeva Oksala, Maija Parko)
tuovat puolestaan esiin kurssin jatko-opiskelijoiden nikokulman. Artikkelin pdattia
toisen vetdjin (Pertti Haukola) teksti E, jossa esitellddn kurssin metodeja sekd jat-
kokehittelyideoita.

ANU VEHVILAINEN

A. VUOROVAIKUTUSTA SANOIN JA SAVELIN

Mousiikkiesityksen synty (MES) -kurssi oli oppimis- ja kehittimisprojekti, jossa jouk-
ko kuulijoita seurasi taiteilijan/taiteilijoiden valmistautumista konserttiin. Kurssin
suunnittelijoina ja vetdjind toimivat Anu Vehvildinen ja Pertti Haukola, osallistujina
puolestaan oli kolme jatkotutkintoa tekeviai taiteilijaa (Kiril Kozlovsky, Eeva Oksala
ja Maija Parko) seki kaksi kuulijaryhmid Avoimesta yliopistosta. Kerron seuraavas-
sa MES-kurssin taustafilosofiasta (Avoin taiteilija & Arvoisa yleisé -ohjelma), suun-
nitteluprosessista sekd itse kurssista ja sen tuloksista.

Awoin taiteilija (& Arvoisa yleiso -ohjelma tutkii taiteilijan ja yleison vilistd suhdetta

Taidemusiikin alan pianistina ja tutkijana minua on jo pitkdin kiinnostanut taiteili-
jan ja yleison vilisen suhteen muodostuminen, sen tavat ja lainalaisuudet. Genrem-
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me kdytinnot ovat paljolti 1800-luvun romanttisen taiteilijakuvan ja Werktreuen'
muovaamia ja nojaavat yhé edelleen tiiviisti lisztildisen resitaaliperinteeseen. Tamin
perinteen kuva on spottivalossa, korotetulla lavalla esiintyvi taiteilija ja hintd pi-
mennetystd katsomosta ihaileva yleisé — ei yksilolliset kuulijat vaan nimenomaan
yleiso yhtendisend yksikkond, massana. Genreen kuuluu myos, etti muusikon kou-
lutus keskittyy musiikkiin, teoksiin ja siveltdjiin yleisosuhteen jdddessd toisinaan
jopa tdysin vaille huomiota. Ndin siitd huolimatta, ettd yleisé on vilttimiton osa
taidemaailmaa ja ettd jokainen esittdvd muusikko tekee merkittivin osan tyotddn
yleison ldsnd ollessa. Kirjistien: teoriassa on tiysin mahdollista, ettd muusikko kul-
kee uransa alusta loppuun pysihtymitti koskaan pohtimaan omaa yleisésuhdettaan,
silli koko yleis6 on mahdollista eristdd mielestd juuri genren suoman etdisyyden
etiketin turvin.

Awoin taiteilija & Arvoisa yleisé on ohjelma, jonka hankkeet ovat nostaneet taitei-
lija—yleis6-suhteen erityistarkastelun kohteeksi. Taustafilosofiana on ollut halu ky-
seenalaistaa taiteilijuuteen liittyvdd romanttista mystifiointia ja etsid erilaisia tapoja
kaventaa taiteilijan ja yleison vilistd kuilua.? Ohjelmassa on toteutettu muun muassa
keskustelevia pianokonsertteja, joissa olen soiton ohella keskustellut yleisén kanssa
musiikista ja sen herdttimistd ajatuksista. Tami toimintatapa laajeni vuonna 2010
toteutetussa Vuorovaikutus-workshopissa, jossa koottu 25 hengen maallikkoyleiso-
ryhmi osallistui perdti 14 konserttiin Sibelius-Akatemiassa.’ Jokaisen konsertin
jilkeen kuulijat tapasivat esiintyneet taiteilijat noin tunnin mittaisen keskustelun
merkeissi. Molemmat hankkeet nostivat esiin yleison ddinen, joka taidemusiikkigen-
ressd on perinteisesti pysynyt kuulumattomissa. Yleis6 sai myos esittdd omia kehit-
timisideoitaan, ja jatkohankkeina syntyikin kaksi uutta projektia, Musiikkiesityksen
synty ja Kisiohjelma tinddn. Viimeksi mainitussa tein kokeilevan kisiohjelman Olli
Kortekangas & Michael Baran ~oopperaan Yhden yén juttu haastatellen laajaa tekija-
kuntaa (sdveltdjd, libretisti-ohjaaja, laulajat, korrepetiittori, lavastaja, puvustaja jne.)
ja tuoden tekstissd esiin erityisesti oopperan valmistumisen arkitasoa. Ns. suurten
teemojen rinnalla valotin taiteenteon konkretiaa jittien etidnnyttivin ja roman-
tisoivan puheen vihemmille. Esimerkiksi laulajat eivit listanneet késiohjelmaan
kilpailuvoittojaan ja mestarikurssejaan vaan kirjoittivat kukin oman persoonallisen
kommenttinsa roolihahmostaan.

Awoin taiteilija & Arvoisa yleiso -tematiikan pohjalta on syntynyt myos kursseja,
kuten Taiteilija tydssiin (Sibelius-Akatemia), jossa muusikot hahmottavat taiteili-
juutta keskeisten, taiteilijan arkityoskentelyyn kuuluvien aiheiden kautta ja antavat
samalla ddnen taiteilijan hiljaiselle tiedolle. Kurssi luo ikéddn kuin katsauksen taiteen
rivien viliin, sithen mistd ei puhuta mutta mikéd kuitenkin vaikuttaa, sekd niihin
kdytanto6ihin, jotka omaksutaan pédasiassa tiedostamatta — mielestini myos yleison

1 Werktreuesta eli teosuskollisuudesta ks. mm. Goehr (1994).
2 Lisdtietoa Avoin taiteilija & Arvoisa yleiso -ohjelmasta: www.vehvilainen.net
3 Ks. Vuorovaikutus-workshopin loppuraportti: http://www.vehvilainen.net/?cat=25
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voi toisinaan ndhdd erdinlaisena muusikon ty6hon kuuluvana tiedostamattomana
kaytintona.

Avoin taiteilija & Arvoisa yleiso -ohjelman kautta teen my6s diskurssianalyyttistd
tutkimusta hyddyntien hankkeista saatuja aineistoja. Ajankohtaisin tutkimusprojek-
ti kisittelee yleison asennoitumista taidemusiikkigenreen, toinen puolestaan tutkii
taiteilijan yleisésuhdetta. Tavoitteenani on jatkossa tuoda nimi kaksi nikokulmaa,
taiteilijan suhde yleis6onsi ja yleison suhde taiteilijaan, keskusteluun keskendin.
Molemmat aihepiirit ovat omalla tavallaan pimennossa: taiteilijoiden koulutus kes-
kittyy lihinnd teosten maailmaan yleisdsuhteen jaddessd vihiiselle huomiolle. Toi-
saalta, yleis6ltd ei taidemusiikkikdytinnoissd odoteta konserttilipun ostamisen lisak-
si juuri muuta kontribuutiota, jolloin yleison ajattelusta ja yleisestd hyvinvoinnista
genremme piirissé ei tiedetd juuri mitddn. Aihepiiri siis kaipaa tutkimusta kipeisti.

Mousiikkiesityksen synty (MES) -kurssin alkuidea

Musiikkiesityksen synty -kurssin alkuidean isid on Pertti Haukola. Pertti on koulu-
tukseltaan diplomi-insin66ri ja tehnyt ty6uransa liikemaailman johtotehtavissa.
Lisdksi hin on harrastanut pianonsoittoa lihes koko ikdnsi. Pertti oli osallistunut
Avoimen yliopiston kautta Tuiteilija tyéssiin -kurssilleni jo aiemmin ja tuli mukaan
my6s Vuorovaikutus-workshopin yleiséryhmiian. Workshopin paityttyd aloimme
keskustella uudenlaisesta kurssista, jossa yleiso saisi seurata taiteilijoiden konserttiin
valmistautumista aitiopaikalta — workshopin yleisoryhmi oli osoittanut aihepiirid
kohtaan varsin vahvaa kiinnostusta. Suunnitteluvaihe oli pitkd ja perusteellinen, ja
tapasimme lukuisia kertoja pohtien kurssin ideaa ja tavoitteita. Pidtimme toteuttaa
kurssin siten, ettd pyytdisimme mukaan jatko-opiskelijan, jonka oma jatkotutkinto-
konsertti olisi ajallisesti ldhelld kurssin loppuvaihetta ja joka persoonana olisi sopiva
tavoiteltua vuorovaikutteisuutta ajatellen. Kurssin kuulijajoukon saimme Avoimen
yliopiston kautta.*

MES-kurssin tavoitteet

MES-kurssin tavoitteena oli lisitd ymmadrrystd siitd, millainen prosessi konsert-
tiin valmistautuminen on. Taiteilijoilla tima tapahtui oman tyén havainnoinnin ja
analysoinnin kautta: he paitsi soittivat, myos kertoivat maallikoille, mitd prosessin
edetessd kulloinkin tekevit, miten harjoittelevat ja miltd kaikki milloinkin tuntuu.
Tavoitteena oli myds antaa maallikoiden nikokulmien ikddn kuin sotkeutua tai-
teellisen prosessin osaksi ja tarkastella niiden vaikutusta; taiteilijoiden oppimista
midrittdd usein yksinomaan mestari—kisilli-suhde, joten tiysin toisesta suunnas-
ta tulevat kommentit voivat avata taiteilijalle virkistivid nikokulmia. Kuulijoiden

4 Kurssin loppuraportti esittelee tiivistetysti kurssin sisdllon ja tulokset. Ks. http://www.vehvilainen.
net/Pcat=32
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kohdalla tavoittelimme ymmirrystd taitelijan pitkdkestoisen prosessin luonteesta.
Halusimme myo6s vahvistaa kuulijan konserttikokemusta, syventdd hinen vastaan-
ottokykydin sekd aktivoida hinti syvillisempddn paneutumiseen jo ennen konsert-
tia. Tavoitteena oli niin ikddn tarjota impulsseja kuulijan omaan toimintaan tyo- ja
vapaa-ajan elimissd. Kurssin oppimisympiristo oli epitavallinen ja kokeellinen —
tietddksemme vastaavaa kurssia, jossa taiteilija avaa ateljeensa oven kuulijoille, ei ole
aiemmin jérjestetty.

MES-kurssin rakenne

Kurssi jakaantui kahteen osaan, jossa kullakin oli eri osanottajat: syksyn kurssilla tai-
teilijana oli pianisti Maija Parko ja muina osanottajina seitsemin Avoimen yliopis-
ton kuulijaopiskelijaa. Maija valmisti kurssilla toista tutkintokonserttiohjelmaansa,
joka koostui ranskalaisten siveltdjien piano- ja laulu—piano-teoksista, keskidssi
Déodat de Séveracin musiikki. Keviilld taiteilijoina toimivat viulisti Eeva Oksala
ja Kiril Kozlovsky ja kuulijoina toiset seitsemin henkil6d Avoimesta yliopistosta.
Kurssi keskittyi Eevan ensimmiiseen jatkotutkintokonserttiin, jossa teemana oli
kansanmusiikkivaikutteet tSekkildisessd taidemusiikissa. Rakensimme kurssin eri-
laisista osioista: orientoivista ja vuorovaikutteisista tapaamisista. Alun orientoivilla
tapasimme Pertin kanssa taiteilijan/taiteilijat erikseen perehdyttidksemme heidit
kurssin tavoitteisiin ja rakenteeseen. Etsimme yhdessi taiteilijoiden kanssa kiinnos-
tavia teemoja ja toimintatapoja. Maijan periodilla padtimme nostaa fokukseen koko
konserttiohjelman esittelyn, kun taas Eeva ja Kirilin kanssa kuulijoille esiteltiin
syvillisemmin yksi teos, Leos Jand¢ekin Sonaza viululle ja pianolle. Myds kuulijat
johdatettiin kurssille (ilman taiteilijoiden lisnédoloa) kahden orientoivan tapaamisen
kautta. Esittelimme kurssin tavoitteet ja valotimme konserttiin valmistautumisen
prosessia luomamme mallinnuksen sekd omien kokemustemme avulla. Lisdksi toim-
me kuulijoille taustamateriaalia liittyen tuleviin taiteilijatapaamisiin, kuten tietoa
aiheena olevista siveltdjisti ja levytyksistd. Orientoivien tapaamisten luonne oli kes-
kusteleva ja tavoitteena tiedon jakamisen ohella ennen muuta kuulijoiden ryhmay-
tyminen. Halusimme, ettd kuulijat tutustuisivat hyvin meihin vetijiin ja toisiinsa ja
rohkaistuisivat kertomaan ajatuksiaan vapaasti. Orientoivilla kuulijatapaamisilla oli
erittdin tirked merkitys kurssin onnistumisen kannalta: kuulijat kokivat kuuluvansa
ryhmiin ja rohkaistuivat puhumaan avoimesti jo hyvin varhaisessa vaiheessa.
Varsinaiseen asiaan péistiin orientoivien tapaamisten jilkeen: vuorossa oli kolme
taiteilija-kuulija-tapaamista, joissa taiteilijat (Maija syksylld, Eeva ja Kiril keviilld)
puhuivat ja soittivat, kuulijat puolestaan kuuntelivat ja kommentoivat. Me vetijit
opimme kaikesta yhtd lailla. Tapaamiset jirjestettiin muutaman viikon vilein ja
niiden kuluessa kisiteltiin lukuisia eri teemoja. Fokuksena oli konserttiin valmis-
tautumisen prosessi, mutta esiin nousi uusia asioita sitd mukaa kun kurssi eteni.
Huomasimme pian, ettd valitsemamme aihe, konserttiin valmistautuminen, laaje-
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nee joka suuntaan ja sisdltid periaatteessa minkd tahansa kysymyksen musiikin tai
yleensd taiteen alueelta. Valmistimme jokaiselle tapaamiselle tematisoidun rungon,
jota seurasimme kutakuinkin tarkoin. Emme kuitenkaan suitsineet keskustelua liian
jyrkasti, vaan annoimme kuulijoille mahdollisuuden kyselld juuri niité asioita, jotka
heitd kulloinkin kiinnostivat — pidén tillaista joustavuutta erittdin oleellisena tavoi-
tellessani yleison ddinta. Tastd johtuen keskustelu saattoi versoa joskus varsin kau-
as alkuperdisestd aiheesta. Kuulijat olivat molemmissa ryhmissd aktiivisia ja asiaan
paneutuvia. Moni teki taustatydtd ennen jokaista tapaamista kuunnellen teemaan
liittyvien siveltdjien teoksia levyiltd tai lukien siveltdjiin tai musiikin yleistietoon
liittyvid asioita. Jotkut valikoivat jo kurssin alkuvaiheessa oman teeman, jonka kautta
he prosessoivat kurssin aihepiirid ja josta my6hemmin kirjoittivat oman loppukirjoi-
telmansa. Oma lukunsa on myo6s kurssin taiteilijat, jotka osoittivat erittiin rohkeaa
heittiytymistd tihin poikkeavaan oppimisympdristoon. Maija, Eeva ja Kiril olivat
kaikki erinomaisia keskustelijoita ja antautuivat pohtimaan taiteenteon prosesseja
yllattdvistikin nikokulmista, aina tilanteen vaatimalla tavalla. He olivat lihestyttd-
vid ja hauskoja ja tekivit omina persooninaan vuorovaikutuksen kuulijoiden kanssa
helpoksi. Heistd tuli omien kuulijaryhmiensd lemmikkejd jopa siind mdirin, ettd
viittaus fanikulttuuriin on paikallaan.

Seka syksyn ettd keviin kurssi huipentui Musiikkitalon Camerata-salissa pidet-
tyyn konserttiin, jota ennen kuulijat valmistivat kurssista loppukirjoitelman itse va-
litsemastaan nikokulmasta. Annoimme muutamia ideoita kirjoituksen tueksi, mutta
rohkaisimme kirjoittamaan vapaasti. Konserttipdivini jirjestimme kuulijoille niin
sanotun sympatiatapaamisen: kokoonnuimme puolitoista tuntia ennen tutkinto-
konsertin alkua Musiikkitalolle pullakahveille ja eldydyimme konsertoijan asemaan.
Molemmat ryhmit kokivat suurta mydtituntoa taiteilijoita kohtaan ja osin jannit-
tivitkin heiddn puolestaan. Konsertin jilkeen kidvimme joukolla kiittdmassi taitei-
lijoita takahuoneessa. Noin viikon kuluttua konsertista pidimme palautetilaisuuden,
jossa kuulijat luovuttivat kirjoitelmansa ja pitivit kukin oman puheenvuoronsa teks-
tinsd pohjalta. Maijan ryhmaissd palautekeskustelu kiytiin vain kuulijoiden kesken
Maijan ollessa estynyt tulemaan paikalle. Eevan ja Kirilin ryhmissi Eeva oli palau-
tetilaisuudessa lisnd. Paallimmaiinen vaikutelma oli, ettd kurssin aihepiirissi padstiin
vasta alkuun ja lisikursseille olisi tilausta. Syksyn ryhmi my9s vaati jatkotapaamista,
joka jérjestettiinkin muutaman kuukauden pdahin: pidimme tapaamisen erdin kon-
sertin yhteydessd ja keskustelimme kurssin jalkivaikutuksista, jotka osoittautuivat
hikellyttaviksi. Kevddn ryhmille jirjestimme jatkotapaamisen syksylld 2012 ja kar-
toitamme niin ikddn kurssin jélkivaikutuksia.

MES-kurssin tulokset

Kurssin tulokset perustuvat kuulijoiden henkilékohtaisiin loppukirjoitelmiin sekd
suulliseen ja kirjalliseen kurssipalautteeseen, vetijien havaintoihin ja muistiinpa-
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noihin kurssin kuluessa sekd kurssin taiteilijoiden loppukirjoitelmiin ja suullisiin
kommentteihin. Maijan ryhmaissi téirkeitéd tuloksia saatiin myos jilkitapaamisen yh-
teydessd. Ennen muuta tuloksia tulee tarkastella suhteessa asetettuihin tavoitteisiin:
ne toteutuivat erinomaisesti niin taiteilijoiden kuin kuulijoiden osalta. Ymmirrys
konsertinvalmistamisprosessia kohtaan syveni kaikilla osapuolilla.

Arvioin seuraavassa kurssin tuloksia nimenomaan kuulijoiden kannalta ja jitin
taiteilijoiden ja toisen vetdjin nakokulman tulkittavaksi heidin omien tekstiensi
kautta. Pddllimmadinen vaikutelma on, ettd kurssin merkittdvimpid tuloksia on eri-
laisten teemojen esiin nostaminen: sekd kurssin kuluessa suullisesti ettd loppukirjoi-
telmissa kirjallisesti kisiteltyjd teemoja on valtava maddrd.” Voisi siis heritd epdilys,
ettd kurssi on ollut sekava eiké yhtendistd teemaa ollut havaittavissa. Niin ei kuiten-
kaan ollut. Aiheemme oli konserttiin valmistautuminen, ja on selvii, ettd sen piiriin
kuuluu monia eri ilmiditd ja teemoja. Emme vetdjind myoskiin etukiteen voineet
tietdd, mitkd nimenomaiset kysymykset herittdisivit kuulijoissa kiinnostusta ja lisd-
selvittimistd tai mihin taiteilijat kulloinkin haluaisivat syvemmin uppoutua. Seura-
simme siis etukiteen suunniteltua kurssirunkoamme pitien kuitenkin mielessi, ettd
hedelmillisin keskustelu syntyy silloin, kun ihmisille annetaan sopivasti tilaa ja aikaa
sekd ajatella ettd puhua. Kun jokin kurssin tilanne nostatti jossakin osallistujassa
kysymyksen, se otettiin esiin ja siitd keskusteltiin. Jokainen osallistuja siis rakensi
kurssia omalta osaltaan tuoden mukaan omat kysymyksensid. On selvid, ettd kuu-
lijoiden heittdytymisen kurssin teemoihin ja samalla keskusteluaiheiden rikkauden
mahdollistivat paljolti taiteilijoiden avoimuus ja lihestyttivyys. Kuulijat uskalsivat
esittdd niin perustavanlaatuisia kuin korkealentoisia kysymyksid, mutta myds omia
nikemyksidin ja jopa kritiikkid taidemaailmaa kohtaan.

Saimme kuulijoilta jatkuvaa suullista palautetta kurssin kuluessa, mutta monilta
heistd my®6s erillisen kirjallisen palautteen. Palaute on oli erittdin positiivista, paikoin
jopa ylitsevuotavan kiittavid. Kurssin anti koettiin kiinnostavaksi ja emotionaalisesti
voimakkaaksi, ja kuulijoiden oma osallistuminen oli varsin intensiivistd ja paneu-
tuvaa. He my06s 16ysivit kokonaan uudenlaisia ja itselleen merkityksellisid asioita
musiikkisuhteensa kehittimiseen. Tarve jatkokurssille ilmaistiin selvisti molempien
ryhmien kohdalla: moni koki ettid “tdssiahdn vasta péistiin vauhtiin”.

Kurssimme aihetta kisiteltiin alkuun laatimamme projektimallin kautta.®

5 Kurssin loppuraportti listaa kymmenid eri teemoja, joita kurssi sivusi, kuten: "Tulkinnan kisite ja kiytinto”,
"Musiikin ja soittamisen rinnastaminen kuvataiteisiin’, "Musiikin ja soittamisen rinnastaminen kielenkiin-
timiseen”, "Oman henkil6kohtaisen musiikkihistorian vaikutus nykyhetkeen”, "Musiikkiesityksen synnyn ko-

»

konaisprosessi ja filosofia”, "Konsertti erityisend projektityyppind”, "Klassisen musiikin vanhat ja uudet kon-

» 9

ventiot”, "Harjoitus- ja lavatilanteiden ero”, ”Lavalla syttyminen, kontakti yleisoon, taiteilijan temperamentti”,
”Klassisen tulkinta kuin jazzin improvisointi”, ”Milloin saa taputtaa tai muuten osoittaa suosiota” jne. (Haukola
& Vehviliinen 2012).

6 “Katapultiksi” ristimdmme projektimalli kuvaa konserttiin valmistautumista ja erittelee jatkumona erilaisia
aihepiirejd, kuten "Konsertin alkuidea”, "Teosten valinta”, "Uuden teoksen opettelu”,”Vanhan teoksen limmit-
tely”. On selvii, etti esimerkiksi teosten valinta tapahtuu ennen teoksen harjoittelua, mutta muutoin malli on
viitteellinen ja ldhinni keskeisiin osa-alueisiin fokusoiva. Halusimme lihinnd kuvata, miten laajasta ja moni-
muotoisesta asiasta on kyse, kun valmistellaan konserttia.
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Visuaalinen projektimalli konserttiin valmistautumisesta, jota tarjosimme kuulijoi-
den orientoivissa tapaamisissa, heritti kuulijoissa niin vastakaikua kuin nérkéstysta.
Moni piti mallia havainnollisena, mutta toiset taas epdmadiriisend ja jopa virheel-
lisend — huolimatta siitd, ettd sen olivat laatineet ammattipianisti (allekirjoittanut)
ja musiikin aktiiviharrastaja (Pertti) kurssin ensimmaisen taiteilija-jatko-opiskelijan
(Maija) my6tavaikutuksella. Opimme, ettd visuaalisen mallin vaikutus on voimakas:
se, ettd ndytimme mallin kurssin alussa, oli yhdelle havainnollinen, toiselle taas lii-
an rajoittava ja mielikuvitusta lukitseva. Jokaisella kuulijalla oli luonnollisesti koke-
muksia erilaisista projekteista, ja meidin tarjoamamme malli otettiin vastaan vaih-
televasti.

Siind missd visuaalinen mallimme jdi pian taustalle, kurssin varsinainen toimiva
ja emotionaalisesti sitouttava ydin oli ehdottomasti ihmisten vilisessd vuorovaikut-
teisuudessa. Kuulijoille juuri mahdollisuus tutustua syvemmin yksittdiseen taiteili-
jaan teki prosessin seuraamisesta ainutlaatuisen elimyksen ja heritti halun jatkaa
tallaisten kurssien parissa myos jatkossa. Taiteilijat joutuivat venymiin sessioissa
varsin pitkille, silld kaikkea, kaikkein vihiten kuulijoiden kysymyksid ja reagoin-
tia, ei voinut millddn ennakoida. Tama heritti kuulijoissa valtavasti sympatiaa ja ar-
vostusta taiteilijoita kohtaan ja samalla synnytti halun tutustua taidemusiikkiin yhi
syvemmin. Esimerkkeind elimyksellisistd tuokioista olivat muun muassa Maijan
demonstrointi pianoteoksen erilaisista tulkintamahdollisuuksista tai Eevan ja Kiri-
lin pitkdt live-harjoittelusessiot, joissa duo harjoitteli yhdessd ikddn kuin me muut
emme olisi olleet lainkaan paikalla.

Loppukirjoitelmissa kuulijat kasittelivit kurssin aikaisia teemoja, mutta jokainen
tyOsti tekstissddn myos itse valitsemaansa, henkilokohtaista aihetta. Lisiksi syksyn
ryhmistd muutama osallistui jilkitapaamiseen ja toi mukanaan tekstin, joka kom-
mentoi kurssin jilkivaikutuksia. Kdytin saamaani aineistoa tutkimuksessani, jossa
diskurssianalyysin menetelmad hyddyntien tutkin yleison asennoitumista taidemu-
siikkigenred ja taiteilijoita kohtaan. Kurssin tuloksista saadaan niin ollen lisdi tietoa
lihitulevaisuudessa. Tutkimuksessani kysyn, milti taiteilijat ja taidemusiikki ndytti-
vit yleis6n nakokulmasta katsoen. Millaista viestid annamme ulospdin? Mikd meissd
on ymmirrettdvii, lihestyttivii, kiehtovaa tai himmentivaa?

Otan lopuksi esiin joitakin erillisid kuulijakommentteja (saatu suullisesti tai kirjalli-
sesti) kuvastaakseni kurssin vaikutuksia:

(1) Kuulija X kertoi kokeneensa voimakkaan ahaa-elimyksen harjoittelun mer-
kityksestd. Hin kertoi, ettei koskaan ollut kunnolla nahnyt vaivaa oman soittami-
sensa eteen. Taiteilijan prosessin seuraaminen sai hinet oivaltamaan, ettd saadak-
seen tuloksia on tehtivi todella huomattava méiri toitd. Tami elimys sai kyseisen
kuulijan paneutumaan omaan harrastukseensa kokonaan uudella tavalla. Hin kertoi
elimyksestddn meille muille silmit loistaen ja intoa huokuen.

(2) Syksyn ryhmin jilkitapaamisessa kuulija Y kertoi muuttaneensa eliminsi
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tdysin kurssin vaikutuksesta: elikkeelld olo oli pyorinyt paljon tunnin vilein lihetet-
tavien TV-uutislihetysten seuraamisessa — nyt pomminrijdytysten seurausten kat-
somisen tilalle tuli levyilti ja radiosta kuunneltava klassinen musiikki. Kuulija halusi
myo6s jakaa musiikin hyviid sanomaa jilkipolville ja otti tavakseen menni konserttei-
hin nuorempien sukulaistensa kanssa.

(3) Kuulija Z oli kertonut kurssin alussa lapsuusmuistoistaan ja musiikinopetta-
jasta joka oli nujertanut Z:n laulamisyritykset ja aiheuttanut vuosiksi tunteen, etti
musiikki kokonaisuudessaan on Z:n ulottumattomissa ja ettd hin on tiysin epaimu-
sikaalinen. Z ei ole sen koommin laulanut lainkaan. Kurssin vaikutuksesta Z koki
itsetuntonsa kohentuneen ja rohkaistui valikoimaan itsedin kiinnostavia konsertteja
kuunneltavakseen. Voimistunut itseluottamus muutti asennetta entistd rohkeam-
maksi: Z tunsi 16ytineensd paikkansa taidemusiikkimaailmassa.

KIRIL KOZLOVSKY

B. AjaTUksiA MUSIIKKIESITYKSEN SYNTY -KURSSILTA

Musiikkiesitys prosessina

Nykydin musiikkiteoksen esitys nihdddn usein suljettuna yksittdisend kokonai-
suutena. Esitetylld teoksella on alku ja loppu, jotka ovat selkeisti ja yksiselitteisesti
havaittavissa. Yksittidinen musiikkiteos on osa konserttikokonaisuutta, jolla on niin
ikddn olemassa alku ja loppu. Muusikot kiyvit ldpi tietyn valmistautumisproses-
sin, jonka lopputavoitteena on laadukas esitys. Yleisolldkin on olemassa maiiritelty
aika kokea musiikkiteos. Tdhin oletukseen perustuva ajattelutapa on hyvin yleinen.
Monien mielestd perinteisen ns. klassisen musiikin esityksen on oltava juuri timin
kaltainen — yleis6 kuulee kappaleen kerran ja vaikuttuu siitd syvisti, koko tapahtuma
on singulaarinen ja silld on olemassa selkeit ajalliset rajat.

MES-kurssilla timi toimintamalli haastettiin. Yleisolld oli mahdollisuus vuo-
rovaikutukseen muusikoiden kanssa jopa kolme kuukautta ennen konserttia. Lu-
kuisissa yhteisissd sessioissa keskusteltiin avoimesti musiikkiin liittyvistd asioista,
jotka askarruttivat tai painoivat mieltd, syvennyttiin niihin, prosessoitiin keskuste-
lun tuloksia ja palattiin kyseisiin aiheisiin uudestaan. Sama koski my6s Jandcekin
Sonaattia viululle ja pianolle, johon yleisé on ollut kontaktissa jokaisessa sessiossa.
Sen sijaan, ettd tutustuminen kappaleeseen olisi supistettu singulaariseen, konsert-
tisalissa pidettyyn kaavanomaiseen tilanteeseen, sonaatti avautui yleisélle nimen-
omaan prosessina. Ennen varsinaista esitystd yleisolld oli olemassa monipuolinen
kuva teoksesta, soittajista, itsestddn juuri timdn teoksen kuulijoina — ja myds ndiden
elementtien vuorovaikutuksesta.
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Samalla haastetuksi tuli itse "teoksen” kiisite. Tédhin kisitteeseen liittyy voimak-
kaasti myos nyky-yleison arvostelukyky. Lyhyesti kyseinen konventio voidaan kuvata
ndin: aikaisempien konserttikdyntikertojen ja levyjen kuuntelun perusteella kuulija
muodostaa kisityksen tietystd kappaleesta. Sitten konserttisalissa hin vertaa reaali-
ajassa kuulemansa versiota ja aikaisemmin muodostunutta kisitystddn kappaleesta
keskeniddn; tihdn vertailuun perustuu kuulijan arvio konsertista ja siind esitetystd
“teoksesta”. Siind “teoksen” kdsite on suhteellisen staattinen ja lineaarinen. MES-
seminaarissa yleiso ei tutustunut niinkdin “teokseen” (Jandcekin Sonaatti viululle ja
pianolle), vaan tuli heti osaksi esittdjien, musiikin ja yleisén keskindistd vuorovaiku-
tusprosessia. Lineaarisuus oli sirjetty alusta asti: yleiso tutustui kappaleen "runkoon”
eli kaikkien osien teemoihin ennen kuin kappale oli soitettu heille kokonaan. Sitten
yleisé seurasi yhteisissd sessioissa teoksen harjoittelua, eli lineaarisen, ennalta mari-
tetyn tapahtumaketjun sijaan tarjolla oli esittdjien ja kappaleen yhteinen oleminen.
Uskon, ettd siini tilanteessa jako “teos-soittimet-esittéjit” olisi vaikeaa ellei mah-
dotonta; kyseessi oli nimenomaan eldvi, kaavamaisuudesta kaukana oleva prosessi,
joka on kokonaisvaltaisempi kuin levyltd kuunteleminen tai perinteinen konsertti-
kiynti — sellainen, joka on kaikille osapuolille rikastuttava ja miellyttavi.

Harjoittelu yleison edessi

Teoksen harjoittelua yleison edessd haluan analysoida hieman tarkemmin. Monille
ammattimuusikolle timd ajatus on outo. Hyvin usein pidimme kiinni kisityksesti,
ettd kappaleen pitii olla "valmis” esitettaviksi, ettd "puolivalmiita” projekteja ei saisi
tuoda julki, ettd on pyrittivi tdydellisyyteen ja ettd kappaleen saa esittdd vain silloin,
kun riittdvd madrd tyotd on tehty. Mielestini timid ajatus on usein haitaksi koko
musiikin alan toiminnalle. ”Valmis”, "riittavin hyvd’, "tdydellinen” — nuo kisitteet
eivit ole absoluuttisia totuuksia, vaan keksittyjd, subjektiivisia ja erittdin suhteelli-
sia tietoisuutemme tuotteita. Tietyn kappaleen tyostiminen ja tulkinnan hiominen
voivat jatkua ikuisesti — ja timd prosessi ei ikind liity suoraan esittdjin varsinaiseen
konserttitoimintaan, jossa on kyse aivan eri asiasta, nimittdin vuorovaikutuksesta
kaikkien osapuolien vililld. Esiintyjdn on oltava "auki”, pystyttdvd ottamaan tila ja
yleis6 "haltuunsa”, hinen pitdd osata reagoida yleis66n, ja lisiksi soittimellisen osaa-
misen on tultava osaksi titd eldvidd prosessia. Esittivi taiteilija, joka soittaa aina sitd
samaa “omaa tulkintaansa” riippumatta yleisostd, on itse keksityssd todellisuudessa
elivd konventioiden vanki. Hintd voidaan verrata Don Quijoteen, joka oli sokea
todelliselle elimalle ja jolle ritariromaanien aihepiirin ulkopuolelle jadvi todellisuus
oli ontologinen mahdottomuus.

Harjoittelu yleison edessd on minulle itselleni erittdin luonnollinen tapa olla te-
kemisessd musiikin kanssa. En jaa musiikillista toimintaani “julkiseen” ja “yksityi-
seen” osioon. En tunne hipeidd, jos joku kuulee minulta "keskeneriisen” kappaleen
harjoittelukopissa. Yritin pyrkid siihen, ettd soittaminen, esittdminen, musiikin pa-
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rissa tapahtuva vuorovaikutus ovat saman prosessin osia. En usko, ettd mikédn soit-
tamani kappale on ikind valmis; en usko, ettd kappaleen elimi loppuu, kun viimei-
nen ddni on soitettu lavalla. Harjoitteluni tarkoitus on valmistautua tietyntyyppiseen
tilanteeseen, joka on julkinen esiintyminen. Harjoittelun ja esityksen olosuhteiden
yhtildisyys ei ole ollenkaan haitallinen tekiji, eli yleison lisniolo harjoitteluproses-
sissa on ainoastaan positiivinen asia. Monet piano-opettajat sanovat oppilailleen:
"Mieti isoa salia; mieti, ettd soitat jollekin”. Tami ei ole muuta kuin jirkevi pyrkimys
rekonstruoida mielikuvituksen avulla konserttitilanne harjoitteluluokassa, pyrkimys
harjoitella esitysti, jonka osaksi musiikkikappale tulee. Yleison roolin rekonstruoin-
nilla on tissd pyrkimyksessi keskeinen asema. MES-kurssilla saimme kokea ihan-
teellisen tilanteen, jossa yleisé oli valmiiksi paikalla — ja vield juuri sama yleiso, joka
tuli myéhemmin konserttiin.

Tidrked vaikutus omaan taiteelliseen toimintaani on ollut venildinen formalismi
kirjallisuustieteessd. Yksi keskeisistd formalistien teksteistd on Boris Eihenbaumin
Miten Gogolin Pidllystakki” on tehty. Otsikko on seki provokatiivinen ettd poikke-
uksellisen osuva. Taiteen ytimend ei ole nerokas, mystinen, selittimiton entiteetti,
vaan eldvi, ristiriitainen tekemisen prosessi. Kiinnostus tekemisen aspektiin muu-
sikon toiminnassa on yleisolle ddrimmdisen luonnollinen asia. Voidaan havaita, ettd
esimerkiksi pianoresitaaleissa salin vasen puoli on aina enemmin tiynna kuin oikea.
Monet kuulijat perustelevat omat istumapaikan valintansa lauseella "haluan nihda
pianistin kddet kun hén soittaa”. Tamd muun muassa on osoitus siitd, ettd yleis6d
kiinnostaa kisityo, tekemisen puoli esittimisessi. Eteerinen, todellisuudesta eros-
sa oleva ja kohti nirvanaa suuntautuva musiikkiesitys on myytti, romanttisen ajan
kuollut konventio, joka on menneen ajan tuotos ja josta nykypiivini ei ole muuta
kuin haittaa. Minua itsedni kiinnostaa se, miten esitys tehddin; pidin taiteen tarpee-
tonta mystifiointia vddrdni ja joskus jopa vaarallisena asiana. Siind mielessi julkinen
harjoittelu on mielestdni erittdin hyodyllinen kiytintd, joka palvelee sekd yleisod
ettd taiteilijoita.

Keskustelut ja yhteisollisyys

Kurssitapaamisissa keskustelimme monista ns. klassiseen musiikkiin liittyvistd asi-
oista. Uskon, ettd keskustelujen tuloksena saavutettiin kaikkien osapuolien syven-
tynyt ymmarrys keskustelun aiheista (kehollisuus, esityskonventiot, taiteilijan rooli,
esiintymisjdnnitys jne). Mutta ajattelen myds, ettd nimenomaan esityksen synty-
misessd kyseisilld keskusteluilla on ollut tirkedmpi rooli kuin voitaisiin kuvitella.
Keskeinen kisite tdssi asiassa voisi olla "yhteisollisyys”.

Olen jo pitkidn ollut sitd mieltd, ettd yleisolld on konserttitilanteessa yhtd tir-
ked rooli kuin esittdjilld. MES-istunnoissa saimme harjoitella Janicekin sonaattia
yleison edessd. Mutta uskon, ettd myds yleisomme sai istunnoissa harjoitella. Har-
joitella ennen kaikkea omaa rooliaan musiikkiesityksessi. Toivoisin, ettd tima kidyn-
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nistdisi ajatteluprosessin, jossa jokainen seminaarin osallistuja miettisi uudestaan
musiikkiesitykseen liittyvid perusasioita (joita mielestini mietitddn turhan vihin,
kyseenalaistamatta). Niistd roolien jako musiikkiesityksessd on keskeinen. En usko
roolijaon olevan pysyvi asia. Jokaisessa konserttitapahtumassa on havaittavissa tie-
tyntyyppinen ryhmidynamiikka; esittijistd ja yleisostd muodostuu lyhyeksi ajaksi
erddnlainen yhteis6, jonka sisilld alkaa heti vuorovaikutus eri osapuolien vililld —
tietoinen tai useimmiten tiedostamaton. Toimintatapoja, valtasuhteita ja kdyttiyty-
misen sddnt6jd mairitellddn ja muokataan. Kun konserttitapahtuma yleensi kestdd
vain pari tuntia, timé prosessi ei voi edetd kovinkaan pitkille. MES-istunnoissa
kaikki oli toisin. Voidaan viittdd, ettd jossain mielessd konserttitapahtuma kesti yli
kolme kuukautta ja vuorovaikutus oli paljon tiiviimpi kuin normaalisti konsertti-
yleison ja esittdjien vililli. Kun kaikki tapahtui yhdistavin ajatuksen puitteissa, ei
vuorovaikutuksen kommunikaatiomuodoilla tai keskustelun aiheilla ollut niin vilii.
Jokainen keskustelu liittyi siihen, ettd "me kaikki, tdssd ja nyt, valmistamme mu-
siikkiesityksen”. Se oli yksi pitkd kommunikaatiotilanne, joka mahdollisti ja myos
edellytti yhteisollisyyden tunteen kasvamista. Luulen timin olevan minulle tirkein
kurssin saavutus; yleison roolin merkityksen tiedostaminen suhteessa omaan tyoho-
ni on minulle jatkuva prosessi, mutta harvoin olen péddssyt nikemiin ja tutkimaan
sitd niin selkedsti kuin MES-formaatissa.

EEVA OKSALA

C. KOHTAAMISPISTEESSA

Miti yleiso ajattelee? Ilman telepaattisia kykyjd kysymykseen on vaikea varmuudella
vastata, ainakin konserttilavalta kisin. Yleison reaktioista voi paitelld jotain: kir-
kastuneet silmit, kyyneleet, naurunhorihdykset ja innostuneet taputukset saattavat
kertoa yleison ldsndolosta ja viihtymisesti. Konserttivalaistuksissa yleis6 kuitenkin
yleensd pimennetéin siten, ettd yksittdisid ihmisid ja heiddn ilmeitddn on ldhes mah-
dotonta esiintymislavalta havaita. Timi ei kuitenkaan sulje yleis6d kokonaan pois:
esiintyjd pystyy aistimaan yleis6n energian tdydessi pimeydessi ja hiljaisuudessakin,
mutta se vaatii molemminpuolista hereilld oloa ja heittiytymista.

Mousiikkiesityksen synty -kurssilla saimme (taiteilijat ja yleiso) tilaisuuden tarkas-
tella esiintyjdn ja yleison vilistd vuorovaikutuksellista prosessia poikkeuksellisen
intensiiviselld tavalla ja pitkilld aikavililld. Tapasimme kevéilld yhteensd viisi ker-
taa noin kolmen kuukauden ajanjakson aikana. Tutustuimme yleis66mme, miki jo
sindnsd tuntui hyvin poikkeukselliselta. He kertoivat taustoistaan, ammateistaan ja
suhteestaan klassiseen musiikkiin.

Myés me kurssin taiteilijat kerroimme itsestimme. Jalkikdteen ajateltuna oma
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esittdytymiseni yleisolle oli tdysin erilainen kuin normaalisti konsertissa, jossa "esit-
tiytyminen” tapahtuu ohjelmalehtisessd, ansioluettelon muodossa. Henkilokoh-
tainen esittelyni, jossa sivusin enemmainkin harrastuksiani ja eliminkatsomustani,
tuntui paljon luonnollisemmalta ja henkilokohtaisemmalta kuin taiteellisten saavu-
tusteni luetteleminen. Ensimmiinen vahva tunne kontaktista saavutettiinkin mie-
lestini jo esittelykierroksen aikana. Mahdolliset mielikuvat taiteilijan mystisyydesté
karisivat varmasti nopeasti — viimeistddn siind vaiheessa, kun mind avasin suuni.

Intensiivisiksi tapaamiset teki tutustumisen lisiksi se, ettd yleis6 istui lihelld
edessimme ja kaikilta odotettiin reflektointia yhdessi koetuista asioista. Tdstd syystd
koko ryhmédmme joutui olemaan poikkeuksellisen hereilld jo heti ensimmidisestd ta-
paamisesta lihtien. Useat tapaamiset ja keskustelut toivat yleison yllittavin lihelle.
Timi oli virkistdvid ja erityisen inspiroivaa, suorastaan odotin tapaamisia. Innos-
tuminen tuntui kaiken lisidksi olevan molemminpuolista. En kuitenkaan tottunut
yleis66n: esiintyminen ei tuntunut kertaakaan itsestddn selviltd tai arkipdiviiseltd.
Yleison ldsndolo sai meidit (taiteilijat) joka kerta etsimdin erilaisia kontaktin tasoja
ja heittdytymdin hetkeen. Keskustelut mielestini syvensivit kontaktia entisestddn.
Oli todella mielenkiintoista kuulla, miti yleis6 ajattelee, mitd tunteita tekemisem-
me heissd herittdd ja minkilaiset asiat mahdollisesti askarruttivat heiddn mieltddn.
Saimme paljon vilitontid palautetta yleisdltimme kurssin aikana, miki oli mielestidni
loistava asia. Palaute ja konsertin jilkeinen kohtaaminen ovat omasta mielestini tir-
ked osa esiintyjin ja yleison vilistd vuorovaikutusta. Esitysten jilkeiset keskustelut
ja jaetun kokemuksen kertaaminen tekivit meistd hetkessd tiiviin ryhmin. Yleensi
konsertin padtyttyi ja taputusten hiljennyttyi taiteilija jad yksin, muutaman kollegan
ja rohkean kannattajan kohteliasta lihestymistd lukuun ottamatta. Olen huoman-
nut, ettd taiteilijan tapaaminen olisi hyvin tirkedd myos yleisolle. Miksi taiteilijan
ja yleison kohtaaminen esiintymisen jilkeen on niin hankalaa? Suurin osa yleisosti
ei osaa tai kehtaa hakeutua takahuoneeseen taiteilijaa tapaamaan. Vapaamuotoinen
(keskustelu)tilaisuus esityksen herittimistd tuntemuksista olisi mielestini inhimilli-
nen ja tervetullut uusi kiytinto konserttikulttuuriimme. Ainakin kurssillamme kiy-
tinto osoittautui hedelmalliseksi.

Jokaisella tapaamiskerralla keskustelimme esiintymiseen liittyvistd eri teemoista,
muun muassa klassisen musiikin konserttikonventioista ja taiteilijan kehollisuudes-
ta. Keskustelu konserttikonventioista heritti voimakkaita tuntemuksia niin taiteili-
joissa kuin yleisossikin — puolesta ja vastaan. Esiintymisten arvokkuus, etiketit ja
virallisuus olivat saaneet osan yleisostd vilttelemdin konserttisaleja jopa kokonaan.
Yhtd huolestuttavalta tuntuivat kommentit omien reaktioiden hillitsemisesti ja jopa
tukahduttamisesta konserttitilanteissa. Omana itsend oleminen yleiséssi koettiin
haastavammaksi silloin, jos tapahtuma oli pukeutumista ja kdyttdytymistdi my6ten
sdddetty ja médritty. Taiteilijana pystyin samaistumaan tuntemuksiin helposti. Viis-
timittd herdsi kysymys: Kuinka voin olla yhti aikaa oma itseni ja silti kuitenkin
midritynlainen tai padstdd itseni irti ja samalla sdddelld irtipddstimisen astetta?
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Yllittavin paljon térmisimme keskusteluissamme myds klassiseen musiikkiin
liittyviin stereotypioihin kuten: "klassiset muusikot soittavat vain mitd nuotissa lu-
kee” tai "klassisen musiikin esiintyjdt ovat jaykkid”. Erityistd kiinnostusta yleison
keskuudessa heritti teoksen ja tulkinnan suhde. Hetkessi eldvin tulkinnan ja va-
paamman otteen selittiminen ja havainnollistaminen olivat keskeisid aiheita tapaa-
miskerroilla. Olen varma, ettd kuulijoiden kuuntelua aktivoi jo pelkistddn tieto siit,
ettd esityksessd voi tapahtua mitd vain eikd kaikkea ole ennalta suunniteltu tai ki-
sikirjoitettu nuotteihin. Useat tapaamiskerrat saman teoksen parissa saivat yleison
huomaamaan tulkitsemisen, esiintymisen ja hetkessi elimisen monia ulottuvuuksia
ja mahdollisuuksia.

Kurssilla térmdsin harmikseni jilleen kerran kisitykseen, ettd yleison pitiisi jo-
tenkin ymmirtid klassista musiikkia ja olla perilld kaikenlaisista musiikin teoreetti-
sista ja historiallisista kuvioista. Tatd pidettiin edellytyksend jopa sille, ettd klassisesta
musiikista voitaisiin nauttia. Jos lihdetddn liikkeelle tdysin eri suunnasta ja ajatellaan
esiintymistd vuorovaikutuksellisena prosessina, huomataan musiikin "ymmartimi-
sen” olevan vain pieni osa kokemusta. Liiallinen musiikin teoreettisiin rakenteisiin
tuijottaminen voi mielestini toimia jopa kuuntelua hiiritsevini tekijina.

Kurssiryhmidmme eri lihtokohdista tulleet kuulijat yllittivit minut valppaudel-
laan, energiallaan ja vastaanottavuudellaan. Samoja kokemuksia olen saanut esiin-
tyessini esimerkiksi lapsille, vanhuksille ja yhteiskunnasta syrjiytyneille. Lapsilla ei
ole kisitystd vallitsevista kéyttdytymismalleista, ja he ovat luonnostaan uteliaita ja
auki. Monilla hoitolaitoksissa elivilld ja yhteiskunnasta syrjaytyneilld on usein mo-
nenlaisia haasteita arkipdiviisissd kohtaamisissa ja kommunikoinnissa. Oman ko-
kemukseni mukaan suurimmalla osalla on haasteista huolimatta vahva tarve saada
kontaktia toisiin ihmisiin, ja he ovat esiintymisten aikana poikkeuksellisen hereilla.
Olen kokenut, ettd aidossa vuorovaikutuksellisessa kohtaamisessa pystyn antamaan
itsestdni enemmin ja saamaan my6s paljon anteeksi. Esiintyminen on parhaimmil-
laan toisen ihmisen kohtaamista tilassa, jossa roolit, sosiaalinen asema ja taka-aja-
tukset katoavat.

Tuntui erittdin tirkeiltd, ettd saimme purettua — vaikka vain pienen ryhmim-
me osalta — klassiseen musiikkiin liittyvid ennakkoluuloja ja vairinkasityksid, jotka
selvisti askarruttivat monien mieltd. On syytd olettaa, ettd suuri midri potentiaa-
lisia kuulijoita ei kiinnostu klassisesta musiikista juuri vahvojen ennakko-oletusten
vuoksi. Ennakkoasenteista syyllistimisen ja ihmisten karsinoimisen sijaan voisi olla
hedelmallistd kehittid enemmain kurssimme kaltaisia keskustelevia ja havainnollis-
tavia foorumeita, joissa taiteilijat ja koko klassinen konserttikulttuuri olisivat hel-
posti lahestyttivissd muodossa.

Musiikkiesityksen synty -kurssilla saimme mielestini loistavan ja poikkeukselli-
sen tilaisuuden harjoitella esiintymistilannetta ja irtipadstimistd jo matkalla harjoi-
tushuoneesta konserttisaliin. Tuttu ja kannustava ryhmi innosti meité taiteilijoita
riskinottoon ja heittdytymiseen. Esitystilanteen tuntu ei havinnyt kuitenkaan ker-
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taakaan tapaamiskerroillamme, vaikka vapautumisen aste nousikin vililld korkeaksi.
Musiikkiesitys muotoutui ja syntyi yleison kanssa. Yleison ldsndoloon tottuminen ja
aistien avaaminen ovat asioita, joita ei valttdmattd pidse riittivisti ennen konserttia
harjoittelemaan. Kontaktin saaminen on huumaava tunne. Kyseessi on jonkinlainen
keskittymisen tila, jossa seki esiintyjin ettd yleis6n energiat padsevit virtaamaan ja
lopulta kohtaavat. Taiteilija uskaltaa— ainakin oman kokemukseni mukaan — antau-
tua energiavirran vietiviksi todennikéisemmin, jos hinelld on vastaavia kokemuksia
entuudestaan.

Musiikkiesityksen synty -kurssi huipentui ensimmiiseen jatkotutkintokonserttiini,
jossa kaikki kohtasimme viimeinkin "oikeassa” konserttiympiristossi ja olosuhteis-
sa. Pystyin aistimaan tilan ja yleison odotuksen. Aloittaessani tunsin suurta rauhaa,
mutta péitin silti keskittyd hallintaan heittdytymisen ohella. Konsertin alku on aina
erityisen herkkd hetki, jossa niin esiintyji kuin yleisokin hakee tuntumaa. Ensim-
miisten aplodien jilkeen unohdin itseni ja pddstin irti. Vaistosin yleison paremmin
ja keskittynyt ilmapiiri inspiroi minua. Aika tuntui pysihtyneen. Etupenkissi ol-
lut mies vaikutti olevan pahemmassa transsissa kuin mind. Tunsin olevani erityisen
elossa ja hereilld ja nautin jokaisesta hetkestd. Seuraavien aplodien aikana kuulin
jo huutoa ja vihellysti. Adinien lihteeksi paljastuivat kurssimme osanottajat. Hekin
padstivit irti. Tamd sai minut riemastumaan ja richaantumaan entistd enemman.
Uskomaton tunne. Vasta silld hetkelld ymmirsin pitkikestoisen yhteistydmme voi-
maannuttavan vaikutuksen. Ympyri sulkeutui, kohtasimme jélleen uudella tasolla ja
olimme kaikki entistd rohkeampia.

MAIJA PARKO

D. MUSIIKKIESITYKSEN SYNTY
— TAITEELLINEN VISIO VAI SUUNNITELTU PROJEKTI?

Sain tilaisuuden olla mukana Anu Vehvildisen ja Pertti Haukolan ideoimalla Mu-
siikkiesityksen synty eli MES-kurssilla Sibelius-Akatemiassa syyskaudella 2011.
Kurssilla Avoimen yliopiston opiskelijoiden pienryhmi seurasi valmistautumista-
ni toiseen jatkotutkintokonserttiini Sibelius-Akatemian DocMus-tohtorikoulussa.
Ohjelmassani oli piano- ja laulumusiikkia 1900-luvun alun Ranskasta (Séverac, De-
bussy, Lili Boulanger).

Kurssin ideointi ja valmistelu alkoi omalta osaltani jo kevéilld 2011, kun tapasim-
me Anun ja Pertin kanssa muutaman kerran asian tiimoilta. Kurssin vetéjit olivat
miettineet tarkasti taide-esityksen (musiikkiesityksen) syntyprosessia ja kiyttineet
kumpikin omaa asiantuntijuuttaan siind hienosti hyvikseen. Sain kuulla katapultti-
mallista, jonka avulla aloin tarkastella omaa konserttiprosessiani hieman uudessa
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valossa — vaikkakin asiat olivat minulle sindnsi tuttuja ja tiedostettuja. Mallinsimme
myo6s kyseisen konsertin katapultin, "Maijan katapultin”, jonka avulla suunnittelim-
me ja seurasimme juuri timdn konsertin valmistautumisprosessin etenemistd. Mie-
lestini oli tirkedd, ettd molemmat kurssin vetdjit ovat taustaltaan pianisteja: Anu
ammattipianisti ja Pertti innokas pianonsoiton harrastaja. Niin ollen puhuimme
samaa kieltd ja kokemuksemme konsertin valmistamisesta olivat siind méérin sa-
manlaisia, ettd suuria torméyskohtia ei syntynyt.

Oli erittdin hyodyllistd pohtia prosessin etenemisti ikddn kuin etukiteen ja tie-
dostaa tiettyjd vaiheita ja maamerkkejd kokonaisuudesta. Niitd olivat esimerkiksi
prosessin syntyvaiheet pala palalta — konsertin kokonaisidea, jonka kautta péis-
tadn teosten yksityiskohtaiseen harjoittelemiseen. Taiteellinen tyoskentelyni sai jo
ideoinnin tasolla ryhtid ja jamikkyyttd joutuessani perustelemaan ja purkamaan auki
valintojani hankkeen ohjaajille. Hienoinen vieraudentunne iski silloin tilloin suun-
nitteluvaiheessa, ldhinné harjoitteluun liittyvissd pohdinnoissa. Katapultissa jouhe-
vasti etenevd malli ei aina vastaa todellisuutta, jossa kappale eldd omaa elimdinsi
ja ottaa askeleita sekd eteenpiin ettd taaksepiin. Harjoittelun systemaattisuutta on
my6s hankalaa mallintaa, koska harjoittelutavat vaihtelevat kappaleen oppimisvai-
heiden mukaan.

Orientoivista tapaamisista jatkettiin kohtaamisiin ryhmién kanssa. Sain yksityis-
kohtaisen ohjeistuksen tapaamisia varten Anulta ja Pertiltd. Mietimme tapaamisia
yhteisesti — tosin uumoilimme jo tdssd vaiheessa, ettd joudumme improvisoimaan
tositilanteessa. Ensimmadinen tapaaminen oli itselleni yllitys: MES-ryhmin koh-
taaminen ldhietdisyydelld ja kysymysten tulva oli mielenkiintoinen, mutta samalla
my6s hiukan uuvuttava kokemus. Minun oli vaikea keskittyd soittoon — tai tar-
kemmin — soittoon keskittyminen oli tiysin erilaista kuin se on konserttitilantees-
sa. Soitto muuttui tdssid tilanteessa demonstroivaksi, esittelynomaiseksi: "titd tdd
Séverac nyt siis on”! En niinkdin ajatellut omaa minddni, onnistumista soitossa, tai
mahdollista arvostelua soittoani kohtaan. Tarkeintd minulle oli viestin vélittiminen
ryhmille, tarttumapinnan tarjoaminen Séveracin musiikkiin. Nyt jilkeenpdin aja-
teltuna asenne voisi olla erittdin kiyttokelpoinen myds tavallisiin” konserttitilan-
teisiin. Puhuminen ja soittaminen samassa tilanteessa oli piristivi ja luonnollinen
kokemus. Kommunikatiivinen yhteys persoonaan (molemmin puolin) syntyy luon-
tevasti puheen kautta. Kysymysten tulva ensimmadisessd tapaamisessa oli kuitenkin
niin suuri, ettd padtimme hiukan rajata sitd seuraaviin tapaamisiin. Lisiksi tilanne
oli mielestdni aluksi aika lailla yksisuuntainen: ryhmi kyseli minulta yksityiskoh-
taisia kysymyksii liittyen soittoon, siveltdjiin ja konserttiprosessiin, joihin vastailin
pianon ddrestd parhaan kykyni mukaan. Vuorovaikutteisuus alkoi tulla esiin vasta
seuraavissa tapaamisissa.

Toiseen tapaamiseen valmistauduimme selvasti rajatummin: Pertilld ja Anulla oli
tietyt keskustelunavaukset mietittyind, ja he ohjasivat ryhmin ajankdytt6d muuten-
kin. En ollut yksin ddnessd yhtd paljon, mikd antoi itselleni tilaa ja rauhaa tilantee-
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seen. Soitin esimerkkejd vihemmin, mutta puhuin yksityiskohtaisemmin kappaleis-
ta ja viestin konsertin ideaa pintaa syvemmaltd. Ryhmin dynamiikka alkoi selventyi:
pari henkil6d johti keskustelua aktiivisesti, muutama enemminkin kuunteli sivussa
ja pari henkil6 esitti kipakkojakin mielipiteitd. Piintyneet kisitykset absoluuttisesta
musiikista ja nykymusiikin halveksunta aiheuttivat minussa drsyyntymistd, jota vas-
taan jouduin taistelemaan tilanteessa. Suvaitsevuus ryhmin mielipiteitd kohtaan oli
ennakkoon yksi omista lihtokohdistani ja vannoin, ettd otan avoimin mielin vastaan
ryhmin mielipiteet. Tdssd en tdysin onnistunut.

Kolmannen tapaamisen henki oli vapautunut ja keskustelu polveili vilkkaana.
Ryhmi oli jo tuttu, joten ihmiset puhuivat vapaasti ja turhia jinnittimattd. Tassd
tapaamisessa lihestyttiin MES-projektin ydinti: Pertti ja Anu yrittivit kaivaa esiin
ryhmilidisten omia kokemuksia tyGprojekteista ja niiden vertautumisesta musiikki-
esityksen syntyyn. Yhtymikohtia 16ytyi — tosin niitd olisi voinut 16ytyd runsaam-
minkin ja ajattelu olisi voinut olla vield luovempaa etsittdessid yhtymikohtia oman
tyon ja taiteellisen tyon viilld. Erds ryhmin jdsenistd nosti esiin mielestdni erittdin
tirkedn havainnon musiikin tekemisestd. Hin yllattyi siitd tyén madristé ja harjoit-
telun yksityiskohtaisuudesta, joka konsertin valmistamiseen liittyy. Himmistystd
aiheutti jatkuva harjoitteleminen, vaikka muusikko olisi jo hyvin pitkilld taidoissaan
ja kokenut esiintyjd. Sithen kokemukseenhan taiteellisen tyoskentelyn mielekkyys
hyvin pitkélti perustuu: aina on jotakin uutta tyostettivid, uutta ohjelmistoa, uusia
osa-alueita soitossa, joihin muusikko haluaa seuraavaksi paneutua.

Yksittdinen, toistuva teema kaikissa tapaamisissa oli muusikon tulkinnan raken-
taminen. Huomasin, kuinka vaikea tehtdvi asian selittiminen on ilman ammatti-
kieltd ja ammattiyhteis6d, jossa kisitteet ovat kaikille yhteisid. Uskon kuitenkin, ettd
ryhmille jii jotain kiteen kurssin jilkeen muusikon tulkinnan rakentamisen kom-
ponenteista seki siitd, miten tieto ja analyysi ikddn kuin siirtyvit osaksi soittamista.
Muusikon hiljaisen tiedon avaaminen muiden alojen asiantuntijoille oli sanalla sa-
noen haastavaa.

Konserttipdivind tuntui todella mukavalta, ettd yleisossd on ainakin kourallinen
tuttuja ihmisid. Vaikka MES-tapaamiset eivit olleetkaan varsinaisia kokonaisia
koe-esityksid omalla kohdallani, kulkivat ne mukana konsertissani jollain tasolla.
Jokaisen kappaleen paikkaa ohjelmassa oli mietitty ehkdpi tarkemmin kuin kos-
kaan aiemmin, ja olin paneutunut konserttiohjelman laulujen maailmaan eliytyen.
Hankkeen kokonaisanti oli minulle erittdin positiivinen, ja mielenkiinto timain kal-
taisiin, erilaisiin kohtaamisiin yleison kanssa voimistui. Kuten totesin jo aiemmin,
vertailukohtia muuhun tekemiseen olisi voinut tulla esiin enemmankin; nyt 1dhinni
todettiin, ettd taiteellinen projekti on paikohdiltaan samanlainen kuin mika tahansa
tyoprojekti. Luova prosessi (musiikkiesityksen synty) on kuitenkin aina joustava, ar-
vaamaton kokonaisuus, ja lopputulosta on kaikesta harjoittelusta huolimatta vaikeaa
ennustaa mekaanisesti.

Anu Vehvildisen ja Pertti Haukolan huolellisesti ideoima hanke oli minulle ai-
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nutlaatuinen kokemus muusikkona. Uskon, ettd hanke saa jatkuessaan aikaan erilai-
sia kuuntelukokemuksia yleisolle ja mielekkdin kohtaamis- ja toimintaympiriston
taiteilijalle. Kun mukana on uusi ryhmad ja uudet muusikot, keskustelu voi lihted taas
aivan eri suuntaan ja erilaisia yhteyksid syntyy ihmisten henkilokohtaisten projek-
tien vilille.

PERTTI HAUKOLA

E. TEKEMISTEN DIALOGI

Sibelius-Akatemian kurssilla Musiikkiesityksen synty (MES) oltiin kuin taiteilijan
ateljeessa, koettiin epitavallisia kohtaamisia ja tehtiin aikomattomia 16yt6jd. Osalli-
sina olivat taiteilijat ja kuulijat varsinaisina osallistujina sekd kurssin vetéjit. Yhtei-
sissd tapaamisissa altistuttiin intensiivisesti havainnoimaan ja kokemaan soittamis-
ta ja musiikkia uusista nikokulmista. Asetelma oli osallistujille uusi ja kiinnostava,
mutta samalla myGs outo, osin jopa epdmukava. Tamin seurauksena ndytti syntyvin
liikettd ja tuloksia ainakin kahdella alueella. Ensinnikin, MES-tapaamiset olivat
suoraviivainen tapa seki lisitd kuulijoiden ymmarrysti taiteellisen toiminnan sisil-
16std ettd, pienemmassi mitassa, avata taitelijoille nikymad kuulijoiden toisenlaisiin
tekemisiin ja ajattelutapoihin. Ja toisekseen, ennen kokemattomat kohtaamistilan-
teet avasivat kaikille osallistujille mahdollisuuksia nihdi itseddn, omaa ajatteluaan ja
tekemisiddn uusista nikokulmista.

Syksylld 2011 ja keviilld 2012 toteutetuilla MES-kursseilla péitavoitteena oli
lisité sekd taiteilijoiden ettd kuulijoiden ymmirrystd musiikkiesityksen taustatyosti,
siitd mitd taiteilija tekee konserttia edeltivind kuukausina ja vuosina. Timin rinnal-
la, tietoisesti mutta varovasti, avattiin ovea my9s sille, ettd osallistujat saisivat toi-
senlaisen toiminnan kohtaamisesta heritteitd itsensd havainnointiin ja kehittdmi-
seen. MES-kurssin keskeiset tavoitteet, osallistujat, toteutus ja tulokset on kuvattu
kiteytetysti timin artikkelisarjan aloittavassa Anu Vehvildisen kehysartikkelissa ja
kurssin loppuraportissa (Haukola & Vehvildinen 2012).

Tissd artikkelissa tarkastellaan toteutettuja MES-kursseja rajatusti, erilaisten
tekemisten rikastavan dialogin nidkokulmasta. Tavoitteena on tarkastella, miten
osallistujien erilaiset tekemiset, ammatilliset osaamiset ja kokemukset vaikuttivat
toisiinsa, olisivat voineet vaikuttaa tai potentiaalisesti voisivat vaikuttaa vastaavan-
laisissa tilanteissa. Lisiksi pohditaan, millaisia ovia saadut MES-kokemukset avaa-
vat jatkoaktiviteeteille. Tavoite ja ote tdssi kirjoituksessa on kehittdvi, uusia mah-
dollisuuksia ideoiva ja arvioiva.

Tekstin alussa on ajatus aikomattomista 16yd6istd. Sen pohjana on nikemys ja
tavoite kirjastosta (Paavonheimo 2012), miki perustuu Umberto Econ ajatukseen
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ettd kirjasto on tai voisi olla "aikomattomien loytdjen paikka”. Tétd soveltaen, to-
teutetut Musiikkiesityksen synty -kurssit voi mieltdd aikomattomien 16yt6jen pro-
sessina.

1  Aikomattomia 16ytoji

Musiikkiesityksen synty -kurssien osallistujat toivat suullisissa ja kirjallisissa pohdin-
noissaan esiin havaintoja ja johtopaitoksii taiteellisesta tyostd yleisesti ja konserttiin
valmistautumisesta erityisesti. Esiin tuoduista monipuolisista ajatuksista seuraavaan
on valittu sellaisia teemoja, joissa kuulijat tuovat esiin itselleen merkityksellisid ha-
vaintoja sekd vertaavat ja rinnastavat taiteellista prosessia omaan toimimiseensa ja
omiin ammatillisiin kdytdnt6ihinsd. Tahin poimitut ajatukset eivit ole suoria si-
taatteja kuulijoilta, vaan heidin esittimistddn ajatuksista syntyneitd kisityksid, osin
my6s kevyesti edelleen muotoiltuina.

- Klassisen musiikin taiteilija tuottaa soittaessaan joka hetki omia tulkintojaan,
sen sijaan ettd hin toteuttaisi matemaattisen mekaanisesti nuottikuvaa ja val-
litsevaa traditiota. Tulkinnan kisite ja kdytinnot ovat mutkikkaita, pohdintaa ja
selkeytysti kaipaavia. Esitettdvin musiikin tulkinta voidaan rinnastaa ekono-
mistin tekemiin tulkintoihin omissa teksteissddn ja puheissaan. Ne on tehtivi
puutteellisen ja ristiriitaisen taloudellis-poliittisen tiedon pohjalta, ja ne on myos
esitettdvi alan vallitsevan kaanonin puitteissa.

- Organisaation tiedottajan arkityossi perushaasteena on annetun aikarajan
puitteissa 1oytdd ja tuottaa tiivis tekstillinen kiteytys laajasta ja monipuolisesta
lihdemateriaalista. Tamin viestinnillisen tulkinnan on osuttava seki viestin
kohderyhmin tarpeisiin ja henkeen ettd oman organisaation tavoitteisiin ja
tyyliin.

- Klassisen musiikin taiteilija on toisen yksilon (siveltdjin) ilmaisun ja sen takana
olevien intentioiden esiintuoja ja tulkitsija, vastaavalla tavalla kuin kielenkiin-
tijd on suhteessa kirjailijan tekstiin. Musiikin esittdjin tilanne voidaan rinnastaa
kielenkidntdjan haasteeseen "hengittdd alkuperiistekstid kirjoittajan ddnelld’.

- Konsertin valmistelua ja toteuttamista voidaan verrata tutkijan pitimain esitel-
miin tieteellisessd konferenssissa. Analogioita 16ytyy alkaen tavoitteiden aset-
telusta, aiheen valinnasta, materiaalin keruusta ja tyostimisestd, konkreettisesta
valmistautumisesta ja péddtyen live-esitelmin pitoon, palautteeseen ja jilkiar-
viointiin.

- Musiikkiesityksen valmistamista voidaan verrata tietotekniikka-alan ohjelmoi-
jan projektiin. Molemmissa joudutaan ottamaan kantaa keskeisen tirkedin kay-
tinnolliseen ja periaatteelliseen kysymykseen siitd, milloin projekti on valmis’.
Milld kriteereilld valmius todetaan, ja kuka sen toteaa.

83



TRIO 2/2012 — Artikkelit: Anu Vehvildinen, Pertti Haukola, Kiril Kozlovsky, Eeva Oksala, Maija Parko

- Esiintymistilanteen jinnittdjid 16ytyy kaikkialta, ilmid ja sen hallintakeinot ovat
yleisid. Tyoeldmissd tarvitaan laajalti tihdn liittyvid tietoa ja taitoa. Tatd kuulijat
voivat oppia taiteilijoilta, mutta my6s pdinvastoin.

- Musiikkiesityksen valmistaminen on kuin raskaus ja synnytys, sitd voidaan tar-
kastella myds leipurin ty6n nikokulmasta.

- Musiikin ammattilaisen harjoittelun miird on hikellyttiavi. Silmit avautuvat
sille, ettd mitddn merkittdvid ei synny ilman intensiivistd paneutumista. Tallaisel-
la havainnolla voi olla syvillisid implikaatioita tarkastelijan omaan eliméinasen-
teeseen, sithen mitd voidaan saavuttaa vain odottamalla, ikdin kuin automaatti-
sesti, ja mihin pédstiin vain méiritietoisen ja mittavan tyoskentelyn kautta.

- Taiteilijan henkisen ja kehollisen kokonaisuuden tasapaino on oleellista konsert-
tiin valmistautuessa. Tatd voidaan rinnastaa hoitajan tyossi tarvittavaan ymmar-
rykseen psyykkisen ja fyysisen terveyden tasapainosta.

- Konsertin valmistaminen voidaan kokonaisuudessaan nihdi omanlaisenaan
sykling, erityisend projektityyppinid. Siind asetetaan tavoitteet, padtetddn sislto,
suunnitellaan, tehddin ja valvotaan valmistelutydt, toteutetaan H-hetki, arvioi-
daan jilkivaikutukset ja suunnitellaan jatkoa. Téllainen kokonaisuus vertautuu
yrityksen toimitusjohtajan tavoitteisiin, agendaan ja haasteisiin, kun suunnitel-
laan ja toteutetaan yrityksen vuosittaista, ratkaisevan tirkedi asiakastilaisuutta.

Y1ld olevat kuvaukset ovat vain osa niistd havainnoista, joita kuulijat toivat esiin.
Mitd ilmeisimmin he tekivit mys kirjaamatta jadneitd oivalluksia, ehkéd vihemmin
ilmeisid ja vaikeammin artikuloitavia. Ja edelleen, todennikoisesti he tulevat teke-
miéin uusia ahaa-elimyksid vihitellen ajan kanssa. Nami vihitellen syntyvit ja keh-
keytyvit 16ydot ovat todennikoisesti niitd eniten aikomattomia ja arvaamattomia, ja
my6s ehkd arvokkaimmiksi osoittautuvia.

Miten ja miksi timédntapaisia 16yt6jd tehtiin MES-kurssin aikana? Siitd seuraa-
vassa.

2 Miten ja miksi MES toimi?

Edelld kuvattujen, MES-kurssin aikana konkreettisesti esiin tulleiden kuulijoiden
ajatusten ja pohdintojen taustaksi ja kehikoksi saattaa olla olemassa sopivia viite-
kehyksid. Sellaisia ei kuitenkaan ole tdhdn yhteyteen yritetty etsid. Osallistujien
esittdimit ajatukset kun ylittdvit vakiintuneiden tai ilmeisten viitekehysten ja tar-
kastelutapojen rajoja. Ne sijoittuvat esimerkiksi sekd taiteellisen toiminnan ettd or-
ganisaatiokdytintojen alueille. Seuraavassa on identifioitu tapoja tarkastella kurssin
toteutusta toiminnallisesta ja metodisesta nikokulmasta, sitd, mikd edesauttoi pro-
sessin etenemistd ja tulosten syntymistd. Osa niisti oli tietoisesti etukiteen suunni-
teltuja, osa taas kurssiprojektin kokemusten tarkastelussa kiteytyneita.
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2.1 Epitavallisia kohtaamisia

Musiikkiesityksen synty -kurssin luonteen, toimivuuden ja vaikuttavuuden yhteni
keskeiseni selittdjand oli se, ettd perusasetelma, konkreettiset tilanteet ja toimintata-
pa olivat osallistujille ennen kokemattomia. Tama koski seki jokaista yksittdistd ta-
paamista ettd kolmen kuukauden mittaista kokonaisprosessia. MES-kohtaamisten
keskeiset vuorovaikutussuhteet eivit siis olleet rutiininomaisia, vaan uudentyyppisid
ja oudoiksikin koettuja, ne saattoivat tuntua osin jopa epamukavilta. Mukana oli
runsaasti yllitysmomentteja ja myos riskin hytindd. Tillaisten epitavallisten koh-
taamisten rakentaminen oli tietoinen ldhtokohta ja toteutuksellinen tavoite kurssin
valmisteluissa.

Ajallisesti ensimmdinen ja pitkdaikaisin epdtavallinen kohtaamisprosessi toteu-
tui Anu Vehvildisen ja Pertti Haukolan vililld. Anu on pianisti, musiikin tohtori ja
Sibelius-Akatemian yliassistentti. Pertti on diplomi-insin66ri, MBA, pitkdin tieto-
litkennealalla toiminut harrastajapianisti. Oli sindnsd himmentivéa ja kiinnostavaa,
ettd he 16ysivit yhteisesti sytyttivin aiheen ja aidon innostuneina toteuttivat yli 1,5
vuoden mittaisen ideointi-, suunnittelu- ja toteuttamisprojektin.

MES-kurssin keskiossi olivat taiteilijat ja kuulijat, jotka tulivat kurssille kahdes-
ta tavallaan vastakkaisesta suunnasta. Sibelius-Akatemian Docmus-tohtorikoulun
jatko-opiskelijoina kurssin taiteilijat olivat taidemusiikin ammattilaisia, he tulivat
musiikkimaailman ytimesti ja yleisemmin taidemaailman ytimestd. Kurssin kuuli-
jat taas toivat tapaamisiin ei-musiikillisten ammattien osaamista, toimintatapoja ja
kokemuksia useilta koulutustasoilta: talous, filosofia, tekniset alat, tiedotus, kielen-
kidantiminen, opettaminen, limnologia, mielenterveys, vakuutusala. Valtaosa kuuli-
joista oli musiikista kiinnostuneita, konserteissa kiyvii yleis6d ilman omakohtaista
musisointiaktiviteettia. Muutamalla kuulijalla oli my6s omakohtainen, ei-ammatil-
linen suhde musiikin tekemiseen.

Kahdesta eri maailmasta tulleiden taiteilijoiden ja kuulijoiden asettamista koh-
taamistilanteisiin voitaisiin kuvata ajattelutapojen, osaamisten, tekemisten ja koke-
musten tormdytyksend. MES oli kuin Cernin uusi LHC-hiukkaskiihdytin syvilld
Geneven kallioperissi. LHC:ssi kaksi vastakkaisista suunnista tulevaa protonisuih-
kua tdrmiytetdin keskeniin, ja hiukkastérmaysten tuloksena syntyy uusia, aiemmin
havaitsemattomia alkeishiukkasia. Kun Cernissi nyt kesilld 2012 on ehki 16ydetty
kauan etsitty Higgsin bosoni, voidaan kysyi, ettd mitd ajatuksellisia bosoneja syntyi
MES-kohtaamisten seurauksena.

2.2 Musiikin lihikontakti

Sen lisiksi, ettd kohtaamiset tietoisesti rakennettiin osallistujille epétavallisiksi ko-
kemuksiksi, toinen tietoinen tavoite kurssin suunnittelussa oli toteuttaa kohtaami-
sissa musiikin lihikontaktia. TAimi motivoitui aiemmista huomioista, kokemuksista
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ja pohdinnoista musiikin kuuntelun vaikuttavuudesta nimenomaan liheltd kuultuna
(Haukola 2010). Myos Anu Vehvildisen toteuttamien vuorovaikutus-workshopien
(Vehvildinen 2012) keskusteluissa asia oli noussut esiin.

MES-tapaamiset jirjestettiin aktiivisesti siten, ettd tyypillisen konserttitilanteen
etiisen asetelman sijaan osallistujat kokisivat tilanteen tiiviind ja henkilokohtaise-
na: kymmenien metrien etiisyyden tilalle muutaman metrin liheisyys, anonyymin
joukkotunnelman tilalle pienen piirin koheesio, lava-katsomo-dikotomian tilal-
le yhteinen tiivis “salonki”, vierauden tilalle tuttuus. Toiminnassa luotiin tietoisen
metodisesti sekd kuulijoille ettd taiteilijoille tiiviin kokemisen ja suoran kontaktin
mahdollisuus sekd musiikin ettd keskustelujen aikana.

Lihikontaktitilanteessa vaikutteet annettiin ja saatiin suoraan tekemisen kautta.
Taiteilijoiden ja kuulijoiden tapaamisissa ei luennoitu tai muutenkaan juuri vilitetty
tietoa, vaan asioita ndytettiin, niitd oli mahdollista havainnoida suoraan ja niistd oli
mahdollista kiyda vilitontd dialogia. Kyseessé oli kurssin teeman puitteissa tapah-
tunut yhdessd kokeminen ja eliminen.

2.3 Systeeminen oppimisen kehi

MES-tapaamisiin rakennettua epitavallisten kohtaamisten ja lihikontaktin asetel-
maa ja sen avaamia vuorovaikutuksellisia mahdollisuuksia voidaan kuvata kaavion

1 avulla.
Kuulija
L Kuulija

_ Taiteilija Kuulija

o Muut kuin
Taide- Taiteilija el taide-

maailmat maailmat

Kuulija

Anu

pertti  Kuulija

Kaavio 1
Systeemisen oppimisen keha
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Kurssin ytimessi olivat taiteilijoiden ja kuulijoiden tapaamiset, joissa tarkasteltiin
taitelijan konserttiprosessia. My®s itse konsertti oli kurssiin kuuluva, omanlaisensa
intensiivinen kohtaaminen. Tétd kurssin ydinprosessia voidaan havainnollistaa ajat-
telemalla, ettd kaavion 1 keskelld on suora, kaikilta-kaikille avoin vuorovaikutuksel-
linen verkosto.

Timin ytimen ympirille voidaan sitten sijoittaa seuraavia elementteja.

- Seki kuulijoiden keskindinen ettd taiteilijoiden keskindinen vuorovaikutus oli
toiminnassa kaiken aikaa.

- Kunkin osallistujan moninaiset taustaverkostot olivat kurssin herdttimini akti-
voituneet ja vaikuttamassa, tietoisesti tai tiedostamatta.

- Musiikkia itse tekevit kuulijat ja kurssin toinen vetijid monipuolistivat keskuste-
luja ja todennikoisesti toimivat vuorovaikutusta edistdvind mentaalisena siltoina
musiikin tdysammattilaisten ja konserteissa kivijéiden vilimaastossa.

- Kurssin ideoinnista, suunnittelusta ja valmisteluista vastanneet Anu ja Pertti oli-
vat molemmat "stereona” lisni kaikissa kurssin vuorovaikutustilanteissa. Niin oli
seki osallistujia ydintapaamisiin etukiteen orientoivilla jaksoilla ettd varsinai-
sissa taiteilijoiden ja kuulijoiden tapaamisissa. Kumpikin oli samalla sekd koko
kurssin ja yksittdisten tilaisuuksien vetdjd ettd muiden osallistujien kanssaopiske-
lija. Asetelma oli myds heille uusi ja arvaamaton.

Kokonaisuutena MES-kurssin asetelman voisi nimeti vaikkapa dialogiseksi rih-
mastoksi, jos verkostoa pitdd kasitteend turhan stabiilin oloisena tillaiseen dynaami-
seen tilanteeseen. Tavoitteellisuuden ja tulosten kannalta asetelman taas voisi nihdi
systeemisen oppimisen kehini, kokoelmana toimijoita ja suhteita, joissa kaikki vai-
kuttavat toisiinsa yhteisen tavoitteen edistimisessa.

2.4 Erilaisten tekemisten dialogi

Edelld kuvattujen MES-toteutuksen rakenteellisten piirteiden vaikutuksesta — ja
varmaankin myG6s muista syistd — kurssin tapaamisissa osallistujien persoonat, osaa-
miset, tekemiset, ammatit, ajattelutavat ja kokemukset paisivit vaikuttamaan toi-
siinsa. Taiteilijoiden ja kuulijoiden keskiniistd vuorovaikutuksellista asetelmaa, siind
toteutuneen dialogin sisilt6jd ja vaikutuksia voidaan tarkastella kaavion 2 avulla.
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Heritteet | Tieto ja kokemus

6 toisenlaisesta ' kuulijan
tekemisesta ,,  reaktioista

Oman ajattelun [ TAITEILITA KUULIJA " Oman ajattelun
ja tekemisten | Suora | ja tekemisten

7 havainnointi, 7 vuorovaikutus havainnointi, 5
sanoittaminen, | | ' sanoittaminen,

uusintaminen uusintaminen

Tieto ja kokemus | Heritteet

taitelijan | toisenlaisesta 4
tyosta tekemisesta
Kaavio 2

Erilaisten tekemisten dialogi

Kukin osallistuja toi kohtaamisiin mukanaan suoraan ja avoimesti persoonansa,
osaamisensa ja kokemuksensa ja vilillisesti omat koulutukselliset, ammatilliset ja
muut verkostosuhteensa.

Prosessia voidaan ajatella kolmitasoisena dialogina. Ytimessd oli taiteilijoiden
ja kuulijoiden vilinen suora kontakti ja siind tapahtunut dialogi, musiikillinen ja
verbaali. Tuon dialogin sisilté voidaan hahmottaa kaaviossa esitettyind seitsemani
elementtind, numeroituna suunnilleen niiden kéytidnnéllis-loogisessa jarjestyksess.
Elementit 1-3 muodostivat MES-prosessin primdirisen, vilittdmien vaikutusten
sisdisen kehin. Elementit 4-7 taas olivat tilld kurssilla tavoitteina sekundairisid,
vilillisten vaikutusten ulkokehia.

Vilittomit vaikutukset

1 MES-kurssin lihtokohtana ja sen pohjatyoni taiteilijat pyrkivit ensin avaamaan
itselleen oman tyonsi ja erityisesti ajankohtaiseen konserttiin valmistautumisen
sisdlt6jd, konkreettisia ilmenemismuotoja, ajoituksellisia ja muita seikkoja. Oman
tekemisen havainnoinnin ja pohdinnan tavoitteena oli kyetd sanoittamaan sen
keskeisid asioita ja artikuloimaan niitd kuulijoille, jotka eivit olleet musiikin am-
mattilaisia.

2 Taiteilijoiden soittamisen ja verbaalisten kuvausten kautta kuulijat saivat uutta
ymmirrystd taiteellisesta ajattelusta ja tyoskentelystd. Vaikutteita tuli sekd eld-
myksellisesti ettd kognitiivisesti.

88



3 Kuulijoiden ilmaisemat reaktiot musiikista ja keskusteluista olivat taiteilijoille
suora ja vilitdn kanava kuulla esiyleisén reaktioita konsertin ohjelmistoon ja
teosten musiikilliseen toteutukseen. Taiteilijoille timd oli samalla myos ylei-
semmin uudentyyppinen suora tutustumismahdollisuus yleis66n, kunkin yk-
silolliseen ajatteluun, kokemuksiin ja suhtautumistapoihin. Niin prosessi avasi
osaltaan tietd elementin 7 mukaiseen taiteilijan oman ajattelun ja tekemisten
uusintamiseen.

Vililliset vaikutukset

4 Sen lisiksi ja sen rinnalla ettd kuulijat saivat elementin 2 mukaisesti uutta kon-
kreettista tietoa ja ymmarrystd taiteilijan tyostd, he altistuivat yleisemmin ja laa-
jemmin havainnoimaan ja eldytymain itselleen toisenlaiseen tekemiseen. Tami
toteutui seki tietoisesti ettd varmasti suurelta osin tiedostamatta.

5 Elementin 4 perusteella kuulijoille syntyi heritteitd tarkastella ja pohtia myos
itseddn uusista nikokulmista. Se, kiynnistyiko tistd todellista oman ajattelun ja
tekemisten tarkastelua ja uusintamista, jii MES-kurssin aikana aktiivisesti to-
dentamatta. Viitteitd tihdn suuntaan oli nahtavissa, osin isostikin. Mahdollisuus
joka tapauksessa syntyi tarkastella taiteilijan ja omien tekemisten yhtaldisyyksid,
samankaltaisuuksia, sukulaisuuksia, eroja, vastakkaisuuksia ja sovellettavuuksia.
Kukin peilasi nikemainsd, kuulemaansa ja kokemaansa suhteessa omaan tilan-
teeseensa, ja timd vaikutti omaan ajatteluun ja toimintaan, haettiin sité tietoisesti
tai ei. Aikuinen oppii ja kehittyy tarkkailemalla elimin ilmi6iti ja muiden teke-
misid suhteessa omaan tilanteeseensa ja toimintaansa, hin liittdd uutta tietoa ja
uusia havaintoja jo itselld olevaan tietoon ja kokemukseen.

6 Kuulijoita rohkaistiin jossain médrin tuomaan esille omia ammatillisia ja muita
tekemisiddn sekd niiden suhdetta esille tulleisiin taitelijoiden tyon elementteihin.
Sikali kun niitd tuli esiin, ne muodostivat taiteilijoille ideaikkunan oman ajatte-
lun ja toiminnan kehittdmiseen.

7 MES-kurssin kokonaisvaikutteiksi taiteilijalle summautuivat ndin ollen oman
tyoskentelyn havainnointi ja sanoittaminen (1), kuulijoiden suorien reaktioiden
tyostiminen konsertin esiyleisond ja yleisemmin yleiséymmarryksen lihteend
(3) seki heritteet kuulijoiden toisenlaisista ajattelun ja tekemisen tavoista (6).
Niiden vaikutteiden muuttuminen reaalisiksi vaikutuksiksi toteutunee vihitel-
len, sekd automaattisen kypsymisen etti tietoisen tyostimisen tuloksena.
MES-kurssin vaikutusten kannalta keskeistd oli juuri se, ettd toteutuneissa epa-

tavallisissa kohtaamisissa osallistujien erilaiset tekemiset, osaamiset, ajattelutavat ja

kokemukset pidsivit rikastavaan dialogiin keskendin. Altistuttiin uudelle ja vie-
raalle, opittiin jotakin tuosta itselle tuntemattomasta, mutta samalla opittiin jotakin
uutta my0s itsestd. Ja tdstd vilitettiin ainakin osa muille jatkoheritteina.
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3  MES-kokemusten avaamia polunpditd

Musiikkiesityksen synty -kurssin valmistelut, kaksi toteutusta ja kokemusten kerda-
minen muodostavat pohjan, jolta voidaan ideoida ja kehittdi jatkoaktiviteetteja, osin
suoraviivaisesti ja osin soveltaen. Seuraavassa on kuvattu muutamia tillaisia aihioita.

3.1 Musiikkiesityksen synty -toteutusten soveltava monistaminen

MES-projektin tuloksena syntyi testattu ja toimivaksi osoittautunut oppimis- ja
kehittymiskonsepti. Sille syntyi etenemistd luontevasti motivoiva ja liikkeelld pitdvi
draaman kaari, joka toimi jopa osallistujia emotionaalisesti sytyttidvind. Saadut ko-
kemukset ja kehittimismahdollisuudet on kirjattu projektin loppuraporttiin. Taltd
pohjalta olisi varsin suoraviivaista kehittid edelleen pilottikursseja méidrimuotoi-
sempi toteutuspaketti, jopa tuotteistaa se monistettavaksi palvelukonseptiksi.

MES-toteutuksia voitaisiin toistaa vuosien 2011-2012 kursseja vastaavalla ta-
valla ja niiden kokemuksia hy6dyntien. MES-kurssitarjontaa voitaisiin myds suun-
nata tarkemmin tietyille kohderyhmille, sisdlt6jd ja kéytettdvid metodeja kevyesti
sopeuttaen vastaamaan kyseistd kohderyhmai. Esimerkiksi musiikkioppilaitoksissa
opiskelevien lasten ja nuorten vanhemmille MES-tietoisuuden lisidminen voisi olla
tervetullutta. He saisivat tarpeellista uutta ymmdrrystd lapsen musiikinopiskelun ja
harjoittelun tavoitteisiin ja kidytintoihin seka taiteilijan tyon sisdlto6n ja luonteeseen
mahdollisena lapsen tulevana ammattina.

3.2 Impulssi-palvelukonsepti

MES-projektin rinnalla ja sen katalysoimana alkoi kehittyd Impulssi-palvelukon-
septi. Se voitaisiin nihdi siten MES-ajattelusta ja -kokemuksista vihitellen kehkey-
tyneeni spin-off -ideana ja potentiaalisena palvelutuotteena. Impulssi on asiasisil-
16ltddn ja tietoisilta vaikutuksiltaan monipuolisempi kuin MES,; siind tarkastellaan
yleisemmin soittamisen, taiteilijuuden ja itse musiikin elementteji. Samalla se on
kohderyhmaltiin spesifimmin suunnattu organisaatioille ja niissd toimiville yksi-
16ille. Alustava slogan on ollut "Impulssi — heritteitd soittamisesta ja musiikista or-
ganisaatiolle ja yksilolle”.

Testauspilotti toteutettiin joulukuussa 2011, ensimmdinen kaupallinen toteutus
pankkiasiakkaalle oli huhtikuussa 2012, ja titd kirjoitettaessa elokuussa 2012 pal-
velun laajamittaisempaa kiyttoverkostoa ollaan rakentamassa. Impulssin luontevana
ja tarpeellisena jatkoagendana on sen miiritietoinen tuotteistaminen monistavaksi
palvelukonseptiksi. Kahden maailman, taiteen ja tydelimin rajan yli operoiva pal-
velukonsepti on uusi ja ainutlaatuinen. Sille niyttdd olevan tarvetta erityisesti ndind
kovina aikoina, jolloin tarvitaan uusista ja ennakkoluulottomista lihtokohdista syn-
tyvid ratkaisuja.
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3.3 Tekemisten dialogi symmetriseni

MES-kurssin toteutus oli tietoisesti epdsymmetrinen. Keskiossi oli taiteilijan val-
mistumassa oleva konsertti, johon liittyvid ilmiditd taiteilijat ja kuulijat tarkasteli-
vat. Yhteisen toteutuneen dialogin sisilté koostui niin ollen kaavion 2 sisidisen ke-
hin vilittdmien vaikutusten elementeistd 1, 2 ja 3. Ulkoisen, vilillisten vaikutusten
kehin elementti 4 oli my6s aktiivisesti toiminnassa, osana kuulijoiden lisdantyvia
ymmirrysti taiteilijoiden toiminnasta. Sen sijaan kuulijoiden toimintaan liittyvien
elementtien 5, 6 ja 7 esille nostaminen ja kisittely oli tietoisesti kevytta.

Pilotoivana kokeilu- ja tutkimushankkeena voitaisiinkin ajatella tietoisen sym-
metristd tekemisten dialogia, jossa my6s kuulijoiden osaamiset, ajattelutavat ja
ammatilliset kiytinnot nostetaan aktiivisesti tarkasteluun. Toisenlaista ammattia
harjoittavan ajattelusta ja toiminnasta oppiminen voidaan nihda lupaavana ja kiin-
nostavana mahdollisuutena, vaikkakin kunnianhimoisena ja haastavana. Niin voisi
syntyd pohjaa sille, ettd my9s taiteilijat saisivat enemmain konkreettisia ja punnittuja
heritteitd omien tekemistensd kehittimiseen.

Jonkinlainen tekemisten yleinen analyysi, artikulointi ja vertailu voisi toimia me-
todina. Esimerkiksi soittamista tarkasteltaisiin erityisend tekemisen lajina, sen sa-
mankaltaisuuksia ja erottuvuuksia identifioitaisiin suhteessa kuulijoiden tekemisiin.
Ja pidinvastoin. Pohjaa tyon ja tekemisten tarkasteluun voitaisiin hakea esimerkiksi
teoksista Sennett (2008) ja Risinen & Trux (2012). Molemmissa nikokulmina ovat
tyon ja tekemisen filosofia, psykologia, sosiologia ja historia, ja niissd nostetaan esiin
muun muassa jo unohtumaan padssyttd ymmarrystd tekemisen itsellisestd arvosta
tekijilleen, hitaan kypsymisen merkityksestd ja tekemisen kokonaisvaltaisuudesta.

3.4 Mousiikki toisena tekemisend -pilottihanke

MES-kursseilla kuulijat tutustuivat itselleen vieraaseen tekemiseen, ja vastaavasti
taiteilijoilla oli mahdollisuus saada vaikutteita kuulijoiden tekemisisté. Kyse oli kon-
taktista toisenlaiseen tekemiseen, siis toisen yksilon toteuttamaan toisenlaiseen te-
kemiseen. Asetelma voidaan my®s siirtid koskemaan yhden yksil6n erilaisia tekemi-
sid, esimerkiksi termilld 7y6 ja Toinen Tekeminen (Haukola 2007 ja 2008b. Stebbins
2004). Tarkastelussa on till6in se, miten ja miksi ja millaisin tuloksin yksilén omat
eri tekemiset vaikuttavat toisiinsa, erityisesti keskeisiksi nostetut tai muotoutuneet
tekemiset. Voidaan ajatella, ettd intensiiviset ja sopivasti tiydentivit tekemiset ovat
erddnlaisessa dialogissa keskendin ja ruokkivat positiivisesti toisiaan.

Pilotoivana kokeilu- ja tutkimushankkeena voitaisiin ajatella prosessia, jossa
kohtaisivat musiikin ammattilaiset ja sellaiset muiden alojen ammattilaiset, joille
musiikki on merkityksellinen oman tekemisen kohde. Niiti jalkimmadisid voitaisiin
luonnehtia Professional Amateur -kisitteelld, henkil6ind joiden musiikilliset tavoit-
teet ovat korkealla mutta eivit ammatillisia, ja joiden potentiaalinen merkitys suo-
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malaisessa tyoeldmissi voidaan nihdi piilevind kansallisena voimavarana (Haukola
2008a ja 2009).

Konkreettisemmin kyseessd voisi olla kohdan 3.3 mallin mukainen tekemisten
tarkastelu- ja vuorovaikutusprosessi, siten ettd ’kuulijoina’ olisi fokusoidummin Pro-
fessional Amateur -henkiloitd. Télloin osallistujilla olisi laajempi yhteinen osaamis-,
asenne-, taito- ja kokemuspohja. Tekemisten dialogi pddsisi ndin ehkd fokusoidum-
min pureutumaan osallistujille merkityksellisiin asioihin. Luonteva kohdejoukko
’kuulijoita’ voisi olla musiikkioppilaitoksissa nykyisin opiskelevat tai aiemmin opis-
kelleet aikuiset, joilla on muu kuin musiikkiammatti. Téassd hahmoteltu Musiikki
Toisena Tekemisend -hanke voitaisiin Sibelius-Akatemian kannalta nihdi raken-
tavan pohjaa Taideyliopistossa mahdollisesti relevantille toiminnalle 7uide Tvisena
Tekemisend.

3.5 Laajempi ja systemaattisempi tarkastelu

Tissd artikkelissa tarkastelukulma MES-kursseihin on ollut konkreettisia koke-
muksia arvioiva sekd niistd eteenpdin ideoiva ja kehittivi. Téllainen pohdinta kai-
paisi rinnalleen ja taustakseen laajemmin asioita kartoittavaa, teoreettisempaa, tut-
kivampaa ja systemaattisemmin kehittdvid tarkastelua. Lihtokohtina voisivat olla
esimerkiksi musiikki erityisend tekemisen lajina, tekemisten dialogi, musiikki toise-
na tekemisend tai taidemaailman ja tydelimén kohtaaminen.

4 Iso tilaus

Musiikkiesityksen synty -kurssin kohtaamisten toteuttamiseen liittyi runsaasti uuden
rakentamista ja kokeiluja, ja my6s tihdn valttdmattd liittyvdd epdonnistumisen ris-
kid. Kurssin osallistujien sanomisia, kirjoituksia ja tunnelmia tulkiten tuntuu vahvas-
ti siltd, ettd riskinotto kannatti.

Intensiivinen altistuminen nikemdin ja kokemaan itselle toisenlaista tekemistd
voi valittdmasti ja nakyvisti lisdtd ymmarrystd tuon toisenlaisen tekemisen sisallostd
ja sithen liittyvistd ajattelusta. Lisiksi, vilillisemmin ja nikyméttdmadmmin, tuollai-
nen altistuminen voi toimia kuin matka toiseen maantieteelliseen tai kulttuuriseen
ympdristoon ja avata sieltd kaukaa uusia nikokulmia omaan itseen ja omiin tekemi-
siin. Niin voi sitten syntyd terveellisid sytykkeitd kriittisen ja tavoitteellisen oman
kehitysprosessin kidynnistymiseen ja yllipitimiseen.

Yleistden voidaan ajatella, ettd MES-tyyppisen prosessin seurauksena yksilén
kyky kommunikoida hyvinkin toisenlaisten ihmisten kanssa paranee tai ainakin tuo
kyky voi saada kehitysimpulsseja. Télle kyvylle on tilausta tyoelimissi ja monella
muullakin alueella yhteiskunnassa. Ja edelleen yleistden — ja samalla vaimentamalla
mielessi kaikuvaa kritiikkid idealismista — voidaan nahdi, ettd MES-tyyppinen toi-
minta lisdd toisenlaisuuden ja toiseuden ymmarrystd ja arvostusta.
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OLLI RANTALA

Klaveerit rinnakkain

Lectio praecursoria

Olli Rantalan tohtorintutkinnon (kehittijakoulutus) tarkastustilaisuus oli Helsingin
Musiikkitalon auditoriossa 18.2.2012.

Kirkkomusiikin koulutuksen rinnakkain etenevien urkujen- ja pianonsoiton opinto-
jen on mahdollista tukea toisiaan nykyistd monipuolisemmin ja syvemmin. Soitin-
opetuksessa koettu eriytyneisyys on keinotekoista, ja se perustuu usein muuhun kuin
soittimien kisittelyn kysymyksiin. Rinnakkaisen opetustavan kehittimiseksi opet-
tajan on tarpeen pdivittdd tietopohjaansa toisestakin soittimesta ja oppia suunnitte-
lemaan opintojakson etenemistd yhteistyossi opiskelijan ja toisen opettajan kanssa.
Oppilaitoksen tulee tukea organisoituihin keskusteluihin perustuvaa kiytintoa.

Helmikuussa 2012 tarkastettu tohtorintutkintoni erottuu Sibelius-Akatemian
opinndytteiden kirjosta perusasetelmansa vuoksi. Tutkimusmaaston muodosti itse
Sibelius-Akatemia ja sen kirkkomusiikin koulutus, jossa olin ottanut tarkastelun
kohteeksi kahden klaveerisoittimen samanaikaiset opinnot. Tutkimustydskentelyn
keskeinen osio oli opetuskokeilu, joka toteutettiin kandidaatintutkintoon tihtidvien
opiskelijoiden ensimmiisend lukuvuotena. Kokeilun ydinkysymys oli, miten tulisi
toimia, jotta samanaikaisesti etenevit urkujen- ja pianonsoiton koulutus ja opin-
not voisivat tukea paremmin toisiaan. Kokeilussa tarkastelimme myos tillaisessa
yhteydessd aiemmin testaamattoman opetusyhteistyén tarjoamia mahdollisuuksia
toimintatutkimuksen keinoin.

Tutkinnon opinnidytekokonaisuus muodostuu kirjallisesta tyostid Klaveerit rin-
nakkain ja opaskirjasta opettajille Urkujen- ja pianonsoiton rinnakkaiset opinnot.
Niiden esittelemistd tiedoista uutuuksina voi pitdd opetus- ja opiskelukiytintdjen
kehittimisen sekd kirkkomusiikin koulutuksen kokonaistavoitteiden painottami-
sen merkittivyyttd. Opiskelijan piivikohtaiset kysymykset liittyvdt useimmiten
realistisiin perustaitoihin ja selkeisiin taustatietoihin, ymmirrettivdin viestintdin
sekd mielekkdisiin harjoitteluohjeisiin ja -olosuhteisiin. Opettajien yhteistyo aut-
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taa opiskelijaa hahmottamaan paremmin soiton ydinkysymyksid. Huomionarvoista
on myos se, ettd kirjallisessa tydssini kajotaan monipuolisen tutkinnon osana ole-
vien soittimien epdselvdin suhteeseen. Samankaltaista episelvyyttd kuuluu 16ytyvin
my6s muun muassa laulun ja kuorolaulun keskindisistd suhteista.

URKU]EN- JA PIANONSOITTOTAIDON KESKEINEN MERKITYS

Perinteisten kosketinsoitinten, joita on perusteltua kutsua yhteiselld nimelld klavee-
rit, historia on vuosisatojen mittainen. Tohtorin opinnoissani keskityin soittimien
nykydin tunnettuihin tyyppeihin, urkuihin ja pianoon.

Urut ovat vanha puhallin- ja kosketinsoitin, jossa huulipillien ddnentuotto ta-
pahtuu samaan tapaan kuin tutussa nokkahuilussa, ja kielipilleissid hieman tutun
klarinetin tapaan. Soittajan osuus on pelkistetyimmillddn se, ettd hdn avaa kosketti-
mella soittoventtiilin, jolloin paineilma pdisee huuli- tai kielipilliin. Soittaja sditelee
punnitulla tarkkuudella soinnin alkua ja paattéd. Urkuri soittaa soitintaan yhden tai
useamman sormiokoskettimiston lisiksi jalkiolla. Urkumusiikin esittimiseen kuu-
luu my6s usean soittoapulaitteen samanaikainen hallinta.

Piano on suomenkielessd yleisnimi kielikosketinsoittimien tyypille, joka vakiin-
tui nykyiseen muotoonsa 1800-luvun lopulla. Pianon ddnen tuottaa vasarakoneisto,
johon liittyy sammutinkoneisto. Koneistoja hallitaan leveidn koskettimiston ohella
my6s pedaaleilla. Merkittdvin niistd on oikeanpuoleinen kaikupedaali. Vasemman-
puoleista kutsutaan usein hiljennyspedaaliksi, ja suurimmissa ja kalleimmissa soitti-
missa niiden vilissd on kolmas pedaali, jolla soittaja voi hallita yksittdisid sammut-
timia.

Soittokosketuksen hallinta on keskeinen keinovara kaikkien klaveereiden soit-
tamisessa. Urkujen ja pianon soittokosketukset ovat osin tiysin erilaisia, osin sovel-
taen yhteisid. Erilaisuuden aiheuttavat erot ddnentuotossa, joskin sekd urkujen ettéd
pianon déni syttyy ja sammuu koskettimen painamisella ja nostolla, mikali pianisti
ei pidennd sointia kaikupedaalilla. Soittokosketuksen kysymyksiin liitdn kuuluvak-
si my0s erilaiset soittotavat, jotka tarkoittavat tissd yhteydessid esimerkiksi soiton
agogiikkaa, aksentointia, artikulointia, fraseerausta ja inegalisointia. Ndmad liittavit
klaveeriset ilmaisutaidot kiintedsti toisiinsa. Soittotapojen yhteinen perusta on ha-
vaittavissa klaveeriperheen vanhempien soittimien rakenteissa ja toimintatavoissa.
Niissd on nihtéivissd yhteydet myos pianon kehityksen vaiheisiin, joissa etenkin kla-
vikordin ddnentuotolla on ollut merkittiva osuutensa.

Kirkkomusiikin opintojen urkujen- ja pianonsoitto pohjautuu kiytinteisiin,
jotka ovat muotoutuneet pitkin ajan kuluessa. Eurooppalaiset, erityisesti protes-
tanttisten kirkkojen muusikot ovat perinteisesti hankkineet ja ylldpitineet soitto-
taitojaan eri klaveerisoittimien ddressd. Suomalaisen kanttorinammatin historia on
oma virikds asiakokonaisuutensa. Muun muassa lukkari-nimike on perua kellon-
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soittajasta. Kirkkomusiikin opiskelijoille annettavaa urkujen- ja pianonsoiton ope-
tusta tarkasteltaessa on syytd muistaa, ettd luterilainen kanttorin virka on varsinkin
Pohjoismaissa muodostunut pitkidn ajan kuluessa. Kysymys on kahdesta toisiinsa
sulautuneesta kehityslinjasta: monipuolinen lukkarin virka ja musiikkipainotteinen
urkurin virka.

Suomalaisten kanttorien jirjestelmillisen koulutuksen ensiyritys tapahtui vuon-
na 1865, ensimmiinen virallinen lukkari-urkurikoulu perustettiin vuonna 1877.
Kirkkomusiikin koulutus keskittyi vuonna 1951 Sibelius-Akatemiaan ja jakautui
sittemmin vuonna 1960 Helsingin ja Kuopion kesken. Koulutusta on parikymmen-
td vuotta annettu my6s muutamassa nykyisessdé ammattikorkeakoulussa. Sibelius-
Akatemiassa koulutuksen status ja sisilté uudistuivat perusteellisesti vuosina 1980
ja 2005.

Urkujensoitto on pysynyt vuosikymmenet kirkkomusiikkikoulutuksen keskeise-
nd perusaineena. Kehittdjityoni perustana olleena opetusprojektivuonna 2007-2008
kirkkomusiikin koulutusohjelmassa kandidaatintutkinnon pédaineopintoihin tuli
kuulua urkujensoiton, laulun, musiikinjohdon ja liturgisen musiikin opintoja seki
opinniyte. Urkujensoiton opetusta annettiin “solistiseksi” usein kutsutussa ohjelmis-
tosoitossa sekd liturgisessa soitossa ja improvisoinnissa.

Pianonsoiton asema kanttorikoulutuksessa niytti sitd vastoin episelviltd ja vield
lukuvuoden 2011-2012 opetussuunnitelman evankelis-luterilaisessa vaihtoehdossa
tutkinto sisdltdd 11 oppiainetta tai aineyhdistelméd, mutta niiden joukossa ei ole
pianonsoitto. Opintojaksojen kuvauksissa se kuitenkin on saanut vankan sijan kai-
kille pakollisena oppiaineena. Pianonsoiton opintosisiltéjen suunnitelmatydssi on
kerddmieni tietojen perusteella kamppaillut ldhimmian kymmenen vuoden aikana
kaksi péilinjaa: pianonsoitto urkujensoiton edistymisti palvelevana tukiaineena ja
pianonsoitto kirkkomuusikon tyén osana. Opetusprojektivuoden aikana pianon-
soiton opetusta annettiin “solistiseksi” luonnehdittavan ohjelmistosoiton ja vapaa
sdestys -oppiaineen puitteissa.

Kun vertailin kirkkomusiikin opetussuunnitelmia ja -kiytintojd pitkiltd aika-
janteeltd, oli tutkimukseni ydinkysymyksen kannalta olennainen havainto se, etti
kolmen vuoden kestoiset urkujen- ja pianonsoiton opinnot olivat toteutuneet toi-
sistaan irrallisina.

Tyos KENTELYTAPOJEN KEHITTAMISEN SUUNTAVIIVOJA

Tulokset rinnakkaisten klaveerien projektin parissa osoittivat, ettd koulutuksen
rakenteen ongelmat sekd urkujen- ja pianonsoiton opintojen kohtaamattomuus
tuottavat opintoja hankaloittavia ristiriitoja. Taustalta nousi esiin huomionarvoi-
sesti soittimiin liitettyjen kulttuuristen erojen ylikorostaminen. Tulosten mukaan
opetuksen soveltaminen kirkkomusiikin koulutuksen kokonaistavoitteisiin on lyoty
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laimin ja vain osa opettajista kykenee tarkastelemaan maltillisesti ja rakentavasti
soittotaitojen yhteyksid ja eroja sekd koulutuksen jirjestelyji. Opetuskokeilussa oli
ndhtivissd, ettd osa opettajista tiedostaa jossakin médrin nykyisen asiantilan ongel-
mallisuuden, mutta kokee sen edessd voimattomuutta. Opiskelijoiden osalta kokei-
lun tulokset kertovat, ettd kirkkomusiikin perustutkinnon opiskelijaa himmentda
korostettu tarkkarajaisuus urkujen- ja pianonsoiton vililld, koska hin ei vield ym-
mirrd mitd soittotaidon yhtildisyydet ja erot kdytinndssi tarkoittavat.

Opetuskokeilussa ilmeni silti sellaisiakin ajattelutapoja, joissa soittimien kehitys-
historian piirteistd, klaveerisista soittotavoista ja niitd kuvaavista termeistd sekd oh-
jelmistojen yhteyksisti ja eroista on mahdollista 16ytdd toimivia synteesejd. Urkurin
ja pianistin ajattelun on mahdollista liikkua osin samoilla tanhuvilla ja jopa samoilla
kitkoilla.

Mielestini tuloksista voi esittdd sen johtopddtoksen, ettd kirkkomusiikin kla-
veeriopinnot kaipaavat koulutusotteen uudistamista. Kehitys edellyttid uudenlaista
ajattelua, jossa pidetddn keskeisend kirkkomuusikolle riittdvid taitoja. Sindnsd mer-
kittdvit ja tdhdn koulutukseen viistimattd kuuluvat kulttuuriset ja solistiset tavoit-
teet tulee nihda alisteisina pddaineelle, joka on kirkkomusiikki.

Tutkimukseni mukaan kehityskohteita 16ytyy ainakin kolmella tasolla: opetus-
suunnitelmat, oppiaineiden sisillot sekd opetustaidot. Opetussuunnitelmat tulisi
rakentaa siten, ettd klaveeriopinnot nivoutuvat oleelliseksi osaksi perustutkinnon
pddainetta, kirkkomusiikkia. Urkujen- ja pianonsoiton opetussisillot tulisi muo-
dostaa kokonaisuudeksi, jossa on nykyistd enemmain toisiaan tukevia elementteji.
Opiskelija voisi harjoittaa osaa ohjelmistostaan seki uruilla ettd pianolla, ja hinel-
le tulisi syntyd myos ndiden myotd luonteva suhde kirkolliseen vokaalimusiikkiin.
Koulutuksen kehittdmisen herkin osio on opetustaito. Klaveerien opetusalalla on
perinteisesti sitouduttu yksildopettamiseen. Tutkimuksen tulokset osoittavat, ettd
yhteisty6hon perustuva toimintatapa soveltuu hyvin kirkkomusiikin koulutukseen,
ja se ei heikenni padmenetelmini edelleen kiytettivin yksiloopetuksen vahvuuksia.
Opettajille yhteistyé tarjoaa mahdollisuuden ottaa opetuksessa huomioon koulu-
tuksen kokonaistavoite. Siten toimien opiskelijalle tarjoutuu mahdollisuus pddsti
viivyttelemittd kiinni klaveerien soittotaitojen ohella myos kisitykseen soiton ase-
masta kirkkomusiikin tutkinnossa.

Lihitulevaisuuden tavoitteena tulee pitdd sitd, kuinka opettajille kehittyisi riit-
tivd kiinnostus syventdd tietopohjaansa klaveerisoittimien ja -ohjelmistojen seka
niiden kdyttohistorian olennaisista ilmidisti. Muutos parempaan suuntaan alkaa
ihmisistd, koska kdytint6jen kehittimisen kiyttévoima ndyttid 16ytyvin asenteiden
tasolta. Tulokset osoittavat, ettd musiikin kokeminen on soittimesta riippumatta sa-
manarvoista ja ettd muusikot ovat kiinnostuneita oppimaan uutta niin soittamisesta
kuin uusimmasta tiedostakin. Téllainen kehitys edellyttia myds tyonantajan aktii-
visuutta. Sen tulee jérjestdd sekd oppiaineiden sisdlt6jd ettd opetustapoja koskevia
keskustelutilanteita.
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Tulosten mukaan opetustapa, jossa opiskelija ja hinen urkujen- ja pianonsoiton
opettajansa keskustelevat silloin tilléin oppilaan soittamisen kysymyksistd, muo-
dostaa tydhon soveltuvaa, ristiriidatonta opetuskieltd. Opettajat loytavit yhteisym-
mirryksen opetusterminologian lisiksi useimmista soittamiseen kuuluvista yhtalai-
syyksistd sekd erojen tunnistamisesta ja hallinnasta. Opiskelija saa ndin kiytt66nsi
tyokalut, joiden avulla hin voi toimia kahden soittimen parissa ja kehittdi taitoja
itsendisesti eteenpdin. Muun muassa keskustelut ddnentuoton hallinnasta luovat
opetuskokeilussa soitintaitoja lihentdvdd yhteisymmarrystd soittotekniikan eroista
ja soittotapojen merkityksestd. Esimerkki tillaisesta on soittajan sisdinen motivaatio,
musiikillinen mielikuva. Mielikuvien kéytinnon toteutukset poikkeavat toisistaan
eri soitinten ddressd. Urkuri saattaa tavoitella ehjdd legatolinjaa soittamalla pitka-
kaikuisessa huoneakustiikassa tarkasti mitoitettuja non legato -sivelid. Pianisti ta-
voittelee melodialinjan eheytti soittamalla pitkin sivelen jilkeen tarkasti mitoitetun
hiljaisen savelen. Mielikuvan ja kuulovaikutelmien yhteydet ovat ilmeiset. Mieliku-
vat ovat soittokosketuksen taustalla myos siten, ettd urkuri ja pianisti usein pyrkivit
toteutukseensa orkesterisoittimista saatujen mallien pohjalta. Oma kysymyksensi
on vield soiton dynamiikan hallinta. Siind urkujen- ja pianonsoittotaitoja yhdistdd
soittajan musiikillisen mielikuvan ohjaama tahto.

Tulokset osoittavat, ettd opetuskokeilussa todetuille klaveerien opettajien kiel-
teisille yhteistybasenteille ei ole olemassa todellisia perusteita. On mahdollista, ettd
asiaan liittyy taustalla opetustehtivii ja tydnantajaa koskevia laajempia kysymyksid,
kuten muun muassa aiemmin mainittu epitasapaino klaveerien opetussuunnitel-
missa sekd opetusvirkojen jirjestelyt. Viimeksi mainitussa urkuopetusta varten ovat
opetusvirat, mutta piano-opetusta varten tuntiopettaja- tai sen kaltaiset jirjestelyt.
Lienee selvii, ettd klaveerien opettajat tarvitsevat tasavertaisia vaikutusmahdolli-
suuksia koulutusohjelman kiytinnén toteutukseen.

OPAS OPETTAJILLE

Tohtorin tutkintoni keskeinen tulos on klaveerien opettajille suunnattu opas. Urku-
Jen- ja pianonsoiton rinnakkaiset opinnot pyrkii osoittamaan kéytinnolliselld tavalla
opetustyon keskeisid kehityskohtia. Niitd ovat tieto soittimista ja niiden ddnentuo-
tosta, soittokosketusten ja soittotapojen esittely, opetusyhteistyohon rohkaisevat
toimintasuositukset ja ohjelmiston suunnittelun avuksi valitsemani nuottiesimerkit.
On toivottavaa, ettd ndmi innostavat opettajia tunnistamaan ja esittelemaiin erikois-
osaamistaan sekid pohtimaan yhteisid ratkaisumalleja ja luomaan uusia kiytintoji
alueella, joka on saanut toimia pitkit ajat oman onnensa nojassa.
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Loruksi

Soitto on suruista tehty. Sitd se on, jos opiskelija saatetaan asemaan, jossa hinti ve-
detiddn eri suuntiin kahdessa rinnakkaisessa oppiaineessa. Urkujen- ja pianonsoittoa
opettavien huomiota kiinnittinee se, ettd olen tarkastellut urkujen- ja pianonsoi-
ton koulutusta samanarvoisina. Tutkimustyossi ei noussut esiin todellisia perustei-
ta soitinten eriarvoisuudelle kirkkomusiikin koulutuksessa. Kulttuurielimi on asia
erikseen. Siind kontekstissa eriarvoisuus nikyy asetelmassa, jossa piano on noussut
1800-luvulla musiikin alan yleissoittimeksi ja nousun ohessa tapahtuneen pianistien
sosiaalisen statuksen muodostumisessa. Pianisti on yksi ihannoitujen taiteilijatyyp-
pien perusmalleista.

Tutkimusaiheeni aikajanne oli pitki, hallittava alue laaja ja perusasetelma moni-
tasoinen. Kahden klaveerin rinnakkaisia opintoja kisittelevid varsinaisia tutkimuksia
ei ole titd ennen julkaistu. Alueelta l6ytyy vain muutamia perusopintojen tutkielmia.
Sen lisiksi koulutusta ovat arvioineet muun muassa evankelis-luterilaisen kirkon
asettamat tyoryhmit. Aiheen kiintoisuutta korosti siis tietty tutkimustyhjio. Lisdsy-
siyksen kehittdjintyohon tarjosi opintojirjestelmin perustavaa laatua ollut muutos,
joka realisoitui vuonna 2005. Timin muutoksen aiheuttamat vaikutukset liittyivit
luontevasti tydskentelyyni siitikin syystd, ettd tutkimukseni menetelmi edellytti
hallitun hiiriotilan luomista tutkittavalle kentille.

Kanttorin ty6kuva, jossa keskeisid ovat jumalanpalvelukset ja kirkolliset toimi-
tukset, sisdltdd etenkin luterilaisten kirkkojen piirissi kunnioitettavan méirin ur-
kujen- ja pianonsoittoa. Kanttorin nikékulmasta se tarkoittaa viikoittaista julkis-
ta ammattitaidon niytettd. Siten kirkkomusiikin ammattilaisuus edellyttia hyvaa
musiikki- ja soitinsuhdetta. Ndma rakentuvat parhaiten siten, ettd koulutus ottaa
huomioon annetut koulutustavoitteet ja opettajat sitoutuvat niihin. Nidin toimien
pienet ympyrit nivoutuvat suuriin kokonaisuuksiin parhain mahdollisin tavoin. m

Opinniytekokonaisuuden muodostavat:

Rantala, O. 2011. Klaveerit rinnakkain Urkujen ja pianonsoiton opinnot Sibelius-
Akatemian kirkkomusiikin koulutuksessa. Tohtorintutkinnon kirjallinen tyd. Kuopio:
Sibelius-Akatemia.

Rantala, O. 2011. Urkujen ja pianonsoiton rinnakkaiset opinnot. Klaveerit rinnakkain.
Tohtorintutkinnon kehittijatyo. Kuopio: Sibelius-Akatemia.

99



TRIO 2/2012 — Lectio praecursoria: Hilkka-Liisa Vuori

HILKKA-LIISA VUORI

Neitsyt Marian yrttitarhassa
— Birgittalaissisarten matutinumin suuret responsoriot

Lectio praecursoria

Hilkka-Liisa Vuoren viitostilaisuus (tutkijakoulutus) oli Helsingin Musiikkitalon
Organo-salissa 21.1.2012.

Musiikin maisteri Hilkka-Liisa Vuoren viitoskirja Neitsyt Marian yrttitarhassa —
Birgittalaissisarten matutinumin suuret responsoriot tarkastettiin Musiikkitalon Or-
gano-salissa la 21.1.2012 klo 12. Hilkka-Liisa Vuoren DocMus-yksikén tieteellisen
viitoksen vastaviittdjind toimivat dosentti Pdivi Salmesvuori ja professori Toomas
Siitan. Kustoksena oli musiikin tohtori, ainejohtaja Jorma Hannikainen. Viitoksen
yhteydessi lectiota elavoéittivit Pirkko Hakkaraisen ottamat kuvat Vadstenan luos-
tarikirkosta. Duo Vox Silentii (Johanna Korhonen ja Hilkka-Liisa Vuori) lauloi esi-
merkkeji tutkimuksen aiheesta, suurista responsorioista.

Ruotsalainen aatelisnainen Birgitta Birgerintytir (1303-1373) julistettiin pyhi-
mykseksi 1391 ja koko Euroopan suojeluspyhimykseksi 1999. Birgitta oli keski-
aikaisen birgittalaisjarjestén eli Pyhimmin Vapahtajan luostarijirjeston Ordo san-
ctissimi Salvatorisin perustaja. Vuonna 1370 Paavi Urbanus V antoi luvan perustaa
kaksi augustinolaissdinnén mukaista birgittalaisluostaria Vadstenaan, toisen sisarille
ja toisen veljille. Cantus sororum —"Sisarten laulu” — on birgittalaisluostarin sisarten
keskiaikainen hetkipalvelusliturgia. Tutkimuksessa tarkastellaan Cantus sororumin
matutinum-rukoushetken 21 suurta responsoriota, niiden alkuperii, sivelmid, moo-
deja ja laulujen tekstejd. Laulujen alkuperin tutkimiseen liittyy my6s Birgitan rippi-
isin Petrus Skdnningeldisen osuuden selvittiminen laulujen luomisessa. Lauluja 14-
hestytddn tutkimuksessa laajasta viitekehyksestd kdsin perehtymailld rukoushetkiin,
lauluihin liittyviin lukukappaleisiin ja Birgitan lauluohjeisiin sekd pohtimalla sanan
ja sivelen suhdetta. Cantus sororumin suuria responsorioita ei ole aiemmin tutkittu,
joten kyseessd on perustavaa laatua oleva tutkimus.

Birgittalaissisarten keskiaikaisella hetkipalvelusliturgialla on monta kuvaavaa
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nimed. Pyhin Birgitan kotimaassa, Ruotsissa, liturgia tunnetaan nimelld "Neitsyt
Marian yrttitarha” — Jungfru Marie értagird. Latinaksi rukoushetkid kutsutaan my6s
"Marian pieniksi hetkiksi”— Officium parvum Beate Marie Virginis. Neitsyt Maria oli
birgittalaissisarten esikuva ja esirukoilija. Oppiakseen Marian kaltaisiksi sisarten tuli
katsoa hinti, hinen koko elimidinsi ja tekojaan, kuin peilid. Peili-nimelld hetkipal-
velusliturgia on englanniksi — Myroure of Oure Ladye, eli "Neitsyemme” tai ”Valtiat-
taremme peili”. Tunnetuin nimi téille noin 60 kisikirjoitusfoliota eli noin 120 sivua
tayttaville liturgialle on kuitenkin Cantus sororum eli ”Sisarten laulu”.

Kaikessa oppimisessa olennainen metodi on toisto. Cantus sororumissa jokaisella
viikon piivilld on oma teemansa, joka toistuu lauluissa, lukukappaleissa ja rukouk-
sissa joka viikko samanlaisena. Jokainen sunnuntai on Pyhin Kolminaisuuden ylis-
tys. Maanantai on enkeli-aiheinen. Tiistaina muistellaan matriarkkoja, patriarkkoja
ja profeettoja. Keskiviikko on Marian syntymin piivi. Jokaisena torstaina Kristus
syntyy ja jokaisena perjantaina hin kuolee. Lauantai on ylésnousemuksen piivi.
Kaikkina pdivind on Maria teemassa vahvasti mukana. Sunnuntaina hin on vield
luomattomana Jumalan ajatuksissa. Maanantaina enkelit iloitsevat hinestd. Tiis-
taina hidn on profeettojen ennustuksissa. Keskiviikkona Maria syntyy ja varttuu.
Torstaina Maria kuvataan iloisena ja perjantaina kirsivini ditind. Lauantaina hinet
otetaan taivaaseen.

Sisarten hetkipalvelusten liturgian muodostavat ensisijaisesti psalmit, jotka kaik-
ki 150 laulettiin joka viikko. Muuta laulumateriaalia ovat muun muassa antifonit
ja hymnit. Kasilld oleva tutkimus keskittyy lihes unohdettuun ja kéiyttimittoméin
materiaaliin, aamuyon matutinum-rukoushetken suuriin responsorioihin. Suuret
responsoriot ovat vuorolauluja, joissa kaikki laulavat yhteisen responsum-osuuden,
yksittdinen ihminen laulaa versuksen eli sikeen, jonka jilkeen kaikki vastaavat laula-
malla loppuosan responsumista. Suuret responsoriot ovat nimensi mukaisesti suuria
lauluja, jotka ovat musiikillisesti monimuotoisia ja haasteellisia sekd kuulijalle ettd
laulajalle. Sisarten suuret responsoriot eivit enid ole kiytdssi nykyluostarien arjessa.
Niistd responsorioista ei myoskéin ole tehty aiempaa tutkimusta.

Osan tutkimuksesta muodostaa laulujen alkuperin jiljittiminen. Laulujen teks-
tit perustuvat Sermo Angelicukseen eli Birgitan lukukappaleiden teksteihin. Laulujen
sivelmistd on vastannut Birgitan rippi-isi Petrus Skinningeldinen. Petrus kokosi
ja muokkasi sisarten liturgian laulut vanhasta kirkkolaulumateriaalista ja aikalais-
liturgiasta. Lisdksi hin mitd todennikéisimmin tdydensi omalla sivellystyollian
hetkipalveluksen musiikin sisarille sopivaksi. Lihteiden vertailu keskenddn auttaa
selvittimédn, mistd laulut ovat perdisin ja minkilaisia asioita Birgitta ja Petrus ovat
liturgian kokoamisessa pitineet tirkeina.

Esimerkiksi vanhaan keskieurooppalaiseen perinteeseen perustuvasta laulusta
voidaan ottaa viikon ensimmdinen suuri responsorio Summe Trinitati, joka on si-
sarten sunnuntaipdivin teeman mukaisesti Pyhd Henki -aiheinen. Oheinen kuva
(kuva 1) on Hartkerin antifonariumista, joka ajoitetaan vuosille 980-1011. Kyseessi
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on tutkimuksen vanhin nuotillinen lihde. Sen alapuolella on birgittalaissisarten va-
riaatio laulusta 1300-luvun loppupuolelta lihteend antifonarium 84 (kuva 2). Ylem-
pi vanhempi nuottikuva ei ilmaise tarkkoja ddnenkorkeuksia, mutta neumimerkit
tekstin ylipuolella kuvaavat musiikin liikettd. Niiden perusteella vanhan sivelmin
voi tunnistaa alla olevan Cantus sororum -sivelmin esikuvaksi. Neumit ovat oman
nuottikirjoituksemme varhainen esikuva. "Sisarten laulut” on puolestaan kirjoitettu
kvadraattinotaatiolla eli neliénuottinotaatiolla neljille viivalle. Ne kertovat tarkan
danenkorkeuden, mutta eivit sivelten kestoja, eivitkd ndin ollen my6skdin laulun
rytmid. Ne ovat aina laulajan tulkintaa. Laulu on seitseminnessi, autenttisessa g-
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Kuva 1.

0 uuammm ‘oqualis’ gloma

Kuva 2.

Birgittalaisluostarit olivat alun perin kaksoisluostareita. Luostarin kirkossa vuo-
rottelivat sisarten ja veljien liturgia. Cantus sororum oli erityisesti sisarille, naisille,
tarkoitettu liturgia. Luostarin veljet lauloivat hiippakuntansa mukaisia hetkipalve-
luslauluja, Vadstenan luostarissa Linképingin hiippakunnan liturgiaa. Monet veljien
lauluista olivat vanhan perinteen lauluja, joita he paikoin varioivat, kun taas sisa-
ret lauloivat kyseisestd laulusta Petruksen muokkaamaa versiota. Luostarin kirkos-
sa saattoi siis soida vanhan perinteen mukainen laulu veljien laulamana ja sisarten
variaatio. Esimerkkind voidaan tarkastella perjantain ensimmadistd suurta responso-
riota, laulujirjestyksessd viitkon 16. laulua, Sicut spinarum. Perjantain teema Cantus
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sororumissa on Kristuksen kirsimys ja Marian mydtikirsimys. Ohessa ovat tekstien
alut sisarten ja veljien lauluista sekd samat tekstit suomennettuna. Laulujen tekstisi-
sallot ovat lihelld toisiaan, mutta kuten voidaan huomata, veljien versio on riimilli-

nen. Petrus Skinningeldinen muutti sisarten kiytt66n riimillisen Marian myotikir-

simyksen officiumin laulun ei-riimilliseksi.

Perjantain 1. suuren responsorion responsum-osuus

R. Sicut spinarum vicinitas
florentis rose odorem non minuit,
ita tribulacionum inmensitas in te,
Christi Mater, minorare

non valuit virtutem constancie,
omnium enim virtutum
fragrancia redolebas.

(CS, Sisarten versio)

R. Sicut spina rose florem
non immutat vel odorem
cum crescat vicinius,

ita, Virgo, tuam mentem,
cunctis donis redolentem,
furor fugit obvius.

Immo videns flagellari

et in cruce conclavari
tuum primogenitum,
patienter suffrebas,

et constanter requirebas,
dextre Dei digitum. Alleluia

(Veljien riimillinen versio)

R. Kuten okaiden liheisyys
ei vihennd kukkivan
ruusun tuoksua,

siten kokemiesi kdrsimysten
suunnattomuus,

sind Kristuksen Aiti,

ei kyennyt vihentimdin
lujan luonteesi hyvettd,
silld sinusta henki

kaikkien hyveiden tuoksu.!

R. Eibin piikki ruusun kukkaa
pilaa: tuoksuaan ei hukkaa,
kun sen kasvu sakenee.

Niin myés, Neitsyt, luonnettasi,
ihania tuoksujasi

kaikki raivo pakenee.
Nabhdessdsi ruoskittavan,

ristin puubun naulittavan
estkoista kuolevaa,

kestit karsivallisesti,

vaadit itsepaisesti

Herran kétti oikeaa.
Halleluja.?

(Suom. Teivas Oksala.)

Savelkulultaan riimillinen veljien versio (kuva 3) ja suorasanainen sisarten versio

(kuva 4) eivit paljoakaan poikkea toisistaan. Kyseessd on ensimmiisen moodin, au-

tenttisen d-moodin mukainen suuri responsorio.
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Suuriin responsorioihin liittyvit erottamattomasti Birgitan nakyihin perustuvat
lukukappaleet. Ennen jokaista responsoriota sisaret kuuntelivat yhden sisaren re-
sitoivan eli puhelaulavan pitkin lukukappaleen, jonka tarkoitus oli johdatella hei-
dit pdivin teemaan, laulun teemaan ja ennen kaikkea mietiskelevidn rukoukseen.
Ohessa on loppuosa 11. lukukappaleesta. Lukukappaletta seuraava suuri responsorio
Beata mater Anna, "Siunattu diti Anna”, on tutkimuksen perusteella todennikoi-
sesti Petrus Skidnningelidisen tekemd. Laululle ei ole timin tutkimuksen puitteissa
16ytynyt esikuvaa vanhoista ldhteistd eikd vertaismateriaalia aikalaisldhteistd. Suuri
responsorio on kuudennen moodin, plagaalisen f-moodin mukainen (Kuva 5).

11. lukukappaleen lopussa Birgitta kuvaa Marian sikidmistd Annan kohdussa.

16. Kunnioitettavaa Annaa voidaan siis oikeudella kutsua kaikkivoivan Jumalan aarrekam-
mioksi, koska hin kétki kohdussaan siti aarretta, joka oli Jumalalle rakkaampi kuin kaikki muu.
Oi, kuinka lihelli Jumalan sydin oli alituisesti titi aarretta.

17. Oi, kuinka hellisti ja iloisesti hin kiinnitti majesteettiset silmdnsd tihin aarteeseen, hin, joka

Jo evankeliumissaan sanoi.: "Sielli sinun aarteesi on, missi on myos sinun sydamesi” (Matt. 6: 21)."

1 16 Vnde venerabilis Anna vere nuncupari potest omnipotentis Dei gazophilacium, quia ipsius thesaurum super
omnia sibi amabilem in suo vtero recondebat. O, quam prope erat iugiter cor Dei huic thesauro!

17 O, quam pie et alacriter huic thesauro oculos sue maiestatis infixit, qui postmodum in euangelio suo sic ait: "Vbi est
thesaurus tuus, ibi est et cor tuum.” SA, 10. lukukappaleesta toim. Eklund 1972, suom. H.-L. Vuori.
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Kuva 5.

Timin tutkimuksen tuloksena voin sanoa, etti kaiken kaikkiaan neljdtoista 21:std
suuresta responsoriosta perustuu perinteiseen responsoriomateriaaliin. Seitsemin
responsoriota on mitd todennikoéisimmin Petruksen itsensi tekemid. Oheisessa ku-
vassa laulut on tummennettu. Niistikin seitsemistd yhden sivelmi on tdysin vanhan
perinteen laulujen mukainen (viides laulu). Keskiaikainen kisitys siveltimistd oli,
ettd se on yhtd lailla lainaamista kuin uuden luomista. Olemassa olevaa materiaalia
kunnioitettiin kdyttdmalld sitd.

Cantus sororumin suuret responsoriot ja niiden moodit:

1. R. Summe trinitati V. Prestet nobis

Sunnuntain ensimmiinen suuri responsorio, g, autenttinen, VII moodi.
2.R. O Maria, dignissimum vehiculum V Infer igitur cordibus nostris
Sunnuntain toinen suuri responsorio, e, autenttinen, IIT moodi.

3. R. Maria summe trinitatis V. Respice propicia

Sunnuntain kolmas suuri responsorio, d, plagaalinen, II moodi (versus autenttinen).
4.R.Te sanctum Dominum V. Cherubim atque Seraphim
Maanantain ensimmadinen suuri responsorio, d, autenttinen, I moodi.
5.R.Benedicta terra V. Vere hec terra est Virgo Mater.

Maanantain toinen suuri responsorio, d, plagaalinen, II moodi.

6. R. Christi Virgo dilectissima V. Quoniam peccatorum

Maanantain kolmas suuri responsorio, d, plagaalinen, IT moodi.
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7.R. Eva mater hosti consenciens V. Laus Deo sit gloria.

Tiistain ensimmadinen suuri responsorio, d, autenttinen, I moodi.

8. R. Intelligens Abraham successionem suam V. Exultet igitur
Tiistain toinen suuri responsorio, g, plagaalinen, VIII moodi.

9.R. O ineffabiliter divitem V. Hic ad patriam

Tiistain kolmas suuri responsorio, g, plagaalinen, VIII moodi.

10. R. Beata Mater Anna V. Exulta reverenda

Keskiviikon ensimmiinen suuri responsorio, f, plagaalinen, VI moodi.
11. R. Stirps Iesse V. Virgo Dei genitrix

Keskiviikon toinen suuri responsorio, d, plagaalinen, II moodi.

12. R. Solem iusticie Regem V. Cernere divinum

Keskiviikon kolmas suuri responsorio, d, autenttinen, I moodi.

13. R. Sancta et immaculata virginitas V. Benedicta tu in mulieribus
Torstain ensimmadinen suuri responsorio, d, plagaalinen, II moodi
(transpositio, a-taso).

14. R. Videte miraculum mater Domini V. Hec speciosum

Torstain toinen suuri responsorio, e, autenttinen III moodi.

15. R. Felix namque es, sacra Virgo Maria V Ora pro populo
Torstain kolmas suuri responsorio, d, autenttinen, I moodi.

16. R. Sicut spinarum V. Assiste spes nostra

Perjantain ensimmadinen suuri responsorio, d, autenttinen, I moodi.
17. R. Perhenniter sit benedicta tua V. Overe dileccionis plenissima
Perjantain toinen suuri responsorio, e, plagaalinen, IV moodi.

18. R. Palluerunt pie Matris maxille V. O immensam caritatem
Perjantain kolmas suuri responsorio, f, plagaalinen, VI moodi.

19. R. Beata es, Virgo Maria Dei Genitrix V. Ave Maria gracia plena.
Lauantain ensimmiinen suuri responsorio, f, plagaalinen, VI moodi.
20. R. Que est ista, que processit sicut sol V. Que est ista que ascendit.
Lauantain toinen suuri responsorio, e, plagaalinen, IV moodi.

21.R. Super salutem V. Valde eam nos oporte venerari

Lauantain kolmas suuri responsorio, e, autenttinen, III-moodi

Birgitta ei ehtinyt elinaikanaan itse nahdd luostariaan, eikd niin ollen kuulla si-
sarten laulua Vadstenan luostarikirkossa. Hinelld oli kuitenkin selkeitd mielipiteitd
lauletusta rukouksesta. Birgitan sanoin: Alkéon laulu olko velttoa, murtunutta dl-
kionki huolimatonta, vaan jaloa, vakavaa ja yhteniisti ja toteutettu kaikin tavoin
néyridsti.

Suuret responsoriot ovat liturgista rikkautta. Ne tiydentivit musiikillisesti ja ru-
kouksellisesti muuta hetkipalvelusten musiikkia. Sévelten tehtivind on liturgisessa
laulussa kannatella sanaa. Sdvelen ja sanan yhteisyys muodostavat laulun moodin eli
tunnelman, jonka kokeminen voi olla fyysistid, psyykkistd ja hengellistd. Sivelen ja
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sanan kohtaaminen ei ole mekaanista. Voidaan puhua eri vahvuisista liitoista tekstin
merkityksen ja sivelmin tunnelman vililld. My6s pelkkd sivelmad ilman tekstid voi
herittdd laulun moodin kokemisen.

Rukouksen laulaminen on — kuten keskiajalla sanottiin — huokaamista syddmen
suulla. Liturgisessa musiikissa kyseessi on myds toisto ja tavan kauneus. Kun sama
teksti toistetaan viikosta toiseen samalla sivelmilld laulettuna, jo pelkdn sivelmin
kaiun kuuleminen suuressa luostarikirkossa herittdi tunnetun tekstin sisiltdmin ru-
kouksen hengen laulajassa ja kuulijassa. Parhaimmillaan sisdisestd rukouksesta tulee
ulkoista kauneutta ja ulkoisesta kauniista tavasta sisdistd puhtautta. Sivelmien ana-
lyysin ja alkuperdtutkimuksen lisdksi olen halunnut tydssini kuvata titd hengellistd
merkitystd antamalla paljon tilaa teksteille, lukukappaleille ja Birgitan nikemyksille
ddnestd ja rukouksesta.

Birgitan sanoin: Sielu ei nimittiin ole syyllisyydesti vapaa, jos laulaja iloitsee
enemmdn nuoteista kuin asiasta, jota laulaa ja on tiysin vastenmielisti Jumalan sil-
missd, jos didni kohoaa enemmin kuulijoiden kuin Jumalan tihden. m

Kuva Vadstenan kirkosta (Pirkko Hakkarainen).
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LOTTA ILOMAKI

Musiikillisia ja taiteidenvilisia kohtaamisia Lontoossa

Lontoolainen Guildhall School of Music and Drama tunnetaan aktiivisena tapah-
tumien jdrjestdjind ja musiikin korkeakouluopetuksen verkostojen kehittdjind. Sain
viime maaliskuussa tilaisuuden seurata sekd improvisaatio-opettaja David Dolanin
opetusta ettd muusikoiden, niyttelijéiden, teatteriohjaajien ja runoilijoiden yhteistd
tyopajaa Guildhall schoolin ja Barbican-keskuksen yhteisessdé Luovan oppimisen
keskuksessa. Paitteeksi osallistuin jo kolmatta kertaa jirjestettivdin Reflective con-
servatoire-konferenssiin.

Guildhall schoolissa puhutaan paljon esittivien muusikoiden kohtaamista uu-
denlaisista taiteellisista ja ammatillisista haasteista. Koulutuksen kantava ajatus on
tarjota opiskelijoille vankka musiikillinen ammattitaito, mutta samalla valmentaa
heitd heti opintojen alusta kohtaamaan my6s uudenlaisia ja perinteisimmistd muu-
sikoiden tydnkuvista poikkeavia musisointi- ja viestintitilanteita. Opetussuunnitel-
massa tietopuolinen ja reflektiivinen aines on pyritty sulauttamaan mahdollisimman
hyvin kdytinnén muusikkouteen, ja opintokokonaisuus on rakennettu tukemaan
opiskelijan kasvua yksilélliseksi taiteilijaksi. Esimerkiksi kandidaattitason opinnois-
ta kaksi kolmannesta kytkeytyy mahdollisimman tiiviisti pddinstrumentin tai muun
pddaineen opintoihin. Opintopakettiin kuuluu alusta asti my6s muusikoiden erilai-
siin tyonkuviin ja tyoskentelykonteksteihin orientoivia opintoja (Performance Mat-
ters ja Professional Studies) sekd mahdollisuus taiteidenvilisiin valinnaisaineisiin.
Ensimmiisend kolmena opintovuonna ty6skennellddn viikoittain tutor-ryhmissd,
joissa harjoitellaan my6s esimerkiksi musiikin analyyttisen ja tyylillisen tarkastelun
seki kirjoittamisen taitoja.

David Dolan vastaa yhdessi assistenttinsa Simon Gilliverin kanssa opintoko-
konaisuudesta "Interpretation through improvisation”, joka kuluu kaikkien pianis-
tien toisen vuoden opinto-ohjelmaan ja on lisiksi tarjolla kaikkien instrumenttien
opiskelijoille valinnaisaineena kolmannesta opintovuodesta alkaen. Pddmairini on
avata improvisointia nuorille soittajille toisaalta musiikillisen kommunikoinnin vili-
neend, toisaalta vilineend tutkia musiikin rakenteita, tyyleji ja ilmaisukieltd. Opetus
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tapahtuu kolmen—neljin hengen pienryhmissi, ja jdsenet tapaavat ja harjoittelevat
Dolanin ja Gilliverin tuntien lisdksi viikoittain keskendin. Pianistit opiskelevat yh-
den vuoden omissa pienryhmissidin ennen kuin tulevat mukaan eri instrumenttien
ja laulajien vilisiin ryhmiin.

David Dolan kuuluu niihin harvalukuisiin taiteilijoihin, jotka edelleen jatkavat
julkisen konsertti-improvisaation perinnettd. Hénelld on kuitenkin my6s pitkd ko-
kemus tyGskentelysti sellaisten opiskelijoiden kanssa, jotka ovat tottuneet lihesty-
miin musiikkia ldhinnd nuoteista kisin. Hin on kehittinyt erilaisista improvisoin-
titehtivistd systemaattisen opetusmenetelmin, jossa opiskelijat tottuvat erilaisten
harjoitusten kautta ilmaisemaan itseddn ja kisittelemédn soitintaan vapaasti ja kuu-
lonvaraisesti, kommunikoimaan yhtyeessi ja toisaalta ymmartdmain nuotinnettua-
kin musiikkia pintaa syvemmilta.

Dolan on kuvannut opetusmenetelmidin ja tausta-ajatteluaan erilaisissa artikke-
leissa (Dolan 1996; 2005) ja valmistelee aiheesta oppikirjaa. Alkuvaiheessa opiske-
lijoiden on tirkeintid tottua ja rohkaistua menemdin eteenpdin pelkddmattd virheitd
— mitd harjoitellaan esimerkiksi ”pallottelemalla” fraaseja soittajalta toiselle. Vihitel-
len opetellaan reagoimaan yhi valppaammin kuultuun musiikkiin ja sopeuttamaan
omaa soittoa sivellajinvaihdoksiin, vastaamaan toisten soittajien antamiin impuls-
seihin ja kehittelemdin musiikillisia ideoita yhtyeessd. Niin edetdin yhi laajempiin
sdvellysmuotoihin kuten rondo- tai sonaattimuotoisiin improvisaatioihin.

Tunneilla tyostetidn my6s opiskelijoiden instrumenttiohjelmistoa, josta opiske-
lijat opettelevat pelkistimdin rakenteellisia linjoja, improvisoimaan niiden pohjalta
ja ndin nikemdin ja kuulemaan musiikillisessa kudoksessa "metsdd puilta”. Schen-
ker-analyysin ajatus musiikin erilaisista rakennetasoista toimii erddnlaisena viljina
viitekehyksend tyolle. Toisaalta yhtyeissid harjoitellaan my6s esimerkiksi soittamalla
klassisista sivellyksistd siveltasoiltaan tdysin vapaita muunnelmia, joissa yhtye pyrkii
sdilyttiméddn alkuperiisestd teoksesta rytmin ja fraseerauksen.

Dolanin oppituntien seuraaminen valotti kiinnostavalla tavalla erilaisten soit-
tajien ja yhtyeiden oppimisen vaiheita ja opetustilanteiden vuorovaikutusta. Al-
kuvaiheessa painottui selvisti opiskelijan rohkaiseminen, pidemmille ehtineiden
yhtyeiden kanssa saatettiin pysdhtyd ja analysoida melko tarkastikin, mitd juuri
improvisoidussa soitossa tapahtui ja yhteissoitto esimerkiksi sujui jonnekin asti
luontevasti ja sitten jumiutui jonnekin. Kdytinnon tilanteet veivit opiskelijat pohti-
maan sdvellajituntua, motiivista kehittelyd, tilan antamista toisen soitolle ja toisaalta
rohkeutta ja selkeyttd viedd musiikkia haluttuun suuntaan.

Kokonaisvaltainen yhdessi opiskelu oli ilmiselvisti ddrimmiisen arvokasta myds
yhtyeiden yhteishengelle. Kurssien my6td onkin syntynyt myos yhtyeitd, jotka ovat
jatkaneet toimintaansa itsendisesti — kuten Prima Volta -yhtye, joka jatkaa julkisten
improvisointikonserttien perinnettd. Klassisen improvisaation harvalukuinen opet-
tajakunta pitdd sekin yhteyttd, ja vierailuni aikana sainkin seurata my6s hollantilai-
sen Bert Mooimanin mestarikurssia Dolanin opiskelijoille.
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"Interpretation through improvisation”-opintokokonaisuuteen kuuluu myds
muusikoiden ja freelance-ndyttelijoiden yhteisid tyoskentelyjaksoja, joissa tutki-
taan esimerkiksi sanallisen ja musiikillisen ilmaisun yhteyksid rakentamalla erilaisia
vuoropuheluita ja tarinoita. Dolan on vuosia tehnyt yhteistyotd ndyttelijanty6n ja
teatteri-improvisaation opettaja Kenneth Rean kanssa, ja toisaalta tydskentelyyn
on vaikuttanut Dolanin viitoskirja, jossa hén vertailee puheen ja musiikin tunneil-
maisun keinoja. Suomalaisen taideyliopiston kynnykselld oli kiinnostavaa kuulla
opettajien kokemuksia siitd, kuinka taiteidenvilisyydelle on vuosien kuluessa haettu
sopivaa rytmitysti ja ajoitusta. Dolan ja Rea pitivit vierailuni aikana myos esityksen
Guildhallin "ResearchWorks” -sarjassa, jossa esitellddn talon tieteellistd ja taiteel-
lista toimintaa erddnlaisten Studia Generalia -esitysten muodossa. He vertailivat ja
demonstroivat kumpikin omien opiskelijoidensa kanssa varioinnin merkitystd har-
joitustilanteissa. Keskustelu vei sithen, kuinka esittdjin vapaus on usein 16ydettivi
tyostamalld teoksia: mitd enemmén ndyttelijd tai muusikko tutkii teosta, sen tyylid ja
ilmaisumahdollisuuksia, sitd enemman “tyylinmukainenkin” esittiminen mahdollis-
taa vapautta, riskinottoa, yksil6llisyytti ja variointia.

Seurasin myds Barbican-keskuksen ja Guildhall schoolin Luovan oppimisen
keskuksessa jirjestettyd intensiivistd kolmen péivin tydpajaa. Keskuksessa pyritdan
saattamaan yhteen taiteilijoita ohi instituutiorajojen, ja tihin ty6pajaan oli kutsuttu
toisaalta freelance-néytteilijoitd, ohjaajia ja runoilijoita, toisaalta Guildhall schoolis-
ta joko valmistuneita tai "Leadership”’-maisteriohjelmassa opiskelevia muusikoita.
Ryhmi toimi erddnlaisena koelaboratoriona, jossa osallistujat saivat kokeilla erilaisia
teatteria ja musiikkia yhdistivid tyoskentelyideoita ja kehitelld niitd pienryhmissa.
Osallistujat vaikuttivat kukin omalla taiteenalallaan jo varsin kokeneilta, mutta juuri
timén tyyppinen yhteisty6 oli ilmeisesti useimmille silti uutta ja heritti yhteisissd
koontikeskusteluissa kiinnostavia pohdintoja esimerkiksi alakohtaisten ilmaisukon-
ventioiden roolista ja niiden rikkomisesta.

Siind missd oppituntien ja tyGpajojen seuraaminen tarjosi erddnlaisen ldhiku-
van Guildhall schoolin tydskentelyyn, Reflective conservatoire -konferenssi taas
lihestyi osin samojakin kysymyksid erddnlaisesta lintuperspektiivistd. Konferens-
sin teemoiksi oli linjattu 2000-luvun repertoaari, esittimisen tutkimuksen erilaiset
lihestymistavat ja menetelmit, yhteistoiminnallinen ja luova ryhmaissid oppiminen
seki taiteilijoiden ja yhteiskunnan muuttuvat suhteet. Esityksissi vuorottelivat kiin-
nostavalla tavalla sekd tutkimusraportit, taiteellisesta tydstd kumpuavat nikokulmat
ettd koulutuksen suunnitteluun ja laajoihin linjauksiin liittyvit kysymykset. Suo-
malaisosallistujia oli konferenssissa kaikkiaan toistakymmentd, ja esitykset edustivat
niin musiikkikasvatuksellista, instrumenttipedagogista kuin hallinnollistakin nako-
kulmaa.

Yhteistyd Guildhall schoolin kanssa ndyttia lupaavalta tulevaisuudessakin. Hen-
kilokohtaisten opettaja- ja tutkijakontaktien ohella Sibelius-Akatemia ja Guildhall

school kuuluvat viiden musiikkialan muodostamaan Pentacon-verkostoon, ja David
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Dolanin uusi vierailu Suomeen syksylld 2013 on suunnittelun alla. Kiitin omas-
ta puolestani onnistuneesta vierailusta oppilaitoksen henkilokuntaa seka erityisesti
David Dolania, Kenneth Reaa sekd Creative Learning -keskuksen projektivastaava

Gabby Vautieria. m
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Dolan, David 1996. Artikkelisarja julkaisussa Classical Piano.

Dolan, David 2005. "Back to the future: towards the revival of extemporisation in classical music
performance.” Teoksessa George Odam & Nicholas Bannan (toim.) Zhe Reflective Conservatoire:
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SVERKER JULLANDER

“From Ars Antiqua to Scientia Nova?
Historical and contemporary perspectives
on artistic research in music”

SUMMARY
Terminology

Opinions differ on whether the term “artistic research” refers to a quite new kind
of activity or to a kind of work that has been practised for centuries. It is, however,
beyond doubt that the term itself is of relatively recent date. The manner in which
it is used in the Frascati Manual suggests that it has been, and still is, controversial.
In English, several other terms have been more frequently used, including “practice-
based research”, “practice as research”, and “research in the arts”, the last-mentioned
term contrasted against “research on [=about] the arts” and “research for [the benefit
of ] the arts”.

Definition and demarcation

Artistic research occupies, as it were, an intermediate position between artistic work
and science/scholarship. It therefore needs to be conceived as distinct from either
of these pursuits.

In order to distinguish artistic research from artistic work per se, two central
criteria for research in general are helpful: fransparency (communication not only of
research results as such but also how they have been achieved) and contribution to the

freld (research results should be usable by others, as basis for further research or for
practical application).

But artistic research also needs to be distinguished from other kinds of research.
Here five criteria can be formulated: competence (the researcher is also a professional
practitioner of art), origin (the impetus to the research comes from within artistic
practice), method (artistic work is used as a research method), presentation of results
(results are presented not only in writing but also in artistic form), and application
(results are applicable in artistic practice).
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Preconditions for artistic research

An exhaustive explanation to the growth of artistic research in recent decades is
hardly possible, but a number of developments and tendencies, both within and
outside the artistic and academic spheres, have certainly contributed. These include:
1) the “academization” of professional training in general, locating it more and
more under the umbrella of university study programmes; 2) the tendency (often
described in terms of “Mode 2”) to locate research, or “knowledge production”, to a
greater extent outside traditional university departments, often in collaboration with
non-academic partners; an observation that could be applied to the relationship
between artistic research and the art world; 3) the self-reflective “critical turn”within
academia, leading to the breaking up of traditional disciplinary structures; and 4) the
expansion of the idea of art, and the growth of more intellectually than aesthetically
based “conceptual art”.

Artistic research in music

Three aspects of artistic research in music were discussed, exemplified by three recent
Swedish doctoral dissertations.

1. Reflective approaches to historically informed performance (HIP).
Musician-researchers within this branch of artistic research find that the traditional
view of the task of this research as producing, or enabling, “authentic” performances
is no longer taken for granted; what is questioned is both the possibility of realizing
such a goal and its relevance to musicianship, whose goals are seen as aesthetic
rather than historical. This new situation requires a reassessment of the theoretical
basis for this kind of performance research, including a recognition of the personal
artistic contribution of the present-day performer. (Dissertation discussed: Lena
Weman Ericsson, “..zhe world in a skater’s silence before Bach’: Historically Informed
Performance in the Perspective of Contextual Musical Ontology, Illustrated through a
Case Study of Sonata in E major, BWV 1035, by J. S. Bach [2008]).

2. Composition as research practice.

Musical composition has for decades been regarded in English-speaking countries
as equivalent to research and therefore eligible for a PhD degree. The idea of
composition as “science” is related to the scientifically-inspired post-war Darmstadt
school of composition, and received its most eloquent and extreme formulation
in Milton Babbitt’s article of 1958, “Who cares if you listen?”. Within recent
artistic research, however, composers tend to show more interest in the response
of audiences, although this interest raises certain methodological issues, as well as
questions concerning whether audience-oriented research falls within the scope
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of artistic research. (Dissertation discussed: Hans Gefors, The Twofold Rhythm of
Duration in Opera. The Musical Dramaturgy of the Car Radio Opera “Cleansing of the
Soul through Fun and Games” [2011]).

3. The artistic dissertation as an integral work of art.

A recurring topic in the debate on artistic research is the appearance and function of
text in relation to artistic production in, for instance, a doctoral dissertation. A closer
integration between the two is often demanded, and several artistic dissertations have
sought to overcome this problem in various ways. In music, especially, the traditional
format of book + CD/DVD risks giving the impression of the audio (or audiovisual)
part as a mere appendix. An innovative approach, used in the dissertation discussed,
is to present the entire dissertation as a multimedia, multidisciplinary work of art,
where the borderline between scholarly text and artistic presentation is blurred.
This kind of approach provides solutions but also poses questions that relate to its
effects on the relationship between artistic research and the academic community
at large: does it jeopardize the possibility of comprehension and conversation
across disciplinary borders, or does it, on the contrary, contribute to a much-needed
vitalization of the academic landscape. m
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HEIDI KORHONEN-BJORKMAN

Summary of the Panel Discussion

Keynote lecture and panel discussion on the topic "Artistic Research”
at the XVI Nordic Musicological Congress

Sverker Jullander’s lecture was followed by a panel discussion, chaired by Per Dahl.
The panel members were Jens Hesselager (University of Copenhagen), Magnus
Andersson (Norwegian Academy of Music), and Anne Sivuoja (Sibelius Academy).
Two of the panel members, Jens Hesselager and Anne Sivuoja, identified themselves
as researchers with scholarly backgrounds. Jens Hesselager introduced himself
as a researcher of performance, rather than an artistic researcher. Anne Sivuoja’s
contribution to the discussion focused on information about the doctoral studies at
her university. At the Sibelius Academy, the term "artistic research” has been almost
a taboo, but is, little by little, gaining supporters. Further, Sivuoja told us of the
character of research output that is required at the Art Study Programme, one of
the three doctoral programmes at the Sibelius Academy: a series of five concerts or a
similar whole of artistic activity, and a written document. Anne Sivuoja emphasized
the importance of the excellent artistic skills of the doctoral student, as well as the
artistic researcher in general.

Magnus Andersson has had discussions with prospective researchers whose
research interests draw on artistic activity, but whose skills cannot be measured against
the highest standards of a professional musician. Magnus Andersson suggested, that
despite the lack of musical excellence, these researchers could provide some fruitful
viewpoints in the field of artistic research.

Magnus Andersson influenced strongly the direction of that part of the
discussion in which the audience was invited. Andersson asked the audience not
to discuss their personal views of what the concept artistic research” implies, but
rather to discuss what artistic researchers might bring to musicologists. As far as I
can see, Andersson’s question reflected the general field of the congress: musicology.
The question was directed to an audience with a musicological background, and
with primarily scholarly interest. It was directed to an audience who is assumed to
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regard artistic research as a newcomer and an alien” within their own discipline.
Andersson’s question might have been partially misdirected: for many members of
the audience, the "artistic” approach was at least as familiar as the "scholarly” one.

The highly male-dominated discussion that followed focused mainly on the
question of the level of artistic (musician’s) skills: which level of artistry is required
from an artistic practitioner in order to be regarded as a true artistic researcher? Two
quite different standpoints were soon articulated. A few discussion members were
concerned about the traditional disciplines of musicology and music theory, where
the researcher’s personal musical activity has been involved in the research process,
without making noise about it. How is the "new”, artistic research field related
to the existing practices? Is the musicologist’s hidden artistic activity recognized
during the process of establishing a new discipline? And, another approach to this
standpoint: Can the highest artistic skills of concert performers really contribute to
the most advanced research results? Is the world-class concert artist really interested
in research? Is the artist herself in all cases the best observer of artistic activity? A
composer, who contributed to the discussion, pointed out that for himself at least,
observing a creative process disturbs the process too much.

'The other standpoint in this question was: a high artistic level is the true core of
artistic research activity. A closely related view is that artistic research in its most
”genuine” form examines the artist’s own artistic practice as a research topic. Under
the course of the discussion, however, we had not time to discuss further the criteria
—if such criteria ever may be defined — of which level of a practitioner is high enough
for artistic researchers. A few comments reflected an effort of overcoming the gap
between the two standpoints: the artistic skills should be "professional enough” and,
“finally, the level of skills required depends on the particular research problem”.

In addition, Sverker Jullander pointed out that the background of artistic research
making in Sweden is characterized by multiple levels of interaction. Since the very
beginning, artistic research has been made in co-operation with scholarly university
departments. The general impression of the discussion was that the relationship
between scholarly music research and music making is complex, and we still have
some way to go before we reach a common understanding. m
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Lotta llomaki
Musical and inter-arts encounters in London

I had the opportunity to visit the The Guildhall School of Music & Drama in London and
follow lessons in Interpretation through improvisation, taught by Dr David Dolan. He has
developed a method of classical improvisation that enables the students to express
themselves musically with greater spontaneity, to communicate in an ensemble and
also to understand the written musical text below the surface. | also participated in the
3rd Reflective Conservatoire Conference and attended laboratory sessions for theatre
directors, musicians and poets organised by Creative Learning, a joint division of the
Guildhall School and Barbican centre.

About the author

Lotta llomaki has received a Doctoral degree in music theory and has also studied
piano performance at the Sibelius Academy, Finland. She teaches aural skills and
music pedagogy in the same university. Her research interests include the learning and
pedagogy of musicianship, instrumentalists’ informal learning of aural skills, philosophy
of music education and action research.

Sverker Jullander
Keynote lecture at Nordic Musicological Congress August 10, 2012

From Ars Antiqua to Scientia Nova? Historical and contemporary perspectives on artistic
research in music

Artistic research distinguishes itself both from other kinds of research and from artistic
work as such. The growth of artistic research has been stimulated by: the “academization”
of professional training; knowledge production outside academia; the “critical turn”
within academia; and the growth of “conceptual art”. Three aspects of artistic research
in music are exemplified by recent doctoral dissertations: reflective approaches to
historically informed performance; composition as research; and the artistic dissertation
as an integral work of art.

About the author

Sverker Jullander is Professor of Musical Performance at Lulea University of Technology
since 2006. He taught the organ at the University of Gothenburg, 1985-2004, and was
Research Director of the University’s organ research centre, GOArt, 2001-2006. An active
scholar/performer, Dr. Jullander has published numerous scholarly articles and book
chapters, in addition to CDs and radio recordings.
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Heidi Korhonen-Bjérkman
Keynote lecture and panel discussion on the topic "Artistic Research” at the XVI
Nordic Musicological Congress

This report is a summary of a discussion session, consisting of a panel (Anne Sivuoja,
Jens Hesselager, and Magnus Andersson), and a contributing audience, participants
of the XVI Nordic Musicological Congress. This discussion session was preceded by a
keynote lecture by Sverker Jullander.

Each panel member told us about her or his personal background and relationship with
artistic research. According to the general field of the congress, musicology, Magnus
Andersson asked a question about what artistic researchers might bring to musicologists.

The discussion focused mainly on the question regarding what level of musicial skill/
musicianship is expected from an artistic researcher. Two contrasting standpoints were
soon articulated. A few discussion members were concerned about the traditional
disciplines of musicology and music theory, where the researcher’s personal musical
activity has been included in the research process. The other standpoint in this question
was: a high artistic level is the true core of artistic research activity. The general
impression of the discussion was that the relationship between scholarly music research
and music making is complex, and we still have some way to go before we reach a
common understanding.

About the author

Heidi Korhonen-Bjorkman, licentiate of music, is currently pursuing a doctoral degree
at the Research Programme, at the Docmus doctoral school, Sibelius Academy. Music
making, both as an empirical method and as a discussion topic, has a central role in her
doctoral thesis Musikerns roster. Fyra pianoverk av Betsy Jolas betraktade genom musikerns
kunskapsintresse (The musician’s voices. Four piano works by betsy Jolas as seen through
the knowledge interest of the musician). Apart from her scholarly interest, Korhonen-
Bjorkman has considerable experience in working as a piano teacher, and as a chamber
musician.
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Tuire Kuusi
University seminar group as social-psychological small group -
Students’ experiences of the practices and interaction in group

The present study examines how university seminars function as groups of students
(members of a group) and the factors influencing the group. The study is based on
social-psychological theory and research on small groups and group dynamics. The aim
of the study was to examine the university students’ experiences of practices and social
interaction in a seminar group, that is, how the students found themselves as members
of the group and what were the factors influencing the group. An interview study was
carried out with group identity, group membership, group behaviour, group assignment
and group cohesiveness as themes.

The students experienced the group as being organisational by nature. They did not
recognise any group assignment; instead they emphasized individual tasks. They
considered the group to be very supportive of individual tasks, and the other group
members were considered/thought to be encouraging.

Keywords: University seminar, small group, group membership, group behaviour, group
assignment, cohesiveness, theme interview

About the author

Doctor of Music Tuire Kuusi works as an assistant professor in both the DocMus
Department of Doctoral Studies and the Department of Composition and Music
Theory. Her research interests are in music-theoretical concepts and their concrete
representatives in music, the research aiming at understanding the relative importance
of and connection between these two. In addition she has studied musical emotions,
tune recognition, and topics related to teaching and supervising university students.
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Pasi Lyytikdinen, Johanna Oksanen-Lyytikdinen
Costume in the score - Co-operation, ideas and sketches in Le Saxopohone ...
Everyday operall

Costume in the score — Co-operation, ideas and sketches in Le Saxophone... discusses the
artistic research of the opera Le Saxophone... that was performed at a shopping center in
Helsinki on August 1,2011.The article is part of an artistic research project that focuses on
composition and costumes in new experimental operas.

In this article the working processes of composing the music and designing the costumes
are compared in order to find their differences and similarities. The documentation and
analysis of the interdisciplinary and -artistic processes opened a new way of achieving
knowledge from the artistic working methods.

The research material consists of the notes, sketches, diaries, and a public blog by the
composer and the costume designer, and of various video and audio recordings of the
production.

We present a method of how to involve different techniques of reflection and how to
focus on the content, expression, ideas, and processes of art and design to increase the
transparency of such processes.

In the case of Le Saxophone..., the application of the method revealed how the limits
set by budget and schedule, the common goal of performance, and the requirement of
cooperation in the form of group meetings and rehearsals affected the work of artists in
the project.

Keywords: multi-artistic, opera, costume design, composing, artistic research

About the authors

Opera costume designer Johanna Oksanen-Lyytikdinen graduated as a Bachelor of
Culture and Arts from the HAMK University of Applied Sciences and as a Master of Arts
(Education) from the Helsinki University. She has been a part-time teacher at the Helsinki
University, the Metropolia University of Applied Sciences and the Finnish Adult Education
Centre of the City of Helsinki. Her earlier work in costume design can be seen for example
in the Helsinki opera in 2005 with Marjut Nordberg (MA, Education). At the moment
Oksanen-Lyytikdinen is a PhD student at the Helsinki University in the Department of
Behavioral Science (Craft science). The title of her thesis is Costume as Art and as a Tool.
She has a personal researcher grant from the Kone Foundation.
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Composer Pasi Lyytikdinen (MMus) has circa 35 compositions: solo works, chamber,
orchestral, vocal music and operas. Lyytikdinen studied at the Sibelius-Academy and had
several master classes with Paavo Heininen, Erkki Jokinen, Esa-Pekka Salonen, Magnus
Lindberg, Kaija Saariaho, among others. Lyytikdinen has worked at the Sibelius-Academy
as a part-time teacher and an assistant of composition. He is a postgraduate at the
Sibelius-Academy and has a Doctoral student post at the Doctoral Programme in Artistic
Research. The focus of his studies is the interfaces between sound and noise and the
relationship between reality and performance, especially in experimental music theatre.

llkka Oramo
Tracing the rune melodies

In July-August 1892 Jean Sibelius spent his honeymoon in Karelia and then continued his
trip alone to remote villages, on both sides of the Finnish-Russian border, to study kantele
playing and rune singing. Afterwards he wrote a short report to the Imperial Alexander
University, which had granted him a scholarship of 400 marks for the trip. In that report,
he mentions the villages he visited by name and describes what he heard. He was not
pleased with the quality of kantele playing in Monola, except for some of Mikko Tolvanen’s
melodies. There was no hint of rune singing there. In Korpiselkd he notated some laments
and in Kokkari and Suojarvi some runes, of which he gives examples, but he was most
impressed by the singing of Petri Shemeikka of Korpiselkd who performed runes for him for
twenty-four hours without interruption. The article describes the trip and its background
and offers some analytical comments on the melodies given in Sibelius’s report.

Keywords: Sibelius, rune singing, kantele

About the author
llkka Oramo, PhD, professor emeritus of (Sibelius Academy)
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Olli Rantala
Keyboards shoulder to shoulder - The Organ and Piano in the Sibelius Academy’s
Church Music training

My doctoral degree in the Development Study Programme includes a written work, and
a quide for teachers entitled The study of the organ and piano in parallel. The written work
is based on a didactic experiment, and contains background interviews and pedagogical
study experiments. | attempt to find ways in which these keyboard studies can support
each other. Organ and piano have visibly similar means of expression and have a lot of
repertoire in common, but there are many differences in the means/methods of playing
both, largely due to the means of sound production. The use of these instruments and
their repertoire have, however, become increasingly separated from each other, often for
unclear reasons. According to the results, the study of organ and piano alongside each
other is, as such, worthwhile, but the training needs a renewal of both the curriculum
and the means of teaching/pedagogical approach. Many aspects of the playing of
one instrument can be brought to the other to enrich and improve the playing of the
other instrument. The development in the skill of playing these instruments would be
accelerated by the mutual knowledge and approach of teachers towards keyboard
playing, as well as a unified approach to the use of the instruments and their terminology,
in addition to keeping the interests of the students in mind.

About the author

Doctor of Music Olli M. Rantala is a teacher of piano playing at the Sibelius Academy,
Kuopio. The topic of his written work is Keyboards shoulder to shoulder. A guide for the
training of teachers in Church music is the study of the organ and piano in parallel. He
aims at finding many means by which these keyboard studies can support each other. As
a pianist, Rantala specializes in chamber music.
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Anu Vehvildinen, Pertti Haukola, Kiril Kozlovsky, Eeva Oksala, Maija Parko
Birth of a concert

This article focuses on a course Birth of a Concert held in the Sibelius Academy during
2011-2012, dealing with the interaction between artists and an audience group. The
article has five individual writers: two teachers and three doctoral students (artists). The
first text A (by one of the teachers, Anu Vehvildinen) discusses the philosophy and structure
of the course as well as the results. The next three texts B, C and D (by Kiril Kozlovsky, Eeva
Oksala and Maija Parko, respectively) bring out the different perspectives of the doctoral
students. The last text E (by the other teacher Pertti Haukola) discusses the methodology
and further development based on the results of the course.

Keywords: interaction, interplay, audience, listener, concert as a project, unusual
encounters

About the authors

Pianist Anu Vehvildinen (DMus) works as an assistant professor in the DocMus doctoral
school, Sibelius Academy. In a program called Open Artist & Dear Audience, her research
focuses on the relationship between the artist and the audience. She is recording Karol
Szymanowski'’s solo piano works for Alba Records (vol 1 published 2010, vol 2 2012).

Pianist Kiril Kozlovsky is studying at the DocMus doctoral school, Sibelius Academy.
His project is about polyphony in Russian music and the interaction between literature
and music. He also works in the Sibelius Academy as a teacher of chamber music and
accompaniment.

Violinist Eeva Oksala started her doctoral studies at the Sibelius Academy in 2011. She is
interested in different musical genres and the borders between them. The theme of her
doctoral project is "Folk music influences in violin- and chamber music”.

Pianist Maija Parko has been studying in the DocMus doctoral school, Sibelius Academy,
since the year 2010. Her project focuses on the French piano-, lied- and chamber music in
the beginning of 20th century. She is especially interested in the French composer Déodat
de Séverac, whose music she will perform in her next doctoral concert.

Pertti Haukola: Master of Science at Helsinki University of Technology 1974. MBA at Henley
&Brunel University 1994. Development and management positions in telecommunications
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The Great Responsories of Matins in Bridgettine Sisters’ Liturgy of Hours

Cantus sororum - Sisters’ Chant is the liturgy of the Hours in medieval Bridgettine
convents. In this study, the focus is on the 21 Great Responsories of the Matins. What
is the origin of these chants, what are their melodies, modes and texts? Some attention
is paid to Petrus of Skanninge, Birgitta's confessor. What is his role in creating the Great
Responsories? The chants are approached from a larger point of view, keeping the Hours,
the lessons and the singing instructions of St. Birgitta in mind. There are no previous
studies about the Great Responsories of Cantus sororum.

About the author

Doctor of Music, Hilkka-Liisa Vuori is a freelance pedagogue and a singer. She teaches,
studies and sings Medieval chants. Since 1992 she has been in duo Vox Silentii, which
has over the years recorded 10 CDs of chants. Vuori also teaches relaxation with voice,
especially to pregnant women and midwives.
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