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Maallisten ilojen puutarha oli esitys, jonka kasikirjoitus toteutettiin Teatterikorkeakoulun dramaturgianlaitoksen
mestarityOpajan aikana, viiden opiskelijan toimesta. Tasta kisikirjoituksesta tehtiin esitys Teatterikorkeakoulun
Teatterisaliin syksylla 2010. Késikirjoitus oli kooste useasta hyvinkin erilaisesta tekstisté, joten haasteena oli
tekstien liittdminen yhtendiseksi esitykseksi.

Toimin esityksessi valo- videosuunnittelijana ja lavastajana. Tadma kirjallinen osio opinnéytetyGstiani keskittyy
esittelemadn kuinka pyrin luomaan mahdollisimman moneen taipuvan visuaalisen kokonaisuuden esitykseen,
kuitenkin pitden teoksen yhtendisena. Seka sitd miten lopputulokseen paadyttiin, painottaen ennakkosuunnittelua
ja minkalaisia tyGtapoja valosuunnittelijalta mielesténi vaaditaan ettd valo saa esityksessd merkittdvan roolin eika
taivu pelkiksi koristeeksi. Merkittdva rooli ei valttdmatta tarkoita nakyvéa roolia. Jokainen esitys kaipaa
omanlaista valollista ajattelua. Hyvda valosuunnittelua ei vélttamétta huomata, mutta se kylld tunnetaan.

Usein lavastus, videoprojisointi ja valosuunnittelu toimivat esittavissi taiteessa erilldén, jopa toistensa toimia
hankaloittaen. Téssé teoksessa pyrin ajattelemaan niita kaikkia yhtendisena tilallis- rytmisend esiintyjana, luoden
tunteen eldvasti ja hengittédvista tilasta, joka jdsentdd kokonaisdramaturgiaa. Video on valoa, lavastusta ei néde
ilman valoa ja valo tarvitsee pinnan nikyikseen. Ne ovat kuitenkin vddjaamatta riippuvaisia toisistaan.
Esitysteknologinen kehitys on mennyt jo niin pitkalle etté jo pelkdstédn silld on mahdollista luoda kokonaisia
maailmoja. Se kuitenkin vaatii fysikaalisten ominaisuuksiensa takia (ainakin vield) tiettyja tapauskohtaisia
reunaehtoja toimiakseen. Vield emme esimerkiksi saa teatteriolosuhteissa valoa pysahtymiian. Tima4 taas johtaa
siihen, ettd ndiden maailmojen toteuttamiseksi joistain toisista mahdollisuuksista taytyy luopua. Timai taas vaatii
luovaa ja ymmartavaa yhteistyoté kaikilta tydryhmén jasenilta.

En yritd sanoa ettd tima on ainoa oikea tie esityksen tekemiseen, eihén sellaista ole. Joskus valon tehtiva
esityksessi saattaa yksinkertaisesti olla vain tehda niakyvéksi. Yritdn sanoa etta jos haluaa lahted visuaalisten ja
tilallisten ihmeiden tielle, taytyy koko tyoryhmén ottaa toteutuksen vaatimukset huomioon mahdollisimman
aikaisessa vaiheessa. Niiden vaatimuksien esilletuonti jaa usein luonnostaan valosuunnittelijalle. Koska hanen
ammattitaitoonsa ainakin kuuluisi kuulua valon fysikaalinen ymmartdminen tiettyyn pisteeseen asti ja ndissa
ihmeissé yleensé on kyse siitd miti ei saa nakya. Eli valon tehtdvana on maarittaa mita ja miten nahddan. Toisin
sanoen joskus valon tehtdva esityksessd on monimutkaisesti tehdd nakymattomaksi.

Kayn myos lapi esityksen visuaaliset ja tilalliset ratkaisut kohtauskokonaisuuksittain, seka lyhyesti kaluston jolla
esitys toteutettiin.
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JOHDANTO

Tein opinnaytetyokseni valosuunnittelun, videosuunnittelun ja lavastuksen
esitykseen Maallisten ilojen puutarha. Lavastuksen osalta teimme yhteistyota
Marie Antikaisen kanssa, joka oli my0s esityksen pukusuunnittelija.
Lavastuksen padideana oli jasentaa tilaa ja mahdollistaa valon ja videon
monipuolinen kiytto tilan ja tunnelman luojana.

Ohjaajana toimi Anne Rautiainen, koreografina Sonya Lindfors,
danisuunnittelija Joonas Outakoski ja esiintyjina silloisia nayttelijintyon
toisen ja kolmannen vuosikurssin oppilaita seki tanssin pedagogiikan
opiskelijoita tiydennettynd muutamalla ohjaajapuolen opiskelijalla.

Kaisikirjoitus oli dramaturgian laitoksen mestarityopajan tuotos, johon oli
osallistunut viisi dramaturgian opiskelijaa. Tyopajan aikana he kirjoittivat
kukin uutta materiaalia, jonka innoittajana oli Hieronymus Boschin triptyykki
Maallisten ilojen puutarha. Tastd materiaalista koottiin yksi naytelmateksti,
joka koostui viidesta varsin erilaisesta kokonaisuudesta. Suurimpana
haasteena taiteellisella tyoryhmalla olikin ndiden eri osien yhteen liittiminen
niin, ettd tuloksena olisi yhtendinen esitys eikd kokoelma kohtauksia, vaikka
tietylld tavalla sitdhan siita vaajaamatta tuli.
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ESIINTYVA TILA

Kuva

Jos pyrkimyksena on esiintyva tila, on kai luontevaa todeta etta sen pitaa
viestia jotain katsojalle. Tahan on toki helppo todeta tilan viestivan aina
jotakin. Jos kuitenkin pidimme taiteilijan intentiota merkittavana
viestintatilanteessa, emmeka salyta koko vastuuta katsojalle, voimme alkaa
pohtia miten eldva ja muuntuva esitystila viestii.

Yksittaisena kuvana, nimenomaan kuvan ollessa hyva, kuvan vaikutuksen
katsojaan voi Roland Barthesin mukaan jakaa kahteen osaan studiumiin ja
punctumiin (Barthes 1980: 32-33), toki han puhuu valokuvasta, mutta
mielestani tima sopii sovellettavaksi myos yksittdiseen nayttamokuvaan. Han
itsekin toteaa: "Sittenkaan (niin minusta tuntuu) valokuvaus ei kosketa
taidetta maalaustaiteen vaan teatterin kautta”. (Barthes 1980: 37)

Studium on jarkiperainen, koulutuksenomainen suhtautuminen kuvaan.
Katsojana ymmarran mihin se viittaa, opin siita jotain. Taysin
opetuksenomainen se ei kuitenkaan ole, sekin vaatii katsojalta "hakeutumista
johonkin” (Barthes 1980: 32). Nayttimokuvassa timan voisi ajatella liittyvan
aikakauteen, paikkaan tai esimerkiksi valtasuhteisiin. Maallisten ilojen
puutarha- esityksessa tallainen esimerkki voisi olla kohtauksessa 2 kohtausta
huutamisesta huutamalla lumisade tyllissa.

Punctum taas on se joka tekee kuvasta erityislaatuisen. Se jota on
mahdotonta maaritelld, se joka pistaa. Barthes kayttaa tata latinankielista
sanaa koska se tarkoittaa haavaa, pistosta, “tata teravan esineen tekemaa
jélkea... ja myos nopanheittoa” (Barthes 1980: 32-33), mutta myoskin sisaltaa
viittauksen vilimerkkeihin. Punctum on se vilimerkin jalkeen tuleva osa joka
tekee asiasta merkityksellisen. Samassa Maallisten ilojen puutarha- esityksen
kohtauksessa tama olisi ruumis, joka paljastuu lumen siihen sataessa, olettaen
tietenkin ettd tama kyseinen kuva pistdd katsojaa. Tama Barthesin mielesta
on kuitenkin melkein taysin poissa tekijan kasista, koska vastaanotto on aina
subjektiivista (vrt. Tekijan kuolema). ”Jos tima tekstin kuohuva moninaisuus
hetkellisesti kohdistuu johonkin, ei taima jokin ole tekija vaan lukija”.
(Eagleton 1983: 157)
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Jos kuva tayttaa vain studiumin maaritteen tulee siita than kiva, se herattaa
vain kohteliasta kiinnostusta ja jaa elottomaksi. Toki nainkin jokainen kuva
esityksessa tayttad informaation vilityksen kriteerit ja sita voidaan tietylla
tapaa katsoa esiintyviksi tilaksi. Kuitenkin pyrkimyksena on varmaan kaikilla
tekijoilla jotain enemman, myos pistdd katsojaa. Tata onkin sitten
huomattavasti hankalampi maarittaa.

Yksi suurin syy miksi rakastan tita alaa (esittavan taiteen tekemisti) ovat
ne pienet hetket kun voi ottaa muutaman askeleen taaksepiin ja todeta
tuotoksestaan etta: “juuri noin, nyt tima on kohdillaan”. Tama toki on taysin
subjektiivista, ja siitd syysta niin varsin nautittavaa. Kirjassaan Valoisa huone
Barthes 10ytaa mielestdan taydellisen valokuvan edesmenneesta didistdaan ja
toteaa sen: “noin, kylla, noin, ja siina tosiaan kaikki, ei muuta!” (Barthes 1980:
115) Se miksi néin joskus tapahtuu, on kaiken tapahtuneen summa.

Yksi tapa ldhestya tita on reseptioestetiikan kautta: “Iserin (Wolfgang)
mukaan tehokkain kirjallinen teos on sellainen, joka pakottaa lukijan uuteen
kriittiseen tietoisuuteen omista tavanomaisista koodeistaan ja odotuksistaan
... ja pakottaa meidit niin ollen tunnistamaan ne ensimmaista kertaa
sellaisiksi kuin ne ovat.” (Eagleton 1983: 93) Toisin sanoen, muuttaen tekstin
kuvaksi, punctum olisi se, joka pistdd meidat katsojana huomaamaan omat
oletuksemme ensimmaista kertaa. Eli oppimaan jotain itsestimme,
ennemmin kuin maailmasta.

Barthes (1980: 102) esittelee (valo)kuvalle toisenkin mahdollisen
punctumin, ajallisen ymmartamisen, kuoleman. Valokuva itsessdan kertoo
kuolemasta, jostain jota on ollut tai tapahtunut kun suljin on auki. Vaikka
kuvan kohde ei olisikaan katsomishetkella kuollut, tulee valokuva mita
luultavimmin olemaan olemassa kohteen kuoleman jilkeen ja vaikkei
olisikaan, on hin kuollut sellaisena, kuin hin on kuvassa.

Mielestéani tamakin valokuvan pistos osuu esittdvaan taiteeseen, kunhan
otetaan aika ulottuvuutena esitykseen ja sen kuvaan mukaan. Hetken taiteena
esittava taide aina sisdltda kuoleman, katsoja ei ikina tule kokemaan samaa
hetkea minka han juuri koki. Tahan ei auta uudelleen esitykseen samalle
(istuma)paikalle, samalla mielentilalla tuleminen, se hetki on jo kuollut. Siis
yksi mahdollinen keino rakentaa punctum esitykseen on ajan esitys tai
taiteenlajin erityispiirteen alleviivaaminen. Esimerkiksi jaasta tehty lavastus,
joka sulaa esityksen aikana taikka vuori ruusuja, joita kesainen mistraalituuli
verottaa virtana diagonaalissa yleisoon koko esityksen ajan (Pina Bausch,
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Roses, Avignon). Joka tapauksessa esityksen kuvat jaavat elamaan parhaiten
vain katsojien mielessi, ja se mahdollistaa heidan kirjoittavan ja maalavan
kuvat uudelleen paremmin ja kauniimmin muististaan, kuoleman kautta.

Ajallinen ulottuvuus ja (tietylla tavalla sita kautta) kuolema ovat kuitenkin
aina eri tavalla konkreettisemmin lasna esittavassa taiteessa kuin
valokuvauksessa. Ajallinen ulottuvuus niin, etta kaikki esitykseen osallistuvat,
tai tarkemmin teokseen sen tapahtumahetkella osallistuvat, elaviat samaa
aikaa. Kuolema niin, etta vaikka esitysta kuinka taltioi, ei se ikina vastaa sita
kontekstia ja ylipaataan tilannetta jossa esitys tapahtui. Esittava taide kuolee
kun esitys loppuu, se on timan taiteenlajin ominaispiirre.

Elava, kuoleva tila

Ajallinen ulottuvuus antaa aihetta tutkia esittavan taiteen kuvan
vastaanottamista pidempaan kestavana hetkena kuin valokuvan. Voisi sanoa
ettd kameran suljin on koko esityksen ajan auki, katsojien jatkuvasti
seuratessa kuvan piirtymista hopealevylle. Kuitenkin kyseessa on
kokonaistaideteos, tietylla tapaa yksi kokonainen kuva, josta toki voi irrottaa
palasia ja tutkia niita erillisina, mutta tallin hukataan teoksen sisdiset
viittaukset. Strukturalismin mukaan: "minka tahansa jarjestelman yksittaiset
yksikot saavat merkityksensa vain suhteessa toisiinsa.” (Eagleton 1983: 110)
Ei tietenkadn voi ajatella esityksen sijaitsevan tyhjiossa, vailla esitystilan
ulkopuolisen maailman vaikutusta. Esityksen jarjestelma rakentuu myos
katsojien mukanaan tuomasta historiasta, vallitsevasta poliittisesta tilanteesta
jne. Mutta yksinkertaistaen voidaan ajatella esityksen rakentavan oman
sisdisen jarjestelman, oman merkkijarjestelméansa.

Esittavalla taiteella ei ole mahdollisuutta paeta aikaa taikka tilaa, kuten
esimerkiksi elokuvalla, joka on kuitenkin yhdelle (nykyaan kai kahdellekin)
silmalle tehty ja toistettavissa. Toistettavissa ainakin tiettyyn pisteeseen asti;
kulttuurilliseen ja ajalliseen kontekstiin asti.

On ainakin yksi asia mista strukturalismi, reseptioteoria, hermeneutiikka ja
fenomenologia ovat yhta mielti; viesti on aina riippuvainen kontekstistaan, eli
muun muassa tilanteesta, asenteesta, historiasta ja ymparistosta jossa se
otetaan vastaan. Tassa esittavilla taiteella on selkea niskalenkki muista
taiteenlajeista. Se luonteenomaisesti hallitsee kontekstin muita paremmin.
Luonnollisesti tima ei pade kaikkiin esittavantaiteen teoksiin suhteessa
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kaikkiin muiden taidealojen teoksiin, mutta lahtokohtaisesti silld on
mielestani paras mahdollisuus hallita teoksen kontekstia sen ajallisten ja
paikallisten rajoitusten takia ja taten katsojille valittyvaa viestia.

Esitys tapahtuu tietyssa paikassa tiettyyn aikaan (toki timakin on jo
kyseenalaistettu), joka edesauttaa kontekstuaalista hallintaa. Esimerkiksi
Maallisten ilojen puutarha -esityksessa oleva suojatieprojisointi. Katsomoon
saattaisi eksyd seepranraitoja tiessd lahtokohtaisesti ymmartamaton katsoja.
Kuitenkin jo matkalla Helsinki-Vantaalta esitystilaan, joka hinen oletettavasti
tulisi tehda, han mita luultavimmin olisi jo oppinut tdmén tienraidoituksen
viestin. Oletusarvona yleiso ja tekijiat ovat historiallisesti seka kulttuurillisesti
lahempana toisiaan esittavassa taiteessa kuin esimerkiksi elokuvassa,
valokuvassa, kirjallisuudessa taikka maalaustaiteessa.

Tama mahdollistaa merkkijarjestelmian paremman hallinnan. On helpompi,
muttei missdan nimessa helppoa, hallita katsojalle syntyvia mielikuvia ja
assosiaatioita. Tama ei tietenkaan valttamatta ole tarpeellista tai edes
toivottavaa, mutta jos etsitdin esiintyvaa tilaa, eikd esimerkiksi herattelevaa
tilaa, niin talla on merkityksensa.

Jos muuntuvaa ja hallittua tilaa ajatellaan itsendisena teoksena, jota se
aarimmaisen harvoin tosi asiassa esittdvissa taiteessa on, koska se on yleensa
liitoksissa esiintyjiin, mahdolliseen tekstiin ja nayttimotapahtumiin, ja taten
osa naistd muodostuvaa merkkijarjestelmaa, vertautuu se kirjallisista
taiteenmuodoista parhaiten runouteen. Runouden ominaispiirre on sen
tiiviys. Se on: “semanttisesti kyllastettya ja se tiivistdd enemman informaatiota
kuin mikdan muu diskurssi.” (Eagleton 1983: 117)

Konkreettisesti ajateltuna nayttamokuvat voivat valittaa valtavan maaran
informaatiota lyhyessa ajassa. Nekin ovat tiiviiti niiden signifioijan luonteen
takia. Se mika nayttamokuvassa merkitsee jotain, on (yleensd) kuvana, eika
kuva kaipaa kommunikaation mahdollistavia merkkeji; sen ei tarvitse, niin
kuin ei runoudenkaan perustella itsedan.

Kuten jo sanottu on nayttimokuva yleensi osa suurempaa
merkkijarjestelmaa, johon kuuluvat niin muut nayttamoétapahtumat kuin
konteksti jossa esitys tapahtuu. Tama tarkoittaa etta nayttamokuvalla on
mahdollisuus rakentaa merkityksia itseaan laajemmassa diskurssissa. Se voi
viitata tekstiin tai lilkkeeseen. Se voi rikkoa naiden rakentamia odotuksia ja
taten maarittaa niita pidemmalle ja ehka pistaa katsojaa. Silla on
mahdollisuus rakentaa studiumin ja punctumin verkostoja, jotka vievat
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esityksen uusille tasoille. Tasta mielestani on esiintyvassa tilassa kyse ja tahan
pyrin taiteellisessa opinnaytetyossani Maallisten ilojen puutarha.
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TILARATKAISU

Pyrkimyksena oli luoda tiladramaturgia joka yhdistda tarinoita. Erdanlainen
nayttamokone jossa eri tarinat ja kuvat luovat yhdessa kokonaisen maailman,
oman merkkijarjestelminsa. Tarinoiden erilaisuus pakotti luopumaan
lavastuksessa paikkaa ja aikaa maarittavasta ratkaisuista. Ratkaisun piti
mielestani olla tilallinen vastine valkoiselle paperille, johon valolla,
projisoinnilla ja lavastuselementeilld luotiin kommentoiva taso jokaiseen
tarinaan tai tapahtumaan. Tehdai tilasta ikdan kuin ylimaarainen esiintyja,
joka vaikuttaa ja vaikuttuu mahdollisimman notkeasti. Aivan puhdas musta
tila ei kuitenkaan tullut kyseeseen tilan erityislaatuisuuden takia. Yli 40
metria pitka ja "vain” 12 metria leveai tila asettaa omat haasteensa ratkaisulle.

Saimme esitykselle koko teatterisalin yli kuukaudeksi. Yliheittojuttuna
valiin asettui vield sopivasti tauko, jonka aikana ehti jo hieman unohtaa mita
oli tekemassi ja saada hieman tuoreemmat silmat. Tama oli yksi suurimpia
syita miksi halusin projektin tehda. Harvoin saa niin hyvin teknisesti
varustellun ja ison tilan kayttoonsa niin pitkiksi aikaa, ja vastata padosin koko
visuaalisuudesta. Tilaratkaisut ja lavastukset maarittavat varsin pitkalle sen
mita valolla on mahdollista esityk sessa tehd4, joten halusin asettaa itseni
tilanteeseen, jossa asioiden toimivuudesta tai toimimattomuudesta saattoi
syyttaa vain itseaan.

Ensimmainen selkei idea oli valjastaa lattia. Niilla etdisyyksilld, nousevalla
katsomolla, lattiasta tulee tausta jota vasten asiat tapahtuvat. Tata viela
korostaakseni halusin nousevan lavan, joka toimisi projisointipintana.
Projisoitu lattia toimi melkein taustafondina, jonka pailla pystyi esiintymaan.
Alkuperainen ratkaisu oli pitka vino luiska, barokin perspektiivinayttamon
hengessi, jota reunusti vasemmalla puolella kolme korkeaa tyllin suikaletta,
joita oli myo0s tarkoitus kayttaa projisointipintana (tdssia vaiheessa taytyy
todeta, etti tietokoneongelmien takia kadotin melkein kaiken alkuperiisen
materiaalin heti esityksen jalkeen, joten mallinnukset ja pohjapiirrokset on
tehty jalkikateen uudestaan, eivatka ole taydellisia kopioita alkuperaisista).
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Mallinnus alkuperiisesti ideasta katsomosta katsoen

Tama tuli kuitenkin toteuttaa niin ettei tilan syvyys, jota viela oli tarkoitus
kasvattaa perspektiivihidiriolla, muodostuisi rasitukseksi esitykselle.
Tarvitsimme mahdollisuuden muuttaa nayttamon intiimiksi huoneteatteriksi,
jotta esiintyjien ei tarvitsisi jatkuvasti taistella huomiosta tilan kanssa. Tama
toteutettiin kolmella ratkaisulla.

Ensiksi kahdessa osassa olevalla mustalla tyllilla, joka leikkaa tilan ennen
nousevaa lattiaa. Tama toimi valoilla varjattavana taustakankaana, yhtena
projisointipintana seka antoi mahdollisuuden valoilla méaarittaa kuinka
pitkalle tilassa katsoja nédkee tyllin ollessa alhaalla.

Kuvat: Marie Antikainen

Narujarjestelmalla tyllin saattoi viela nostaa lattialiuskan ylle katoksi
aukaisten koko tilan syvyyden. Tama toimi hienosti, paitsi kerran. Ilmeisesti
lattialla ollut naru oli nirhautunut ihmisten jalkojen alla ja tylli tuli alas
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kesken kohtauksen. Hyva muistutus narujen ja koysien siilytyksesta ja
kaytosta.

Toiseksi katsomo kddnnettiin vinoon, jolloin luonnollinen katsomissuunta
kaantyi kohti seinii, tai itse asiassa kohti tyllin ja seindn muodostamaa
nurkkaa, johon myos sijoitimme portaat johtamaan ensimmaiselle sillalle.
Katsomon kiadntdminen myos avasi ensimmaisen sillan nikyméaan kaikille
katsojille koko pituudeltaan. Tata ei valttamatta olisi voinut tehda
ammattikentall4, silla se so0i kolmanneksen mahdollisista katsomopaikoista.

Kolmanneksi tyllin etupuolelle maalattiin lattiaan hieman keskiharmaata
tummempi nelikulmio, joka maadoitti yleiskuvan. Se yhdisti nayttimon
suunnat ja toimi muutamassa tarinassa huoneena. Samaa maalia kaytettiin
myOs projisointipintana kiytettavassa lattiassa jotta sen
heijastusominaisuudet paranisivat, varsinkin varien osalta. Ndin
tilavaikutelmaa saattoi suhteellisen vapaasti manipuloida pienesta
studiondyttamosta portaattomasti aina massiiviseen halliin. Tama mahdollisti
myo6s nayttamovaihdot tyllin takana toisen kohtauksen ollessa kdaynnissa tyllin
edessa.

Raamipalaverin jalkeen totesin kuitenkin ettd suunnitelmia taytyy muuttaa.
Opetusteatterin henkilokunta oli kylla valmis rakentamaan vinon liuskan,
mutta se olisi syonyt koko budjetin ja olisi ollut erittdin vaivalloinen tehda.
Rakennelma olisi tuskin valmistunut niin ajoissa, etta siina olisi ehtinyt
harjoitella tarpeeksi, taikka toteuttaa sille viimeisteltya projisointimateriaalia.
Paadyimme ratkaisuun jonka pystyi kokoamaan valmiista lavarakenteista.

Ratkaisu katsomosta nahtyna
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Ratkaisu lintuperspektiivista

Hyva niin, koska tamakin ratkaisu oli pystyssa viime tipassa, eika vaatinut
laheskaan samankaltaista sopeutumista vinoon lattiaan esiintyjilta, ohjaajalta
ja koreografilta. Toisin sanoen; vaikka ratkaisu oli ehka helpompi, se vapautti
energiaa ja aikaa keskittya oleellisimpiin asioihin. Alkuperaisesta ideasta
perspektiiviajattelu joutui romukoppaan. Sain siita kuitenkin osan tuotua
valolla ja videolla takaisin lopulliseen esitykseen kayttamalla laakaa takavaloa
usvassa pienelld aukaisukulmalla tylliin; jolloin valon kiila loi tilan syvyyden
kasvamisen illuusion.
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VALO JA VIDEO

Timo Heinonen alleviivaa ansiokkaasti esseessaian Polygoniunelmia seka
pikselipainajaisia etta teatterin ominaislaadun takia digitaalitekniikka ei tuo
sithen merkittavasti uutta, sen "merkitys jaa instrumentaalisemmaksi” (Harha
on totta, 2005: 181) , suhteessa esimerkiksi elokuvaan. Kuitenkin
digitaalitekniikka on notkeuttanut nayttimokerrontaa. "Nayttamon
digitaalinen lisdys luo uusia edellytyksia niin korostaa kuin teknisesti
toteuttaa teatterille ominaisia kerrontastrategioita seka skenografian
(kasittden valosuunnittelun) ettd dramaturgian alueilla.”(Harha on totta,
2005: 181) Eli digitaalinen nayttimotekniikka mahdollistaa, jos ei nyt aivan
uudenlaista, mutta ainakin monimuotoisemman merkkijarjestelman
kayttamisen esittdvassa taiteessa. Tasta syysta lahdin kayttaimaan
projisointeja esityksessa.

Valolla ja videolla luotiin melkein tyhjain tilaan oma merkkijarjestelméansa,
joka sisilsi erilaisia teemoja. Yhtena selkedna teemana oli syvyyden
kayttaminen perspektiivin antamiseksi, suppeana, tai lyhyena keskityttiin
yhteen ihmiseen ja hinen maailmaansa. Kun tila avattiin syviksi,
suhteutettiin hdanen maailmansa laajempaan viitekehykseen. Esimerkiksi
vanha mies yksin niyttamolla, jonka jalkeen kiireinen joukkokohtaus
yhtaaikaisesti taaempana.

Toisena esimerkkina toistuvasta teemasta oli katkoviivan kaytto valoissa ja
projisoinneissa. Viivat toimivat suojatiena, kaistaviivoina, polkuina ja
leikkausarpina. Tunnistettavana merkkina, mutta eri merkityksessa. Ideana
oli kierrattdaa katkoviivaa niin, ettad se alkaa ruokkimaan merkityksia eteen ja
taaksepdin. Sitomaan esityksen maailmaa yhteen.

Yhtena lahtokohtana itselleni projektiin oli video-osaamisen syventdminen.
En ollut esimerkiksi aikaisemmin itsenaisesti kayttanyt mediaserveria. Enka
liiemmin GrandMa 2 valopdytia (tuohon aikaan ei kylla kauhean moni
muukaan). Tama oli myos ensimmainen kerta kun opetusteatterin GrandMa 2
oli kaytossa, joten se oli heillekin uutta. Arvelin ettei ndiden haltuunotto kay
ihan paivassa, joten laitoin valopoydan ja kaksi projektoria pystyyn Opten
aanitysstudioon kevaalla. Viikon verran aikaa kului ennen kuin video totteli
valopoytaa.

Ei totellut taydellisesti, mutta siedettavasti. Ongelmaksi nousi
mediaserverin naytonohjain, joka ei osannut yhdistaa nayttoja paallekkaisiksi,
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ainoastaan vierekkaisiksi. Onneksi tama selvisi siina vaiheessa ja pystyin
ottamaan timan huomioon videomateriaalin tekemisessi. Tein materiaalin
ensin paallekkaisena (1536x1024), sitten leikkasin ja liimasin sen uudestaan
vierekkaiseksi (2048x768). Tama toki toimi vain alusta loppuun toistettavilla
videotiedostoilla. Kuvamateriaali, jota muokattiin valopoydasta, olikin sitten
hieman hankalampi toteuttaa, kaytannossa kaiken joutui ohjelmoimaan
kahteen kertaan.

Yleisemmin ideana oli kayttaa videota valona, jota se tietenkin
lahtokohtaisesti on, seka projektoreita valonheittimina. Niin etta valon ja
videon eroa ei valttamatta huomaa, tai siihen ei ainakaan kiinnita huomiota.
Etta nama niin usein erillisina kaytetyt valonlahteet toimisivat yhdessa niin
toistensa kuin lavastuksenkin kanssa luoden elavan ja hengittavan tilan.

Valokattaus toteutettiin timan hengen mukaisesti. Kuten aikaisemminkin
sanoin; lattia toimi tyllin lisdksi taustana ja projisointipintana. Koko lattiaa oli
kuitenkin nailla resursseilla mahdotonta kattaa projisoinneilla. Osa lattiasta
valaistiin liikkuvilla purkauslampullisilla valonheittimilla, jotta valon
laadullinen yhtenaisyys sailyisi mahdollisimman hyvin.

Esiintyjat piti kuitenkin myo0s valaista. Taman tein pitden lattian
mahdollisimman pimeana, niin ettei kaikki ylimaarainen valo vuotaisi
sivuseinille. Ratkaisuna oli lievasta etuylakulmasta toteutettu paivanvaloon
kaannetty kattaus profiileja, taydennettyna etuosassa 650w fresneleilla
rankemmassa etukulmassa, niin ettei lavan reunoille jiisi pimeita kohtia.
Fresneleiden etdisyys seinista oli jo niin suuri (tilan syvyyden takia) ettei
valovuoto suuremmin haitannut.

Tyllin etupuoli valaistiin kalvottomilla halogeeneilla, jotta idea intiimista
studiondyttamosta valittyisi paremmin, mutta myos paivanvaloon
kaannetyilla ylasivuprofiileilla, etta tyllin ollessa ylhaalla oli mahdollista
valaista koko tila yhtenaisesti. Tylli itsessdan valaistiin rankassa ylakulmassa
takaapdin varinvaihtajilla seka melkein laakana yhdella videotykilla salin
kauimmaisesta nurkasta, jota ohjattiin erillisella tietokoneella.

Tietysti tima “kaikki on vihan diagonaalissa, eri diagonaaleissa” ajattelu
aiheutti aika paljon harmaita hiuksia valosuunnittelijalle, josta useasti kulmia
miettiessani itsedni kiitin.

Tama saattaa kuulostaa kylmalta ja matemaattiselta 1ahestymiselta
taiteelliseen tyohon. Mielestéani valon kanssa tyoskennellessi se on
perusteltua sen fysikaalisen luonteen takia, jopa valttamatonta halutun
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lopputuloksen saavuttamiseksi eri valonlahteiden taistellessa
heijastuspinnoista. Jos niita asioita ei ota tarpeeksi aikaisin huomioon paityy
toimimaan ongelmanratkaisijana. Miettimian ja pohtimaan miten sen ja sen
saisi paremmin nakymaan tai piiloon. Jos taas timi matemaattinen puoli on
hyvin tehty, voi loppuajan keskittya taiteelliseen tyohon, itse esitykseen.
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Tassa oli siis tyokaluni selitettyna, seuraavaksi siitd mita ja miksi niilla

Valokartta esityksesta

sitten tehtiin.



ENNAKKOSUUNNITTELU

Vietimme paljon aikaa taiteellisen tyoryhman kanssa kdyden kasikirjoitusta
lapi ja heitellen ideoita. Naiden tapaamisten aikana myos aiemmin kuvailtu
tiladramaturgia ja valo-/videosuunnittelu muovautui yhdessa
esitysdramaturgian kanssa.

Uskon vankasti ennakkosuunnittelun tarpeellisuuteen. Jos haluaa etta
valolla ja videolla on merkityksellinen rooli esityksessa, taytyy niista puhua
taiteellisen tyoryhman kanssa mahdollisimman aikaisessa vaiheessa. Vaikka
kuinka vaikeaa nakyvia ja koettavia asioita onkin sanallisesti kuvailla, pitaa
niille puhua oma tilansa ennen harjoitusten alkua. Varsinkin vihankaan
isomman kokoluokan projektissa, joka on hidas liikkeissdan, on oleellista etta
ainakin taiteellisella tyoryhmalla on vahintdan haju siitd mita on tulossa.

Toki esimerkiksi Peter Brook kertoo Kesdyon unelma harjoituksista, joissa
tyoryhma oli pitkdn session jalkeen tajunnut padsseensa sellaiseen yhteyteen
naytelméan kanssa, jota ei mitenkaan olisi saavutettu ennakkosuunnittelun
kautta. (Bradby & Williams, 1988: 108) Eli ei kaikkea voi suunnitella
etukateen.

Ideoista puhuminen onkin oma taiteenlajinsa. Miten sen tekee niin, etta
muut muokkaavat oikeanlaisen mielikuvan siita. Etteivit he pety siihen sen
nahdessidan, mutta vakuuttuvat sen toimivuudesta niin, ettd saa tyorauhan
toteuttaa sen. Jos sama tyoryhma pysyy kasassa, tama totta kai helpottuu
projekti projektilta. Tyoryhmalle muodostuu yhteinen kieli, eika luottamuksen
merkitysta tissa asiassa voi oikein yliarvioida seka hyviassa etta pahassa.

Aiemmin mainittu tekstien erilaisuus ei ollut kasikirjoituksen ainoa
ongelma. Osa teksteista oli lahempéana postmodernia proosaa kuin
nayttamotekstia, joka itsessain ei olisi valttamatta niinkaan ongelma kuin
mielenkiintoinen haaste, jos tekstia olisi saanut vapaasti muuttaa. Se ei
kuitenkaan ollut sallittua. Tama toki oli ymmarrettavaa. Jokaisella
kirjoittajalla oli oikeus jo koulutuksellisesta nakokulmasta nihda tekstinsa
kokonaisuudessaan nayttamolla.

Kuitenkin tama rajoitti oleellisesti tyoryhman mahdollisuuksia tehda
esityksesta kokonaisuus. Esimerkiksi oli mahdotonta toteuttaa joku
kohtauksista yhtaaikaisesti toisen kanssa. Jarjestysta saimme pitkallisten
keskustelujen jalkeen hieman muokattua, ja pienia paloja poistettuakin. Ei
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kuitenkaan ollut mahdollista antaa teoksen kasvaa aivan siihen suuntaan
mihin sen meidan mielesta olisi pitanyt menna.

Nien esityksen tekemisen eraanlaisena synnytysprosessina, jossa jokainen
tyoryhman jasen toimii katilona. Etta teos itsessaan tavallaan tietda mihin se
haluaa kasvaa, ja tekijoiden tehtavana on tehda kaikkensa saadakseen se
terveena ulos. Tama saattaa joskus merkita taka-alalle jattaytymista, oman
tekemisen pienentamistai, ja silla saattaa olla tarkeampi merkitys
lopputulokselle kuin usealla neronleimauksella, joka toki tekematta
jattaminenkin saattaa olla. Taman kun viela aina osaisi.

Tassa esityksessa ei mielestani ollut kauheasti minun osaltani ylitekemisen
vaaraa. Nain etta oli valojen ja videoiden tehtavana ja mahdollisuutena liittaa
erilliset kohtaukset mahdollisimman hyvin toisiinsa, kuitenkin antaen niille
ominaisen tapahtumaympariston, erdanlaisen raamin. Alkuasetelmaksi
otimme mekin Boschin Maalisten ilojen puutarhan. Etta nayttimo on elava
taulu, josta nostetaan aina yksi yksityiskohta esille. Tama tapahtui
konkreettisesti kummankin puoliajan alussa, jossa nayttamon kauimmaisessa
nurkassa olevasta asetelmasta irtaantuu yksi esiintyja kohtaukseen. Toisen
puoliajan alussa laitoimme, ideaa viela korostaaksemme, joukon ihmisia
kulkemaan tilassa kuin taidenayttelyssa.



KOHTAUSKOKONAISUUDET

Kasittelen nyt kohtaukset kokonaisuus kerrallaan, eli jokaisen kirjoittajan
kokonaisuuden erikseen visuaalisen toteutuksen kannalta. Se on ehka hieman
selkeampaa kuin kronologinen jarjestys.

Kubistinen nainen (kohtaukset 1, 8, 13, 20)

Tassa tarinassa visuaalisena ideana oli mielentilojen kuvaaminen.
Ensimmaisessa kohtauksessa vaivaantuneisuus, paljastuminen ja alastomuus,
pieni ihminen. Yksinkertaisuudessaan paljon kirkasta valoa. Myoskin
kokonaisdramaturgian kannalta tuntui hyvilta idealta rikkoa teatterillinen
tilailluusio heti toisessa kuvassa, etta tilan ja esityksen pelisdannot tulevat
katsojille heti selviksi. Jos tima kohtauskokonaisuus purettaisiin omaksi
merkkijarjestelmakseen, olisivat paatekijoina ihminen suhteessa tilaan.
Enemmain ehka henkiseen tilaan. Kubistisen naisen kokemus ilmaistaan

tilallisena.

Kuva: Marie Antikainen
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Toisessa kohtauksessa gynekologilla halusin luoda tyhjyyden tunteen,
etaisyyden olon, kuitenkin pitaen tilan jollain tavalla intiimina, mutta
kylmana ja steriilina. Etiisyys ja tyhjyys olivat helppoja asioita tilan
ominaisuuksien takia, tima oli ensimmainen kerta esityksessa kun koko tila
on auki ja vain kaksi ihmista on siina lasna hiljaisuudessa. Kylmyyden ja
steriiliyden yritin luoda virin ja varilampotilan avulla, purkauslamppuja
yhdistettyna sinisiin aallonpituuksiin. Intiimiyden pitamalla alussa kubistisen
naisen halogeenilampun lammossa odottamassa paasya kylmaan

vastaanottotilaan.

Kuva: Marie Antikainen

Kolmannessa kohtauksessa kyse on haaveesta toimistossa. Jalleen nainen
on intiimissa halogeenispotissa, taustalla on valaistu vain kiddet kulkemalla
paperilla (joka oli mielestani nerokas idea Anne Rautiaiselta representoimaan
toimistoa), josta heijastuu pieni kajo toimistotatien kasvoihin. Kunnes
haaveesta tulee kollektiivinen ja kopiokoneen valo pyyhkaisee muutkin
toimiston naiset kuvaan (tata ei valttamatta DVD:1ta huomaa, mutta ennen
nelioiden ilmestymista videotykeilla tehdaan kopiokonevalo).
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Kuva: Marie Antikainen

Kuva: Marie Antikainen

Neljannessa kohtauksessa haaveesta tulee hetkeksi totta. Sama tilallinen
asetelma alussa kuin gynekologilla (kohtaus 8), mutta valaisu muuttuu
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klassiseksi, niin usein teatterissa nahdyksi, lehvastoksi; lampimaksi
gobomatoksi ja -katoksi. Valotilanne on yksi harvoista jossa on jo mielestani
kliseisyyden tuntua, jopa ammattikunnan ulkopuolella. Samalla kun kiihko
laantuu ahdistukseksi valot tiivistyvat parin ymparille.

Kuva: Marie Antikainen

Silittaminen (kohtaukset 2, 6, 9, 14,18, 21)

Tata kohtausta pyoriteltiin ympari tilaa ihan viimeiseen asti. Yhtena ideana
oli koko tilan lapi kulkeva lakana, jota yksi esiintyja silittaa koko esityksen
ajan samalla kulkien tilan lapi. PAddyimme kuitenkin yleison vieressa olevaan
yksipuolisella peilipleksilla katettuun koppiin. Tama antoi mahdollisuuden
nayttamovaihtojen toteuttamiseen. Ratkaisussa on hieman helppouden
tuntua, myonnetaan. Harkitsimme myos koko kohtauksen poistoa, mutta
mielestimme idea oli niin hieno, ettemme raaskineet. ”Kill your darlings”,
voisi joku sanoa. Itse en ole varma kumpi ratkaisu olisi ollut parempi.
Toisaalta tilan ja tunnelman leikkaaminen toimii yllatyksellisena elementtina



ja kuten sanottu itse idea on hieno, toisaalta se katkaisee
kokonaisdramaturgian ja tilakokemuksen. Onneksi vastuun voi silyttaa
ohjaajalle.

Kuva: Marie Antikainen

Taydellinen mies (kohtaukset 3 ja 15)

Niiden kohtausten valolliseen toteutukseen en ole hirvedn tyytyviinen,
lukuun ottamatta palmua ja sen varjoa vedessa kohtauksessa 15. Olisin
halunnut tehda timéan mustan teatterin keinoin, niin ettei puvun nukettajia
ndy, mutta se olisi vaatinut liian tarkkaa ja rajoitettua asemointia ja
koreografiaa. Joten, kuten taisinkin jo prosessin aikana sanoa, sorruin
goboiluun. Yritin vain tehda nattid kuvaa, ilman sen suurempia merkityksia.
Paitsi lopussa yksinkertainen haaveen rikkoutuminen, todellisuuden
paljastuminen.
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Kuva: Marie Antikainen

Than hyva pdivd, resepti kohtaukselle jossa tulisi
tapahtua ithmisten vdalisid kohtaamisia, ithan
hyvd kuolema, resepti hyvalle tyomatkalle
(kohtaukset 4, 11, 16, 23)

Naiissa kohtauksissa padosassa on rytmi, tai rytmien ero, hiljentyminen,
rauhoittuminen ja Kiire, stressi. Seka elaman matka. Hitaita, hiipivia
valovaihtoja, leikattuna nopeilla muutoksilla. Tiiviita kuvia, jotka avautuvat
kaukaisuuteen.
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Kuva: Marie Antikainen

Kuva: Marie Antikainen
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Tdmd voi vaitkuttaa hieman oudolta jdarjestelylta,
kone (kohtaukset 5 ja 17)

Taman tekstin kanssa olimme vaikeuksissa. Ei se mielestani ikina oikein
toiminut, mutta lavaratkaisu tyllin takaisesta peilikuvasta oli mielestani niin
toimiva etta olen kayttanyt sitd uudestaan jo muutaman kerran. Alussa
mahdollisimman samankaltaiset kuvat jotka irtaantuvat unisonosta,
mielletaan heti ulkoisen ja sisaisen maailman dialogiksi. Ideana suljettu tila
seinien sisilla ja seinat alkavat tulla/kaatua paalle. Tama oli myos
alkuperiinen innoitus lattiaan maalattuun nelikulmioon.

Kuva: Marie Antikainen



Kuva: Marie Antikainen

2 kohtausta huutamisesta huutamalla (kohtaukset
7Jja19)

Kantavana ideana tehdi kansallisromantiikkaa visuaalisesti paivitettyna.
Hamarat pirtit, pommikoneen varjo usvassa, lumikinos, lumisade.
Lumihankikohtauksissa lattian harmaa pinta toimii ehka parhaiten.
Ensimmaisessia kohtauksessa oikeassa kulmassa tulevat kirkkaat voimakkaat
valot muuttavat sen kirkkaan valkoiseksi, usvan luodessa tunnelman
purevasta pakkasesta. Toisessa lumisade hiljalleen paljastaa mustasta Olavin

ruumiin.
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Kuva: Marie Antikainen

Kuva: Marie Antikainen



Vivanne (kohtaukset 10 ja 22)

Tahan kokonaisuuteen olen ehki kaikkein tyytyvaisin.
Mielipidekysymyksidhan nama aina ovat, mutta nama ratkaisut tuntuivat
oikeilta. Ajatuksena oli polulta lipeaminen, visuaalisena teemana kaistat ja
katkoviivat, jotka kohtausten edetessda muuttuvat leikkausmerkeiksi ja arviksi.
Aluksi naiset pysyvit poluilla. Sitten polut muuttavat reittidan heidan alta.
Tassa jo esitelldan katkoviivan ajatus.

Kuva: Marie Antikainen



36

Tata maailmaa rikotaan muistoilla, jotka erotetaan toiseksi todellisuudeksi
varilld ja valon suunnalla, unohtamatta danisuunnittelijan panosta.

Lopuksi kaistaviivat yhdistyvat naisten huulipunalla silityslautaan tekemiin




leikkausviivoihin.
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Kuva: Marie Antikainen



38

LOPUKSI

Usein lavastus, videoprojisointi ja valosuunnittelu toimivat esittavassa
taiteessa erillaan, erillisten tekijoiden tekemina ja jopa toistensa toimia
hankaloittaen. Toki on useita tekijoita varsinkin tanssin kentalla, jotka tekevat
kaiken itse. Ja my0s yopareja ja ryhmia, jotka toteuttavat yhtenaista jalkea.
Siita huolimatta useasti, etenkin teatterin kentalla, nakee teoksia, joissa
kommunikaatio visuaalisen tyoryhman sisilla ei ole ollut aukotonta. Tekijat
ovat selkeisti tehneet eri esitysta.

Tassa teoksessa pyrin ajattelemaan niita kaikkia yhtenaisena tilallis-
rytmisena esiintyjana, luoden tunteen elavasta ja hengittavasta tilasta, joka
jasentiaa kokonaisdramaturgiaa. Video on valoa, lavastusta ei nae ilman valoa
ja valo tarvitsee pinnan nakyakseen. Ne ovat kuitenkin vaajaamatta
riippuvaisia toisistaan. Esitysteknologinen kehitys on mennyt jo niin pitkalle
ettd jo pelkastian silla on mahdollista luoda kokonaisia maailmoja. Se
kuitenkin vaatii fysikaalisten ominaisuuksiensa takia (ainakin vield) tiettyja
tapauskohtaisia reunaehtoja toimiakseen. Viela emme esimerkiksi saa
teatteriolosuhteissa valoa pysiahtymaan. Tama taas johtaa siihen, etta naiden
maailmojen toteuttamiseksi joistain toisista mahdollisuuksista taytyy luopua.
Tama taas vaatii luovaa ja ymmartavaa yhteistyota kaikilta tyoryhman
jasenilta.

En yrita sanoa etta tima on ainoa oikea tie esityksen tekemiseen, eihan
sellaista ole. Joskus valon tehtdva esityksessa saattaa yksinkertaisesti olla vain
tehda nakyvaksi. Yritan sanoa etta jos haluaa lahtea visuaalisten ja tilallisten
ihmeiden tielle, taytyy koko tyoryhman ottaa toteutuksen vaatimukset
huomioon mahdollisimman aikaisessa vaiheessa. Naiden vaatimuksien
esilletuonti jaa usein luonnostaan valosuunnittelijalle. Koska hanen
ammattitaitoonsa ainakin kuuluisi kuulua valon fysikaalinen ymmartaminen
tiettyyn pisteeseen asti ja ndissd ihmeissa yleensa on kyse siitd mita ei saa
naky4, joka vaatii suurempaa suunnittelua kuin nakyminen. Eli valon
tehtaviana on maarittaa mitd ja miten nahdaan. Toisin sanoen joskus valon
tehtava esityksessd on monimutkaisesti tehda nakymattomaksi.

Naita ihmeita ei myoskaan koskaan tehda pelkastdaan valolla. Itsessdan valo
ei ole oikein mitaan. Se on aina yhteistyossa muiden kanssa, olkoonkin se
esiintyja, pinta taikka pelkka usvapartikkeli. Tasta syysta pyrin aina tuomaan



valon mukaan harjoituksiin niin aikaisin kuin mahdollista, mielelladn heti
alusta asti. Toki tdima on aikaa ja vaivaa vievaa, seki toki budjettikysymys,
tilat ja kalusto ovat kalliita, mutta jos valoa ajattelee yhtena esiintyjana, ei
sekdin saa olla poissa harjoituksista. Tama on ainoa tapa saada tasta
valineesta kaikki mahdollinen irti. On tiysin utopistista olettaa ettd muu
tyoryhma odottaa yhti esiintyjaa viimeiselle viikolle ennen ensi-iltaa ja silti
antaa sille merkityksellisen roolin. Taytyy olla alusta asti lasn4, ettd dialogi
esityksen kanssa syntyisi. Tai paremmin, etta padsee osaksi esitysta ja
dialogiin muiden esiintyjien kanssa.
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