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Tiivistelma

Lopputydssani tutkin nahdyksi tulemisen kokemusta ja naisten representaatiota taitees-
sa. Projektini Social Portrait — Women Only alkoi vuonna 2017 Suomen satavuotisjuh-
lan inspiroimana. Tavoitteenani oli piirtéd sata muotokuvaa naisista, jotka symboloivat
naisten merkittavaa roolia yhteiskunnassamme. Vuosien saatossa tyoni kasvoi, ja olen
piirtanyt vuosien 2017-2024 aikana vli tuhat naista maailmanlaajuisesti. Tydskentely on
laajentanut nakemystani taiteen mahdollisuuksista ja n&hdyksi tulemisen merkityksesta.

Kuvan Kevat 2023 -nayttelyssa esilla oli 955 muotokuvaa vuosilta 2017-2023. Naytte-
lyn aikana piirsin lisaksi 30 uutta muotokuvaa piirrosperformansseissa, joissa korostuu
katseen ja lasnaolon merkitys. Tyoni taiteellinen prosessi haastaa perinteisia kasityksia
taiteen luomisesta asettaen inhimillisen kokemuksen ja kohtaamisen keskidon.

Tyoni kirjallinen osuus sukeltaa syvemmalle prosessiin, osallistujien kokemuksiin ja
projektin suhteeseen feministiseen keskusteluun. Pohdin, kuinka taiteen kautta voidaan
valkuttaa yhteiskunnallisiin rakenteisiin ja edistéda sukupuolten valista tasa-arvoa. Projek-
tin pitkakestoisuus ja kansainvalisyys ovat mahdollistaneet syvallisen pohdinnan taiteen
ja vallan suhteesta sek& muotokuvien historiallista roolia valtarakenteiden heijastajina.

Lopuksi, tyoni esittéda endotuksen muotokuvan uudelleenmaarittelysta: ei vain staattise-
na henkilbkuvana, vaan valineena, joka voi valittaa yhteiskunnallista muutosta, voimaa,
haavoittuvuutta ja inhimillisté lasnaoloa.

Teos- ja esitystiedot

Teoksen nimi:
Social Portrait - Women Only

Valmistumisvuosi:
Teos on jatkuva (2017-). Opinnaytteena esitetty vaine oli esilla
Kuvan Kevéat -nayttelyssa Kuvataideakatemiassa 5.5.-4.6.2023

Teoksissa kaytetyt materiaalit ja menetelmat:
2 tuolia, A4 paperi, lyilykyna, performanssi

Piirrosperformanssit:
55., 145, 21,6, 28.5. ja 4.6.2023. Kesto yhteensa 10 tuntia
Perforanssien aikana piirsin yhteensa 30 naista

Teoskoot ja kesto:

Vitriinisséd 955 muotokuvaa, paperi, lyijlykynd, koko 210 mm x 294 mm
Seinalla 30 muotokuvaa, paperi, lyijlykyna, koko 210 mm x 294 mm
Videodokumentaatio performanssista: kesto 2 min 45 s

Teosten esittamisaika ja -paikka:
Kuvan Kevat 2023, 5.5.-4.6.2023

Ohjaava professori:
Marjaana Kella

Opinnaytteen ohjaaja(t):
Pilvi Takala (taiteellinen osuus)
Martta Heikkila (kirjallinen osuus)

Opinnaytteen tarkastajat:
Taru Elfving ja Teemu Méaki



Ruutukaappaus Amos Andersonin taidemu-
seolla itsekuvatusta dokumentaatio-
videosta. Kuva vuodelta 2017,

Johdanto

"Olen saanut idean. Haluan piirtaéd muotokuvia naisista.” Taméa ajatus sai alkunsa vuon-
na 2017, kun Suomi taytti sata vuotta ja media tayttyi maamme itsenaisyyteen johta-
neista narratiiveista. Mieleeni piirtyi kuva Suomesta, jonka puolesta ainoastaan miehet
olivat rintamalla taistelleet ja pelloilla ponnistelleet. Pohdin tuolloin, missa ovat niiden
naisten kuvat, jotka ovat omalla panoksellaan pitaneet koteja, sairaaloita ja yhteiskuntaa
pystyssa. Koska koin, etta naiset olivat aliedustettuina juhlavuotemme paaviesteissa,
paatin piirtda satavuotisjuhlan kunniaksi 100 muotokuvaa ainoastaan naisista. En-
simmainen piirrosperformanssi jarjestettin Amos Andersonin taidemuseon vimeise-

n& aukiolovikonloppuna, ennen museon siirtymista Amos Rexin tiloihin, Helsingissa
1.-2.9.2017. Olin asettanut tavoitteekseni piirtda tuon vilkonlopun aikana valmiiksi kaikki
100 muotokuvaa ja nain saada projektini valmiiksi kahden péivan aikana. Yllatyksekseni
Amos Andersonin taidemuseo tayttyi naisista ja tytdista, nuorista ja vanhoista, jotka
halusivat auttaa minua saavuttamaan tavoitteeni ja ottaa osaa projektini. Sunnuntaina
2.9.2017, kun sain sadannen muotokuvan valmiiksi juuri ennen museon sulkeutumista
varmistuin siita, etta tama tyo ei jaa tahan. Olin inspiroitunut naisten innostuksesta ja
sitoutuneisuudesta, joka nakyi heidan karsivallisyydessaan odottaa vuoroaan tunte-

ja. Erityisesti minua liikutti palautteet, jotka sain vastaanottaa. Mieleeni painui eraan
70-vuotissyntymapaivaansa juhlistavan osallistujan sanat: “Tulin tanne piirrettavaksi,
koska minusta ei ole koskaan tehty muotokuvaa, ja tandan on minun juhlapaivanani.
Sina teit minusta tdnaan tarkean.”

Tata kirjoittaessani kevaalla 2024 olen seitseman vuoden aikana kohdannut, katsonut
ja piirtanyt vl tuhat naista sek& Suomessa etta maailmalla. Vuosien varrella tydni on
kasvanut méaarallisesti massiiviseksi, ja merkitysten maailmassa laajentunut pohdiske-
luksi itsestani, taiteen mahdollisuuksista muutosvoimana ja nahdyksi tulemisen merki-
tyksesta.

Jokainen kohtaaminen on opettanut minua ymmartamaan paitsi omaa taiteellista
prosessiani, myds sen yhteyksia yhteiskuntamme valtarakenteisiin seka muotokuvan
ja taiteen historiaan. Kun kaksi toisilleen vierasta inmista kohtaavat julkisella paikalla
muotokuvan piirtaminen tavoitteenaan, syntyy tilanne, jossa intimiys ja julkisuus koh-
taavat. Naissa hetkissé nahdyksi tuleminen ja yhteenkuuluvuuden tunne eivat ainoas-
taan rakenna minuutta, vaan myos vahvistavat sitd. "Min&” syntyy suhteessa toisiin

— olemme olemassa, kun meidat ndhdaan ja meita kuullaan. Nainen vallan kuvana on
harvinaisempi kuin miehen kuva, ja siksi kysymys naisten representaatiosta taiteen
kaanonissa on syvasti yhteydessé yhteiskuntamme valtarakenteisiin, Taman lisaksi
historiallisesti taiteen kaanon on suosinut miesnakokulmaa jattaen naistaiteiljoiden tyot
ja subjektivisuudet vahemmalle huomiolle. Taman tyon kautta pyrin tasapainottamaan



taiteen ja yhteiskuntamme historiallisia epakohtia lisdamalla taiteen kontekstiin tuhansia
kuvia naisista ja edistamalla siten sukupuolten valisté tasa-arvoa taiteessa.

Tyoni on herattanyt monenlaisia kysymyksia, joinin olen mielellani tarttunut ja joita olen
pohtinut yndessa yleisdni kanssa. Tiiviit keskustelut osallistujien kanssa ovat laajenta-
nest tydni merkitysyhteyksia myds omassa ajattelussani. Olemme pohtineet kysymyk-
sia sukupuolesta, 1&dsnaolosta, nahdyksi tulemisesta, olemassaolosta, kohtaamisesta,
tunteiden valittymisesta, peloista, ulkonakdpaineista, tasa-arvosta, yndenvertaisuudes-
ta, muotokuvan historiasta, demokratiasta, vallasta, katseesta, taiteen historiasta, taiteen
politisuudesta, tydoni rituaalisuudesta, pitkakestoisuudesta ja maarallisyydesté. Olen
tassa opinnaytetydn kirjallisessa osuudessa valinnut kasitella naista kysymyksisté vain
muutamaa, jotka koen nyt kiinnostavimmiksi tydni kehittymisen ja ajatteluni syventy-
misen kannalta. Haluan keskittya pohtimaan omaa kehitystani taiteilijana ja kysymysta
siitd, miten muotokuvat historiallisesti heijastavat valtarakenteita ja miten tyoni haastaa
naita rakenteita korostaen naisten nakyvyytta taiteessa ja koko yhteiskunnassa. Tar-
kastelen myds ulottuvuutta, joka littyy nahdyksitulemiseen, silla olen taméan projektin
parissa tydskennellessani saanut huomata, miten olemassaolon kokemus vahvistuu
nahdyksi tulemisen tapahtumassa.

Tama yhteisotaiteellinen tyo, jolle olen nimeksi antanut Social Portrait — Women Only,
jatkaa kasvuaan ja laajenemistaan kansainvalisesti luoden maarallisesti valtavan kol-
lektiivisen muotokuvan naisista eri kulttuureista. Nimi viittaa seka tydni yhteisolliseen
etta vuorovaikutukselliseen ja julkiseen luonteeseen. Tyoni tavoitteena on paitsi kuvata
naisia, myods tuoda esille heidan lasn&olonsa ja lasn&olottomuutensa taiteen historias-
sa haastaen vallan perinteiset kasvot ja luoda nain uusia merkityksia muotokuvauksen
kentdlle,

Projektiini osallisiksi ovat olleet tervetulleita kaikki, jotka maarittelevat itsensé naisiksi.
Talla valinnalla olen ottanut kantaa sukupuolikysymykseen, jota en aio kasitelld tassa
opinnaytetydssa enempad. Olen iloinnut siita, etta eteeni on istunut monenkirjava jouk-
ko naisia, joiden biologisella sukupuolella ei ole ollut minulle merkitystéa.

Kirjallisessa osuudessa reflektoin omaa praktiikkaani, sanallistan sité ja siihen sitoutu-
nutta tietoa. Aineistona kaytan tybpaivakirjaani vuosilta 2017-2024, josta en kuitenkaan
esittele suoria lainauksia vaan koostan laajempia hahmotelmia ajattelustani, ja projekdiini
osdllistuneiden naisten kanssa kaydyista keskusteluista.
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Muutamia tarkeita kasitteita

Yhteisttaide

Praktiikkani on viimeiset 15 vuotta perustunut yhteisolliselle taidetoiminnalle. Maéarittelen
yhteisOtaiteen taiteen muodoksi, joka keskittyy vuorovaikutukseen yhteisdjen kans-

sa seka yhteiskunnallisten ja poliittisten kysymysten kasittelemiseen. Sen sijaan, ettéa
tuottaisin taide-esineitd, pyrin luomaan mielekasta vuorovaikutusta, vuoropuhelua ja
yhteistyota yksilbiden tai yhteisdjen kanssa. Kaikessa taiteessa voidaan nahda olevan
sosiaalinen ulottuvuus, joka syntyy teoksen ja yleisdn vuorovaikutuksessa, mutta yhtei-
sGtaiteen keskeinen ominaisuus on sen sosiaalisen nakdkulman korostaminen. Pablo
Helgueran mukaan: “Sosiaalinen vuorovaikutus on keskeinen ja erottamaton osa yhtei-
sotaiteen praktikkaa. Yhteisttaide on hybridista, monialaista toimintaa, joka on jossain
taiteen ja ei-taiteen valimaastossa, ja sen tila voi olla pysyvasti ratkaisematta. Yhteiso-
taide riippuu todellisesta — ei kuvitteellisesta tai hypoteettisesta — vuorovaikutuksesta ja
sosiaalisesta toiminnasta.”

Usein yhteisttaide pyrkii edistamaan yhteyksia ja herattdmaan keskustelua erilaisista yh-
teiskunnallisista aiheista, kuten eriarvoisuudesta, epaoikeudenmukaisuudesta, ihmisoi-
keuksista tai yhteison kehityksesta. Usein siihen kuuluu tydskentely suoraan ihmisten tai
tiettyjen yhteisdjen kanssa heidan nékdkulmiensa, tarinoidensa ja kokemustensa huo-
mioon ottamiseksi. YhteisOtaiteen tarkoituksena ei ole vain lisata tietoisuutta, vaan myos
osallistua aktiivisesti muuntavien kokemusten ja ratkaisujen luomiseen. Sen tavoitteena
on haastaa olemassa olevat valtarakenteet, kyseenalaistaa hallitsevia tarinoita ja antaa
yksilGille tai yhteisoille mahdollisuus jakaa dénensa ja muokata omaa todellisuuttaan.
Pekka Kantola kirjoittaa kirjassa The Tent — a book of travels2, etté yhteisttaiteessa on
merkityksellista prosessin lisaksi jonkinlainen todiste ihmisten valista vuorovaikutusta.
Tama aspekti toteutuu prosessuaalisuuden, yhteistyon ja vuorovaikutuksen liséksi tyos-
séni ja koen naiden kahden ulottuvuuden (prosessi ja konkreettinen

lopputulos) tydssani yndenvertaisen tarkeina.

1 “Social interaction occupies a central and inextricable part of any socially engaged art work.
Socially engaged art is a hybrid, multi-disciplinary activity that exist somewhere between art and non-art,
and its state may be permanently unresolved. Socially engaged art depends on actual — not imagined or

hypothetical — social action.” Pablo Helguera, Education for Socially Engaged Art, 2011, 8.
2 Lea ja Pekka Kantonen, The Tent — A Book Of Travels, Taideteollisen korkeakoulun julkaisu,
1999, 185.

Performanssi

Teoksessani performanssi ja esityksellisyys ovat keskeisessa roolissa ja siksi on
tarkeda maéaritella mita nykyperformanssi voi olla. Pirkko Holmberg ja Maija Kasvinen
méadrittelevat performanssin seuraavasti: “Performanssiin litetaan usein ajatukset ka-
toavaisuudesta ja kehollisuudesta ... Performanssi litetaankin ensisijaisesti kuvataiteen
traditioon ja keinoihin, ja kuvataiteen kontekstissa performanssin hetkellisyys ja taiteilijan
lasnaoleva keho saavat erityispiirteen leiman. Monitaiteisuuden ajalla teosten luokitte-
lu ei monesti ole helppoa eika tarkoituksenmukaistakaan: monet nykyperformanssit
voisi myos luokitella esimerkiksi esitystaiteeksi, nykyteatteriksi, installaatioesityksiksi,
ymparisto-, yhteisd-, media- tai videotaiteeksi tai vaikkapa digitaaliseksi teokseksi.”3
Performanssi on esitys, joka tapahtuu yleisdn edessa ja voi perustua ennalta maa-
riteltyyn suunnitelmaan, kehittyd improvisaation kautta tai yndistad molempia. Se voi
myos siséltéa elementteja eri taiteenlajeista rikastaen nain kokonaisuutta monitaiteisilla
vaikutteilla. Social Portrait — Women Only -projektissa performanssi on ennalta suun-
niteltu, vaikkakin jokaisen osallistujan tarpeet ja kysymykset luovat esitykseen ulottu-
vuuden, jossa on tilaa improvisaatiolle. Lopputydni taiteellisessa osassa puhun tydstan
paaasiassa yhteisttaiteena, jonka muotona on performanssi. Viittaan performansseinini
‘piirrosperformanssi’ sanalla, silla esityksen aikana piirran performanssin osallistujista
muotokuvia.

Taiteen kaanon

Taiteen kaanon on tarke&a maéaritella laajemmin, koska tyoni tulee mahdollisesti osaksi
kaanonia ja k&y vuoropuhelua kaanonin kanssa. Kaanon-sanan etymologialla on juuret
kreikan sanasta 'kanan', joka tarkoittaa 'sdantdd’ tai 'standardia’. Sana viittaa seka sosi-
aaliseen saéntelyyn etta sotilaalliseen jarjestaytymiseen. Griselda Pollockin mukaan eri
kulttuurikaytantéjen kaanonit toimivat historiallisen esteettisen arvon séilidina ja maa-
rittavat, mik& on Kiistatta suurta sek& mita tulee opiskella mallina niiden toimesta, jotka
pyrkivat kyseiseen kaytantddn.4 Kaanon siis muodostaa perinnodn, kulttuurin tuotanto-
ja lukuohjeet jokaiselle henkildlle, joka haluaa tulla pidetyksi 'sivistyneend’

3 Pirkko Holmberg, Maija Karhunen, https:/mustekala.info/suomalaisen-performanssin-tallennet-
tu-lasnaolo/, Mustekala Kulttuurilehti, 6.3.2013.

4 Griselda Pollock, Differencing The Canon - Feminism and The Writing of Art's Histories-Rout-
ledge, 2013, 3.
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Taiteen ja vallan suhde

Taide on usein kietoutunut yhteiskunnallisen hierarkian ja aseman kasitteisiin toimimal-
la vaurauden, etuoikeuden ja vaikutusvallan merkkina. Ylellisia esineita, kuten koruja,
hienoja tekstiileja ja taidokkaita arkkitehtonisia rakenteita, on luotu vaurauden ja yhteis-
kunnallisen aseman symboleiksi, ja tallaisten esineiden omistus ja esillepano osoittavat
henkilon asemaa yhteiskunnallisessa nokkimisjarjestyksessa.

Taiteen tarina ja taiteen historia on ihmiskunnan tarina, joka esitetdan kuvina. Tarinat
ovat aina jonkun kertomia, eli ne syntyvéat jostakin nakdkulmasta. Kaanon on mies-
valtainen niin poliittisesti kuin kulttuurisestikin, Vaikka feministit ovat tyoskennelleet vii
kaksikymmenta vuotta korjatakseen kaanonissa olevat puutteet, on edelleen haasteena
saada naisten kulttuurityd tunnustettuksi ja vaikuttamaan taidekeskusteluun siten, etté
se muuttaisi keskustelun rakennetta ja sukupuolihierarkioita. Feminismi nakee kaanonin
rakenteena, joka alistamalla ja hallitsemalla marginalisoi vahemmistot heidan asemansa
(rotu, sukupuoli, luokka ja seksuaalisuus) perusteella monimutkaisissa valtarakenteissa.

Bell hooks kirjoittaa, etta taiteiljat marginaalisista ryhmisté kohtaavat jatkuvia haasteita
kulttuurisessa kontekstissa, jossa heidan tydtadan harvoin tunnustetaan. Siksi heidan
taytyy sijoittaa taiteellinen tydskentelynsa polittiseen viitekehykseen. Tama ei ole vain
keino tunnistaa keskeisia kysymyksia, vaan myos voittaa esteet ja luoda tilaa, jossa
rajoja voidaan haastaa ja seka tyo etté taiteilja voivat kehittya.> Han korostaa, kuinka
naiset, erityisesti marginaalirynmista, joutuvat taistelemaan oman tilansa luomiseksi tai-
dekentalld, mika on merkittavaa ottaen huomioon historialliset rajoitteet ja representaati-
on puutteet. Tunnistan tuon tilan raivaamisen osana tyoni luonnetta, silla olen tydpolkuni
alusta asti paattanyt luoda itselleni taiteen sisaén maailman, jossa luovuuttani voitaisiin
kunnioittaa ja jossa voisin sita kestavasti yllapitaa. Koen epaonnistumista tassa, silléa
kokemus on osoittanut minulle, etta taiteen kentté hylkii kaikkea mika voisi horjuttaa
olemassa olevia valta-asetelmia ja toimintatapoja. Liian usein olen kokenut taiteen kon-
tekstin psykologisesti turvattomaksi paikaksi, jossa tydlleni on vain vahan toimintaedelly-
tyksia.

Tokiossa vuonna 2019 kavin tapaamassa paikallista galleristia, jolla oli asiakkainaan
tarkeita paikallisia keréilijoita. Kysyin omistajalta minkélainen on hanen asiakaskuntan-
sa? Onko hanelld asiakkaina henkiloita, jotka voisivat olla kinnostuneita feministisesta
taiteesta”? Vastaus oli yksiselitteinen: hanelld ei ole yhtdan naista asiakkainaan, eiké han
usko etta kukaan hanen kerdilijdistaan on erityisen kiinnostunut naisasioista. En talla

5 bell hooks, Art On My Mind, 142.

Muotokuva naisesta, jonka piirsin Amos Andersonin
taidemuseolla vuonna 2017.
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Portrait
« Katriing Halkals

Piirrosperformanssi Tokiossa Spiral Art Centressé
vuonna 2019. Piirsin néyttelytiassa kahden vikon
aikana 255 osallistujaa.

Kuva: Anna-Maria Wiljanen, 2019

vaita, etta feminismi on sukupuolisidonnainen ideologia, mutta vaitan, etta Japanin kal-
taisessa kulttuurissa sukupuoli ja feminismi ovat edelleen vahvasti kytkoksissa toisiinsa.
Japani ei ole yksin maailmassa, silla japanilaisten kerailijdiden miesvaltaisuus heijastelee
UN Womenin tekeman selvityksen lukuja, jossa “yksikaan maa ei ole saavuttanut taytta
sukupuolten tasa-arvoa, ja alle yksi prosentti maailman naisista ja tytoista elag maissa,
joissa naiset ovat voimaantuneita ja sukupuolten valinen kuilu on pieni.”s

Linda Nochlin k&sittelee esseessaan “Why Have There Been No Great Women Ar-
tists?” kuinka institutionaaliset rakenteet ovat estaneet naisia saavuttamasta merkittavia
saavutuksia taiteessa. Erityisesti han korostaa, miten akateemiset laitokset ovat viela
1900-luvulla rajoittaneet naisten paadsya taiteen keskeisiin koulutusmuotoinin.” Vaikka
essee on vanha, on se edelleen relevantti. Kuten toukokuussa 2024 YLE:N julkaise-
ma artikkeli osoittaa: “Lontoon National Galleryn kokoelman teoksista vain noin yksi
prosentti on naisten tekemia.”8 Surullisuudessaan tuo luku kuvaa hyvin sita tilannetta,
jossa naistaitellijat ovat loistaneet poissaclollaan seka kokoelmista etta nayttelyista.
Naisia on esitetty miesnakokulmasta, silla naiset eivat ole itse paasseet rakentamaan
omia narratiivejaan ja representaatiotaan. Olen tata tyoté tehdessa kokenut, etté sen
merkitys ei valitettavasti ole vahentynyt vaan painvastoin tullut entisté relevantimmeaksi,
kun tarkastelemme taman paivan poaliittista iimapiiria, jossa antigenderismi ja uuskon-
servatismi saavat yna enemman kannatusta.

6 https://www.undp.org/fi/finland/press-releases/alle-yksi-prosentti-maailman-naisista-ja-tytois-
ta-elaa-maissa-joissa-naiset-ovat-voimaantuneita-ja-sukupuolten-valinen-kuilu.

7 Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artists?”, ARTnews,
tammikuu 1971, 37.
8 Pia Parkkinen, Ylen verkkouutiset, https:/yle.fi/a/74-20089825, 28.5.2024.
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Koyhdyttava kaanon

Kaanon maarittad mitd me luemme, katsomme, kuuntelemme, ndemme taidemuse-
oissa ja opiskelemme kouluissa tai yliopistoissa. Kaanon muodostuu, kun taiteilijat,
taideasiantuntijat, kerdilijat ja historioitsijat valitsevat heita edeltavista taiteilijoista hyviksi,
kinnostaviksi ja hyvaksytyiksi ne taiteilijat, jotka legitimoivat valitsijoidensa relevanttiuden.
Jos kaanonin rakentajat edustavat tietynlaista makua, ajattelua, ihmiskuvaa ja ihmisyyt-
4, jatetaan kirjauksista, valinnoista ja nosteesta pois herkasti taiteiljat, jotka edustavat
toiseutta sunteessa valitsijoihinsa. Namaé toiseutetut taiteilijat, jotka ovat historiallisest
olleet naisia, seksuaalivahemmistdja tai rodullistettuja inmisia, sivuutetaan osana kult-
tuuriperintdd, minka vuoksi kaanon muuttuu sukupolvi toisensa jalkeen yha koyhtyvam-
maksi ja koyhdyttavammaksi suodattimeksi kaikille kulttuurin mahdollisuuksille. Pollockin
mukaan nykyisin kaanonit muotoutuvat tunnetuiksi malleiksi padosin museoiden,
kustantamojen ja yliopistojen opetussuunnitelmien kautta. Ne iimentyvéat teoksina, joita
esitellaan taidemuseoissa, esitetéan konserteissa, julkaistaan kirjallisuutena ja opetetaan
taidehistoriana oppilaitoksissa, ja jotka ovat olennainen osa kaikkien koulutustasojen
sivistavaa sisaltvd.? Kaanonit tarjoavat yhteisen perustan kulttuuriselle ja akateemiselle
keskustelulle, mutta niiden painottaminen voi rajoittaa monimuotoisuutta ja uusien néa-
kokulmien tunnustamista ja vahvistaa vallitsevia valtarakenteita. Tasapainon loytaminen
perinteen vaalimisen ja uusien aanten inklusiivisuuden valilla on keskeista kulttuurimme
kehittymiselle.

Taiteen kanonisuus on joutunut kovan kritiikin kohteeksi jo 1980-luvulla johtuen sen
valikoivuudesta, rodullisesta ja sukupuolittuneesta eksklusiivisuudesta seka ideologisis-
ta arvoista, jotka eivat ainoastaan suosi tiettyja tekstejd, vaan myds niiden tulkintatapoja.
Amerikkalaisen historioitsija ja elokuvantekija Henry Louis Gates Jr:in mukaan, "...miehet
olivat miehia ja miehet olivat valkoisia, kun oppineet kriitikot olivat valkoisia miehia ja kun
naiset ja varilliset ihmiset olivat aanettomia, kasvottomia palvelijoita tai tydldisia, kaataen
teetda ja tayttéen konjakkilaseja vanhojen poikien kernojen kokoushuoneissa”10 Kaa-
nonin kritiikki on syntynyt heidan toimestaan, jotka ovat tunteneet itsensa aanettomiksi
ja kokeneet jaanensa vaille tunnustettua kulttuurihistoriaa, koska kaanon jattaa pois
heidan itsensa kirjoittamat, maalaamat tai sdveltdmat ja esittamat tekstit.

9 Griselda Pollock, Differencing The Canon - Feminism and The Writing of Art’s Histories, Rout-
ledge, 2013, 4.

10 Henry Louis Gates Junior, https:/www.nytimes.com/1989/02/26/books/whose-canon-is-it-
anyway.html, New York Times, 26.2.1989, osa 7, sivu 1, oma suomennos.

Piirrosperformanssi Tampereen taidemuseossa vuonna 2020.
Museokontekstissa perfomanssini kdy vuoropuhelua museos-
sa esilld olevien teosten kanssa.

Kuva. Pirkko Mékinen, 2020
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Laskin pikaisesti ja pintapuoclisesti Kiasman verkkosivujen arkistosta yksityisnayttelyiden
kokonaismaéaran aikavalilla 2010-2024. Yhteensa yksityisnayttelyitd on ollut 60, joista
43 on ollut miesoletettujen nayttelyita ja 17 naisoletettujen. liman syvéllisempaa tutki-
musta tulkitsen itse nama suhdeluvut oireeksi koko taiteen ja kulttuurikentan vaéaris-
tymasta, jossa naisia valmistuu alalle vuosittain enemman, mutta he lopulta katoavat
kentélle iman, etta heidan tydpolkunsa etenee yhta menestyksekkaasti kuin heidan
mieskollegojensa urat.

Uskon, etta taide voi olla voimakas valine sosiaalisen muutoksen edistamisessé ja
etta tyoni jatkossakin heljastelee sitd, miten taiteen kautta tai avulla voidaan rakentaa
yhteisdja ja muokata kulttuurista kerrontaa. Uskostani huolimatta tiedan, etté taide ei
aina toimi muutostekijana yhteiskunnassa. Taiteen institutionaalinen luonne ja sen tiiviit
yhteydet vallitseviin kulttuurisiin ja taloudellisiin rakenteisiin yllapitavat ja vahvistavat ole-
massa olevia valtarakenteita.

Museot, galleriat ja muut taideinstituutiot tuottavat kaanonia ja madrittelevat, mika on
"hyvaksyttavad” tai "arvokasta” taidetta. Lisaksi taiteen rahoitus ja sen kerdily liittyvat
usein eliitin etuinin, mika estaé radikaalimpien ja yhteiskunnallisesti kantaa ottavien
teosten nékyvyyden ja arvostuksen. Taiteen kaupallisuus voi myds ohjata taiteilijoita
tuottamaan teoksia, jotka ovat markkinoille mieluisia, eivatka valttamatta haasta status
quota. Siksi on tarkeda tunnistaa ja kritisoida nitta tapoja, joilla taide voi vahvistaa vallan
epdatasapainoa ja pohtia, miten taide voi aidosti toimia muutoksen valineena. En voi
feministisena taitelljana hyvaksya, etta intersektionaalista tydtdmme katsotaan pelkkana
lahestymistapana’ tai 'nakdkulmana’, joka aikanaan hylataéan vanhentuneena. Tyom-
me ytimesséa on syvéllinen sitoutuminen representaation, vallan ja tiedon tuottamisen
kriittiseen tarkasteluun.
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Taitellja taiteen uudistajana

Vallan ja taiteen suhde on vivahteikas ja monitahoinen, ja sille on ominaista monimutkai-
nen vaikutuksen, iimaisun ja vastustuksen vuorovaikutus. Vaikka taidetta on epaileméatta
kaytetty olemassa olevien valtarakenteiden yllapitamiseen, se on myos tarjonnut alustan
erimielisyyksille ja vaintoehtoisille visioille, haastanut auktoriteettia ja myotavaikuttanut
yhteiskunnan kehitykseen. Taitelljat ovat usein haastaneet hallitsevia kertomuksia,
kritisoineet sortojarjestelmia ja antaneet aénen syrjaytyneille rynmille luovilla ilmaisuilla.
Taideteokset ovat toimineet erimielisyyksien valineind, herattaneet kriittista keskustelua
ja katalysoineet yhteiskunnallista ja poliittista muutosta kyseenalaistamalla ja muok-
kaamalla vallitsevaa valtadynamiikkaa. Kun taiteiljat jatkavat rajojen rikkomista, normien
kyseenalaistamista ja syrjaytyneiden danien vahvistamista, vallan ja taiteen kertomus
pysyy jatkuvasti kehittyvana keskusteluna, joka heijastaa ihmisen luovuuden ja ilmaisun
dynaamista luonnetta.

Minulle taide, kuten kaikki muukin yhteiskunnassa, on syvasti polittista. Ja siksi koen,
etta sekin taide, jota ei yhteiskunnalliseksi maaritelld, on poliittista. Jos emme pysy
mukana taidehistorian keskusteluissa ja taiteen rakenteissa, emme kykene hairitsemaan
vallitsevaa kaanonia ja sen tapaa puhua taiteesta ja taiteiljoista. Kaikki marginalisoidut
taiteilijat ja ryhmat, jota kaanon ei tunnista, ovat edelleen alttiita sen vaikutuksille, mika
todellisuudessa rajoittaa mahdollisuuksia toimia ja elaa taiteilijana.

Ymmaéarran, etta taiteen arvostettavuus ja sen laatu eivat voi olla pelkastaan sukupuoliky-
symyksia, mutta kun tarkastelemme yhteiskunnan ja kulttuurimme historiaa, voimme to-
deta, etta rakenteet ovat olleet ja ovat edelleen monin tavoin eriarvoistavat. Siksi minulle
on tarkeaa, etta tyoni ottaa omalta osaltaan kantaa taiteen eriarvoistaviin rakenteisiin,
jotka heijastelevat koko yhteiskuntaa. Taide koetaan progressiivisena toimintaymaristona
vaikka lian usein se vain toistaa sita, mik& jo on ja miten maailma on jarjestetty.

Social Portrait — Women only -projektin parissa tydskentely on vahvistanut minussa tie-
toa jo entuudestaan tutuista taiteen vinoutumista, vaaristymista ja epareiluuksista. Mutta
vastavoimista huolimatta olen kokenut valtavaa tayttymysta tyon tekemisesta, ja pys-
tyn selkeasti nékemaan kasvun, jota minussa on viimeisen seitseman vuoden aikana
tapahtunut.

e U

o Z

Piirtdméssé Thyssen Bornemiszan Kansallis-
galleriassa Madridissa. Espanjan kansallinen
televisiokanava TVE tekemdssé suoraa ldhe-
tysta performanssistani, joka ajoittui sukupuo-
littunutta vékivalltaa vastustavan kampanjan
kanssa samalle viikolle.

Kuva: Alex Merveroux, 2021
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Piirrosperformanssi Madrid-1 naistenvankilassa
Madridissa vuonna 2021, Minut oli kutsuttu piir-
td@mdaén lhisuhdevékivaltaa kokeneiden naisten
vertaisryhmaéan.

Kuva: Alex Merveroux, 2021
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Tyotapojen lahtbkohdat ja hejjastukset

Nainen vallan kuvana on harvinaisempi kuin miehen kuva, ja siksi kysymys naisten re-
presentaatiosta taiteen kaanonissa on syvasti yhteydessa yhteiskuntamme valtaraken-
teisiin, Taman lisaksi historiallisesti taiteen kaanon on suosinut miesnakokulmaa jattaen
naistaiteilijoiden tyot ja subjektiivisuudet vahemmalle huomiolle. Taman tydn kautta olen
pyrkinyt tasapainottamaan taiteen ja yhteiskuntamme historiallisia epakohtia lisaamal-
la taiteen kontekstiin tunansia kuvia naisista ja edistamalla siten sukupuolten valista
tasa-arvoa tatteessa.

Kun vuonna 2017 suunnittelin ensimmaéista piirrosperformanssia Amos Andersonin
taidemuseolle, pohdin erityisesti kolmea kysymysta, joiden koin olevan tydni onnistumi-
sen kannalta olennaisia. 1. Mietin, kuinka saisin naiset innostettua tulemaan paikalle ja
osallistumaan. Koska en itse juuri koskaan osallistu mininkaan, tarkastelen oman tyoni
osallistavuutta vahvasti ndiden vastarintaisten siimélasien 1api. 2. Pohdin katsomisen

ja katsottavana olemisen luomaa valta-asetelmaa ja haavoittuvuuden tunnetta; pohdin
kuinka voisin luoda turvallisemman tilan osallistujalle, joka uskaltautuu seka taiteilijan etta
yleisdn katseen kohteeksi. 3. Lisaksi pohdin kysymysta siita, miten pystyn kohtalaisen
nopeassa ajassa piirtdmaan muotokuvan iiman, etté itse muotokuvasta tulee projektini
taiteellinen lopputuoctos, koska tydoni on luonteeltaan kasitteellinen.

Tydni metodi 18hti kehittym&an néiden kolmen kysymyksen pohjalta. Olen alusta lahtien
tydskennellyt jarjestelmallisesti pohtien jokaisen yksityiskohdan, toimintatavan ja kielen
merkityksia seké sitd minkalaista todellisuutta tyoni rakentaa. Inmisten kanssa tyota te-
kemalla olen oppinut, etta tydn sisaltdjen pohtimisen rinnalla on yhta tarkeda pohtia tydn
prosesseja. Taiteellista tydta suunnitellessani kuljetan aina kahta ydinkysymysta rinnak-
kain, jotka ovat mit& ja miten. Naméa kaksi ulottuvuutta, jotka tarkkaan harkiten rajautuvat
tietynlaisiksi, luovat eettisen perustan tyodlleni.

Koen, etta valitsemani tyotavat heijastavat laajempia feministisia ja sosiaalisia teemoja,
kuten vallan uudelleenmaérittelya, naisen toimijuuden tunnustamista ja feministisen
taiteen perintda. Tyoni lahestymistapa muotokuvaamiseen haastaa perinteiset kasitykset
taiteilijan ja mallin suhteesta. Se tuo esiin dialogin ja yhteistydn merkityksen. Nain ollen
menetelmani eivat ainoastaan rikasta taiteellista tydoskentelyani, vaan myos luovat pohjan
syvemmalle pohdinnalle siitd, miten taide voi vaikuttaa yhteiskunnallisin rakenteisiin ja
henkildkohtaiseen identiteettiin edistaen sukupuolten tasa-arvoa ja sosiaalista oikeuden-
mukaisuutta.

Johdonmukaisuus taiteellisessa tydssani on tarkeaa monestakin syysta, joista tarkeim-
miksi koen luottamuksen tietoisen rakentamisen. Kun kaytan johdonmukaisesti samoja
menetelmia ja valineita, tyostani tulee ennustettavampaa ja luotettavampaa seka minulle
etta yleisolle. Taméa auttaa luomaan turvallisen ja ymmarrettavan ympariston osallistujille.
Taman liséksi se mahdollistaa eri performanssien vertailun keskenaan. Se rikastuttaa
ymmarrystani kulttuurisista eroista, tulkinnoista ja tyoni vaikutuksista. Toistamalla sa-
maa prosessia voin syventaa ja monipuolistaa taiteellista ilmaisuani. Toisto on antanut
mahdollisuuden tutkia ja kehittaa pieniakin yksityiskohtia, ja olen voinut seurata omaa
kehitystani taiteilijana.

Madrid-1 vankliassa performanssiin osallistu-
neet naiset katselevat yhdessa muotokuviaan.

Kuva: Alex Merveroux, 2021
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Kohtaaminen

Kun itsestaan muotokuvan haluava henkil® istuu eteeni, aloitan kohtaamisen aina sa-
malla tavalla. Esittelen itseni, ja kerron heille projektini taustoista seka siita, mitéa perfor-
manssin aikana tulee tapahtumaan:

Hei, olen Katriina. Tervetuloa ja Kiitos, kun olet jaksanut odottaa vuoroasi.
Kerron sinulle nyt hieman tydni motiiveista ja siitéd, mita seuraavan Kymmenen
minuutin aikana tulee tapahtumaan.

Olen vuodesta 2017 Kiertényt maailmalla piirtéméssé muotokuvia ainoastaan
naisista, koska taiteen historia on vallan historiaa. Jos tarkastelemme taiteen
historiaa, me tieddamme, ettéa paasaantdisesti muotokuvia on tehty henkildista,
Joilla on jokin valta-asema omassa yhteiséssédan. Kun taas tarkastelemme vallan
historiaa, eli sité kenellé valtaa on ollut, saamme piirrettyd mieleemme kuvan
siita, mitka ovat olleet vallan kasvot ja milta valta on nayttéanyt. Tastéa syysté ta
Vvoitteenani on tasa-arvoistaa taiteen kaanonia piirtamaéillé mahdollisimman paljon
muotokuvia ainoastaan naisista — luonnollisesti jokaisen itsemaérittelyoikeutta
kunnioittaen. Olen néiné vuosina piirtanyt yii tuhat naista ja seuraavaksi piirran
sinut.

Tulen piirtédméadn sinusta kaksi muotokuvaa, joista toisen saat valita itsellesi ja toi
nen jaé minulle. Se kumman muotokuvan viet mukanasi, on sinun paatoksesi.
Se, joka jaa minulle, tulee osaksi kokoelmaani ja téta nayttelya, Omallasi saat
luonnollisesti tehdé mita haluat.

Piirran muotokuvat niin, etten katso paperiin lainkaan, vaan katson vain sinua.
Syy téhédn on se, etté muotokuvan ideana on tehdé kuvassa oleva henkild naky
véaksi seké aikalaisilleen etta tuleville sukupolville. Téalld menetelmélla ja sillé, etta
piirtdminen on performanssi ja ympérillamme on yieisd katsomassa tapahtu
maa, alleviivaan tata nakyvaksi tekemisen ulottuvuutta.

Kun ryhdyn piirtaméaén, en pysty puhumaan, joten jos sinulla on jotain Kysyt
tavéd tal kommentoitavaa, voimme Keskustella joko nyt tai sitten senjélkeen, kun
olen lopettanut piirtdmisen.

Ainoa asia, mita pyydan sinulta on, ettéa otat asennon, jossa jaksat istua paikalla
Si noin kymmenisen minuuttia.

Onko sinulla jotain kysytiavaa nyt?

Piirtdmésséa Serlachius-museolla vuonna 2021.

Kuva: Alex Merveroux, 2021
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Ensikohtaaminen oslolaisen nuoren naisen kanssa
Oslo Art Weekendillé vuonna 2022,

Kuva. Alex Merveroux, 2022

Taman jalkeen osallistuja usein myos esittelee itsensa, ja esittaa kaytannonlaheisia ky-
symyksié kuten: “Ovatko hiukseni hyvin? Mihin minun pitaa katsoa? Voinko olla siméla-
sit pdassa? Haittaako, jos minua alkaa naurattamaan tai itkettamaan?” Tama noin viisi
minuuttia kestava tuokio on osallistujien turvallisuuden tunteen rakentumisen kannalta
tyoni tarkein vaine, silla keskustelun tavoite on tydni merkityksen valottamisen lisaksi
luoda osallistujalle tunne turvasta, ja rakentaa hyvaksyva iimapiiri vastaamalla kaikkiin
edeltavin kysymyksiin: “Hiuksesi ovat oikein hyvin. Voit katsoa mihin haluat. Saat itse
paattad pidatkd siimalasit paassa vai et, eika minua haittaa vaikka erilaiset tunteet nou-
sevat pintaan siina istuessasi. Tarkeinta on, etta sinulla on siind mukava olla.” Keskeisin
lopputulos talle puhutulle johdannolle on intiimin tilan syntyminen julkisen tilan siséalle
seka yhteyden rakentuminen kahden toisilleen taysin tuntemattoman henkilén, minun
ja osallistujan, vélille. llman osallistuvia naisia tyoni ei olisi mahdollista ja siksi on tarkeda
fasilitoida jokaiselle osallistujalle positiivinen, turvallinen kokemus.

Kun olemme luoneet yhteyden toisimme, kysyn viela:
Oletko valmis?

Nyokkaamme usein vastaukseksi molemmat yhta aikaa. Sitten aloitan piirtamisen.
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Paperi, kyna ja yhdenvertaisuus

Kaytan piirtamiseen aina samaa Hahnemuhlen Nostalgia A4 -paperia (190g/m?2) ja
4B-vahvuista lyijlykynad, joita sain suuren maaran lahjoituksena erédan edesmenneen
naistaitelljan perikunnalta. Koen, etta tdma yhteys taiteiljoiden jatkumoon vahvistaa
tybskentelyni yhteytta taiteen historiaan. Piirtdessani tiedan piirtavani kynalla, joka joskus
kuului minulle tuntemattomaksi jaaneen, toldlaiseen ateljee-asuntoon poisnukkuneen
taiteilijan tyévélineisiin,

Valitsin kaikki materiaalit kokeilujen perusteella: paperi on mukavan tukevaa ja ihanan
siledd, jolla juuri 3B-vahvuinen lyilykyn& luistaa sopivasti iiman, etta lyijyn véri leviaa
pahasti kateni alla. Olen vuosia kuljettanut piirustuspapereitani ja valmiita piirustuksia
samassa, jo teipilla kokoon kursitussa pahvikansiossa, joka suljetaan ja avataan teks-
tilinaruin. Kansion sisalla matkassa kulkee myos piirustusalusta, joka on jo kulmista
kulunut, mutta silti viela erinomaisen toimiva. Matkoillani maailmalla on matkalaukkuni
tayttynyt painavista paperilentidista, liykynista ja lopulta paluumatkalla muotokuvista.

Samankokoiset paperit, samanlainen kyna ja samankaltaiset piirtdmistilanteet tasa-ar-
voistavat osallistujat samanarvoisiksi. Kukaan ei ole isomman tai pienemman paperin
arvoinen, kaikki saavat samanlaisen vastaanoton ja yhta paljon aikaani. Minun mie-
lessani se, kuinka olen materiaalini valinnut ja kuinka niité k&ytan, purkaa osallistujien
valista sosiaalista hierarkiaa ja tekee jokaisesta samanaikaisesti muotokuvan arvoisen.
Edessani on istunut muun muassa suurlahettilaita, siivoojia, professoreita, opiskelijoita,
museonjohtajia, lehtimyyjid, lastentarhanopettajia, kerjalaisia, taiteiljoita ja polittikkoja,
menestyneita tai epdonnistuneita yrittdjia, esinenkildita ja alakoululaisia. Lopuksi he
kaikki ovat rinnakkain gallerian tai museon seinélla samankokoisina, saman ajan minulta
saaneina, samalla tekniikalla luotuina, yhdenvertaisina. Vuonna 2022 New York Cityssé
ALR. Galleryn yksityisnayttelyssa vieraillut etabloitunut, feministiksi itsedan kutsuva tai-
tellija, joka piirustustilanteen aikana el pystynyt olemaan hiljaa, puhui minulle kymmenen
minuuttia siita, kuinka projektini on kaikkein demokratisoivin ele, jonka h&n on uransa
aikana nahnyt tai kokenut.

Paperit, kynét, piirustusalusta, teroitin ja kansio
kulkevat mukanani. Kuva otettu Sisiliassa San Sebas-
tiano Contemporaryssa jérjestettyssé performanssissa.

Kuva: Alex Merveroux, 2022
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Kuva Serlachius residenssin galleriassa olleesta néyitelysté
vuonna 2021, Pinossa Kaikki muotokuvat, jotka olin piirtanyt
vuosina 201 7-2021.

Kuva. Katriina Haikala, 2021
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I

Kuva A.L.R. Galleryn yksityisnayttelysta juuri ennen ndyttelyn purkua. A.lL.R. Gallery on
tunnettu feministinen ja taiteiiljavetoinen galleria New York Cityssd Yhdysvalloissa.

Kuva: Sebastian Bach, 2022
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Jjotka piirs

Aidin ja tyttaren muotokuvat,
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Yhteison hyvaly

Ihmisten kanssa tydskentely on minulle intohimo, jonka juurien uskon olevan taidepeda-
gogiikassa. Olen valmistunut taiteen kandidaatiksi Aalto-yliopistosta taidekasvatuksen
laitokselta, jossa opintojeni aikana ymmarsin olevani enemman kiinnostunut muutokses-
ta ja sen alkkaan saamisessa ihmisissa ja yhteisdissa kuin itse pedagogikasta. Pedago-
gisesta osaamisesta on kuitenkin ollut valtavasti hydtya tydssani yhteisttaitelljana, silla
rynmailmiodiden ymmartaminen seka kyky ohjata ja opastaa ihmisia ovat edesauttanest
projektieni onnistumista.

Social Portrait — Women Only -projektissa yhteisollisyys on hyvin erilaista kuin muis-

sa projekteissani, silla tydskentelen tassa yhteison sijaan yksildiden kanssa. Silti néden
yhteison muodostuvan tydni ympérille orgaanisesti. Tyd on luonut verkoston, joka
muodostuu seka projektin osallistuneista naisista ettéd maailmalla olevista yli tuhannesta
muotokuvasta.

Yhteisd syntyy myds piirrosperformanssin ympérille, silla olen tistoisesti valinnut mene-
telmaksi sen, etta osallistuijille ei jacta vuoronumeroita jonottamista ja vuoron odottamis-
ta helpottamaan. Paikalle tulleet naiset saavat itse paattaa osallistumisjarjestyksestaan
ilman minun tai museon vélintuloa. Tama synnyttaa ymparilleni pienimuotoisen kokoon-
tumisen, joka tuo elaméaa, iloa, kohtaamisia ja keskusteluja museoon. Istun pirtdmassa
taman puheensorinan ympardimana ja koen suurta tyydytysté yhteisesta tilan haltuun
ottamisen kokemuksesta.

Tama yhteisollisyys tuntuu erityisen merkitykselliseltd, kun ajattelen naisten roolia
yhteiskunnassa ja taiteessa. Toivon, etta se kuvastaa ja vahvistaa naisten valista so-
lidaarisuutta ja tukee feministista ajatusta siité, etté yhdessa olemme enemman kuin
osiemme summa.

Oslossa vuonna 2022 suuri osa yleisdsté istui katsomassa piirtamistani koko
nelituntisen performanssin ajan. Yleis¢ taputti jokaisen osallistujan poistuessa performanssista.

Kuva: Alex Merveroux, 2022
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Roomassa Fondazione Volumen galleria oli ovaali tila pitkan kéytévéan padssa.
Tilanne oli poikkeuksellisen intiimi, silld yleisééa ei ollut paikalla.

Kuva: Riikka Vainio, 2019
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Taitelljan valta ja vastuu

Tyodssani roolini yhteisotaiteiljana antaa minulle paavastuun taiteellisesta prosessista,
mutta pyrin kuitenkin haastamaan perinteiset valtasuhteet taiteiljan ja osallistujan valilla.
Projektissa osallistujat eivat ole vain passiivisia kohteita, vaan he osallistuvat aktiivisesti
prosessiin seka tulemalla piirrettaviksi, etta olemalla katsojina paikalla. Eettisesti vas-
tuullisena taiteilijana sitoudun kohtelemaan osallistujia kunnioittavasti, ja varmistamaan
heidan danensa kuulumisen ja valinnan mahdollisuutensa projektissa.

Ymmaéarran oman asemani taiteen kontekstissa oikein hyvin: olen valkoinen heteronai-
nen, jolla on ylempi korkeakoulututkinto ja jonka keho toimii melko taydellisesti. Ymmar-
ran myos, etta olen tydllani raivannut itselleni jonkinlaisen vaikuttajan aseman taiteen
kontekstissa. Taiteen historia ja osallistujien sunde sek& ymmarrys taidehistoriasta
rakentaa minulle valtaposition suhteessa inmisiin, jotka osallistuvat projektiini. Siksi
olen taté tydta kehittaessani pohtinut sitd, minkalaista todellisuutta tydni rakentaa ja
siksi olen Kiinnittanyt erityista huomiota kieleen, jota k&aytan. Olen tietoisesti tervetulos-
anoissani jattanyt pois lauseen: “..miehet ovat pitaneet valtaa kasissaan” ja korvannut
sen lauseella “..kun taas tarkastelemme vallan historiaa, eli sita kenell& valtaa on ollut,
saamme piirrettya mieleemme kuvan siita, mitka ovat olleet vallan kasvot ja milta valta
on nayttanyt.” Olen nain jattanyt kuulijalle tehtavaksi piirtda mieleensa kuvan vallasta ja
kulttuurisesta perinndstamme.

Puhuessani henkilbista, jotka tulevat piirrettavikseni olen valinnut kayttaa sanaa “osal-
listuja” sanan “‘malli” sijaan, silla ndma sanat tuovat esille erilaisia merkityksia erityisest
mallipiirustuksen yhteydessa. Kun puhutaan "mallista’, korostuu henkilon rooli visuaa-
lisena referenssina taiteilijalle; malli on usein passiivinen, toimien ikaan kuin "valineena”
taiteilijan luovassa prosessissa. Sen sijaan termi "osallistuja” luo kuvan aktivisemmasta
roolista, jossa henkil® on mukana luomisprosessissa vaikuttaen teoksen lopputulok-
seen omalla panoksellaan ja vuorovaikutuksellaan taiteiljan kanssa. Talla lahestymis-
tavalla pyrin korostamaan minun ja osallistujan valista yhteistyota ja vuoropuhelua seka
tyon yhteisollista projektiluonnetta. Koen, etté valinta naiden termien valilla vaikuttaa
siihen, miten osallistujan ja taiteiljan suhdetta tulkitaan, erityisesti yhteisttaiteen kon-
tekstissa, jossa eettiset nakdkulmat ovat keskiossa.
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Pariisissa The Window Galleryssa vuonna 2023. Toisi-
naan osallistujat toivovat, etta mina valitsen muotokuvan,
Joka lahtee heidan mukanaan. Vastaan tahan pyyntddn
Johdonmukaisesti, ettéd péatds on heidan.

Kuva: Herve Veronese, 2023
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Naisten palautteita kuunnellessani en ole voinut olla miettiméatta minkalaisia taidekasityk-
sia osallistujien palautteet heijastelevat — usein niissa kuuluu kaikuja taiteiljaneromyytista
ja taiteiljan erityisesta katseesta. Olen monia kertoja kuullut osallistujan odottavan sité,
kuinka juuri min& heidat n&en ja mika on minun tulkintani heista. Taiteiljuuteen litetaan
helposti merkityksia, jotka littyvat erityislaatuisuuteen, syvempaan ymmarrykseen ja
nakemyksellisyyteen, todellisuuden selkeampaan nakemiseen ja tulkintaan — taiteilijan
katse on kuin ladattu ase tai eri ulottuvuuksia nakeva kaukoputki. Olen pyrkinyt purka-
maan minuun kohdistuvia odotuksia taiteilijan nakemyksellistd tulkinnasta vastaamalla
taman kaltaista odotusta iimaiseville osallistujille seuraavasti: “Pyrin piirtdmismenetel-
mallani vahentdmaan tulkintaa. Koen kehoni toimivan automaatiolla — siimani seuraavat
aariviivojasi, ja samanaikaisesti tunnen kuinka kasi tulostaa aarivivaa. Simani ja katen
yhteyden valiin jaa todella vahan tilaa tulkinnalle. Kyseessa on metodi, joka on niin 1ahel-
l& puhdasta havaintoa kuin vain on mahdollista.”

Se, miksi olen halunnut liudentaa tulkintaa tydssani liittyy haluuni liudentaa omaa valtaa-
ni taiteiljana suhteessa osallistujaan. Olen halunnut painottaa menetelmassani havain-
toa, silé se on suoraan aistittavaa tietoa; siis sita, mita ndemme, kuulemme, maistam-
me, eika se pida sisallaan vallan kayttdad, kun taas tulkinta on prosessi, jossa annamme
merkityksen havainnoilemme. Tulkinta ilmentaa valtaamme ja on taysin subjektiivista.
Siihen vaikuttavat aikaisemrnmat kokemuksemme, odotuksemme, kulttuuriset taustamme
ja henkilbkohtaiset uskomuksemme. Tulkinta maarittaa, kuinka iimioita ymmarretaan ja
késitetaan yhteiskunnassa, ja se on usein tdynna ideologioita, jotka muovaavat vallit-
sevia totuuksia ja normeja. Tulkinnan ja vallan valinen suhde on keskeinen ymmartaak-
semme, kuinka kulttuurisia k&sityksia ja valtarakenteita yllapidetaan ja haastetaan.
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Pitkaan, paljon ja monessa paikassa

Muotokuvia on syntynyt vuosien 2017-2024 aikana jo yli 2000, kun laskemme mukaan
seka ne muotokuvat, jotka ovat omassa kokoelmassani, etta ne, jotka osallistujat ovat
vieneet mukanaan. Tyoni pitkakestoisuus ja kansainvalinen ulottuvuus ovat olennaisia
sen vaikutuksen ymmartamiseksi. Olen jarjestanyt piirrosperformansseja ja nayttelyita
Suomessa, Norjassa, Iso-Britanniassa, Ranskassa, Espanjassa, Italiassa, Sisiliassa,
Yhdysvalloissa ja Japanissa. Taman liséksi olen pandemian aikaan vuosina 2020 ja
2021 piirtanyt naisia etayhteyksien varassa mm. Saksasta, Japanista ja Iso-Britannias-
ta. Projektin kansainvalisyys on tuonut moninaisia nakdkulmia ja kulttuurien rikastamia
kokemuksia tydhoni,

Kansainvaliset nayttelyt ja tydskentely eri kulttuureissa ovat mahdollistaneet taiteellisen
manifestini levittamisen laajemmalle yleisolle. Jokainen nayttely ja performanssi on
tarjonnut tilaisuuden tarkastella ja uudelleenarvioida taiteen roolia yhteiskunnallisena
vaikuttajana. Keskustelut ja yleison reaktiot ovat avanneet minulle kulttuureissa olevia
eroja ja samanlaisuuksia. Suomessa naiset itkevat enemman kuin missaan muualla, ja
Tokiossa suuri osa osallistujista piti tunteensa piilossa. Roomassa 2019 Galleria Fonda-
zione Volumessa sain enemman kuin muualla palautetta hyvaksyvasta katseestani, joka
ei tuomitse tai arvioi. “Olen niin tottunut siihen, etta ulkonakdani arvotetaan julkisissa
tiloissa ja perdani huudellaan, etta olin unohtanut milta arvostelematon, lempeé katse
tuntuu. Sain muistutuksen tuon katseen vapauttavuudesta ja arvosta tdnaan.” Minulle
itselleni on avautunut satojen palautteiden kautta ikkuna naisten erilaisiin maailmoihin,
joita kaikkia kuitenkin yhdistaé ainakin kaksi asiaa: kokemus toiseudesta seka tarve tulla
nahdyksi ja niin ollen tunnustetuksi yndenvertaisena toimijana yhteiskunnassa.

Minua lammittaa ajatus siita, etta niild tuhannella muotokuvalla, jotka minulla on omassa
kokoelmassani, on jokaisella vastinpari jossain pain maailmaa. Kaikki teokseeni osallis-
tuneet naiset ovat ottaneet osaa taiteen kaanonin muovaamiseen. Saan usein palau-
tetta nimenomaan siita, kuinka tarkeaksi osallistujat kokevat osallisuuden kokemuksen
tassa muutoksen aikaan saamisessa: “Tuntuu mahtavalta, etté olen yksi heisté kaikista,
jotka ovat kokeneet projektisi manifestin tarkeaksi.”

Zoom Meeting

i Speaker View [l - Chat

From Charlatte LIN to Me: (Privately)
She has bean have her portraits made with her
husband very year

for this two month she has been renovated her
house

50 we will explain more to her later

s From Charlctte LIN to Me: (Privately)

Lekens Sophie - When | was looking at Katriina, | was actually
1 _ looking at myself

i was meditating without closing my eyes

| was absorbed inta Katriina's eyes

From Charlatte LIN to Me: (Privately)
at the beginning the objective with to get my
portrait made

But after two hours talking to everyane that |
might not encounter otherwise

it was amazing

Being watched. Being with sameane alone is a
such an unique experience

From Charlotte LIN to Me: (Privately)
and the fact that you are recording this
moment with your drawing

And after that we get to talk about the
experience

the experience overall is amazing

Katriina's eyes are the most impressive to me
And going to a separate room is also a unique
experiene

ed t
and calmed from the the middle of session

Type mes: ere.

Ruutukaappaus Social Portrait Clubista, joita jarjestin useita
yhteistydssa Tokiolaisen Spiral Art Centren kanssa Koronapande-
mian aikana vuonna 2020. Tapahtuman aikana piirsin muotokuvia
osallistujista ja keskustelimme tasa-arvoon liittyvista kysymyksista.
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Bell hooks on kirjoittanut, miten taidemuodot voivat vaikuttaa kulttuurisiin kasityksiin
sukupuolesta ja valta-asemista. Han korostaa teoksessaan Art on My Mind.: Visual Poli-
tics sita, kuinka taideteokset voivat haastaa ja muuttaa yhteiskunnallisia oletuksia néky-
vyydesta ja representaatiosta. Tama kytkeytyy suoraan projektini ideaan, jossa perfor-
manssini kautta naiset saavat tilan, jossa he voivat tulla nahdyiksi ja arvostetuiksi omilla
ehdoillaan, vahvistaen nain naisen asemaa yhteiskunnallisesti merkittavana toimijana.
"Monet ihmiset olettavat, etté feminismi on jo muuttanut sen sosiaalisen kontekstin, jos-
sa naistaiteilijat tuottavat tyotaén. He sekoittavat suuremman mukanaolon markkinoilla
vapauttavan tilan muodostumiseen, jossa naiset voivat luoda merkityksellistd, vaikutta-
vaa 'suurta’ taidetta ja saada taman taiteen taysin tunnustetuksi,”!1 bell hooks vaittaa.

Tyon pitkakestoisuus ja maaréllisyys ovat jo nyt merkittavia tekijoita pyrkimyksessani
tasa-arvoistaa taiteen kaanon. Tuhansien muotokuvien tuottaminen ja julkistaminen
vahvistaa naisten lasn&oloa taidehistoriassa, ja mahdollisesti muuttaa taiteen sukupuo-
littuneita ja kulttuurisia rajoituksia.

1 bell hooks, Art on My Mind. Visual Politics, 132.

A.LR. Galleryn (New York City, Yhdysvaliat) yksityisnayttelyn
aikana jérjestin nelja perfomanssia. Kuvassa piirrén muotokuvaa
New York Cityn vuokraemanndstani,

Kuva: Christian Camacho-Light, 2022
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Muotokuva naisesta, jonka piirsin Lontoossa vuonna 2018.
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Kaksi muotokuvaa

Teen aina jokaisesta naisesta kaksi muotokuvaa, ja annan toisen muotokuvan piir-
rosperformanssiin osallistuneelle henkildlle. Taman eleen on joskus tulkittu liittyvan
kapitalistiseen agjatteluun vaindannasta. Minulle on ehdotettu, etta voisin tehda tyon
ilman muotokuvaa vain istumalla hetken hiljaisuudessa ja katsoa osallistujia siimiin ilman
muotokuvan piirtamista. Olen puolustanut muotokuvan merkitysta tyolleni mm. silld, etta
muotokuvan saaminen omaksi motivoi naisia osallistumaan projektini. Jos kukaan ei
osallistuisi projektin, ei tydtani tallaisena olisi olemassa. Projektia aloittaessani pohdin
paljion osallistumiseen littyvid haasteita. Ratkaisin taman kahden muotokuvan metodilla,
antamalla jokaiselle osallistujalle mahdollisuuden saada muotokuvan itsestaan.

Osallistumiseen motivoinnin liséksi kanden muotokuvan metodi on keskeinen osa
taiteellista lahestymistapaani. Se tukee tyoni tavoitteita voimaantumisen nakdkulmasta,
silla muotokuvaan litetyt merkitysyhteydet ovat historiallisesti muotoutuneet ylevoitta-
viksi. Olen vuosien varrella saanut kymmenia palautteita siita, kuinka “..minusta ei ole
koskaan tehty muotokuvaa.” ja ettd “...on upeaa nyt padsta taiteiljan malliksi.” Tamankal-
taiset palautteet heijastavat yksildiden kasitysta muotokuvan historiasta ja muotokuvaan
littyvista ylevistd merkitysyhteyksista.

Taiteiljan mallina oleminen on aktiivinen osallistumisen muoto, joka vaatii yhteistydta ja
vuorovalkutusta. Malli on olennainen osa taiteellista prosessia, eiké ilman hanen las-
naoloon, halukkuuttaan ja vapaaehtoisuuttaan taideteosta syntyisi. Kun olin syksylla
2021 Madridissa Thyssen-Bornemizan kansallisgalleriassa piirtamassa muotokuvia,
kertoi eras osallistuja minulle piirtdmisen paatyttya, etta han koki osallistumisen itselleen
merkitykselliseksi sillg, “...olla osa taitesllista luomisprosessia ja nahda itsensé taidsteok-
sen aiheena oli ylpeyttd ja ylevyytta herdttava kokemus. Sinun piirrettdvanasi oleminen
antoi minulle uuden ndkodkulman itseeni ja omaan kuvaani.” Minulle on alusta asti ollut
tarkeda, etta jokaisesta osallistuneesta henkildsta tehdaan konkresttinen muotokuva,
esine, joka jaa dokumentiksi kohtaamisestamme ja muistoksi osallistujille heidan omista
siséisista prosesseistaan,

Kun osallistuja valitsee itselleen muotokuvan, han usein
pohtii myds sitd, minkd kuvista hdn haluaa jattéa kokoel-
maani ja esille laitettavaksi ndyttelyihin.

Kuva: Alex Merveroux, 2022
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Naistenpéiva 2023 Kiasmassa, Helsingissé.

Kuva. Alex Merveroux, 2023

Olen myds halunnut kiittad muotokuvalla jokaista paikalle vaivautunutta naista, silla en
pida lainkaan itsestaanselvyytena sitd, etta istuessani museossa tai nayttelytilassa
odottamassa osallistujia, joku tulee paikalle. Arvostan ja kunnioitan jokaisen osallistujan
ajallista panostusta projektiini, silla usein naiset joutuvat jonottamaan vuoroaan pitkaan
useista tunneista jopa seuraavaan paivaan asti. Kun eteeni istuva henkild on istunut
karsivallisesti museossa katsellen performanssia useamman tunnin, tiedan, etta tama
henkil® todella haluaa tulla osaksi tydtani ja on sitoutunut paatbkseensa.

Kiitollisuuden ja kunnioituksen osoituksen liséksi kanden kuvan metodi vahvistaa osal-
listujien roolia ja valtaa taiteen luomisprosessissa, silla kun muotokuvien valmistuttua
jokainen osallistuja saa valita ndista kahdesta muotokuvasta sen, jonka haluaa pitéa
itsellaén, antaa se osallistujalle mahdollisuuden osallistua aktiivisesti taiteelliseen paa-
tOksentekoon ja korostaa heidan itsemaaradmisoikeuttaan. Taméa teko liudentaa minun
valtaani taiteiljana omaan tydohoni ja asiantuntijuuttani sihen, mik& on hyvaa ja mik&
huonoa taidetta, mika on kaunista ja rumaa, mik& hyvaksyttavaa ja miké ei. Koen, etta
valta kuuluu tasséa kaanonia kritisoivassa projektissa yhta paljon osallistujille kuin minulle
— me yhdessa rakennamme mahdollisesti muutosta taiteen kaanoniin,
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Katse ja valta

Katse ja katsominen eivét ole vallasta vapaita tekoja. Katsominen on keskeisesti yhtey-
dessa valtaan, sil& se voi toimia valvonnan valineena ja yllapitaa sosiaalista normatiivi-
suutta viestimalla hyvaksyntaa tai paheksuntaa. Nama katseeseen littyvat ominaisuudet
voivat vahvistaa tiettyja tyylejd, identiteetteja seké toimintatapoja ja marginalisoida muita.
Katse voi erottaa ja toiseuttaa inmisid, ja samalla se voi myds tarjota valineen vastarin-
taan ja voimaantumiseen. Taiteen ja kulttuurin kautta uudenlaiset katsomistavat voivat
kyseenalaistaa vallitsevia representaatioita ja edistdd monimuotoisempaa kulttuuria
samalla, kun kunnioittava katse voi tunnustaa yksilon ja vahvistaa hanen itsetuntoaan ja
identiteettiaan.

Taiteellinen tydskentelyni tassa projektissa perustuu vuorovaikutukseen piirrosperfor-
mansseihin osallistuvien naisten kanssa. Pirtamismetodi, jossa en piirtdessani katso
paperille lainkaan vaan ainoastaan osallistujaan, korostaa nahdyksi tulemisen koke-
muksen merkityksellisyytta. Valittu menetelma ei ainoastaan vahvista kunkin osallistujan
tunnustetuksi tulemisen kokemusta, vaan myds haastaa perinteiset taiteen luomisen
kaytannot asettaen inhimillisen kokemuksen ja kohtaamisen keskiddn. Se on myds
symbolinen teko, joka korostaa naisten nahdyksi tekemista taiteen ja taiteen historian
kontekstissa. Osallistuminen projektiini vahvistaa yksildn kokemusta siita, etta olemme
arvokkaita ja merkityksellisia juuri sellaisina kuin olemme. Nahdyksi tuleminen on elintar-
keaa itsetunnon, identiteetin ja itsen hyvaksynnan kannalta.

Performanssi, jossa yleisd on lasna ja osallistuu nahdyksi tulemisen ja tekemisen
prosessiin, tuo esille inhimillisen lasn&olon ja yhteyden merkityksen, mika on olennaista
ymmartaagksemme, miten meilld jokaisella on valta ja vastuu toistemme olemassaolon
tunnustamisessa. Me olemme osallisia yhteiskunnassamme syntyvissa kaytanndissa,
rakenteissa ja kaanoneissa. Meista jokainen ottaa osaa yhteisen todellisuutemme ra-
kentamiseen vain pelkalla olemassaolollamme. Silla mita katsomme ja mita valitsemme
nahda, kun katsomme, on merkitysta. Nahdyksi tulemisen kokemuksesta on kirjoittanut
mm. bell hooks, jonka ajattelussa nahdyksi tulemisen kokemus on keskeista, Hooks
korostaa teoksessaan Art on My Mind: Visual Politics, etta taide tarjoaa valineen, jolla
voidaan haastaa ja muuttaa yhteiskunnallisia oletuksia nakyvyydesta ja edustuksestalz,

12 pell hooks, Art on My Mind - Visual Politics, 132.
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Vuonna 2019 olin kutsuttuna Tokion Spiral Art Centressa piirtamassa muotokuvia kaks
kokonaista viikkoa. Istuin museossa neljd tuntia paivassa, ja piirsin noiden viikkkojen aika-
na yhteensa 265 naista. Mieleenpainuvin kohtaaminen tapahtui, kun eteeni istui nainen,
joka kertoi olevansa transsukupuolinen. Han perusteli taman tiedon jakamista kanssani
silla, ettéa vaikka han halusi tulla taiteilijan piirtdmaksi, oli hanelle ensisijaisen tarkeda tulla
nahdyksi paikalla olevan yleison silmin: “Koen olevani ongelma télle yhteiskunnalle, joka
nakee sukupuoleni epanormaaliutena ja uhkana yleisesti hyvaksytyille arvoille. Haluan,
ettd kaikki paikalla olijat n&kevat minut, ettd he nakevat kuinka taiteilija arvostavasti kat-
S00 Minua, silla minua omilla simillaén katsoessaan he eivat voi kieltdé olemassaoloani’
Naihin lauseisiin kiteytyy paljon koko projektistani. Tallaiset kohtaamisen tekevat naky-
vaksi metodini merkityksen, sen miten tapani piirtéa purkaa taiteellisen lopputuloksen eli
muotokuvan painoarvoa ja asettaa keskiddn kohtaamisen, katsomisen seké katsotuksi
tulemisen kokemuksen taiteen kontekstissa.

)

Olen tullut tietoiseksi teokseni ja katseeni erottavuudesta, kun olen tunnistanut tyota
tehdessani, ettd muutamat miesoletetut taiteilijat ovat kokeneet ulossulkemista, silla he
ovat tulleet performanssini padtteeksi haastamaan minua muotokuvakisaan. Kyseiset
taiteilijat ovat lahestyneet minua ja pyrkineet ottamaan ylemman statuksen korostamalla
omia piirtdjan kykyjaan ja etabloitunutta asemaansa. He ovat véittaneet tekniikan olevan
heille tuttu, ja nyt he haluavat antaa minulle heidan luomansa muotokuvat minusta. Kun
olen suostunut mittelddn, jonka he ovat kokeneet havinneensa, ovat he joka kerta jou-
tuneet myontamaan, etta tekniikkani ei ole helppo vaan se vaatii lasnéoloa, herkkyytta,
taitoa ja lempeytta.

Piirtdméssé Suomen Madridin-instituutin gallerissa vuonna 2024.

Kuva. Alex Merveroux, 2024
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Dear Katriina, | would like to thank you so very much for your inspiration and your
beautiful way of expressing art. We have met last year in Oslo and | am still very much
moved by your project "Social Portrait. | have been my whole adult life one of Jeho-
vah's witnesses and even though it was a good life, | yearned for so much more. Being
more myself. A true and authentic me. When | left, | lost everyone and everything. That
was two years ago. With your exhibition | got one of the most important directions |
could ever wish for. Thank you so much for your inspiration. | am about to write a book
about mental health, which includes my story of starting life from the scratch again,
coming out and becoming a woman who dares to live and search for her potential.
Since your work has moved me so much, | just had to write about it. | try to add those
two letters from my book. And | hope your work will continue to speak to all the women
in the world just it did to me.

Sincerely, Bianca

Muotokuva naisesta, jonka piirsin Tokiossa vuonna 2019.
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Kohtaaminen Oslo Art Weekendiilld vuonna 2022, Olen useiden
osallistujien kanssa kdynyt jalkikdteen keskustelua heidén
kokemuksistaan seké séhkopostitse etta sosiaalisen median
yksityisviesstien vélityksella.
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Nahdyksi tuleminen

Seitseméan vuotta projektin parissa ovat vahvistaneet nakemystani ja kokemustani siita,
kuinka taide voi puhutella ja vaikuttaa ihmisiin, Olen nahnyt kuinka taiteellinen tyoni on
tuottanut vaikutuksia seka yksildille etta yleisolle. Jokainen kohtaaminen on opettanut
minua ymmartamaan paitsi omaa taiteellista prosessiani, myods sen yhteyksia yhteis-
kuntamme valtarakenteisiin seka muotokuvan ja taiteen historiaan. Kun kaksi toisilleen
vierasta ihmista kohtaavat julkisella paikalla muotokuvan piirtaminen tavoitteenaan,
syntyy tilanne, jossa intiimiys ja julkisuus kohtaavat. Naissa hetkissé nahdyksi tuleminen
ja yhteenkuuluvuuden tunne eivat ainoastaan rakenna minuutta, vaan myds vahvistavat
sitd. "Min&” syntyy suhteessa toisin — olemme olemassa, kun meidat nahdaan ja meita
kuullaan.

Kokemus nahdyksitulemisesta parhaimmillaan vahvistaa henkilon itsetuntoa ja itsensé
hyvaksymistd, koska se luo tunnetta arvostuksesta ja merkityksellisyydesta yhteisds-
sé. Psykologisesti nahdyksi tuleminen edistaa henkilon henkista hyvinvointia, silla se
vahentaa yksindisyyden ja eristaytymisen tunteita ja auttaa muodostamaan turvallisia ja
tukevia inmissuhteita. Lisaksi se on keskeista identitestin muodostumiselle, koska yksi-
|6t rakentavat kéasitysta itsestaan osittain sen perusteella, miten muut heidat nakevat ja
tunnistavat. En vaita, etta piirrosperformanssini aikana nama kaikki edeltavat asiat toteu-
tuvat, mutta voi n&hda kuinka tyoni linkittyy monin tavoin inmisyyden ydinkokemuksiin,

Olen kohdannut paljon erilaisia tunteita, purkauksia ja palautteita naiden vuosien var-
rella. Monet osallistujat ovat kokeneet tunnereaktioita istuessaan piirrettaviné: jotkut

ovat puhjenneet kyyneliin, toiset ovat nauraneet valtavasti, ja joillekin tilanne on ollut
jannittava. Nama reaktiot ovat osoitus siitd, kuinka katsottavana olemisen kokemus, sen
samanaikainen intimiys ja julkisuus, voivat koskettaa ja tuoda esiin tunteita. Muotokuvan
koettu ylevoittavyys nostaa esiin taiteen kokijoiden ja katsojien merkitysyhteydet: se,
etta tulee ikuistetuksi, voi antaa tunteen siitg, ettéd on muotokuvan arvoinen,

Oslossa vuonna 2022 yleistd reagoi performanssiin tavalla, jollaista en muualla ole
ennen tai sen jalkeen kokenut. Yleiso istui katsomassa nelja tuntia kestavaé perfor-
manssiani hievahtamatta. Kun kukin osallistuja nousi tuolilta ylos muotokuva kadessaan
ja mina halasin hanté, sain joka kerta kannustavat, lamminhenkiset aplodit. Aplodit,
joita en missaan muualla ole saanut, korostivat tilanteen esityksellisyytta ja arvokkuutta.
Tunnelma tilassa oli niin tiivis ja kannatteleva, etté performanssin jalkeen sain useilta
vleistsséa paikalla olleilta henkilbkohtaisia Kiitosviesteja koskettavasta, meditatiivisesta
kokemuksesta,

Muotokuva, joka on piirretty Roomassa, Fondazione
Volumen Galleriassa vuonna 2019,
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Nayttelyiden ja piirrosperformanssien aikana saamani palaute on osoittanut, etta tyoni
resonoi katsojien kanssa herattaen keskusteluja nahdyksi tulemisen teemasta, su-
kupuolten representaatiosta ja taiteen voimasta muuttaa yhteiskunnallisia kasityksia.
Osallistujien kanssa k&ydyt keskustelut ja heidan kokemuksensa siita, miten he ovat
kokeneet tulevansa nahdyiksi, ovat olleet keskeisia tydni kehittymiselle. Monet naiset
ovat kertoneet, miten mallina clemisen kokemus on muuttanut heidan kéasitystaan itses-
taén, koska osallistuminen on vaatinut rohkeutta, jota he uskoivat itsestaan puuttuvan.
Kaikki keskustelut ja vuorovaikutus osallistujien kanssa on antanut minulle tunteen tyoni
merkityksellisyydesta.

Mantan Serlachius-museolla vuonna 2022 piirrosperformanssiini osallistui nainen, jonka
toinen puoli kasvoista oli halvaantunut vuosi aiemmin. Siin& edessani istuessaan han
kertol jannittavansa tilannetta erityisen paljon — ihmiset ymparilamme hiljaisina ja mina
hanen edessaan hymyilevana vain hanta varten. Kun ryhdyin piirtmaan, alkoi naisen
poskille valua kyyneleet. Hiljainen kyynelehdintad voimistui vahitellen katkonaiseksi,
hengastyneeksi, hallitsemattomaksi itkuksi, joka paéttyi vasta, kun ndytin hanelle valmiit
muotokuvat. Valittuaan toisen muotokuvista itselleen han sanoi taman olleen rohkeinta
ja tarkeinta, mita han on tehnyt kasvohalvauksen jalkeen.

Enemmistd naisista sanoo minulle, etté tydni on heidan mielestaan tarkeaa, ja etta

he kokevat ylpeytta voidessaan olla osana tata tasa-arvoistavaa, representaatiota ja
kaanonia haastavaa projektia. Kuitenkin minulle mieleenpainuvimpia ovat kokemukset,
joissa osallistuja omien sanojensa mukaan kay kymmenessa minuutissa lapi muutos-
prosessin, joka ovat littyy hanen itsesuhteeseen. Nama kokemukset antavat minulle jo
valmiiksi tarkedksi kokemalleni tydlle vahvistusta siitd, etta teen jotain oikein.

Teokseeni liittyy myds visuaalinen ulottuvuus, jota en itse pysty nakemaan: kyse, ei ole
pelkastaan siita, mitd mina tai katsojat nakevéat, vaan erityisesti myos siita, mitd mita
osallistuja nékee. Joskus joku nékee ymparillani auran, joku taakseni avautuvan suku-
polvien jatkumon, joku edesmenneen aitinsa. Italiassa muutuin Madonnaksi ja Tokiossa
siniset silméani koettiin maagisina. Joku tuo paikalle itsensé ja pienet tyttarensa, seka
parhaan ystavansa ja joku haluaa tulla ensimmaista kertaa kohdatuksi naisena.

Piirtaméssd Suomen Madridin-instituutin gallerissa vuonna 2024.

Kuva. Alex Merveroux, 2024
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YLE:N tekemassé jutussa osallistuja kommentoi toimittajalle kokemustaan nain: “Koke-
mus oli mielenkiintoinen ja sikalikin uniikki, etta kukaan ei ole koskaan ikuistanut Vainiota
(haastateltavaa) taiteen keinoin. Aluksi han pohti, tuntuuko tilanne oudolta — mutta ei
tuntunut. Vaikka han katsoi minua piirtéessaan tosi intensiivisesti, niin min& aloin sitten
katsoa ja tutkiskella hanta, ja siin& loppua kohti sitten rentouduin jo niin, ett& tunne oli jo
meditatiivinen.”13

Helsingin Taidehallissa vuonna 2018 eras taiteilja tuli paikalle ikuistamaan oman syo-
pahoidoista johtuvan kaljuutensa. Vuonna 2020 tamé samainen nainen toi tyttarensa
piirrettavaksi Helsingin HAA-Galleriaan, ja vuonna 2023 taiteilija kutsui minut Lappeen-
rantaan galleria Pinattoon piirtdmaan aitinsa. Pihattoon han oli tuonut seké& omansa etta
tyttarenséd muotokuvat, jonka jatkoksi aidin muotokuva asetettiin, Nyt kesalla 2024 kavin
hyvastelemassa kotisaattohoidossa olevan taiteilijan ja nain nama kolme muotokuvaa
hanen olohuoneen seindlladn. Taman kaltaiset kokemukset, inmisiin tutustuminen,
heidan juuriensa ja jatkonsa nakeminen, on ollut koskettavaa ja muistuttanut minua siita,
kuinka elamassa kaikkein tarkeinta on yhteys toisiin inmisiin.

Kun aloitin tydskentelyn taman projektin parissa, en vield itsekaan taysin ymmartanyt,
kuinka merkittava kokemus nahdyksi tuleminen on inhimillisen olemassaolon koke-
muksen kannalta. Nahdyksi tuleminen on yksilolle tarke& kokemus syista, jotka littyvat
perustarpeisimme tunnistettavuudesta, hyvaksynnasta ja yhteenkuuluvuuden tuntees-
ta. Koska mallina toimiminen vaatii mallilta kykya olla pitkia aikoja omissa ajatuksissaan
samalla, kun hanta tarkkaillaan, avautuu hetkessa mahdollisuus syvempaan itsetut-
kiskeluun. Taiteiljan katse saa mallin katsomaan itse itseenséa: Kuka min& olen? Miten
minut nahdaan”? Miten haluasin, etta minut nahdaan??

13 YLE Kulttuuri, 5.10.2023, Antti Haavisto
https://yle fi/a/74-20054095 7 foclid=wAROwW2YP3kHbKEtbolO4hRb-vAIRPp-
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Muotokuva taiteiljasta, jonka piirsin Taidehallissa Helsingisséa
vuonna 2018.
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Muotokuva éidistani,

Kuvassa piirrén ditini muotokuvaa
Méntan Kuvataideviikoilla vuonna 2019.

Kuva: Ritva Mellin, 2019
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Puolivuotiaan lapsen muotokuva,
Jjonka piirsin EMMA. ssa vuonna 2079,

Oma kehitykseni

Kahdentoista vuoden iassé olin jo vakuuttunut, etta haluan olla taiteilija, kun piirsin
kuivamustekynalla sian kuvan huoneeni harmaaseen muovimattoon ja ilmoitin aidilleni,
etta tasta talosta tulee pyhiinvaelluskohde, kun kaikki kansat tulevat katsomaan var-
haisten vuosieni mestariteosta. Kasvuymparistoni ei kuitenkaan tarjonnut itsestaansel-
vaa tieta taiteiljuuteen. Perheesséni ei ole ollut muita taiteilijoita; vanhempani kuuluivat
tydvaenluokkaan ja heidan kasityksensa taiteiljuudesta oli kaytannollisessa mielessa
rgjoittunutta. He eivat ymmartaneet, mita taiteiljan ura kaytanndssa tarkoittaa, miten
ammattia harjoitetaan ja miten siita voi elaa. Siita huolimatta he tukivat kehitystani mah-
dollistamalla minulle harrastuksia, joissa saatoin oppia taiteen tekemisen taitoja.

Taiteen polku ei ole ollut minulle helppo — en usko, etté se on kenellekaan erityisen
helppo tie. Ura taiteiljana on tuonut mukanaan jatkuvaa taloudellista epavarmuutta,

ja olen joutunut kasvattamaan kaksi lasta yksinhuoltajana iiman takeita taloudellisesta
menestyksesta. Taiteen konteksti ei ole tarjonnut minulle suojaa tai lohtua, vaan se on
asettanut eteeni toistuvasti uusia haasteita. Nama haasteet eivét ole olleet vain henki-
|6kohtaisia vaan ne ovat kietoutuneet toimintakenttaan, joka on gjoittain koetellut minua
elitistisyydellaan, sisdanpain lampiavyydellaén ja konservatiivisuudellaan. Olen useast
ollut valmis luopumaan ammatistani n&iden paineiden alla, mutta intohimo maailman
muuttamiseen, jossa taide on minun gjovalineeni, on pitanyt minut tiukasti tydon parissa,
vaikka matka on ollut kaikkea muuta kuin helppo.

Nelja ensimmaisté vuotta vuodesta 2017 vuoteen 2021 olin jokaisessa piirtamistilan-
teessa koko performanssin ajan epamukavuusalueella. Koin painetta onnistumisessa,
joka liittyi osallistujien odotuksiin muotokuvan laadusta. Neljd vuotta jannitin joka hetki
Sitd, kuinka edessani istuva henkild vastaanottaa valmiit kaksi muotokuvaa. Mita jos
han ei pidaan niistd? Mita jos ne ovatkin aivan rumia hanen mielestaan”? Mita jos tuotan
pettymyksen hanelle, joka on odottanut vuoroaan kaksi tuntia? Murehdin hapean tun-
netta, jota epaonnistuminen tuottaisi. Bell hooks viisasti toteaa Art On My Mind Kirjas-
saan, etta yhteiskunnan kieltamisen politikka ja hapean kulttuuri estavat meita ilmaise-
masta itsedmme vapaasti ja rajoittavat meidat mukautumaan vallitseviin rooleihin, Han
ehdottaa, ettd jos emme pelkaisi hapeada tai hylkdamista, voisimme useammin haastaa
normeja ja tehda muutoksia itseemme ja ymparilamme olevaan maailmaan.
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Koin vuosia, etté tunteideni paljastaminen tyokontekstissa tekee minusta haavoittuvan
ja alttiin arvostelulle. Uskon, etta moni muukin taitellija kulkee nuoralla taman yksityisen
minan ja tydn julkisen puolen kanssa. Yksityisen ja julkisen rajapinnassa kamppaillaan
jatkuvasti yksilon sisalla erityisesti tydssa, joka littyy vahvasti omaan lasnéoloon ja
tyOssa, joka koetaan, ettd se on minun persoonani jatke ja vahvasti osa identiteettiani.
Tunteiden julkisessa jakamisessa kohtaamme usein seka henkilbkohtaisen etta yhteis-
kunnallisen hapean, mika kuvastaa yksilon ja yhteisdn valisia monimutkaisia suhteita.
Tarvitsin viitisensataa toistoa ennen kuin pystyin luottamaan itseeni ja prosessiin niin,
etta jannitys painui taka-alalle ja tilalle tuli rauna. Hapea transgressoitui ylpeydeksi ja
pelko muuttui varmuudeksi, Vimeiset kolme vuotta piirtdminen on ollut vaivatonta, me-
ditatiivista l1asndoloharjoitusta, joka on kehittanyt kykyani laskeutua kehossani rauhaan
paineistetussakin tilanteessa. Olen oman rauhan tunteeni kautta oppinut luomaan jo-
kaiselle osallistujalle turvaa ja kokemusta intimiydesta julkisessa tilanteessa, joka monia
jannittdd. Tervehtiessani seuravaa ja taas seuraavaa osallistujaa olen itse vakuuttunut
tuossa hetkessa siitd, etta olen seuraavat 10 minuuttia lasna vain hanta varten. Vaikka
taiteen tekeminen on eria asia, kuin sen aiheena oleminen, uskon, etta mina ja osallistu-
jat olemme myos kohdanneet toisemme tuossa jannityksen tunteessa.

Kun ensimmaéista kertaa vuonna 2020 ripustin kaikki hieman yli 600 sihen mennessa
piirtamiani, omaan kokoelmaani jaanytta muotokuvaa HAA-Gallerian seinille, havahduin
itsellenikin yllattavaan tyoni ulottuvuuteen. Olin ripustamassa nayttelyyn piirustuksia,
joita kukaan osallistujista ei ollut halunnut ja joita en itsekaan olisi valttamatta valinnut,
jos olisin saanut itse paattad. Silla usein valintaa tehdessaan osallistujat valitsevat juuri
sen muotokuvan, jonka olisin itsekin mielellani itselleni valinnut. Pohdin, miten naiden
teosten esittaminen, jotka olivat mielestani enk& vahemman onnistuneita ja joita en itse
valinnut alunperin esitettaviksi, voi muuttaa kasitystamme siita, ketka ja millaiset teokset
ansaitsevat tunnustusta ja pysyvyytté taidehistoriassa.

Hammentavaa ripustusprosessissa oli myos se, kuinka monet osallistujista muistin
vuosien takaa. Selvastikin muistijalki inmisesta oli jaanyt keskimaaraista vahvemmaksi,
kun olin havainnoinut katseellani henkilda pitkaan. Palasin todella monen muotokuvan
edessa mielessani heidan tarinoininsa, reaktioihinsa ja tapaansa olla 1asna. Nayttelyssa
kavi naisia, jotka etsivat satojen muotokuvien keskelta toisen muotokuvansa ja olivat
ilahtuneita sen 10ytaessaan.

7 '\\

HAA Gallerian yksityisnéyttely ajoittui Koronapandemian sulkujen
alkaan. Galleriatilassa sai olla yhtaaikaa vain nelida henkilod.

Kuva: Alex Merveroux, 2020
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Oikealla yksi yii 50:std muotokuvasta, jonka piirsin pandemian aikana
etétapaamisissa vuonna 2020,
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Teoksen installointi tilaan oli haastavaa Kuvan Kevét 2023
-nayttelyssa Helsingissé.

Kuva. Katriina Haikala, 2023
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Kuvan Kevat 2023 -nayttelyssa esilla ollut teokseni poikkesi tyypillisesta Kuvan Kevét
-nayttelyn taide-esineestd, silla se oli tapahtumallinen ja pitkékestoinen teos. Tama
asetti haasteita sen esittamiselle nayttelykontekstissa, joka on suunniteltu staattisten
esineiden tarpeisiin. Tilankaytolliset haasteet korostuivat erityisesti, kun teokseni sijoitet-
tiin ahtaaseen lapikulkutilaan, mika rajoitti teoksen kokemista ja vuorovaikutusta yleison
kanssa. Vieressa esilla ollut yksityiskohtainen ja varikas veistosinstallaatio toi lisdhaas-
teita. Tama veistosinstallaatio kilpaili huomiosta ja loi visuaalista seka kontekstuaalista
hairidta. Sen monimuotoisuus saattoi vieda katsojien huomion, mikéa esti teoksen
tapahtumallisen luonteen ja sen tarvitseman tilan tehokkaan hyddyntamisen.

Tyydyin saamaani tilaan, koska huomasin suhtautuvani Kuvan Kevat 2023 -nayttelyyn
vain tydni yhtené vélietappina, jossa tiesin teokseni esittamispuittest olevan rajalliset.
Olisin kuitenkin voinut puolustaa teostani ja vaatia sille tilaa, jonka se mielestani olisi
ansainnut. Nayttelyssa oli tilan puutteen vuoksi esilla olivat vain ne muotokuvat, jotka
nayttelyn aikana piirsin, mutta tulevaisuudessa haluan jarjestaa ainakin ynden nayttelyn,
johon saan kaikki piirtaméani muotokuvat esille kronologisessa jarjestyksessé ja padsen
nakemaan pitkakestoisen, karsivallisyydesta ja kehittymisesta muistuttavan tydn he-
delméat. On tarkeda oppia tasté kokemuksesta ja pohtia, miten tulevaisuudessa voisin
paremmin varmistaa, etté teoksesi saa sille sopivan paikan yhteisnayttelyista. Olisi
suotavaa, etta tapahtumallinen teokseni asetettaisiin eriliseen tilaan, jotta se voi kom-
munikoida yleisollieen suunnitellulla ja vaikuttavalla tavalla.

83



84

Ruutukaappaus Kuvan Kevéat 2023 nayttelyssé esillé olleesta dokumentaatiovideosta.
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Pitkakestoisuus esiintyy tydssani kahdessa eri muodossa: tyd on jatkunut pitkaan ja
performanssit ovat pitkid. Yli seitseman vuotta jatkunut tydskentely saman projektin
parissa on ollut minun oman kasvun ja kehityksen kannalta merkittavaa. Taidollisen ke-
hittymisen liséksi pitkakestoiset performanssit ovat kehittaneet omaa epamukavuuden
sietokykyani tavalla, joka heijastelee koko elamaani lisdantyneena karsivallisyytena.

Tuhansien toistojen vuoksi olen piirtdjana kehittynyt valtavasti. Taman pystyi havain-
noimaan selkeasti kun kaikki vuosien 2017-2020 muotokuvat olivat HAA-Galleriassa
kronologisessa jérjestyksessa esilla. Vuosien varrella muotokuviin on tullut enemman
yksityiskohtia, eika itse kokemiani ep&onnistumisiakaan ole enaé niin usein.

Oman kehittymisen nakeminen ja tiedostaminen on ollut minulle tarkead, silla se on
auttanut minua ymmartamaan henkildkohtaisia vahvuuksiani ja heikkouksiani. Taman
teoksen parissa tydskentely on tarjonnut minulle alustan jatkuvalle oppimiselle ja itseni
haastamiselle, mika on elintarke&a taiteiljan kasvulle. Se edellyttad ajattelun, havain-
noinnin, tulkinnan, luovuuden ja taitojen jatkuvaa uudelleenarviointia ja uudistamista.
Ennen kaikkea olen oppinut paremmin tunnistamaan ja arvostamaan omaa ainut-
laatuista a&ntani ja visioitani taiteen kentalla, mika on tukenut ammatillista kasvuani ja
itseluottamuksen kehittymista. Olen tullut nahdyksi taiteiljana, naisena ja vertaisena.

Fiirrosperformanssi Espoon modernin taiteen museo EMMASssa naistenpéivénéa 2019.

Kuva: Reetta Kalajo, 2019
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Teoksen installointi Kuvan Kevéat 2023 néyttelyssa Helsingissa. Esilla olivat ainoastaan
muotokuvat, jotka piirsin performansseissa ndyttelyn aikana. Vitrinissa olivat pinossa kaik-
ki muotokuvat, jotka olin piirtdnyt ennen Kuvan Kevét -ndyttelya vuosina 2017-2023.

Kuva. Katriina Haikala, 2023
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Muotokuvia Kuvan Kevét 2023 nayttelyssé Helsingissa vuonna 2023,

Kuva. Katriina Haikala, 2023
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Muotokuvan uudelleen maarittely vuorovaikutteiseksi nan-
dyksi tulemisen tapahtumaksi

Social Portrait — Women Only -teos uudelleen méarittelee muotokuvan perinteisia rajoja
tavalla, joka korostaa interaktiivisuutta, osallistumista ja nahdyksi tulemisen kokemusta.
Perinteisesti muotokuva on ollut staattinen henkilbkuva, joka pyrkii vangitsemaan ja esit-
tamaan subjektin fyysisia ja psykologisia ominaisuuksia. Tydssani muotokuva el ole vain
taiteilijan nakemys, vaan dynaaminen prosessi, jossa osallistuja ja taiteilja jakavat vallan
ja toimijuuden. Projektini laajentaa kasitystamme siita, mita muotokuva voi olla ja millaisia
merkityksia ja vaikutuksia silla voi olla seka yksildlle etta yhteisdlle.

Tasséa uudelleen méaarittelyssa muotokuva muuttuu interaktiiviseksi tapahtumaksi, jossa
molemmat osapuolet—osallistuja ja taiteilja—ovat akliivisia osallistujia. Tybssani taiteen
luomisen prosessi korostaa inhimillista lasn&oloa ja vuorovaikutusta, mika haastaa kat-
sojia nakemaan muotokuvan enemman kuin vain kuvana; se on kokemus, vuoropuhelu
ja tunne yhteenkuuluvuudesta. Se on verkosto naisia maailman eri kolkissa. Se on idea
muotokuvasta, joka linkittyy tahan hetkeen, menneisyyteen ja tulevaisuuteen. Se on
muistutus vallasta ja taiteen kaanonin vaaristymasta.

Tuhannet muotokuvat muodostavat yhdessa erdanlaisen kollektiivisen muotokuvan, joka
ilment&& naisten moninaisuutta ja yhteisollisyytta. Jokainen yksittainen muotokuva on
ikkuna yhteen ainoaan kohtaamiseen, mutta kun ne asetetaan rinnakkain, ne luovat laa-
jemman kuvan naisista ja heidan osallisuudestaan yhteiskunnassa. Tama kollektiivinen
muotokuva korostaa yksildllisten kokemusten merkitysta osana suurempaa sosiaalista
ja kulttuurista kudosta tarjoamalla syvallista nékemysta naisten roolista, nakyvyydesta
ja vaikutusvallasta. Projektini kautta tama kollektiivinen muotokuva haastaa perinteisia
kasityksia muotokuvauksesta nayttamalla kuinka yksittaiset aanet voivat yhdessa muo-
dostaa voimakkaan narratiivin ja vaikuttaa laajempiin yhteiskunnallisiin keskusteluihin.

20 kiloa paperia, yli 2000 muotokuvaa ja satoja tunteja lasn&oloa ovat tuottaneet elavan
lopputuloksen, joka on samanaikaisesti seka konkreettinen etté abstraki, seka kasit-
teellinen etta esteettinen.
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On tarkeaa, etta muotokuva uudelleen maéaritelldan vuorovaikutteiseksi nandyksi tule-
misen tapahtumaksi, silla vuorovaikutteinen muotokuvausprosessi voi toimia valineena,
joka vlittaa sosiaalisia ja kulttuurisia rajoja, yhdistaa erilaisia yhteisdja ja edistaa moni-
kulttuurista ymmarrysta. Tallaisessa kontekstissa taide ei ole vain esteettinen kokemus,
vaan silla on potentiaali toimia sosiaalisena limana, joka tuo ihmisia yhteen ja ronkaisee
keskinaista kunnioitusta ja empatiaa. Taman lisaksi uskon, etta vuorovaikutteisuuden
korostaminen lisaé taitelljan eettista vastuuta mallia kohtaan, mika on erityisen tar-
keaa, kun kyse on henkilbkohtaisista ja potentiaalisesti arkaluonteisista aiheista. Talloin
taiteilijan on tarkeaé olla tietoinen siita, miten han kasittelee toisen ihmisen kuvaa ja
identiteettia. Vuorovaikutteisuuden tiedostaminen voi edistaa vastuullisempaa ja kun-

nioittavampaa lahestymistapaa taiteessa.

Talla hetkelld kaikki minulle jaaneet muotokuvat ovat omassa kokoelmassani, jota
sailytan itse. Ajattelen, etta jos kaikki yli tunat muotokuvaa ostettaisiin ja litettaisiin
esimerkiksi Suomen Kansallisgallerian kokoelmaan, silla olisi merkittava vaikutus taiteen
kaanoniin ja taidehistoriaan. Ensinnakin se toisi naisten esittamat ja naisista tehdyt
teokset valtakunnalliseen huomioon, mik& edistéisi naisten nékyvyytta ja tunnustusta
taidekentalla. Se myos tukisi kasitysta siitd, etté naiskeskeiset teokset ovat merkittavia
taidehistorian kannalta. Liséksi, taméa tunnustus vahvistaisi feminististd nakokulmaa
taiteessa ja laajentaisi kasitystamme taiteen merkityksesta ja arvosta yhteiskunnassa,
mika voisi johtaa uusiin tutkimuksiin ja keskusteluihin taidehistorian uudelleenarvioin-
nista ja taidekokoelmien monimuotoisuuden lisdamisesté. Koen, ettd muotokuvien
lisdaminen kansallisgallerian kokoelmiin saisi tyoni ympyran sulkeutumaan ja vahvistaisi
osallistuneiden naisten ajallisen panoksen merkitysta. Olisin iloinen, jos voisin antaa
vahvistavan vastauksen muotokuvien sailymisesta niille sadoille naisille, jotka ovat ollest
aaneen huolissaan siita, mité kaikille muotokuville tulevaisuudessa tapahtuu.

Social Portrait — Women Only -teos uudelleen méaérittelee muotokuvan ei vain taiteen-
lajina, vaan valineena, joka voi edistad ymmarrysta, empatiaa ja sosiaalista muutosta.

Se tarjoaa naisille tilan, jossa heidat nahdaan ja kuullaan omilla endoillaan. Se vanvis-

taa heidan aantaén ja auttaa muokkaamaan uutta kulttuurista narratiivia, joka haastaa
vallitsevia normeja ja rakenteita.

Seitseman vuoden aikana yli tuhat naista on osallistunut tahan prosessiin, mika osoit-
taa tyoni laajaa ulottuvuutta ja syvallista valkutusta. On selvag, etté teoksestani on
projektimaisuus hiipumassa pois, ja siitd on muodostumassa minulle elaman tyo.
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Ruutukaappaus Kuntsin modernin taiteen museolla Vaasassa esillé olleesta
dokumentaatiovideosta vuodelta 2024,
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