Ajasta, valosta, litteydestd, keskenerdisyydesta
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Tiivistelmd

Alun perin ajattelin kasitella opinnaytteessa tarkeita tyoni aiheita
paperia seka valoa. Opinnadyte kuitenkin muuttui pian alettuani
kirjoittamaan sita. Nyt ajattelen tekstin tarkastelevan laajemmin

pysadhtyneisyytta ja muutoksia.

Kaipaan sita, etta nadkisin ymparistdssadni enemman ajassa muuttuneita
asioita. Koen yvha voimakkaammin, etta ymparistossa objektien haluttu
olotila on olla uusi, samanlainen, kokonainen tai valmis. Asioiden
arvo vol koostua niiden virheettdmyydestd. Ymparistolla en tarkoita
vain taideymparistdd vaan paivittaistd elinymparistoani, kaupunkia.

Valmis tai keskenerd&inen olotila on kuitenkin objektiivinen.

Tassa opinnaytetekstissad syvennyn myos litteyteen ja kuviin. Aloin
pohtia litteyden merkitysta, koska tyodskentelen padasiallisesti
paperille. Naen litteyden jonkinlaisena ihmisen luomana
materiaalisena valitilana, jossa asiat sailyvat pysahtyneina.
Litteyteen merkitaan hyvin laajasti erilaista informaatiota, kuten
teksteja tai tutkimuksia. Myos kyltit, tiedotteet, piirustukset tai

maalaukset ovat osa litteytta.

Pohdin valon suhdetta kayttamiini materiaaleihin ja prosesseihin.
Valo ei 1liity vain aistikokemuksiin, wvaan myds materiaalin
alkuperaan ja ominaisuuksiin. Puu, josta paperi on valmistettu, on
kasvanut valon avulla, ja paperiin hierotut varit haalistuvat valon
vaikutuksesta. Aika on auringonvalon syklejd, se on planeettojen
liikeratoja. Valo luo ymparistodn litteyden ja moniulotteisuuden
vaikutelman. Joskus tuntuu, kuin kaikki olisi litteda, kuvamaista
nakya. Asioiden kolmiulotteisuudesta kertovat valot, wvarjot Jja

aistit.

Kuvan Kevat -nayttelyssa oli esilld seka paperisia teoksia etta
veistoksia. Tass& opinnaytteen kirjallisessa osassa keskityn
erityisesti esilld olleiden paperisten kollaasien tarkasteluun.
Opinnaytteen ohjasi Jani Ruscica ja sen tarkastajina toimivat

Maaretta Jaukkuri ja Piia Oksanen.
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Majerus ja litteys

Maailman olemus avautuu jokaiselle katsojalle eri tavoin,
samoin kuin teokset. Joskus nakee jonkin taideteoksen oikeassa
vaiheessa elamda. On niitd tiettyjad kohtaamisia, jotka
koskettavat ja jaavat ajatuksiin. Ne nousevat uudelleen
mieleen tietyissd vaiheissa elamaa, jolloin niiden arvo

korostuu.

Kohtaamiset voivat tapahtua kirjoissa tai unissa, ne voivat
tapahtua taidemuseossa. Kohtaamisen hetkeen koteloituu tunne,
kuin oma kaukainen muisto, jonkun toisen olemuksena tai
luomana. Kohtaaminen voi synnyttdd uudenlaisen sisdisen
olotilan kokijassa. Se on kuin katalysaattori uudelle sisalta

kumpuavalle ajatukselle.

Luxemburgilainen taiteilija Michel Majerus (1967-2002) oli
itselleni jonkinlainen katalysaattori. Nain hanen teoksiaan
ensimmédisen kerran Amsterdamissa maalauksen opettajani Marijn
van Kreijnin tydhuoneelta ldytamassani kirjassa noin kuusi
vuotta sitten. Majeruksen ilmaisussa oli jotain, minka pystyin
lukemaan ilman sanoja ja sisdistamaan vaivatta. Se oli kuin
jonkinlainen koodi olemassaolosta, jotain sanatonta,

lapinakyvaa.

Kontrastit Majeruksen teoksissa kertovat minulle maailman
kauneudesta ja sen kauneuden keskella olevista puutteista:
melankoliasta ja epatoivosta. Ne kertovat minulle erilaisista
tavoista liikkua, liikkeistd, jotka tapahtuvat teoksen
sisalla. valilla koen, ettd tapa liikkua pitdad muita aisteja
sisallaan. Subjektin ja sen olemuksen voi aistia hyvin eri
tavoin sen nopeudesta. Liike tekee keskenddn samankaltaisista

asioilsta saavutettavia tail saavuttamattomia.



Majeruksen kielta voisi kuvailla jokseenkin pelkistetyksi,
mutta samalla kerrostetuksi, monimuotoiseksi ja hallituksi.
Majeruksen maalausten aiheet ovat seka esittévia etta
abstrakteja. Pidan teoksissa olevista kontrasteista. Useat
padllekkdiset elementit, kuten yksityiskohtaiset esittavat
kuvat ja rosoiset akryylimaalilla tehdyt siveltimenvedot
kiehtovat minua yhdistelmé&nd. Ne ovat kuin saman todellisuuden
erilaisia ilmentymid. Olen oppinut Majerukselta, etta saman

tarinan voil kuvata useilla erilaisilla abstrakteilla tavoilla.

valilld kun katson kuvia Majeruksen tdistd, on kuin puhuisin
hanelle mielessani, esitadn hanelle outoja kysymyksia teoksissa
tehdyista valinnoista. Kerdilen katseellani osia hanen
maalauksistaan kuin muistoja ja liitdn ne omaan maailmaani. Se
tapahtuu aivan luonnostaan, se tapahtuu mielenkiinnosta kuin

lapsen tasolla.



Muistivihkooni on kirjoitettu kuviteltu keskustelu Michel
Majeruksen kanssa. Keskustelu tapahtui joskus loka- tai
marraskuussa 2023. Ndin Majeruksen selkedsti ajatuksissani,

han vastasi minulle englanniksi, korostetulla aksentilla.

Michel Majerus
Am I imagining you?

- Everything is imagination

What can I learn from your works?

- Composition, styles, ways to express freedom

Should I write this down?

- Sure

What did you want to express with your work?

- The power of media, how images can be created,
happiness, life is not so serious, the sorrow of an

artist

I asked about his death

- I wanted to go (he subconsciously picked the

flight, knowing what would happen)

Advice for me

- Just focus on your works: do your thing, be free



Matthew Marks Galleryn Jjulkaisemassa haastattelussa Michel
Majerus on painting, Jjoka on osa 1997 Majeruksen Bonnissa
pitamaa luentoa ’"Meine sicht auf polke’ (Minun nédkemykseni

polkesta) Majerus kertoo:

There is always only one thing.. A brief encounter is
the most beautiful encounter there exists. Therefore,

the second encounter is just a memory of the first..

(Majerus 1997.)

Ensimmdinen kohtaaminen maarittdd seuraavat kohtaamiset ja
tavat kokea kohdattu asia. Tamad ajatus patee kaikkeen:
ihmisiin, ideoihin, taiteeseen. Ensimmdisen kokemuksen
tunnelataus tallentuu solumuistiin ja palaa sinne
alitajuisesti kokemuksen seuraavilla hetkilla. Minua kiehtoo
nakyma, katse tai kokemus, kuvana. Myds taidetta katsoessa
ensimmédinen silmays on tarked, se on kuin ensimmdainen kuva
filmill&, jota seuraavat toiset teokset tai uudet versiot

ensimmaisesta.

..The urge (to view more images)

becomes a story that flows.

There will be countless images as long as

there 1is a desire for acceleration.

(Majerus 1997.)



Litteyttd ja kuvia ajatellessani ajattelen elokuvia. Ajattelen
jatkumoita, joissa monesta perédkkdisestada kuvasta muodostuu
tarina. Joskus ajattelen nakymédn olevan kuvia, jotka on
ladottu lahekkdain toistensa perddn. Kun katson ymparilleni,
katson kuvamaista nakymaa, ainoastaan varjot tai aistit
kertovat asioiden kolmiulotteisuudesta. Eldma on joskus kuin
elokuvaa. Havainnot muodostavat yhden, omaksi kokemani,

todellisuuden mahdollisuuden.

Ihmisen silman nakdd on mitattu maarana kuvia sekunnissa, eli
samalla tavalla kuin elokuvan nopeutta mitataan. Silloin
nakdaistimus koostuu kuin perdkkaisista kuvaruuduista, jolloin
se nayttaa lopulta liikkuvalta kuvalta. Thmissilma voi nahda
nopeimmillaan jopa 65 ruutua sekunnissa. Meritahtien on
sanottu nakevadn vain noin kolme ruutua neljan sekunnin aikana,
kun taas sudenkorennot ndkevat huomattavasti enemman, jopa 300
ruutua sekunnissa. Vaikka tama vaittadma ndkemisesta on
sittemmin kumottu toisilla teorioilla, se saa pohtimaan myds

kuvien ja litteyden merkitysta.

(Wetzel 2002.)

Mielestadni on kiehtovaa, miten kuvien virran nopeus voisi
liittya tapaan kasittaa ymparistd. Siten maailman
havainnoinnin nopeus voi vaikuttaa ympdristdssa liikkumiseen.
Ehka kuvien nopeuden havainnointi voi muuttaa kasitystd ajasta
(meritahdet eldvat kauemmin kuin sudenkorennot). Vaikka
ymparilla liikkuvan maailman voi kokea eri tavoin riippuen
liikkeen nopeudesta, havaitseeko jokainen olento pysadytetyn

kuvan samoin?



\

One can look at a picture, or one can look away.
-~

In an

Maailman litteys, kuvamaisuus, Jjoka on lasna myds Majeruksen
teoksissa ja hanen tavassaan ajatella, on itselleni todella
kiehtovaa. Halu kokea tai luoda uusia kuvia on oleellista
taiteen tekemisessa, olivat ne toisintoja tai taysin uusia

kokonaisuuksia vanhoista kuvista.

Vaikka paperi tai kuvat eivat ole taysin kaksiulotteisia -
niilla voi olla paksuus ja tekstuuri - késittelen niitd téassa
jonkinlaisena ‘litteytend’. Litteys on tarked elementti
tydssani. Se on lasna materiaalissa, jota kaytan. Samoin kuin
ajattelen suorakulmaisuuden tai nelidn muodon olevan merkki
ihmisen luomasta ymparistdsta, ajattelen myds

kaksiulotteisuuden ja litteyden olevan sita.



Litteyttda pohtiessani ajattelen jonkinlaista ihmisen luomaa
materiaalista valitilaa. Se on paikka, jossa ihmiset
ilmaisevat luomansa maailman saantéja, haluja tai
hierarkioita. Informaatio tai tiedoksi maaritelty
asiakokonaisuus sailotaan usein litteyteen. Ajattelen kirjoja,
kylttejd, mainoksia ja tiedotteita. Naytot ovat yksi laaja
litteyden kategoria. Tietokoneissa ja puhelimissa data luetaan

littealta kovalevylta laservalon avulla.

Myos taide voidaan merkitd tai tallentaa litteyteen kuten
paperiin, kankaalle, grafiikanvedokseen tai wvalokuvaan.
Ajattelen, ettada vaikka teos olisi kolmiulotteinen, kuten
veistos tai installaatio, se voi olla katsojalle tai tekijalle
jonkinlainen kuva. Teosta tai jopa kokonaista nayttelyd, sen
sommitelmaa, tutkitaan ja katsotaan kauempaa erilaisista

kulmista, jolloin siitd tulee kuvamainen kompositio.

Litteyteen liittyy mielestéani oleellisesti halu analysoida
ymparistod, tavoite ymmartda (sisaista tai ulkoista) maailmaa
tai tarve peilata sitd. Tama korostuu taiteen lisaksi
erityisesti luonnontieteissa kuten matematiikassa tai
fysiikassa, Jjoissa laskutoimitukset ja niiden tulokset
merkitddn littedan tilaan. Sanat ovat aineettomia ennen kuin
ne on tallennettu litteyteen, ne elavat fyysisesti usein
kaksiulotteisuudessa. Samoin kuin numerot tai laskelmat, runot

voivat olla ymparistdn laskelmia.

Tasta eteenpdin tekstissa on katkelmia muistivihostani. Ne on

merkitty lainauksen alussa olevalla paivamaaralla.

22/07/2024

Flatness 1is like a human made dimension (that exists
in contrast to nature)



Luonnossa mikaadn ei ole fyysisesti taysin litteda ja
kaksiulotteista, lukuun ottamatta joitakin mineraaleja, jotka
ovat tdysin suoria ja litteitd. Luonnossa asiat ovat kuin
paraabeleja; vaikka objektit voivat nayttad yhdesta suunnasta
katsoessa litteiltada, ne eivat toilsesta suunnasta ole sita.
Kaareutuva liike liittyy luonnossa tapahtuvaan kasvuun ja
muutokseen: koteloitunut siemen aukeaa kuin spiraalissa,

kunnes se kasvaa isoksi ja sitten rypistyy taas kokoon.

Nakymien tarkkailu kaukaa voi saada ne nayttamaan
kaksiulotteisilta. Fyysisesti saavuttamattomat mikroskooppiset
maailmat tai galaktiset kappaleet ovat kuin toisella
nayttamolla olevia tapahtumia. Ne voivat nadyttda kuvilta tai
elokuvilta. Tadhan vaikuttaa myds laite, jonka lapi nakymaa
pitada tarkkailla. Siten litteyteen liittyy joskus nakyman
rajaaminen. Sen lisaksi, ettd katse voi rajata nakyman
kuvaksi, sen voi tehdd myds ulkoinen aihe. Kuvan voi rajata

ikkuna, seina, nayttd, huone tai paperin rajat.

Paperille, litteydelle, tyoskentely on kuin kaukaisten tai
nakymattdémien maailmojen tallentamista. Se voi olla
alitajunnan ilmaisemista. Mieli voi luoda nakyman, jonka voi
tallentaa fyysiseen maailmaan. Kun katsoo useita kertoja
tarpeeksi kauas, sarjasta kuvia voi rakentua kokonainen

nakoala.

Valo on erittdin térkea litteyden ja moniulotteisuuden
havainnoinnissa. Seinan pinnalle osuvat valonsateet ovat
tdysin suoria ja litteitd. Valo tekee monista asioista
aisteille kolmiulotteisia, mutta valon poissaolo synnyttaa
litteyden vaikutelman. Varjot ovat tadysin kaksiulotteisia, ne
ovat alueita, Jjotka olento tai asia peittda tai heijastaa
suhteessa valonlahteeseen. Veden pintaan voi syntya katsojan

varjo.

10



The bottom of the tub
Drying O the hedge:

Spring sunshine.

Bamboo woven

Into a fence:

A spring hut.

Warbler eating flowers:

Are its droppings also

Red?

(Soseki 1995, 24, 30, 35.)

Natsume S&sekin (1867-1916) haikuissa yksi asia voi muuttua
hetkessa toiseksi. Haikuissa on sama ominaisuus kuin kuvissa
tai katseessa, nakymassa, joka kerdd voimaa ja muuttuu siten
laajentuneeksi kuvaksi. Ajattelen rivia yhtenad kuvana.
Jokaisella rivilld on mainittu yksi tai useampi
perustavanlaatuinen ominaisuus. Seuraavien sd&keiden huomiot

rakentavat edellisille riveille erikoislaatuisia merkityksia.

Haikut ovat kuin sanojen kollaaseja, Jjoissa sanoja merkitsevat
olemukset on leikattu ja liitetty yhdeksi nadkymadksi. Haikut
yhdistavat joskus toisiinsa ndennaisesti kuulumattomia
asioita, samoin kuin paperista valmistetut sommitelmat. Mik&dan
asia ei ole lopulta erillinen toisesta, vaan kaikki on yhta

suoraa jatkumoa.
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Paperi ja keskenerdisyys

Paperi on kestavaa, mutta haurasta. Se on litteda, mutta se
voil kattaa ison pinta-alan. Paperin arkipaivaisyys ja
muokattavuus ovat sen mielenkiintoisia materiaalisia
ominaisuuksia. Paperille voi jattada jaljen useilla erilaisilla
tydovalineillad: kuivapastelleilla, spraymaalilla,
akryylimaalilla tai kynalla. Siihen voi tehdd painauman tai
leikata reian. Pidan paperin leikkaamisesta ja liittamisestd,
kollaasin sommittelu ja rakentaminen ovat minulle tarkeita

tydbvaiheita.

Mietin usein materiaalien alkuperda pohtiessani niiden
suhdetta wvaloon: puut ovat kasvaneet valolla, Jja vaikka useat
kuivapastilleissa kaytetyt mineraalit toisinnetaan
kemiallisesti, niiden alkuperdiset luonnonmateriaalit johtavat
valoa. Mineraaleja kaytetdan koneissa valon Jjohtamiseen.
Itselleni on tédrked pohtia luonnonmateriaalien yhteytta
tietoteknisiin systeemeihin. Ajattelen sanaa kone itsedan
yllapitavana jarjestyksena, jossa jokaisella koneen osalla on
merkityksensa. Joskus ajattelen, ettd myds paperi on osa
isompaa konetta, jossa aurinko madrittad sen syklit. Ihmisten
valmistamat verkostot ovat pieni osa suurempaa

luonnonsysteemia.

Aurinko sateilee erittdin laajaa sahkOmagneettista spektria,
joka kattaa kaiken maapallolla olevan elavan (ja elottoman)
varahtelyn. Ajattelen veden vahvistavan ja sitovan
auringonvaloa, kuten mineraalien sahkdéad tietokoneissa. Paperi
on syntynyt ja kasvanut planeettojen ja maapallon

muodostamassa koneessa.
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Ajattelen usein, ettd paperiin, teoksiin (kuten myds kaikkeen
muuhun ymparistdssa) on sailodtty valon muisto, niissad on

maapera. Kaikki jalostettu on joskus eldnyt luonnossa, kunnes
materiaalia on muokattu oikeaan muotoon ja sopivaan kovuuteen
tai pehmeyteen, helpommin kaytettavaksi, ja niin luonnon osat

ovat mukautuneet rakennettuun ymparistoodn.

Paperi on osa ympariston kielta. Se sulautuu rakennettuun
maailman taustaan ja muuttuu osaksi sitd. Kaupunkitilaa
tarkkaillessa paperia nakyy useissa eri muodoissa: julisteet,
kirjeet, tiedotteet, kirjat, kortit. Paperin tyypillinen
suorakaidemuoto muistuttaa minua myds sitd valmistavista
laitteista. Muoto on tehty ihmisten rakentamilla koneilla
koneille, niin ettd paperista voil ensin tuottaa useita
samanlaisia muotoja ja sitten siihen voi painaa toistuvan
sarjan tekstid tai kuvia. Paperin suoruus ja muoto muistuttaa
halusta pyrkia tadydellisyyteen, paastada johonkin saildéttyyn

olotilaan, Jjossa kaikki pysyy muuttumattomana.

Paperia voi leikata vapaasti useisiin erilaisiin muotoihin.
Siitd huolimatta padadyn usein paperirullasta helposti
leikattavaan suorakulmioon, koska kaikki poikkeava tuntuu
kannanotolta ymparistdédn. Itselleni on tarkeaa, etta teos elaa
symbioosissa sen valittoman tilan kanssa, jossa sita
katsotaan. Teos esiintyy luonnollisimmin suorakaiteena tai
nelidnad, jolloin se sulautuu parhaiten ihmisen rakentamiin

elementteihin.

Menneisyydessd papereita on sailytetty myds rullalla - kaari
on muoto johon luonnossa asiat haluavat palata. Kun luonnon
elementit irrotetaan niiden kasvualustasta, ne haluavat
kdpristya tai kaareutua, ne lahoavat ja palaavat takaisin
maaperaan, josta ne ovat tulleetkin. Tassa voi myds verrata

materiaalien suhdetta valoon, ne eivat ole vain kasvaneet
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valolla, vaan myds palaavat takaisin luontoon valon voimien
vaikutuksesta. Paperin muoto muuttuu lampda tuottavista
valonsateistd nousseen ilmankosteuden seurauksena. Paperille

toistetut varit voivat haalistua auringonvalossa.

valilld tuntuu, (esimerkiksi taidetta tehdessa tai sita
katsoessa) ettada ihminen yrittad pysayttda ajan ja tehda
itsestdadn ja tekemistaan objekteista kuolemattomia. IThmisella
on tarve pysayttéda aika, jolloin hd@nen luomansa esineet

sailyvat koskemattomina.

Muutos, hapettuminen, likaantuminen, rikkindisyys tai
ikdantyminen koetaan usein negatiivisina asioina, kun taas
virheettdmyys, uutuus, samanlaisuus voidaan kokea
esteettisesti haluttavina tai hyvind arvoina. Edelld mainitut
esteettiset arvot ovat kuitenkin objektiivisia. Muutos ei ole
itsessaan hyva tai huono asia, vaan se on neutraalia. Muutos
on elamdan kiertokulku. Yuriko Saito kirjoittaa kirjassaan

Everyday Aesthetics seuraavasti.

Physical objects such as paintings and sculptures age
and weather, but in general we try our best to keep
them in their “original” condition through climate-
controlled preservation, conservation, and

restoration. (Saito 2007, 91.)

Saiton mielestd lansimainen obsessio sailyttada taideobjektien
taydellisyys juontaa juurensa Platolta. Plato ihaili
jarjestysta ja pysyvyyttd, joka oli tarkeampaa kuin jatkuva
muutostila. Kontrastina Saito mainitsee esimerkiksi
buddhalaisuudessa tai taolaisuudessa vallitsevan kasityksen,
ettd todellisuus koostuu ohimenevyydestd, muutoksesta ja

liikkeesta. (saito 2007, 91.)
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Saito korostaa kirjassaan esimerkiksi japanilaisessa
esteettisyydessada olevaa herkkyyttd. Asioiden kauneus voi
syntyd niiden katoavaisuudesta. Han kayttada esimerkkeina
luonnon ilmidita, Jjoista valittyy elama@n lyhytaikaisuus, kuten
putoava kirsikan kukka, syksyn lehdet, lumisade tai kaduilla
leijuvaa sumu. Hetkellisyys ei vahenna asioiden arvoa, vaan

auttaa oppimaan niista.

Usein tuntuu, ettda asiat, jotka on tehty kestamaan kauan,
koetaan tarkedmpina, kuin katoavat tapahtumat tai esineet.
Kaikki katoaa. Kaikki haihtuu ilmaan ja muuttaa muotocaan.
Kaikista kovimmatkin materiaalit, kuten terds, kuluvat lopulta
ajan saatossa. Yuriko Saiton mukaan ydinjédte on yksi

maapallolla pisimpadn kestdvistd aineista. (saito 2007, 149.)

Erityisesti instituutioissa olevaa taidetta ajatellessa
tuntuu, ettd kun teos saildtaan, se merkitdan samalla
esinehierarkiaan. Teoksen materiaalien lisaksi
sdaildmisprosessiin kdaytetddn valtavasti erilaisia resursseja
kuten varastotilaa, turvallisuusjarjestelmid ja henkildkuntaa.
Jos teokset olisivat muuttuneet ja niissa aistisi ajan, ehka

niiden hierarkkinen asema olisi myds toinen.

Haluan kyseenalaistaa Kuvan Kevat nayttelyssa olleen teoksen
We are creatures dancing on a beam of light kehystamisen. Sain
apurahan kehystamiseen ja paatin kayttada saamani
mahdollisuuden. En ollut koskaan ennen kehystyttdnyt omaa
teostani ammattikehystajalla. Tarkeintd itselleni oli nahda,
miten teos muuttuisi kehyksen vaikutuksesta. Mielestani
teoksesta tuli kehystyksen jalkeen staattisempi ja
saavuttamattomampi. Teos sulkeutui lasin taakse omaan
ymparistdoonsa. Teos pysahtyi; aikaisemmin sen suhde tilaan oli

dynaamisempi.
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Nakyma& Kuvan Kevat nayttelysta

Kuvan Kevat -ndyttelyn aikana ja varsinkin nayttelyn
loppupuolella oli muutamia todella lampimid ja aurinkoisia
paivia. Lampd pakkautui rakennuksen nayttelytilaan.
Kehystamattomat teokset alkoivat hieman taipua ja valua
magneeteista, joilla ne oli ripustettu. Ajattelin nayttelyn
aikana muutoksen olevan huono asia, jopa jotain havettavaa tai
puutteellista. Nyt, nayttelyn jalkeen, pidan teoksissa
tapahtuneista pienistd muutoksista. Ehka tulevaisuudessa
haluan, etta tekemissani taideobjekteissa saa nakya muutos ja
aika. Ajattelen, ettd tydn ei pida sailyad samankaltaisena
ikuisesti, koska mikdaan ei saily, tai ei ainakaan pitdisi
sailya, loputtomiin. Kaikki muuttuu ja se juuri on

mielenkiintoista.
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Leonard Korenin Wabi-Sabi Further thoughts -kirjassa Wabi-Sabi
-ajattelua kuvaillaan keskeneraisten, eriparisten tai
rappeutuneiden asioiden harmoniaksi tai kauneudeksi. Wabi-
Sabin juuret ovat japanilaisessa teehuone perinteessa.
Voimakkaan yhteiskunnallisen ja poliittisen jakson aikana
(Sengoku-kausi 1466-1598) lukuisia kiinalaisia teeastioita
tuhoutui. Osa hienoista kiinalaisista keraamisista esineista
piti korvata rosoisemmilla japanilaisilla teeastioilla. Myds
japanilaisella Zen -ajattelulla oli suuri vaikutus Wabi -teen
kehittymiseen. Teehuoneista tuli askeettisia tiloja, Jjoissa
ihmiset nauttivat yhdessd teetd yhteiskunnallisesta
asemastansa riippumatta. Erilaisia, kuluneita ja osittain
rikkindisia astioita alettiin kayttdad samanaikaisesti
keraamisten kuppien kanssa, joiden valmistaminen wvaatii
useiden vuosien harjoittelun. Siten estetiikan hierarkia
muuttui ja osittain katosi. Esineiden tarkeys ei enaa ollut

yvhteydessd niiden tekijaan, kayttajaan tai alkuperdan.

(Koren 2015, 15.)

Wabi-Sabi -ajattelu korostaa, ettd luonto ja ihminen ovat
tasavertaisia ja symbiocottisia. Wabi-Sabi -ajattelussa syy tai
paamaara on vain yksi tekemisen tapa, eli paamadrattdmyys on
yhtd tdrkedad kuin paamaaraa kohti tydskenteleminen. Asioiden
ratkaiseminen ei ole ihmisen tarkein kognitiivinen tavoite,
vaan tarkeintd on asioiden oleminen ja ymmartadminen itsenaan.
Asiat ja objektit tulee kohdata sellaisina kuin ne talla
hetkella ovat. Keskenerdisyys on siten kuin vain yksi tapa
kohdata asia hetkessa. Asioilla ei tarvitse olla valmista tai
epavalmista olotilaa, eikd@ niitd tarvitse pyrkia kehittaméaan

tai parantamaan.
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Objekteilla on niin sanottu huippu olotila, joka esiintyy
usein valmistetun objektin elinkaaren alussa. Taman jalkeen
objekti pyritddn usein pitamdan alkuperdisessada muodossaan tai
kunnossaan. Asioiden nadkeminen keskenerdisina voi liittya
lansimaiseen tavoitteellisuuteen. Valmis olotila on kuin
utopia. Se on hetkellistad, silld kun saavuttaa ’'valmiuden’,
asiat alkavat taas luonnollisesti rappeutua tai valmis muuttuu

jalleen keskenerdiseksi uusien huomioiden valossa.

Kaipaan sitd, ettd nadkisin nyky-ympadristdssada enemman ajassa
hioutuneita tai muuttuneita asioita. Jotkut asiat muuttuvat
ajan saatossa pehmeammiksi, toiset koviksi tai karheiksi.
Koen, ettd aikaisemmin keskenddn erilaiset asiat ovat
muuttuneet hitaasti samankaltaisemmiksi. Esimerkiksi ihmisten
kodit, kauneusihanteet, uudet rakennukset tai uudet
kaupunginosat esimerkiksi Helsingissa ja Amsterdamissa
muistuttavat yhda enemmd@n toisiaan. Siten asioiden haluttu

olotila tai ’'valmis’ voi tarkoittaa myds samankaltaisuutta.

Korenin kirjassa mainitaan, ettd Wabi-Sabi -ajattelu ei usko
tieteen voivan tarjota ratkaisuja kaikkeen, vaan tiede on vain
yksi léhestymistapa. Pidan tastd ajatuksesta; silloin runot
voivat olla yhta tarkeitd kuin tieteelliset tutkimukset.
Kaikkea voi tarkkailla objektiivisesti, ympariston
keskusteluna, jossa jokainen osa on olennainen. Jokainen asia
liikkuu omassa tahdissaan, omalla painollaan, omalla

erityiselld tavallaan yhteydessa ymparistoon.
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Francis Bebeyn ajatukset muistuttavat minua Wabi-Sabi -
estetiikan filosofiasta. Bebey kertoo Real World Recording
Weekilla (1995) pygmien tavasta puhua oman instrumenttinsa
kanssa. Kyseessa on tekniikka, Jjossa soittaja vastaa huilulle
omalla aanelldan, jolloin syntyy loppumaton vuoropuhelu.
Tavoitteena ei ole tehdada lyriikkaa tai laulua, vaan tarkeinta
on tekemisen hetki. N&ain instrumentti ja soittaja

keskustelevat keskendan. (Bebey 1995.)

n and his own

musical instrument | think "

TyOskenteleminen voi olla keskustelua tyovalineiden kanssa,
jolloin jokainen tydskentelyn hetki on yhtad tarkea kuin valmis
teos. Kun tyoskentelysta tulee keskustelu tekijan ja
tyovalineen kanssa, lopputuloksen merkitys katoaa. Silloin
lasnaolosta ja kuuntelusta tulee tarkeita tydn edellytyksia.
Pienistad eleista voi tulla isoja, koska ne kantavat suurempaa

merkitysta.
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Tekijaa ja elettd voi ajatella myds paljon isommassa
mittakaavassa. Miten asioiden tekeminen muuttuu, kun ajattelee
kaikkea jatkuvana keskusteluna? Arkipdivaisetkin asiat wvoivat
olla keskustelua objektien ja niiden kayttajan valilla. Taman
mahdollistaminen vaatisi kuitenkin merkittavaa sisdaisen- ja
ulkoisen maailman pysahtymista ja jopa nyky-yhteiskunnasta

irtaantumista.
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Aika ja valo

Paperia, litteyttda ja kuvia ajatellessani ajattelen myds aikaa
ja valoa. Aika ja valo ovat voimia, jotka luovat muutoksen ja
pysédhtyneisyyden illuusion. Ajan merkityksen pohtimisesta tuli
itselleni tarkedd erityisesti kevaalla 2024, kun tarkkailin
Kuvan Kevat -nayttelyn aikana teoksissa tapahtuneita
muutoksia. Sen lisaksi, ettd kuvissa tapahtuu ajan saatossa
fyysisid muutoksia, koen, ettd myds itse kuvat edustavat

aikaa.

Kuvat ovat kuin muistoja tunteista, toiveista tai ajatuksista
liittyen aikaan: menneeseen, tdhan hetkeen tai tulevaan. Tassa
ajattelen esimerkiksi wvalokuvia. Kuvissa voi nakya merkkeja
objekteista tai numeroita, tekstia, ihmisia; jollain
henkilolld voi olla myds muisto kuvan hetkesta. Lisaksi laite
tai materiaalit, joilla kuva on otettu tai luotu, edustavat
aikaa. Siksi koen, etta kaikki kuvat (ja myds muut litteat
asiat) merkitsevat aina aikaa tai jonkinlaista ajanjaksoa.
Tama tapahtuu sen takia, ettd ajan olemus on lahes

vaistamatonta ihmisen luomissa objekteissa.

Nicolas Bourriaud toteaa teoksessa Relational Aesthetics Louis
Althusseria mukaillen, ettd jokaisen pitadaa ikaan kuin hypata
liikkuvaan maailman junaan (Bourriaud 1998, 13). Taiteilija kohtaa
olosuhteet, jotka tamd& hetki antaa hanelle. Luen alla olevan
Bourriaudin lainauksen niin, ettd termi real kuvaa ihmisten
rakentamaa taman ajan ilmentymé&ad, liikkuvaa junaa. Teokset
voivat olla toimintamalleja, tapoja eldad tai kasitelld taman

hetken kohtaa liikkeen janassa.
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the role of artworks is no longer to form imaginary
and utopian realities, but to actually be ways of

living and models of action within the existing real

(Bourriaud 1998, 13.)

Thmisen kokemus ajasta on mielestdni yksi tdrkeimmista
kokemuksista elamastda. Aika liittyy syntymiseen, kasvuun,
rappeutumiseen, hapettumiseen, ajattelemiseen, tydskentelyyn,
asioiden kehittymiseen tai niiden lakkaamiseen. Sanat, jotka
luovat ymparistdlle merkitykset, ovat lineaarisia. Tuntuu
vaikealta ajatella tai puhua ilman temporaalisuutta. Muutoksia

ei tapahtuisi ilman liikettd, aika on liiketta.

Ajattelen ajan olevan kuin tila, jossa tapahtuu asioita.
Jokainen teos elaa ikaan kuin omassa ajassaan. Valillad teosten
omaa aikaa ajatellessa tuntuu, kuin aikaa ei olisi ollenkaan.
Teoksissa on ihmisen luomia kuvia tai merkkeja ajasta, mutta
itse aikaa el ole. (Samalla taideteokset ovat selkeitd oman
aikansa kuvia.) Teos ja materiaalit, Jjoista se on tehty, eivat

koe aikaa samoin kuin ihmiset.

Aika on kuin s&ailio, Jjoka pitéda erilaisia liikkeita sisallédéan.
Se on kuin tausta, paikka, jossa tapahtuu asioita. Teokset

ovat ajan sisalla tapahtuvia asioita. Ehka kasite ’"aika’ kuvaa
laajemmin jonkinlaista alkua ja sen loppua. Jokaisella teoksen

osalla on oma ajan- (elaman) kaarensa.
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Joskus tuntuu, ettd aika voi merkitd myds fyysista sijaintia,
nykyhetki voi olla t&ssd, menneisyys takana ja tulevaisuus
sielld minne suuntaa. Siten aika voi olla myds
henkildkohtainen kadsite. Menneisyys voi olla tulevaisuus ja
toisinpadin. Koen, ettd jokainen teos on kuin tapahtumakenttsa,
eraanlainen maisema, jossa horisontti on maiseman tulevaisuus.

Myos abstrakteista teoksista voi 1oytdad horisontin.

Asioiden kallellaan olo tai yldsalaisuus muuttaa mielestani
niiden suhdetta aikaan. Kun valokuvan kaantaa, aika tuntuu
pysahtyvan. Maisemaa ei endd aisti horisonttina (menneena-
nykyhetkend-tulevaisuutena) vaan sitad voi tarkkailla selvemmin
sen oikean olemuksen muodossa, ilman kuviteltuja (ajan)
merkityksia. Ehka jokainen maisema on myds jotain enemman kuin
siitd opitut merkitykset. Haluan itse paasta paikkaan, jossa

nakyma ei ole sen aika, vaan se on itseydessadaan jotain muuta.

13/05/24

Kuvat ja digitaaliset kuvat leikkaavat teoksen pinnan
osiin. Sivuttainen valokuva tuo esiin uuden tason
maailmasta. Aika pysdhtyy, kun kuvan kddntda

sivuttain.

Mybs kaksiulotteisuudessa on horisontti, horisontti
on kuin kiintopiste, johon asiat suuntaavat, se on

aikajanalla tulevaisuus.
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Aistin valon ja ajan myos taiteilijan L teoksissa. Nain hanen
toitaan Saksassa, Kasselissa Documenta Fifteen -nayttelyssa
vuonna 2022. Taiteilijan L teoksia oli esill& yhdessa
haitilaisen Atis Rezistans -kollektiivin tdiden kanssa St.
Konigundis -kirkossa. Jokainen objekti L:n teoksissa oli kuin
ajan pysahtymd, teoksesta valittyi lasnaolo ja vuorovaikutus.
Yhdessa objektit loivat ajan tiivistyman, Jjoka kertoi
suhteista taiteilijan, héanen ymparistdnsa ja toisten

taiteilijoiden kanssa.
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Teoksen materiaaleiksi oli mainittu mm. Documenta- nayttelyn
yhteisodn jasenten hengitys. Teoksen mainittiin olevan loitsu.
Tietokoneen osat saivat minut ajattelemaan ohjelmointia ja
valoa, ehka loitsu aktivoitui koneen osien avulla. Teoksen
elementit oli pysaytetty, kuin muistoksi hetkesta. Ne oli
sailotty 6ljyyn, niissd sailyi lataus tietysta jaetusta

yhteisesta ajasta.

Sittemmin L on poistanut kaikki sosiaalisen median kanavansa
ja ilmeisesti muuttanut (taiteilija)nimensd. En ole ldéytanyt
tietoa hdnestd tai hd@nen muista teoksistaan. Myds taiteilija
uran lopettaminen, sen pysayttaminen, on mielestani
jonkinlainen kannanotto liittyen aikaan. Henkil® voi irrottaa
itsensa taman hetken kollektiivisesta ajasta. Han voi
madrittdd uudelleen suhteensa taiteeseen ja sen ymparille

rakentuneeseen ymparistoon.

Atis Rezistans
Ghetto Biennale

Artist: L
B. United States

Instagram: @L.8.L.8.L.8.L

Spell for omni-dimensional
interconnectedness,
terrestrial togetherness, and
unconditional cosmic love

Atis Rezistans + Ghetto
Biennale + Documenta
community members’ breath,
community members’ hair, hat
tag, programmed computer
hardware, mixed materials,
venetian glass, crystal
sphere, preservative oil,
other unnamed things

30.5 x 30.5 x 61 CM

2022
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Kun teokset ovat lasndoloa hetkessa, kuten henkildiden valista
kanssakaymistd tai esimerkiksi ihmisten ja objektien tai
paikkojen valittomia yhteyksia, aika voi kadota. IThmisten
valisiin kohtaamisiin liittyy hetkellisyys ja lasndaolo. Ajan
vol aistia teoksista tehdyissa dokumentaatioissa. Lasndolo on
kuin jonkinlainen vastavoima litteyteen rakennetulle

valitilalle.

Koen itse usein, ettd valon oleminen tilassa on voimakkainta
lasna olemista. Valon liikkeissa aistii ajan parhaiten.
Aurinko kiertdad maapallon ympari ja alkaa uusi paiva ja uusi
yO. Valon ymmartaminen on kuin elamd&n ymmartamista. Se on
ympariston ja luonnon tarkkailua. Valoa ei vain mitata sen
omassa ajassa (valonnopeus), vaan valo myds maadarittaa sen

sisalla tapahtuvien liikkeiden syklit, kuten vuodenajat.

26/2/24
Light is an essential part of my experience of life.

It is part of every moment of my existence.

Jokainen tyoni elementti kertoo valosta. Teoksien kuvat,
niissa olevat numerot Jja piirretyt tai maalatut muodot ovat
valon eri aspekteja. Valoa sateilevat useat eri valonléhteet:
aurinko, tahdet sekid keinotekoiset wvalot. Suurin osa
ymparistdsta ei kuitenkaan pysty sateilemdan omaa valoaan,
vaan tulee nakyvaksi, kun se saa heijastavaa ‘lainavaloa’
valonlahteesta. Teokset heijastavat lainavaloa, ne lahettavat
ymparilleen valonsateita, jotta ne voi nadhdad. Esineen tai
kuvien heijastamat nakymattomat lainavalonsateet saapuvat

aistien kenttddan ja muodostavat nakyman.
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Joskus ajattelen valon olevan kuin yksi iso paperi, se on kuin
yksi iso tiivis matto. Ajattelen tilan olevan jatkuvasti
taynna valoa, vaikka olisi pimedad. Ihmissilmd& nédkee vain
pienen osan valon spektristad, joka jatkuu niin pitkéalle
nakymattoémiin kuin sita voidaan mitata. Pimea aine on valoa,
jota el ole viela loydetty. Taide tutkii pimeda ainetta. Se
tutkii ajatuksia, jotka eivat ole vield kirkkaita. Jos

ajatukset olisivat selvia, niistd ei tehtdisi taidetta.
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Lopuksi

Kaikki tekemani asiat liittyvat ajatuksiini ympardivasta
nykyisyydesta. Kaikki on samalla keskenerdistd ja valmista.
Asioilla on valtavan laaja kirjo erilaisia olotiloja. Jotta
fyysisid asioita voi analysoida ja kokea, niiden pitaa olla jo
olemassa. Ajatukset kuvaavat aina jo koettua. Siten kaikki on

kuin muistoa hetkestd ennen nykyisyytta.

Tama teksti on jo historiaa, samoin kuin siind esittamani
teokset. Pian tama teksti muuttuu toiseksi kuin mitd se nyt
on. Tama teksti oli kuitenkin tédrked itselleni kirjoittaessani
sitd. Liikuin sen avulla seuraavaan vaiheeseen ja ajatuksiin
itsestani ja tydstani. Ajatusten lisdksi erittdin

konkreettinen fyysinen jakso paattyy: valmistun koulusta.

Kiitokset tuesta, avusta ja keskusteluista Jani, Elina ja Artor

Greta ja Alfred Runebergin Saatio

Suomen Kulttuurirahasto
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