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Tiivistelma
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145 sivua.

Tama taiteellisen tohtorintutkinnon kirjallinen tyé on osa musiikin tohtorintutkintoa Taideyliopiston Sibelius-
Akatemian taiteilijakoulutuksessa. Tyo kasittelee laulun syntymistd sekd laulaja-lauluntekijan taiteilijakuvaa
laulujen synnyttdjana ja esittdjana. Aihetta tarkastellaan historian ja tekijyyden ndkodkulmasta. Tarkastelun
kohteena on savellyksen ja lyriikan keskinen suhde seka lauluntekemisen ja esiintymisen problematiikka. Niin
ikddn tyd tarkastelee lauluntekijamusiikin maareitda ja pyrkii hahmottamaan kyseisen musiikkityylin
ominaispiirteitd. Lisaksi tyd valottaa folkin aikakautta lauluntekijamusiikin edeltdjana. Maarittelyn
paahenkildind ovat Bob Dylan ja Joni Mitchell, joiden voidaan katsoa vakiinnuttaneen lauluntekijamusiikin
tyylin. Lahdeaineistoa ovat tutkimuskirjallisuus, ldsndoloa kasitteleva kirjallisuus, aanilevyt, keskustelut laulaja-
lauluntekijoiden kanssa seka kirjoittajan oma kokemus laulunkirjoittajana ja niiden tulkitsijana.

Kirjoittajan taiteellinen tutkimus perustuu viiteen vuosina 2008-2017 tekemaan projektiin. Ne olivat Laulun
sanoin: Laulaja-lauluntekijén tohtorinrohtoja (2008), Like Joni and Bob did — lauluntekijdmusiikin helmid (2009),
STADION + samanniminen levy (2010), Sippola Stories (2011) ja Like Lullaby -levy) (2013) seka Intermezzo +
samanniminen levy (2017).

Koska taiteelliset osiot sisdlsivat myos kappalemateriaalin sdveltdmisen ja sanoittamisen olivat konsertit toista
lukuun ottamatta myo6s sdvellyskonsertteja. Lisdksi useimmissa konserteissa kuultiin  kappaleiden
kantaesityksida. Kolme viimeisintd osiota koostui konsertin lisdksi levytyksestd. Tavoitteena oli tarkastella
luomisen prosessia ja tulla tietoiseksi siitd mita tapahtuu ennen kuin albumillinen lauluja syntyy, seka kirkastaa
ilmaisua laulujen tekijana ja 10ytaa uusia keinoja luoda puhuttelevia lauluja.

Laulaja-lauluntekija on saveltdjd, sanoittaja, laulaja ja soittaja. Niiden lisdksi kirjoittaja hahmottaa viidennen
elementin, erdanlaisen henkilokohtaisen osallisuuden, joka lapadisee kaikki nelja osa-aluetta. Se luo kuulijalle
tunteen siitd, etta esittdja on myos laulun tekija. Se on tapa saveltaa lyriikkaa, sanoittaa musiikkia, fraseerata ja
kasitellda omaa sdestyssoitinta laulua vasten.

Taiteellinen tyoskentely koostuu etapeista ja |6yddistd, jotka johtavat uusiin aluevaltauksiin ja jalleen uusiin
ideoihin ja kokeiluihin. Viiden taiteellisen osion ja kirjallisen tyon myotad kirjoittaja kokee, ettd mita
konkreettisempia asioita lauluihin kirjoittaa, sitd enemman jaa tilaa rivien véleihin. Tarkeinta on lasndolo, jonka
piirissd tarina jatkaa sinne, minne sen kuuluukin menna.

Avainsanat: laulaja-lauluntekija, lauluntekijamusiikki, saveltdminen, sanoittaminen, lyriikka, folk, rytmimusiikki,
pianonsoitto, tulkinta, persoonallisuus, esittdjyys, lasnaolo.



Abstract

Make a Song about the World.
The artist portrait of a singer-songwriter from the perspective of tradition and of the author.

Laura Sippola 2017
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This thesis forms part of an artistically oriented D.Mus. degree in the artistic study programme at the Sibelius
Academy of the University of the Arts Helsinki. The subject of the study is the creating of a song and the artist
profile of a singer-songwriter as the author and performer of songs. The study involves a discussion from the
perspectives of history and authorship, including the relationship of music and lyrics and issues in songwriting
and performing. Further, the study explores the essential features of songwriter music and describes the folk
music revival era as the precursor of this style. The principal figures in the outline are Bob Dylan and Joni
Mitchell, who can be considered to have established the genre of songwriter music. The source materials
include research literature, literature on presence, recordings, discussions with singer-songwriters and the
author’s personal experiences as a songwriter and performer.

The artistic study is based on five projects conducted by the author between 2008 and 2017: Laulun sanoin:
Laulaja-lauluntekijén tohtorinrohtoja (In the words of song: A singer-songwriter’s medicine, 2008), Like Joni and
Bob did — lauluntekijdmusiikin helmid (Gems of songwriter music, 2009), STADION and an album with the same
title (2010), Sippola Stories (2011) and the Like Lullaby album (2013), and Intermezzo and an album with the
same title (2017).

Because the artistic portions of the study included writing the music and lyrics for the material performed, the
recitals were also composition concerts except for the second one. Most of the recitals featured world
premieres. The last three projects resulted in a recording as well as a recital. The aim here was to explore the
process of creation and the things that have to happen before an album of songs can emerge, and also to
clarify the author’s idiom and to find new ways of creating songs that the listener can relate to.

A singer-songwriter is a composer, a lyricist, a vocalist and an instrumentalist, but the author also identifies a
fifth element, personal participation, which permeates the other four elements. This is the element that
communicates to the listener that the performer is also the creator of the music performed. It is a way of
setting lyrics to music, of setting music to lyrics, of phrasing and of playing the accompaniment to one’s own

voice.

Artistic work is about stages and discoveries leading to new conquests, new ideas and new experiments. After
five artistic projects, the author feels that the more tangible the things are that she writes songs about, the
more space there is to read between the lines. Presence is the main thing: it carries the story to where it is
supposed to go.

Keywords: singer-songwriter, songwriting music, composing, lyrics, poetry, folk, piano playing, interpretation,
personality, performing, presence.
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1. JOHDANTO

Mitdan luovaa ei tapahdu ilman lasndoloa. Siihen kiteytyvat kaikki: lauluntekeminen, harjoittelu,
esiintyminen, studiotydskentely ja kommunikaatio. Laulu on tulos jostakin, joka on elanyt riittdvan
aikaa. Silla tavoin laulut ovat aina omakohtaisia tai kertovat itsestd, oli kappaleen kertoja kuka
hyvansd, ja oli laulun aihe mika tahansa. Olkoonkin ettad laulunkirjoitusprosessissa on jotakin hyvin
yksityistd, on laulujen kirjoittamisessa loppujen lopuksi kyse hyvin perinteisestad tarpeesta luoda ja

kertoa tarinoita seka jakaa niitd muiden kanssa.

Olen taiteellisen tohtorintutkinnon tekijana Sibelius-Akatemiassa alani pioneeri. Mukaan minut
houkutteli professori Heikki Laitinen. Olimme olleet samassa kurssitutkintolautakunnassa
arvioimassa erasta kurssisuoritusta, ja jatkoimme sen jalkeisten kahvilakeskustelujen myota ideointia
jatko-opintojen tekemisesta laulaja-lauluntekijana. Olin valmistunut maisteriksi muutamaa vuotta
aiemmin. Minua oli kiusannut koko perusopintojeni ajan se, ettei Akatemialla ollut tarjolla
asiantuntevaa lauluntekijamusiikin opetusta. Mielesséani ei ollut edes kadynyt, ettd sen pohjalta olisi
mahdollista jatkaa opintoja. Oli vuosi 2008. Olin ehtinyt julkaista debyyttialbumini Saharan (2004) ja
aktivoitua lauluntekijamusiikin sanansaattajana. Olin perustanut genred edustavan Laulutupa-klubin
Helsingin Juttutupaan. Olin myds koonnut lauluntekijamusiikin konserttisarjan Ateneum-saliin. Olin
tdynna intoa asenteella “jotain tarttis teherd”. Keinoja aktiivisuuden purkamiseksi tuntui kuitenkin
olevan vahan. Jatko-opinnot houkuttelivat, joskin vdhan pelottivatkin. Olin kuitenkin tajunnut, etta se
musiikki, joka mieltani kaikkein kouriintutuvimmin liikutti, oli laulaja-lauluntekijoista Iahtoisin. Jokin
konseptissa toimi, kun useimmiten jo alkutahdeista kuuli, ettd seka kulisseissa ettd estradilla toimi
yksi ja sama henkild. Ehka se oli juuri omakohtaisuuden tuntu, joka valittyi huolimatta siitd, missa
persoonamuodossa henkild lauloi. Laulujen ja esittajansa synkroniassa oli aina kuultavissa ydin, saesti
hdntd hanen itsensd lisdaksi minkdlainen orkesteri tahansa. N&din myods silloin, kun 1970-lukua

lahestyttdessa kokoonpanot alkoivat kasvaa ja instrumentit sahkoistya.

Taiteellisessa tohtorintutkinnossani tutkin lauluja sdveltamalld ja sanoittamalla sekd analysoimalla
niiden syntyyn vaikuttavia tekijoita. Tutkin itse taiteen tekemisen prosessia; milld eri tavoin pyrin
ilmentdmaan lauluissani sitd aikaa ja maailmaa, jossa eldan. Tulkintakehyksend on laulaja-
lauluntekijyys, jonka katson olevan oma erityinen tapa tehda musiikkia. Kyse on yleiselld tasolla siit3,

minkalaista laulujen synnyttaminen on silloin, kun tekjana on esittdja itse. Tassa tohtorintutkinnon



kirjallisessa ty0ssa pyrin sanallistamaan ja tekemaan eri tavoin ndkyvaksi sen, mista lauluni syntyvat.
Madrittelen myos laulaja-lauluntekijyyden ja lauluntekijamusiikin kasitteitd. Samalla valotan
lauluntekijamusiikin historiallista taustaa. Maarittely perustuu tutkimuskirjallisuuteen, omiin
kokemuksiini ja keskusteluihin toisten laulaja-lauluntekijéiden kanssa sekd muihin kirjallisiin

lahteisiin, joissa kasitelldan laulaja-lauluntekijéiden taiteellisen tyoskentelyn Iahtokohtia.

Kirjallinen tyo etenee seuraavalla tavalla: Johdanto-luvun jaksoissa Mika on laulaja-lauluntekija ja
Mitd on lauluntekijamusiikki kdyn lapi asiaan liittyvda kirjallisuutta. Taustoitan niiden valossa
lauluntekijamusiikin syntyd sekd sitd, mitkd ovat laulaja-lauluntekijyyden maarallisia tekijoita.
Lopussa tuon esiin oman nakemykseni ndiden ilmididen sisallosta ja historiallisesta taustasta. Luvussa
Ensin oli folk kerron folk-aikakaudesta Suomessa sekd sen vaikutuksesta lauluntekijamusiikin
kehittymiseen. Sen jalkeisessd menetelmédluvussa tarkennan tutkimuskysymyksidni seka
tutkimuksenasettelua, ja tdsmennan niitd osioissa Savel, Lyriikka ja Esittdja. Neljannessa luvussa Paa
pinnan alle esittelen taiteelliset osiot. Poimin niista erityisesti yhden osion, jonka taustaa ja prosessia
pohjustan lukijalle. Esittelen my6s yhden kappaleen syntytarinan ja valotan sitd nuottiesimerkein.

Lopuksi kerron taiteellisen tutkimukseni johtopaatelmista.

<< lhmisessd on aina jotain, mikd karkaa ja latistuu heti, jos sité yritetddn mddritelld." >>

Kari Makinen

* Haikala 2016.




Mika on laulaja-lauluntekija?

Kun puhutaan laulaja-lauluntekijoistd, mistd oikein puhutaan? Minulle koko laulaja-lauluntekijyyden
tajuaminen oli merkittdva kokemus. Olin pohtinut aihetta koko nuoren elamani. Vaikka tiesin, etta
pakkohan tekemallani musiikilla oli olla juuret jossakin, en osannut sijoittaa sitd mihinkdan, mita
1980-luvulla ympdrillani kuulin. Rock edusti minulle enemman asennetta kuin musiikillisia seikkoja.
Voimaballadit vetosivat tunteisiini ennen kaikkea hekumallisilla lauludanilla, mutta niistd puuttui
omakohtaisuus. Disco sai minut tanssimaan, mutta jai tunnetasolla etdiseksi. Punk oli niin
harmoniatonta, etten pianonsoittajana osannut samastua siihen. Kotonani soi monenlainen musiikki.
Meilla oli ulkomaan matkoilta tuotuja maailmanmusiikkilevyja. Klassisesta musiikista soitettiin niin
orkesterilevytyksia kuin kamari- ja pianomusiikkia. Joskus soivat kuorolevytykset. Joka vuosi
euroviisut ja syksyn savelet kuunneltiin huolella. Levylautasella soivat usein myos Yves Duteil (1949-)
ja Fabrizio De André (1940-1999). Opin myohemmin, etta italialaisilla on kolme suurta Deeta: Dante,
Da Vinci ja De André.” Ranskalaiset taas rakastivat Duteil’ta yhtd paljon kuin runoilijoitaan ja
filosofejaan. Ymmartamatta tuolloin sanaakaan sen kummemmin ranskaa kuin italiaakaan,
ymmarsin, ettd niin Duteil kuin De André olivat laulujensa kirjoittajia, ja ettd he samanaikaisesti seka
kertoivat tarinoita etta kasittelivat laulettua kieltd musiikin keinoin. Tunsin myds, miten he olivat yhta
laulujensa kanssa. Koin ne tutuiksi ja samastuttaviksi. Pienimuotoisuus ja henkilokohtaisuus tarjosi
yhtymakohtia omaan laulunkirjoittamiseen. Jokin hdmara tuntuma minulla oli kuitenkin siita, etta
kirjoitin musiikkia, joka oli syntyjdan amerikkalaista. Laheisiksi tunsin tietenkin pianon takana
laulujaan laulavat tekijat. Billy Joel (1949-) ja Carole King (1942-) eivdt nayttaneet yhtdan noloilta,
vaikka esiintyivat sivuprofiilissa pianon suojissa. Heilld oli “oma juttunsa”. Heidan musiikkinsa saattoi
olla populaaria musiikkia, mutta samalla siind, mitd he tekivat, oli jotakin hyvin yksityistd ja

henkilokohtaista.

On musiikinlaji, joka on pitkdlti uhmannut luokittelua. Se on maannut piilotettuna ja
arkistoimattomana levykaupoissa ja radioasemilla, usein markkinointitahojen toimesta vddrdssd
valossa mystifioituna kaikkialla Yhdysvalloissa ja Euroopassa... erityisesti Euroopassa, niin kauan
kuin muistan.?

% Dante Alighieri (1265-1321) oli kirjailija, runoilija ja poliitikko; Leonardo Da Vinci (1452-1519) oli keksijs, tieteilij3, taiteilija ja
arkkitehti; Fabrizio De André (1940-1999) oli laulaja-lauluntekija.
3 Knopfler 2003, 1.



N&in kirjoittaa David Knopfler (2003) artikkelissaan The Singer-Songwriter: Defining the Genre —
Defining the Style. Kuten jokainen aiheesta kirjoittava, myos Knopfler maarittelee aihetta lopulta
laulaja-lauluntekijoiden itsensd kautta. Samoin, kuten kaikki muutkin, aloittaa hankin listansa
kertomalla ensin Bob Dylanista (Robert Allen Zimmerman 1941-) ja pian Joni Mitchellista (Roberta

Joan Anderson 1949-) — seka heidan jalkeensa lukuisista muista laulaja-lauluntekijoista.

Yleisesti tiedetdan, ettd laulaja-lauluntekija on seka tekija etta esittdja. Ranskalaiset kayttavat termia
auteur-compositeur-interprete. Laulaja-lauluntekija onkin auteur ehkd moninaisimmin kuin missaan
muussa taiteen muodossa. Laulaja-lauluntekija ilmentdd muusikkoudessaan neljda elementtia:
sdveltamistd, sanoittamista, laulamista sekd laulun sdestamistd sdestyssoittimella. Han on vartti
kutakin. Kirjallinen tyoni lahtee olettamuksesta, ettd laulaja-lauluntekijat ammentavat musiikkinsa
vahvasti henkilokohtaisista lahtdkohdista. Pyrkimykseni on maaritelld laulaja-lauluntekijyyden ja
lauluntekijamusiikin laadullisia kriteereitd ja taustoittaa seikkoja, jotka edesauttoivat kyseisen
musiikinlajin syntymistd. Pyrkimykseni on myds valottaa tekijoitd, jotka omalla kohdallani
edesauttoivat viiden taiteellisen osion materiaalin syntya. Toistan jatkuvasti itselleni kysymysta siitd,
mista taydellinen laulu koostuu. Vaikka kirjallinen tyoni etsii siihen vastauksia, on kysymys karkaava

kauemmaksi aina kun sita yrittda jostakin suunnasta ldhestya.

Laulaja-lauluntekija asettuu siihen lauluntekemisen ja esittdmisen traditioon, joka muotoutui Bob
Dylanin vanavedessd nykyisimmilleen Pohjois-Amerikassa. John Shepherd (2003) kirjoittaa, kuinka
laulunsa tekevia ja itsedan sdestdvia laulajia on esiintynyt eri musiikkityylien edustajina aina viime
vuosisadoista asti. Tiedimme trubaduurit, truveerit ja bardit. Omia laulujaan esittivdat myds blues-
artistit, laulelma- ja countrylaulajat. Kuitenkin 1960-luvulta eteenpdin termi singer-songwriter yleistyi
tarkoittamaan tietynlaista esiintyjajoukkoa, joka ilmensi samoja tyylillisia ja temaattisia kdytantoja.
”Songwriter music”, lauluntekijamusiikki, kiinnittyi folkiin, rock-musiikkiin ja pohjoisamerikkalaisiin
pop-tyyleihin ja erottautui omaksi lajikseen ennen kaikkea henkilékohtaisilla, ymparist6a
tarkkailevilla tai eldamaa kommentoivilla lyriikoilla. Shepherdin mukaan termiin liitetaan
ominaisuuksia kuten emotionaalinen rehellisyys, alykkyys, autenttisuus ja artistinen itsendisyys. Han
liittdd termiin myo6s itsetutkiskelevat lyriikat, tunnustuksellisen laulunkirjoittamisen tyylin,
hienovaraiset musiikilliset sovitukset seka pidattyvan esitystyylin. Yleiseen kaytt6on termi singer-

songwriter tuli folkin elpymisen kylkidisend. Termin ensimmainen lanseeraus tapahtui tiettavasti



levy-yhtid Elektran julkaistessa kantaaottavien lauluntekijoiden, Phil Ochsin, Tom Paxtonin ja Fred

Neilin, musiikkia vuonna 1965.*

On huomioitavaa, ettd genren kantaisdnd pidetty Bob Dylan julkaisi nimedan kantavan
debyyttialbouminsa maaliskuussa 1962. Levyn materiaalista suurin osa oli folk-kappaleistoa ja
ainoastaan kaksi hdnen itsensd tekemaa laulua. Padon avauduttua ja Dylanin alkaessa suoltaa
vimmaisesti materiaaliaan murtui levyteollisuudessa vuosikaudet esiintynyt jako tekijoihin ja
esittdjiin. Barker & Taylorin (2007) mukaan laulunkirjoituksen kulta-ajan voidaan sanoa kukoistaneen
1950-luvun alusta 1960-luvun alkuun asti. Siihen asti Gershwin, Kern sekd Rogers ja Hart olivat
vieneet laulunkirjoitustaidon kukoistukseensa operoiden luontevasti musiikkiteatterin, populaarin
markkinan ja show-taiteen estradilla. 1950-luvun lopulla laulujen ainoa todellinen kayttotarkoitus oli
danitetty populaarimusiikki, ja suurin osa tuohon tarkoitukseen tehdystd musiikista oli “kyynista ja
merkityksetontd”. Elvis Presley ldhti armeijaan, Chuck Berry vankilaan, Buddy Holly “taivaalliseen
soittokuntaan” ja Jerry Lee Lewis havaistykseen naituaan serkkunsa 13-vuotiaan tyttaren. Musiikin
pinnallisuus ja lahjusskandaalit ajoivat ihmiset hakeutumaan aidomman musiikin pariin. Tama
vaikutti Barker & Taylorin mukaan osaltaan folkin ja lauluntekijamusiikin nousuun. Dylanin ja
Mitchellin  kaltaisten  laulaja-lauluntekijéiden  esiinnousu  tiesi  loppua vallinneeseen
populaarikulttuuriin, jossa lauluja tehtailtiin artisteille, joilla ei juuri ollut sananvaltaa laulamaansa

. .. §
materiaaliin.

Jos lauluntekijamusiikki oli folkista |ahtoisin, mika sitten erotti sen folkmusiikista omaksi genrekseen?
Gillian G. Gaar (2002) perustelee eroa silld, ettd folk ammensi jyrkasti jo olemassaolevasta,
vakiintuneesta, perinteestd, kun taas ”singer-songwritereiden musiikki syntyi syvan
henkilokohtaisesta nakymastd”.® Marc & Green (2016) esittdvat laulaja-lauluntekijiden vahvan
henkilokohtaisen osallisuuden muodostuvan usean eri seikan summana. He listaavat osatekijoita,
jotka vahvistavat laulaja-lauluntekijan autenttisuutta. Yksi tekijoistda on aanenkdyttd. Kuulija voi
tulkita rintaddnen viittaavan vahvemmin vilpittomyyteen kuin pda-danen. Tuntemukset koetaan
olevan perdisin sydamesta ja vatsasta, ja rintaddni huomioi danen alkuldhteend paremmin ndiden
ruumiinosien etdisyyden. Myo6s syvadan juurtuneista musiikillisista muodoista lainatut instrumentaatio

ja savellykselliset tekniikat voidaan nahda aitouden ja autenttisuuden osoituksena. Moderni

“ Shepherd et al 2003, 198.
> Barker & Taylor 2007, 174-175.
® Gaar 2002, 184.



tuotantoteknologia pyritdan kdtkemaan pyrkimyksena pitda ylla analogista vaikutelmaa. Laulaja-
lauluntekijat osoittavat usein kaytoksellaan kiistdvansa julkisen persoonansa. He ovat ujoja tai
levottomia esiintymis- ja haastattelutilanteissa, ja kieltdvat ndennaisesti heiddn tydnsa riippuvuuden
kaupallisesta todellisuudesta.” Kirjoittajat paatyvat maarittelemaan laulaja-lauluntekijan artistiksi,
joka saveltaa ja tulkitsee kirjoittamaansa musiikkia ja lyriikkaa valossa, jossa uskoo kuulijan voivan
ndhdd hanen persoonansa. Han kiinnittdd tarkkaan huomiota lyriikkaan, tapaan jolla sanat on

laulettu, seka laulun sdestykseen — kaikki tima autenttisuuden prisman lapaisemana.?

Saveltamisen, sanoittamisen, laulamisen ja soittamisen lisdksi autenttisuus ndyttddkin olevan
maaradva tekija, kun puhutaan laulaja-lauluntekijoistd. “Kun tieddamme laulajan esittdvan itse
kirjoittamaansa musiikkia, otaksumme valittomasti heiddan puhuvan suoraan meille ja kertovan
omasta elamastdan”, kirjoittavat Barker & Taylor. Olen kokenut omakohtaisesti useita kertoja tuon
tuntemuksen. Tietdmatta lainkaan etukateen, onko laulaja itse kirjoittanut esittdmansa musiikin, on
jokin musiikissa kertonut ndin olevan. Onkin kiintoisaa pohtia, mista seikoista syntyy tuntemus siit3,
ettd laulu on yhta esittdjansa kanssa. Pddhuomio kiinnittyy siihen, mita sanottavaa esitdjalla on, seka
tapaan, miten han sanottavansa esittda. ”“Laulaja-lauluntekija paljastaa usein itsestddan enemman
kuin luuleekaan tekevansa”, vaittavat Barker & Taylor. Heiddn mielestddan laulaja-lauluntekija
toimiikin vaikuttavammin laulaessaan henkilokohtaisuuksista sen sijaan, ettd esiintyisi roolin takaa

“kuten pelkka viihdyttajs”.?

Donald Brackettin (2008) mukaan laulaja-lauluntekijan ensisijainen motiivi laulujen kirjoittamiselle on
halu riisua kaikenlainen valheellisuus. Totuuden néalkd kohottautuu paljon ylemmaksi kuin
lohdutuksen tai piilottamisen tarve. Lauluissaan laulaja-lauluntekijat kommentoivat itsedan ja
pyrkivat kohtaamaan itsensi lauluissa silmastd silmaan.’® Vaikka musiikin tuottaminen koskettaa
etenkin nykydaan myos lauluntekijamusiikkia, juontavat lauluntekijamusiikin juuret folkiin, joka myos
on syntyperadltdan orgaanista ja analogista. Yhdysvalloissa ensiesitykset tapahtuivat 1960-luvulla
kodeissa, coffee-houseissa eli kahviloissa, pienen ryhman kokoontumisissa ja opiskelijatapahtumissa,
mikad paljasti laulut kuulijoilleen akustisina, intiimeina ja alastomina.’® Sama perinne on jaanyt

lauluntekijamusiikkiin myohemminkin. Naindkin paivinad musiikin esittdmisen perimmadinen luonne on

’ Marc & Green 2016, 8.

8 Marc & Green 2016, 9.

° Barker & Taylor 2007, 173-174.
*° Brackett 2008, 2.

* Shelton 1986, 74.



kamarikonsertillinen. Lauluntekija-klubit ovat usein pienia tiloja, joissa valokeilassa ovat itse laulut,

pienina ja riisuttuina.

Kuka sitten on laulaja-lauluntekija? Lauluja on aina kirjoitettu monenlaisista identiteeteista kasin.
Kaikki eivat myoskdan itse laula tekemidadn lauluja. Jotkut kirjoittavat lauluja sekd laulaja-
lauluntekijoind ettd toisenlaisissa konsepteissa. Useassa tapauksessa laulaja-saveltdja tai laulaja-
sanoittaja madarittelisi paljon tarkemmin, mistd on kysymys. Termin villin kdyton taustalla on
useimmiten tietdmattomyytta tai levy-yhtididen halukkuutta brandata artistejaan. Mutta kuten aina
yrityksissa tunkea tietyn kattotermin alle valikoituja maareita, tormaa nopeasti sanojen ja termien
hankaluuteen. Entdpa ne artistit, jotka sdveltdvat, sanoittavat, laulavat ja soittavat materiaalinsa,
mutta eivat toteuta artistiudessaan Marc & Greenin esittdmia autenttisuuden maareita? Enta jos
heiddn musiikkinsa ei osoita tunnistettavaa reittia folklaulu-perinteeseen? Entd jos he esiintyvat
roolin takaa kuten Ziggy Stardust?'? Voidaanko David Bowieta kutsua suoranaisesti laulaja-
lauluntekijaksi, vaikka tdma onkin auteur toimiessaan niin itse laulujen tekijana kuin niiden tulkkina

aina visualisuutta myodden? Onko Kate Bush (1958-) laulaja-lauluntekija?

"Ei ole”, vastaa pitkdn linjan laulaja-lauluntekija Esa Eloranta keskustellessamme aiheesta. "Eika ole
David Bowiekaan”, han lisda. Kysyn, miten han tdman perustelee. ”Singer-songwriter ei esiinny roolin
takaa. Juttu on nimenomaan siind, ettd singer-songwriter esiintyy omana itsendan, eika siind ole
show’ta taustalla. Taman vuoksi jopa Tom Waits (1949-) on minulle vahan niin ja ndin, pidankoé hanta
laulaja-lauluntekijand”, Eloranta sanoo. Kun kysyn, kuuleeko han, onko laulun esittdjana singer-
songwriter, han vastaa vailla epailyksen haivaakaan: "Kylla. Kuulen sen laulajan ddnestd ja mita

713

sanoja han kayttaa. Siind ollaan alastomuuden ja henkil6kohtaisuuden darella.

Monilla on mielessddn jonkinlainen kasitys siitd, mika on laulaja-lauluntekija. On helppo tarkastella
termid myo6s konkretian lapi ja ndhda laulaja-lauluntekija neljan tekijan — saveltdjan, sanoittajan,
laulajan ja soittajan — ruumiillistumisena. Tarkempi maarittely sen sijaan tuntuu vievan loputtomiin
harmaisiin sfaareihin. Pyysin opettamaani laulunkirjoitusryhmaa kirjoittamaan muutamin lausein,
mitad laulaja-lauluntekija tuo heille mieleen. Saamani palaute oli hyvin samankaltaista kuin ylla

siteeraatut vaittdamat. Kaupallisuus ja show pois. Mennddn musiikki ja teksti edelld. Ollaan esilld

* David Bowien (1947-2016) luoma roolihahmo.
3 suullinen Idhde 24.4.2017.



aidosti omana itsend, ei piilouduta roolin taaksi. Tietynlainen sisddnpdinkddntyneisyys. Vailla ulkoisia

tehokeinoja.

Mieleeni tuleekin sosiologiasta peraisin oleva ajatus ideaalityypistd. Max Weber loi tdman kasitteen,
ja se antaa yksikasitteisen ilmaisukeinon todellisuuden representaatiolle.** Ideaalityyppi tarkoittaa
tutkijan luomaa, sisdisesti ristiriidatonta kasitettd, jonka avulla han pyrkii hahmottamaan toimintaa,
joka on todellisuudessa monimuotoista. Se on kasitteellisesti puhdas ajatusrakennelma, jota ei
sellaisenaan voi todellisuudesta 16ytda ja jossa korostetaan tarkasteltavan ilmién joitakin nakékohtia
yksipuolisesti.” Laulaja-lauluntekijan voi katsoa olevan erdinlainen ideaalityyppi. Kaikki tietdvat
ainakin jollakin tasolla, mitd laulaja-lauluntekija tarkoittaa. Kukin taman genren artisti tekee
musiikkiaan omista esteettisista |dahtokohdistaan ja yhdistdd musiikkiinsa niin ajan ilmioit3,
kulttuurista viitekehystd, yhteiskunnallista tilaa kuin omaa henkilohistoriaansa. Se, milld tavalla
laulaja-lauluntekijyys viime kadessd ilmenee, riippuu kuitenkin useasta tekijasta. Ideaalityyppiin
vaikuttavat niin taloudellis-tuotannollis-historialliset kuin maantieteelliset seikat, ja tdman jalkeen
vielda monet kuhunkin yksil6on liittyvat tekijat. Myos Suomessa on elanyt vahva tekijan ja esittdjan
erottava kulttuuri, joka juontaa juurensa levy-yhtidihin ja niissd valtaa pitdviin iskelmasaveltdjiin.
Kdannosiskelmien ja lainakappaleiden Suomessa omaa musiikkiaan oli todella vaikea péaasta
levyttamaan. Kerron lauluntekijamusiikin esiinnoususta Suomessa tuonnempana luvussa Protestin

metamorfoosi lauluntekemiseen.

Yrityksissa kuvailla laulaja-lauluntekijaa tulee kuvanneeksi myos lauluntekijamusiikkia ja pain vastoin.
Tekija ja hanen musiikkinsa ovat niin symbioottisessa suhteessa keskenddn, ettd tdma on
vaistamatonta. Yhdysvalloissa kasitettd singer-songwriter (usein ndkee kaytettdvan myos
kirjoitusasua singer/songwriter) kdytetadnkin tarkoittamaan sekd tekijaa, traditiota ettd
musiikkityylia. Tassa tyossani kutsun laulaja-lauluntekijéiden tekemaa musiikkia

lauluntekijamusiikiksi.

* Weber, 1980, 6-7.
*5 Saaristo & Jokinen, 2004, 69.



Mita on lauluntekijamusiikki?

Janoamme tarinoita ja sitd, ettd joku sanoittaisi tuntemuksemme ja kollektivisoisi ne laulamalla.
Tekisi maailmasta laulun. Brackett (2008) siteeraa kirjailija Ron Hynesia, joka kuvaa lauluntekemista
ndin: “On melkeinpa toinen luontomme dokumentoida itsedmme lauluihin. Olemme tehneet sita
satoja vuosia, paljon ennen musiikkiteollisuutta. Lauluja kirjoitettiin, ja niitd kirjoitetaan yh3,

»16

dokumentoidaksemme mitd ja missa ihmiset olivat ja mita heille tapahtui.””> Laulujen tekeminen ja

niiden esittdminen ovat yleisimpia kulttuurin ilmenemismuotoja.

Pelkistetysti voidaan sanoa lauluntekijamusiikin olevan musiikkia, jonka tekija itse esittda. Atlantin
toisella puolella levykaupoista l6ytyvat omat hyllynsa singer/songwriter -musiikille. Suomessa genre
arkistoidaan useimmiten pop&rock-yleisgenren alle. Populaarimusiikki on kasitteena hyvin laaja niin
ajallisesti kuin tyylillisesti. Sen alle voidaan lokeroida musiikkia aina laulelmasta diskoon. Joskus
lauluntekijamusiikkia tuotetaankin disko-estetiikan tyyliin. Voidaan kysyd, mihin genreen musiikki
talléin kuuluu. Kasitteena populaarimusiikki on hankala senkin vuoksi, ettd se toimii kattotermina
usealle eri alalajille. Joskus Suomessa nakee kdytettavan lauluntekijamusiikista termia folk, jolloin
maaritelmd ei endad kata sitd, kuinka moni henkil6 on ollut sdveltdméassa tai sanoittamassa
kappaletta. Saati sitd, onko esittdja ollut tekijatiimissa lainkaan. Yleisesti tiedetdan, ettd mainitut
Dylan ja Mitchell vierastivat termida “folk-laulaja”. He kokivat nimityksen vadhentdvan heidan
ansioitaan itse sdveltdvind, sanoittavina, soittavina ja laulavina artisteina. Joskus nakyy kaytettavan
Ranskasta samoihin aikoihin rantautunutta laulelma-genred (chanson®’). Lauluntekijamusiikki

genrend on sen sijaan jaanyt itsendisena laulunlajina vahalle huomiolle.

On selvaa, ettd 1960-1970-lukujen taitteessa kehittynyt lauluntekijamusiikki muotoutui
omailmeiseksi laulunlajiksi ennen kaikkea oman sanottavan ja sanoitusten kehittamisella. Laulujen
aihepiirit vaihtelivat karkeasti ottaen kahden eri teeman vililla: kantaaottavuuden ja
henkilokohtaisuuden. Perinteisind sdestyssoittimina toimivat padosin kitara ja piano. Erityisesti
genren keskeisiin vaikuttajiin nousivat pioneeri Woody Guthrien'® perdssi Bob Dylan seké
my6hemmin Joni Mitchell. Heista Dylan oli tarinankertoja, joka kehitti laululyriikan kantaaottavuutta

ja laajensi radikaalisti kaikilta osin laulujen aihepiirid. Dylania voidaan hyvalla syyllda pitaa

* Brackett 2008, 43.
7 Ranskan sana chanson tarkoittaa suomeksi laulua, ja viittaa myds chanson-musiikkityyliin.
8 Woody Guthrie (1912-1967) oli yhdysvaltalainen folk-laulaja ja lauluntekija.
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lauluntekijamusiikin vakiinnuttajana omaksi genrekseen. 70-luvulla folkin kantaaottavuus muuttui
sisagnpainkaantyneemmaksi, ja tdssd murroksessa Joni Mitchell oli genren avainhenkilo.™
Yhteiskunnan epdakohtiin puuttumisen vastakohdaksi levisi yksil6on keskittyva nakdkulma.
Henkilokohtaisesta tuli poliittista. Kantaaottavuus taas voitiin ndhda henkilékohtaisena esiintulona.
Omiin kokemuksiin pohjautuvat laululyriikat alkoivat kukkia runollista metaforaa ja yksityiskohtaisia,

henkilkohtaisia avauksia.?®

Muutos kuului myods musiikissa. Dylan sdhkdisti ilmaisunsa lyéttaytyen yksiin The Bandin kanssa ja sai
tuta nahoissaan, kun akustiseen folkiin tottunut yleisé ilmaisi pettymyksensi.” Mitchell sukelsi
savellyksissaan erilaisten kitaraviritysten rikkaaseen maailmaan ja alkoi viedd suuntaa perinteisesta
folkmusiikista kompleksisemmalle savellyksellisyyden tasolle.”” Mainittava on myds Simon &
Garfunkel -folkduosta irtautunut Paul Simon (1941-), joka alkoi omilla levyillddn sekoittaa
ilmaisuunsa vaikutteita useista eri maailmanmusiikkityyleistd. Nick Drake (1948-1974), joka julkaisi
lyhyen elamansd ensimmadisen albumin Five Leaves Left vuonna 1969, kutoi kitaransa kanssa
haurasta, runollista, kudelmaa. Suuri yleis6 16ysi hdnet vasta hdanen kuolemansa jalkeen. Rockimpaa
ilmaisua edusti Neil Young (1941-). Pianovoittoista lauluntekijamusiikkia tekivdt muun muassa Elton
John (1947-) seka jo mainitut Joel ja King. 1980-luvulla laulaja-lauluntekijoitd nousi esiin isojen levy-
yhtididen tuotteistamina. Heita olivat muun muassa Rickie Lee Jones (1954-), Suzanne Vega (1959-),
Tori Amos (1963-) ja Sting (1951-). 1990-luvulta alkaen laulaja-lauluntekijat alkoivat levyttda omille
pienille levymerkeilleen. Suurinta tunnettavuutta lienee saanut Ani DiFranco (1970-), joka
tuotteliaana muusikkona ja sanavalmiina feministind on saavuttanut jopa kulttisuosiota.”® Kaikki
heistd ilmentdvat musiikillaan aivan eri asioita. On suorastaan kéasittdmatonta, kuinka laaja
musiikillinen kirjo saadaan jo pelkdstdan edelld mainittujen laulaja-lauluntekijoiden musiikkia
kuuntelemalla. Silti, vaikka yksikdan heistd ei ole toistensa kaltainen, tekee jokainen selkeasti

musiikkia, joka on tunnistettavasti lauluntekijamusiikkia.

Mitd sitten ovat ne piirteet, joista lauluntekijamusiikin tunnistaa? Kysymystd pohtiessa tuntuu

edelleen, ettd muodostamalla yhdenkin maédritelmdan on jadlleen helppo |6ytda perusteita

* Brackett 2008, 46.

*° Garofalo 2008, 243.

* Shelton 1986, 232.

*2 Brackett 2008, 42-43.

2 Ruehl, http://folkmusic.about.com/od/toptens/tp/Top10_SS.htm; http://fi.wikipedia.org/wiki/Laulaja-lauluntekija
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maaritelman kumoamiseksi. Tastd huolimatta kuullessani vaikkapa Hozierin®* veretseisauttavan
kappaleen Take Me To Church olin vakuuttunut, ettd kyseessd on pakko olla laulaja-lauluntekija.
Yksittdisten seikkojen sijaan laulaja-lauluntekijat tuntuvat vaikuttavan kaikkien neljan osatekijan
(savellys, sanoitus, laulu, soitto) myotavaikutuksella siihen, ettd soiva tulos kuulostaa tekijansa
esittamaltd ja siten persoonalliselta. Jos esityksen persoonallisuus paljastaa esittdjan laulaja-
lauluntekijaksi, tarkoittaako tdma, etteivat pop-laulajat ole persoonallisia? Entd teatterimusiikin
esittdjat? Nayttelevat laulajat saattavat tulkita useinkin esittdmidan kappaleita voimallisesti ja
ilmeikkaasti. Eikdo se ole persoonallista? Onko se ennemminkin tulkitsemista tai esittdmistd kuin
olemista yhtd kappaleen kanssa? Mika laittaa valttamaan olettamusta, ettd esittaja olisi itse tehnyt
esittdmansa laulun? Monet rock-yhtyeet tekevat itse esittdmansd materiaalin. Miksi he eivat

kuulosta laulaja-lauluntekijaltd vaan yhtyeelta?

On paljon helpompi maaritelld, mita lauluntekijamusiikki ei ole. Myds Knopfler paatyy samaan. ”Se ei
ole heavy metalia, ei tamlaa, ei bluesia (koska kyse ei ole niin sanotusta mustasta musiikista), ei
soulia, ei missdadan nimessa rock’n rollia, ei Elvista, ei poppia, ei punkia, ehdottomasti ei Beatlesia tai
Rollareita, ei edes the Doorsia tai Jimi Hendrixia...” Listan jalkeen han maarittelee sentdan, kuinka
lauluntekijamusiikin keskeisid seikkoja ovat akustisuus ja itsehavainnointi. ”It's simply about the
song.” On kyse vain laulusta.”” Bob Dylan vertasi itseddn postinkantajaan Robert Sheltonin Melody

Makers -lehdessa julkaistussa haastattelussa.

<< Kyse ei ole minusta, Kyse on lauluista. Olen vain postinjakaja. Jaan postia. 25>

Esa Elorannalla on takanaan tuhansia keikkakilometreja ja  kokemusta lukuisista

esiintymistilaisuuksista. Han vertaa lauluntekijamusiikkia monologiin teatterin lavalla.

Se on ollut yllétys ja pettymyskin, miten vihén ihmiset tajuaa tuota lauluntekijd-juttua, vaikka
se on itselle ihan selvdd. Kapakat ovat laulaja-lauluntekijihommassa ristiriita. Ollaan vddrdssé

** Irlantilaissyntyinen Hozier (1990) on laulaja-lauluntekiji, jonka esikoisalbumi Take Me To Church julkaistiin 2013.
25

Knopfler 2003, 1-2.
* Shelton 1978.
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paikassa. Lauluntekijéimusiikki on vastakohta yleiselle viihdyttévyydelle.” Hén kertoo
piiloutuneensa nuorena poikana béndin ja rokkistatuksen taakse. Hédn rohkeni paljastamaan
itsensé “runopoikana” vasta vanhempana. ”Siind ollaan aivan yksin, herkkénd ja paljaana — ja se
vasta rohkeaa onkin.”’

Edelld mainitut autenttisuutta kuvaavat seikat istuvat hyvin myds omaan mielikuvaani laulaja-
lauluntekijan ideaalityypistd ja lauluntekijamusiikista. Laulaja-lauluntekija on parhaimmillaan
heréattelija, havahduttaja ja kuulijan haastaja. On kuitenkin aina subjektiivista, minka joku kokee
havahduttavan itseddan. On vaikea nimetd yksittdisid seikkoja, miksi tunsin esimerkiksi Hozierin
kappaleesta sen olevan lauluntekijamusiikia. Tunsin nahoissani, ettd laulaja on yhta laulunsa kanssa.
Ennen kaikkea juuri omat sanoitukset ovat merkittdava, paljastava tekija. Tarkea seikka on myds
persoonallinen tyyli kasitelld, laulaa ja fraseerata lyriikkaa. Lyriikkaa kasittelevassa kirjassaan Sheila
Davis (1985) maarittelee laulun erottuvan laulaja-lauluntekijan tekemaksi laulun lyriikasta; aiheista,
yksityiskohtaisuudesta ja sen runollisuudesta. Laulutekstit ovat polveilevia, eikd niiden mukana ole
helppoa laulaa. Davisin mielestad laulaja-lauluntekija ottaa riskin kirjoittaessaan lauluja, jotka eivat
valttamatta ole yleismaailmallisia, eivatka nain valttamatta suurelle joukolle samaistuttavia. Samalla
tama voi koitua myds eduksi.”® Davis kertoo lyriikan paljastavan tekijansi, mutta kuvailee tdman
jalkeen tapaa, jolla laulaja laulaa lyriikkaa. Tastd voisi paatella, ettd kappaleen tunnistaa laulaja-
lauluntekijan tekemaksi fraseerauksen perusteella. Laulaja fraseeraa melodiat sanoittaen laulua
ikdan kuin joka kerta uudestaan. Han elaa kirjoittamansa “lainit” juuri koska on itse tuottanut tekstin
omasta ajatus- ja kokemuspohjastaan kasin. Lopulta kyse ei niinkdan ole lyriikasta, sanoista, vaan

musiikista.

Useat edelld esitetyt seikat korostavat herkkyytta. Lauluntekijamusiikki ei ensisijaisesti pyri olemaan
virtuoottista tai taidoilla briljeeraavaa. Moni laulaja-lauluntekija on laulajana ja soittimensa
kasittelemisessa itseoppinut. Moni soittaa haparoiden ja rajallisin taidoin, mutta loihtii omaa
lauludantadan vasten ainutlaatuisen soinnin, joka ei valttdmattd puhuttele samalla tavalla
taitavamman muusikon kasittelyssa. Puhuttelevuus ei perustu siihen, ettd musiikki olisi taidoiltaan
erityisen taitavaa. Silti voidaan sanoa ihailluimpien laulaja-lauluntekijoiden olevan esimerkiksi lyriikan
kdytossddan ja sen sdveltdmisessd suorastaan virtuoottisia. Mitchellin kehittamat kitaraviritykset
kuuluvat monen ammattikitaristin oppikouluun. Hanta ja Leonard Cohenia (1934-2016) kutsutaan

neroksi. Bob Dylan sai vuonna 2016, vuosikymmenien arvuuttelujen jalkeen, kirjallisuuden Nobel-

*7 suullinen l3hde 2017.
28 Davis 1985, 15.
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palkinnon.” Cohen kommentoi tdta armoitetun runoilijan viisaudella: “Minulle kyse on kuin mitalin

”30

myontamisestd Mount Everestille maailman korkeimpana vuorena olemisesta.

Lauluntekijamusiikki nykyisessd muodossaan on idltdan viitisenkymmenta vuotta vanhaa. Tarinoiden
ja tuntemusten jakamisen perinne laulamalla on ikiaikainen. Suomalaiset kansanlaulut, rekilaulut ja
kupletit ovat vahva osoitus tuosta perinteestd maassamme. Kalevalaisella lauluperinteelld ja
vanhoilla virsilld poljentoineen on vankka vaikutus suomenkielisen laulun rytmiikkaan ja melodioiden
muodostamiseen nykypaivandkin. Yhdistdavien linjojen vetaminen lauluntekijamusiikkiin korostuu
ainakin lyriikassa ja sen merkityksen painottamisessa. Musiikillisesti lauluntekijamusiikki on lainannut

kuitenkin paljon ennen kaikkea anglo-amerikkalaisen synkopoidun rytmimusiikin perinteesta.

Laulu on merkittava, kdytetty ja ilmiselvasti tarpeellinen itseilmaisun muoto. Tekijansa esittdmana se
on erityisen vahva tunteiden ja kokemusten kollektivisoija. lImeinen osa lauluntekijamusiikin
olennaista vahvuutta on verbaalinen kerronta ja tunteen pukeminen lyriikan muotoon. Harmonian
tehot, melodian kulku seka rytmiikan intensiteetti vahvistavat tdta kerrontaa tavalla, jota on
hankalampi selittdd ja pukea sanoiksi. Kenties sitd on my6s hankalampi hallita, ellei tunne
musiikinteorian lainalaisuuksia. Laulaja-lauluntekija kayttad musiikillisia keinoja hyvakseen tarinan
vikevoittamiseksi jo intuition ja sisdisen tuntemuksen myo6tavaikutuksesta sekd oman
sdestyssoittimen tuntemuksen myo6ta. Formaalinen musiikinkoulutus on yksi tapa, mutta useimmat
itseopiskelevat musiikin lainalaisuuksia jo kuuntelemalla laajasti eri artistien tuotantoa ja tutkimalla

aihetta oman tekemisen kautta.

Taiteilijana tehtdvani on ollut ilmentaa lauluntekijamusiikin olemuksen kysymystd ennen kaikkea
oman musiikkini ja esiintymiseni kautta. Olen pohtinut kysymysta myos monen lauluntekija-kollegani
kanssa. Keskustelut ovat tuottaneet yhta lailla saman verran kysymyksia kuin vastauksiakin. Mitka
ovat lauluntekijamusiikin leimallisimmat maareet? Se oma juttu? Maailma on pullollaan omaa
juttuaan tekevia artisteja. Tuolla taipaleella kukaan tuskin kaipaa tiukkoja maaritteita siitd, mita on
musiikillaan tekemassa. Kategoriat, genret, leimat ja maaritelmat koetaan usein |dhinna hairitsevina
ja kahlitsevina. Minusta laulaja-lauluntekijat tuntuvat tuntevan laulaja-lauluntekijyyden ja
lauluntekijamusiikin kasitteet jollakin tavalla omissa luissaan. Tama perustuu niin omaan

kokemukseeni kuin siihen keskustelun tapaan, jolla laulaja-lauluntekijand kohtaan toisen laulaja-

* Yle (13.10.2016).
* Guardian (14.10.2016).
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lauluntekijan. Kohtaamisessa ja keskustelussa tuntee ja tietda, ettd puhumme samaa kieltd samasta
asiasta ja yhteisestd kokemusmaailmasta. Kun aiemmin kirjoitin, kuinka saatan tunnistaa jo
alkumetreilld kappaleen olevan lauluntekijamusiikkia, tulen pohtineeksi samalla myds sitd, johtuuko

se kenties siitd, ettd olen itsekin laulaja-lauluntekija. Tunnen nahoissani, ettd laulaja on kappaleensa

nahoissa.
Savellys Lyriikka Laulaminen Soittaminen

Henkilokohtainen osallisuus

Kuvio 1. Laulaja-lauluntekija kiinnittyy lauluun neljan osa-alueen my6ta. Laulussa ovat mukana savel, lyriikka, laulaminen ja
soittaminen. Naiden lisdksi henkilokohtainen osallisuus ldpdisee kaikki lauluntekijamusiikin nelja osa-aluetta.

Katson laulaja-lauluntekijyyden tarkeimman maaritelman olevan sen, ettd tekija itse saveltds,
sanoittaa, laulaa ja soittaa materiaalinsa. Siten hdn voi demonstroida musiikkinsa taysin itsendisesti
ja seistd jokaisen saveltdmansd sidkeen takana. Nuo seikat ovat yhdistdva tekija niille laulaja-

lauluntekijoille, jotka tunnemme 1960-70-luvuilta, seka niille, jotka ovat jatkaneet tuota traditiota
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muokaten sitd samalla itselleen luontevaan suuntaan. Koen myos, etta kyseiset lauluntekijamusiikin
osa-alueet ovat kukin jollakin tavalla henkilokohtaisuuden lapdisemaa, minka nimittdisin viidenneksi
maaradvaksi tekijaksi. Se on tapa sadveltaa lyriikkaa, sanoittaa, musiikkia, fraseerata ja kasitelld omaa
sdestyssoitinta laulua vasten. Henkilokohtaisuus valittyy kuulijalle tunteena siita, etta esittdja itse on
myos laulun tekija. Ei ole kyse artistista, joka esittda kyseiset kappaleet, vaan laulaja-lauluntekijasts,
joka on yhta laulujensa kanssa. Voisi jopa sanoa hieman karjistetysti, ettd laulu on tuo “artisti”.
Laulaja-lauluntekijoille oma musiikki kuvastaa suurelta osin heiddn identiteettiddn, ja oman musiikin
kuuluvuus on myds itsensd tekemistd olemassaolevaksi. Henkilokohtaisesti koen jopa olevani itse

yhtélossa pelkka valttamattomyys. Tarkeinta on saada laulut elamaan.

Lauluntekijamusiikkia edelsi folkin nousukausi, jolloin artistit oivalsivat vanhojen kansanlaulujen

kayttokelpoisuuden. Folk loi alustaa lauluntekijamusiikin syntymiselle. Siitd ja sen ilmentymisesta

Suomessa kerron seuraavassa luvussa.
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2. ENSIN OLI FOLK

Folk-Suomi

Suomeksi kddannettyna folkmusiikki tarkoittaa kansanmusiikkia. Jake Nyman ja Pirkko Kotirinta (2005)
kirjoittavat artikkelissaan Folk ja etno, ettd kyseinen kasitys on kaikkea muuta kuin oikeaan osunut.
Koska ilmion luonne on kaksijakoinen, on selvyyden vuoksi tarpeellista puhua erikseen
kansanmusiikista ja folkista. Folkartistien ohjelmistoon kylld saattoi kuulua vanhoja kansansavelmia,
mutta he eivat valttamattd pyrkineet tulkitsemaan niitd mahdollisimman autenttisesti,
alkuperdisesityksia tunnontarkasti kopioiden. Folkin luonteeseenhan on aina kuulunut perinteisten

. . . . .. .31
laulujen sovittaminen ja modernisointi.

Singer/songwriter-perinne rantautui Yhdysvalloista Suomeen 1960- ja 1970-lukujen taitteessa.
Nymanin ja Kotirinnan mukaan ylivoimaisesti suurin vaikutteiden antaja suomalaiselle folkille on ollut
angloamerikkalainen folk, jonka ainesosina taas on ollut ikivanhat brittildiset, skottilaiset ja
kelttildiset laulelmat, Appalakkien vuoristomusiikki, cowboylaulut, negrospirituaalit, blues, tyo- ja
vankilalaulut seka sotaballadit. Moderni folk syntyi 1930-luvulla Yhdysvalloissa muun muassa Woody
Guthrien (1912-1967) ja Peter Seegerin (1919-2014) kirjoittamien laulujen myo6ta. Kerrottakoon,
ettd Seegerin kyndstd on muun muassa legendaarinen '"We Shall Overcome’ kappale, jonka tama
muokkasi afrikanamerikkalaisen kansansdvelman pohjalta. Woody Guthrien tunnetuin laulu
puolestaan lienee ‘This Land is Your Land’. Molemmat lauluntekijat esittivat itse kirjoittamansa

.. .. . . .32
kappaleet. Seeger myos versioi eri maiden kansanlauluja.

Kari Kallioniemen (1990) tutkimus Dandy, soul-mies ja rock-sankari on yleisteos, joka kasittelee
aihetta angloamerikkalaisesta perspektiivistd. Kallioniemi nime&da kansanlaulua pohtivan kappaleen
otsikolla Folk-/kansanmusiikin kaksi tietd. Talld han korostaa Nymanin ja Kotirinnan lailla termin
kahtiajakoisuutta. Kallioniemi kirjoittaa, kuinka "aito kansanlaulu” néahtiin arvokasitteena, jonka

avulla voitiin heijastaa tietyn ryhman ideologiaa. Tama huomattiin pian myos akateemisten piirien

3 Nyman & Kotirinta 2005, 138.
32 Nyman & Kotirinta 2005, 138-139.
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ulkopuolella. ”"Folklorismi” mahdollisti vetoamisen ihmisten yhteisdtunteisiin riippumatta siita,

ve ey . e e . . . . 33
sijaitsiko tdman ideologia oikealla vai vasemmalla.

Uusi ja vanha folk

Kansanmusiikin ~ muututtua 1950-luvulla  muoti-ilmioksi jarjestettiin  ympaéari Yhdysvaltoja
kansanmusiikkifestivaaleja. Suuret televisiokanavat ldhettivat erityisia hootenanny-ohjelmia.
Hootenanny-termilld tarkoitettiin alun perin epadmuodollisia kokoontumisia, joissa soitettiin,
laulettiin, tanssittiin ja syotiin suurella joukolla. Aikaisemmin tyévadenlaulutilaisuuksiin viittaava sana

“hootenanny” oli muuttunut myés epépoliittisempien yhteislaulutilaisuuksien muotinimeksi.**

Suomeen varsinainen uuden folkin ilmio rynnisti reilu kymmenen vuotta myéhemmin. Syyskuussa
1965 Pop-lehti kirjoitti innoissaan popmaailman uudesta aallosta — "kansanlauluista”, joiden esittajat
lauloivat atomipommista, yhteiskunnallisista epdkohdista ja rotukysymyksistd. Suomessakin alettiin
puhua protestilauluista.®> Maassamme oli toki laulettu erilaisia protestilauluja suomen kielelld it ja
ajat. Jo 1700-luvulla tehtiin Inkerinmaalla armeijavastaisia viisuja. Ensimmdainen maailmansota sai
aikaan oikean pasifististen arkkiveisujen tulvan. Kansalaissodassa ja vankileireilld syntyi mittava
maara venaldisvaltaa vastustavia lauluja ja tyovaenliikkeen kisallilauluja. Siitd huolimatta vasta 1960-

luvulla yhteiskuntakriittisesta laulusta tuli populaarikulttuurin osa-alue.*®

Alkuvaiheessa folkharrastajien kiinnostus ei kuitenkaan kohdistunut suomalaiseen kansanmusiikkiin.
Esikuvina toimivat ennemminkin ulkomaiset yhtyeet ja uudenkiehtova sointimaailma. Kuten
Yhdysvalloissa ja Britanniassakin, muodostui folkin aktiiviharrastajien joukko keskiluokkaisen taustan
omaavista opiskelijoista, jotka tiedostivat yhteiskunnallisia epdkohtia ja kiinnostuivat erityisesti
sodanvastaisista lauluista.?’ Kansallisrunoilijamme J.L. Runebergin (1804-1877) raisu ’Jo vairyys
vallan saapi’ -protestivirsi® ei kuitenkaan luontunut folkin aktiivijoukon &anihuulille, kuten eivit

liiemmin laulut Yhdysvaltain kansalaisoikeustaisteluistakaan. Helpommiksi teemoiksi valikoituivat

% Kallioniemi 1990, 114.

* Nyman & Kotirinta 2005, 140.

* Lindfors 2004, 288.

3 Lindfors 2004, 288-289.

*7 Rautiainen 2001, 239.

* Virsi 440 poistui vuoden 1987 virsikirjasta. Suomalaiset sanat virteen kirjoitti Elias Lonnrot 1864.
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rauhasta kertovat laulut sek3 ydinaseiden vastustaminen.*® Pasifismi sopi teemaksi hyvin, silld folk ei

saanut olla liian poliittista mutta sopivan yhteiskunnallista.

Tutkimuksessaan Pop, protesti, laulu — Korkean ja matalan murroksia 1960-luvun suomalaisessa
populaarimusiikissa Tarja Rautiainen (2001) kertoo keskeisen kiistelyjen aiheen olleen juuri sen,
millaisin kriteerein musiikkia nimitettiin folkiksi. Rintamalinjoja jaettiin “kauniiseen ja kaupalliseen
hootenannyyn” ja ”aitoon ja syvilliseen folkiin”. Kuten kaikkiin musiikkityyleihin, myos folkiin liittyi
oma autenttisuuskeskustelunsa. Aivan kaikki folkin harrastajatkaan eivat nielleet folk-termia. Heidan
mukaansa kyse oli kansansavelmien tapaisista laulelmista tdman pdivan tapahtumista kertovalla
lyriikalla. Sanoitus nousikin maaraavaksi kriteeriksi puhuttaessa aitoudesta. Kun folkiin ryhdyttiin
tietoisemmin liittdmaan protestin kasite, alkoivat jotkut syyttaa juuri lepsujen laulunaiheiden takia

. . . veis e ey . 40
suomalaista folkia sarmattomaksi.

Jalkasen & Kurkelan (2003) mukaan syntyi varsin pian kiinteita lauluryhmia, jotka hakivat tyylinsa ja

osan ohjelmistoaan yhdysvaltalaisesta folkista.

Esikuvia olivat kiiltokuvamainen Kingston Trio ja hieman maanléheisempi Peter, Paul and Mary.
1960-luvun puoliviliin mennessé folknuorten ylimmdksi idoliksi nousi kuitenkin Bob Dylan.
Kannattajakuntaa oli myds Dylanin brittikopiolla, folklaulaja Donovanilla. Folkin harrastus ei
ollut mikéddn joukkoliike. Harrastajat olivat etupdidéissé pédkaupunkiseudun oppikoululaisia, jotka
olivat tehneet musiikkia mm. skiffleyhtyeissd ja seurakunnan kerhoissa. Folkilla olikin suuri
vaikutus myds hengellisen nuorisomusiikin kehitykseen. Vuosikymmenen lopulla hengellisen

folkin johtava ryhmd oli Heikki Laitisen (1943-) ja Snellmanin sisarusten muodostama Sataset,

joka julkaisi Iéhes 30 laulua ddnilevyilld.“

Yksittaisilla henkil6illa oli merkittdva panos folkilmion rantautumisessa Suomeen. On helppo osoittaa
toimijoita, jotka ovat vaikuttaneet vahvasti siihen jalansijaan, jonka folk Suomessa sai levy-yhtididen
laimeasta suhtautumisesta huolimatta. Pertti Reponen (1941-1998) koki folkin ensikosketuksen
vdkevana ja oli sittemmin vaikuttamassa sen ilmentymiseen Suomessa. Hdnen mukaansa tieto folk-
musiikista kulki Suomeen ensisijaisesti Yhdysvalloissa olleiden stipendiaattien valitykselld. 1950-luvun
lopulla alkanut vaihto-oppilassysteemi toi Suomeen nuoria, joiden mukana kulki folk-levytyksia,

joiden olemassaolosta ei Suomessa vield tiedetty mitaan.*> Reponen oli vaikuttajana myés banjon

¥ Lindfors 2004, 289.

“ Rautiainen 2001, 242-243.

“4* Jalkanen & Kurkela 2003, 499.
“? Reponen 1987, 33.
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vakiinnuttamiseksi suomalaisten folk-yhtyeiden soittimistoon. Juhani Joutsenniemi puolestaan oli
kierrellyt pari kuukautta englantilaisilla folk-klubeilla. Kumpikin heistd soitti Hootenanny Triossa,
jonka voidaan sanoa olleen 1960-luvun Suomi-folkin menestyksekkain, luomisvoimaisin ja kestavin
iimié. Trion levyt ovat edelleen haluttuja kerailyharvinaisuuksia.”* Kun Joutsenniemi palasi Suomeen
Brightonista, paatti han perustaa 1964 Helsinkiin Hootenanny-klubin.** Klubi toimi aluksi Helsingin
kansainviliselld ylioppilasklubilla, sittemmin Finnish-British Societyn tiloissa, siirtyi vield
Munkkivuoren seurakunnan tiloihin ja sieltd Siltasaarenkadulle E-Clubiin. Klubilta |dhetettiin noin
kerran kuussa radio-ohjelmaa nimelld Hootenanny-ilta. Sen esiintymiset olivat tietenkin suoria
lahetyksid. Toimittajana ja avustavana basistina niissa toimi isosetdni Heikki '"Heepe’ Annala (1934-
1995). lllat paattyivat kansainvalisen esikuvan mukaisesti moniddniseen yhteislauluun ‘We Shall

.. .45
Overcomen’ savelin.

Kansallinen, kansainvalinen ja kriittinen folk

Uuden folkin konsertit levisivdat ympari kaupunkia. Hiljalleen myo6s radiot ja nuortenlehdet, Suosikki
etunendssa, kiinnostuivat virkistavastd suuntauksesta.*® Vaikka alkuun esitettivd materiaali olikin
etupddssa tuontitavaralauluja ja kddnnoskappaleita, alettiin Finn Triossa soittaneen Keijo Raikkdsen
mukaan vuotta myOhemmin ymmartdd suomalaisenkin perinteen vahvuutta. Hiljalleen laulut

muuttuivat omiksi sanoituksiksi.*’

Rautiainen kirjoittaa, kuinka suomalaisen folkin piirteistd voitiin linjata kolme erilaista kategoriaa:
kansallinen, kansainvdlinen ja kriittinen folk.”® Kansallinen folk innoitti tarttumaan suomalaiseen
kansanmusiikkiin, joskin repertuaari rajoittui koululaulukirjojen tarjontaan. Teknistd osaamista ei
haluttu korostaa, ja kokoonpanot haluttiin pitdd yksinkertaisina ja akustisina. Vaikka moni kavi
tutustumassa Kansanrunousarkiston kokoelmiin, ei sieltd 16ytynyt aineisto tukenut “luonnollisuutta”
ja ”"yksinkertaisuutta”, jota folkin henki kaipasi. Kuitenkin esimerkiksi Sandvikin folk-festivaaleille

kutsuttiin vierailemaan kanteletaiteilija Martti Pokela (1924—-2007), joka esitteli yleisdlle suomalaisia

“3saha, 1987, 27-29.

4% Rautiainen 2001, 238.

45 syuri suomalainen Hector-fanisivusto.
“ Rautiainen 2001, 238-239.

T Raikkénen 2006.

48 Rautiainen 2001, 252.

-19 -



kansansoittimia. Myos kansanperinteen tutkija Erkki Ala-Kénni (1911-1996) pyydettiin luennoimaan
suomalaisesta kansanmusiikista. ’‘Ukko Alakénni’ nousikin yhdeksi festivaalien sankareista

esitelmoimilldan hupilauluilla ja irstailla viisuilla.

Kansainvélinen folk viittasi kddnnoskappaleisiin ja ulkomaalaisten esikuvien, kuten Kingston trion ja
Peter, Paul and Maryn ohjelmiston versioimiseen. Tavoitteena oli alkuperaisesitysten seuraaminen
aina esitystapaa myoten. Lopputulos vaihteli kuitenkin hyvinkin paljon. Samaan kansainvalisen folkin
kategoriaan kuuluivat my0Os repertuaariin nostetut iskelmat kuten Finn Trion ’Romanssi’ ja
Hootenanny Trion esittimd Tin Pan Alley -sdvelmd ’Pennilli linnunsiemenid’.>® Kriittinen,
kantaaottava folk korosti kansanomaisuuden sijaan laulujen protestihenkisyyttd yhdysvaltalaisen
esikuvan mukaan. Vaikka yhteistd nimittdjad onkin vaikea l6ytda, olivat tdman kategorian laulut
sisalloltdan sodanvastaisia ja rauhanliikettd korostavia. Hectorin esittama ’Palkkasoturi’ edusti tata
linjaa, aivan kuten Hootenanny-trion 'Pommimies’ (sanat Arvo Salo) seka Keijo Raikkdsen tekema

» 51

"Esplanadi’.

Rautiainen tdsmentaa tutkimuksessaan ajan musiikillisesti aktiivista liikehdintda. Vaikka folk-konsertit
olivat vuonna 1964 vasta hakemassa vakiintuneempaa sijaa helsinkildisestradeilla, oli Yhdysvalloissa
jo nousemassa toinen aalto, folk-rock.>* Niin kiistelty ja rakastettu akustisen folkin aalto kestikin
Suomessa lopulta varsin lyhyen aikaa. Toukokuun lopun helluntaina 1966 jarjestetty kaksipaivdinen
Helsinki Folk Festival Sandvikissa oli vield merkittava folkin ylistysjuhla. Lavalle astui mittava maara
suomalaisia folk-artisteja Anki Lindqvistista (1945-2007) P&ivi Paunuun (1946—-2016) ja Jarkko ja
Laura -duosta Folk-Song trioon. Padesiintyjaksi oli saatu Ylen kustantamana maineikas kanadalainen
kitaristi ja laulaja-lauluntekija, cree-intiaani Buffy Sainte-Marie (1941-), jonka kynasta oli syntynyt
s 53

kappale ’Universal Soldier’.” Lauluhan paatyi vuotta mydhemmin myods Hectorin kdaannoshitiksi

("Palkkasoturi’), mika antoi nuorukaisen uralle merkittavan alkusykayksen.

Kuitenkin jo seuraavana syksynad kaikki oli toisin. Yleisradio boikotoi useita arkaluontoisuuksia
kasittelevia folklevytyksia, koska koki niiden olevan sisall6ltadn liian arveluttavia radioon. Boikotti

koski esimerkiksi suurta osaa Hootenanny Trion vuonna 1967 julkaiseman Korvessa kuusen juurella -

“9 Rautiainen 2001, 241-253.
%° Rautiainen 2001, 254.

*! Rautiainen 2001, 254-255.
5% Rautiainen 2001, 238.

*3 Lindfors 2006.
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levyn kappaleista yhtyeen arvosteltua Hannu Salaman Juhannustanssit-kirjan jumalanpilkka-
oikeudenkayntia.>* Levytystoiminta hiipui. Suuri osa levytetystikin materiaalista vaipui unohduksiin
jattden eldmaan vain suosituimmat hitit. Juhani Ahon Iskelmd-lehden sivuilla jarjestamista “folkin
5

hautajaisista” tuli itseddn toteuttava ennuste. Liike katosi maan alle, misté oli alun perin tullutkin.’

”Folk on kuollut”, julisti Joni Mitchell’kin.®®

Kulttuuri-ilmio vai musiikkia?

On kuvaavaa, milld tavalla laulunkirjoittamista kasitellddn suomalaisissa tutkimuksissa. Vaikka
samalla puhutaan musiikista, kerrotaan ennen kaikkea Suomeen rantautuneesta yhteiskunnallisesta
ilmiéstd. Kun tutkimukset yhtd lailla sivuavat perustettuja yhtyeitd, julkaistuja levytyksid ja
kirjoitettuja pamfletteja tai kritiikkejd, kuvaavat ne ennen kaikkea sen aikaista poliittista ilmapiiria,
jonka yhtena ilmentymana folkiksi, protestilauluksi tai uudeksi lauluksi kutsuttu musiikinlaji vaikutti
maassamme. “Protestilaulun taustalla oli selvd muutos Suomen henkisessd ilmapiirissd ja
nuorisokulttuurissa”, kirjoittavat Jalkanen & Kurkela.”” Musiikista tuli vikeva véline ennen kaikkea
kannanottona ja poliittisena vaikutusmahdollisuutena. Kyse oli merkittavasta ilmiostd, mutta ainakin
tutkimuksen valossa varsinainen lauluntekijamusiikin musiikillinen kehitys tuntui jddneen ohueksi.
Lauluntekijamusiikki tulikin Suomeen ensisijaisesti kulttuurin, asenteen, vapautumisen ja poliittisen

lilkehdinndn merkeissd, jota musiikki ilmensi ikddn kuin oleellisena oheistuotteena.

Rautiainen (2001) toteaa, ettei 1960-luvun populaarimusiikin murroksesta Suomessa |0ydy
merkittdvaa maaraa tutkimuksia. N&in siitdkin huolimatta, ettd hdanen mukaansa ajankohtais- ja
protestilaulut sekd musiikkia koskeva debatti yhdistyivat Suomessa monessa mielessa omaleimaisella
tavalla. Musiikintekemiseen liittyvia ilmioita ja kulttuuritekijoita kasittelevaa kirjallisuutta sen sijaan
Ioytyi hieman enemman. Rautiainen itse keskittyy tarkastelemaan ilmiotd protestilaulun
nakokulmasta.”® Hin puhuu “uudesta laulusta” jakaen tutkimusaineiston korkeaan ja matalaan
protestiin. Korkealla hdn viittaa karkeasti maariteltynad "tiedostavaan ja epdkaupalliseen folkiin” ja

matalalla taas kaupallisista ldhtokohdista kirjoitettuihin lauluihin, jotka syntyivdt ennemminkin

** Lindfors 2004, 290.

%3 Lindfors 2006.

56 Marom 2015, 55.

% Jalkanen & Kurkela 2003, 488.
*¥ Rautiainen 2001, 29-30.
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satiirisluonteisen kupletin kuin 1960-lukulaisen folkin hengessa. Sen keskeisend kulmakivena toimi
Irwin Goodman alias Antti Hammarberg (1943-1991) tuotantoineen. Rautiainen pohtii sitd, miten
lilkkeen piirissa syntynyt musiikki yhdessd keskushenkildiden esittdmien kommenttien kanssa
heijasteli osaltaan populaarimusiikin asemasta kaytyd keskustelua.”® Myés Hannu Saha (1987)
kirjoittaa artikkelissaan Halitulijallaa ja protestia, Hootenanny Trio — Suomi-folkin esitaistelijat folkin
kahdesta rintamasta 50-luvun Amerikassa. Ndista toinen oli aito solidaarisuutta ilmentava laululiike,
jossa mukana olivat juuri edelld mainitut Guthrie ja Seeger. Toinen rintama taas oli kaupallistunut
folk. Sen etunendssa oli Kingston Trio seka ldpimurtohittinsd Tom Dooley, joka I6ysi tiensad pian
Suomeenkin. Kappaleen kdannoksen levytti iskelmdprinssimme Olavi Virta (1915-1972) vuonna

1959.%°

Keijo Raikkonen kertoo Hootenannysta protestiin 64—66 -kokoelmalevyn kansilehden epilogissa ‘A
Change is Gonna Come’ -liikkeestd, viitaten Sam Cooken (1931-1964) kirjoittamaan ja 1963
levyttamaan kappaleeseen, jonka artisti kirjoitti tehdakseen afrikanamerikkalaisten vastineen Bob
Dylanin ’Blowing in the Windille’. Laulu nousi Cooken kuoleman jalkeen ihmisoikeusliikkeen
erainlaiseksi tunnuslauluksi.®* Raikkénen uhoaa folk-liikkeen olleen vastarintaliike ”jashmettynytta
polkkypdisyyttd vastaan”. Amerikasta Suomeen rantautunut liike manifestoitui klubeilla, joissa
esitettivat kappaleet olivat alussa kaikki tuontitavaraa.®> Myés Jukka Lindfors on kirjoittanut aiheesta
lukuisia artikkeleita. Edelld mainitun levyn kansilehden loppusanoissa hdn kertoo, kuinka ”“folkin
akustinen ja yleishumaani perinne sulautui osittain hippiaatteeseen, ja jotakin sen aatemaailmasta ja
musiikista kulkeutui myods 1970-luvun poliittiseen laululiikkeeseen. Vahaisin ei ole folkin vaikutus
suomirockin asenteisiin: sen peruja on omaperdisyyden, oman sanottavan, aitouden ja
epdkaupallisuuden korostaminen... ja miksei taipumus varoa musiikillisen virtuositeetin

. . 63
ylikorostamista.”

Toisaalta taas Jalkasen & Kurkelan mukaan ilmion keskiossa vaikuttivat ainakin 70-luvulla laulu- ja
teatterisdveltdja Kaj Chydeniuksen (1939-) lisdksi pianisti Eero Ojanen (1943-), Toni Edelmann
(1945-) ja Heikki Valpola (1946-), joilla kaikilla oli takanaan klassisia musiikkiopintoja tai jazztaustaa.

Kukaan heistd ei kuitenkaan sanoittanut laulujaan itse, vaan savelsi musiikkinsa runoihin ja

% Rautiainen 2001, 262-293.

£ Saha, 1987, 27.

%' sam Cooke’s Swan Song of Protest.
82 R3ikkénen 2006.

% Lindfors 2006.
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kansanrunoihin. Varsinaisia laulaja-lauluntekijoitd odotellessa iskelmateollisuus yritti kehittaa
Suomeen uuden idolityypin, folklaulajan. Vaikka julkisuudessa puhuttiin erityisestd folkliikkeesta
suuren maailman tapaan, jai kannattajakunta niin suppeaksi, etta liikkeen sijaan osuvampaa on
puhua folkista yhteiskunnallisena ilmiond. Samoin kriteerein Jalkanen & Kurkela perustelee
hootenanny-innostusta, jossa Yhdysvalloista saadun mallin mukaisesti myos taalla alettiin jarjestaa

kitarasdestykselld angloamerikkalaisia ja suomalaisia kansanlauluja esitettavia tilaisuuksia.

Oli selvaa, etta folk oli yhta suurta kulttuuria ja aatteellista aaltoa, jossa musiikilla oli iso merkitys
seka ilmaisullisesti ettad informatiivisesti. Loppujen lopuksi ilmio oli kuitenkin Iyhyt ja hiipui taustalle
aikansa vaikutettuaan. Uutta oli, ettd ilmién myotd Suomessa ilmestyi laaja ja aktiivinen joukko
protestilaulajia, runoilijoiden teksteja saveltavida muusikoita ja kddnnosteksteja laulavia artisteja tai
folkyhtyeita. Mista ldhtien folk-liike sitten alkoi Suomessa toimia itsendisten laulaja-lauluntekijoiden
esiintulona? On mielenkiintoista tarkastella kohtaa, jossa kuvaan ilmestyivdat omia lauluja sadveltavat

ja sanoittavat laulaja-lauluntekijat.

Protestin metamorfoosi lauluntekemiseen

Kun 1960-luvun lopun Yhdysvalloissa progressiivinen pop alkoi hiljalleen muuttua rockiksi, alkoivat
laululyriikat kasitelld omaperdisidkin asioita. Uusi liike oli tulollaan. Folk, hippiliike ja underground
olivat pohjustamassa muutosta protestista itsendisiksi lauluiksi. Suomessa oli vaikea pdaasta
levyttdamadan omaa musiikkia. Folkkareiden lisdksi vain harvat artistit olivat uskaltautuneet
sanoittamaan omia laulujaan kaannésiskelmien kultaisella 60-luvulla.®® Vaikka lauluntekijamusiikin
vaikuttavin esikuva Bob Dylan teki omia kappaleita, kesti tovin ennen kuin Suomessa alettiin julkaista
omia savellyksia ja etsida ilmaisullista kanavaa ikiomalla &idinkielellamme. Varsinaisten laulaja-
lauluntekijoiden esiinnousu tarvitsi kyytipojakseen ei ainoastaan folk-aallon myo6td syntyneita
esikuvia, vaan myos rockin vapauttavaa asennetta sekd sen fuusioitumista sdahkdistyneeseen jazz-
musiikkiin. Sdvy olikin tuore itsendisesti musiikkiaan tuottavan laulaja-lauluntekijapolven
putkahdettua paivdnvaloon. Esittelen viisi suomalaista laulaja-lauluntekijdd otantana suomalaisen

lauluntekijamusiikin kehityksesta.

8 Jalkanen & Kurkela 2003, 498—499.
% Liete 2004, 44-45.
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Heikki Harman (1947-) eli Hectorin tie omaehtoiseksi laulaja-lauluntekijaksi kulki folkpiirien kautta.
Hanen ylleen sovitettiin levy-yhtion toimesta niin iskelman kuin kantrilaulajankin viittaa, kunnes
vasta 70-luvulta alkoi hdanen omavarainen julkaisutaipaleensa. Varsinaisena laulaja-lauluntekijana
Hector julkaisi vuonna 1972 ensimmadisen soololevynsa Nostalgia. Levy oli tyylillisesti velkaa hanta
innoittaneille Leonard Cohenille (1934-2016), Cat Stevensille (1948-), Bernt Stafille (1945-) ja David
Bowielle (1947-2016). Nostalgia oli kuitenkin my6s merkittdva suunnanndyttdja tulevaa ajatellen.
Sisdlsihan sen materiaali ulkomaisten kddanndshittien sijaan yksitoista taysin Hectorin omaa tuotantoa

olevaa raitaa. Kuultavissa jo oli hanen taitonsa kirjoittaa vakavistakin aiheista hittej.%

Vaikka rakkaus onkin toistunut ensisijaisesti kantavana teemana lapi koko Hectorin tuotannon, on
han osoittanut kykynsa kirjoittaa osuvasti ja koskettavasti niin itsemurhasta ja tyottomyydesta ('Lumi
teki enkelin eteiseen’, 'Ei mittaan’) kuin teini-ikdisen kasvukivuista ('Ake, Make, Pera ja ma’).*” 1960-
luvun Suomessa iskelmalla oli yha niin vahva menekki, ettd Hectorkin kertoi tarinaa surkuhupaisista
trubaduuri-keikoista, joissa yleisd yritti epatoivoisesti tanssia akustisen kitaran kanssa esiintyvan

laulajan tahdissa.®® Tarvittiin siis ajan kypsymist4 ja toisaalta rohkeita ensiaskelen ottajia.

Folkliikkeen muokkaamasta maaperdstd kumpusi myods vakavahenkistd suomirockia. Hipahtavia ja
lastenlaulunomaisia laulelmia akustisella kitaralla kirjoitti Myrskyldn ja Tampereen kautta Helsinkiin
muuttanut Pekka Streng (1948-1975). Lyhyen eldmansa aikana han ehti julkaista kaksi albumia ja
jatti [ahtemattoman vaikutuksen myohadisempaan suomenkieliseen rock- ja pop-tuotantoon. Strengin
musiikki kulki keijukaismaisissa tunnelmissa teemoinaan luonto, sisdiset maailmat ja henkistyminen.
IImavia kappaleita kuultiin 1960-70-lukujen taitteessa myo6s Strengin, Hectorin ja Dave Lindholmin
isovelijen Callen radio-ohjelmissa, joissa tavoitettiin psykedeelisidkin sfiareja.*® Strengin
Magneettimiehen kuolema (1970) debyyttilevyn sdestavana yhtyeena toimi akustisia savyja etsiva
progressiivisen rockin suomalainen suuruus Tasavallan Presidentti. Vain 27-vuotiaana syopaan
menehtynyt Streng rohkaisi esimerkillddn lukuisia aikalaisiaan kadyttdamaan suomenkielistad

laululyriikkaa rikkaalla ja mielikuvituksekkaalla otteella.”

¢ Nyman 2004, 52-53.

7 Nyman 2004, 52-53.

% Nyman & Kotirinta 2005, 145.
%9 | jete 2004, 51.

" Liete 2004, 51.
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Helsinkildinen Carita Holmstrom (1954-) soitti pianoa ja kitaraa erinomaisesti ja tuotti omaleimaista
musiikkia. Hanta pidettiin Joni Mitchellin hengenheimolaisena, silld folkahtavana laulajana han imi
vaikutteita myOs rockista ja jazzista. Vuonna 1973 julkaistu debyyttialoumi We are what we do oli
arvostelumenestys ja sai Yleisradion musiikkitoimittajien vuoden levyn tittelin.”* Holmstrom teki
median silmissd maineikkaimman vetonsa 19-vuotiaana laulaessaan Suomen euroviisuedustajana
Eero Koivistoisen savellyksen ja Hectorin sanoituksen 'Keep me warm’ ("Ald mene pois’). Nykyisin
Sibelius-Akatemian pianonsoiton lehtorina tyoskentelevd Holmstrom on pitdnyt linjansa aktiivisena

muusikkona, sdveltijani ja levyttavana artistina naihin paiviin saakka.”

Ralf-Henrik eli Dave ’lsokynd’ Lindholm (1952-) aloitti omaehtoisen uransa samaan aikaan, kun
Helsingin folk-iltamissa soivat yhteislaulut. Kesalla 1965 radiossa kuultu Bob Dylanin ‘"Maggie’s Farm’
toimi merkittavana kaannekohtana Lindholmin musiikillisessa eldamassd. Tastd ei kulunut kuin
muutamia viikkoja, kun hallussa olivat kuuluisat Pelastusarmeijan kolme sointua. Samoihin aikoihin
kuvioihin astui Dylanin mallin mukaisesti my6s huuliharppu. Toisena merkittdvana esikuvana toimi
folk-duo Simon & Garfunkel. Erilaisten bandiviritysten my6ta han paasi viimein levyttdmaan Love
Recordsille. Lindholm julkaisi ensimmadisen varsinaisen sooloalbuminsa vuonna 1972. Levy kaytti
nimed Iso “Kynd” Lindholm. Samalla han aloitti intensiivisen luomiskauden, jolle ei ndy loppua.

Lindholm on edelleen innovatiivinen, esiintyvi ja levyttavi kitaristi-laulaja-lauluntekija.”

Carita Holmstromin lailla myés Dave Lindholm oli kotoisin Helsingistd, vaikka muuttikin sittemmin
Tampereelle. Folk-aallon rinnalla kulkikin oman tien kulkijoita, jotka yhta lailla Dylanin esimerkista
innostuneena taivalsivat aivan toisenlaista polkua. Isokyna Lindholmin kiinnostuksen kohteina olivat
lisdksi blues- ja rock-artistit, jotka kasittelivat kitaraa villisti ja sahkda hyvaksikdyttden. Suomen
kielesta han muokkasi wuniikin ilmaisukanavan sekoittaen siihen luontevasti “davemaisia”
sekoitesanoja englannista ja helsinkildisslangista. Kuten han itse totesi llta-Sanomissa vuonna 1972:

"Tavallaan en laula suomen kieltd. Laulan meikalaisid sanoja englantilaisittain dantden.”

Oulusta |dhtoisin oleva Jukka-Pekka Valimaa (1959-) vaikuttui suomalaisesta saveltuotannosta
erityisesti juuri Isokyndn lauluista. Taiteilijanimed Kauko Royhkd kayttdva Vialimaa on tunnettu

musiikkinsa lisdksi my6s romaanikirjallisuudestaan. Hanen esikuvinaan voidaan kuitenkin sanoa

7* Nyman & Kotirinta 2005, 148.
2 Nyman & Kotirinta 2005, 148.
73 Laamanen, 2001.

™ Liete 2004, 63.
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olevan ensisijaisesti uuden aallon ja punk-aikakauden laulaja-lauluntekijat, vahvimpana vaikuttajana
Lou Reed (1942-).”° Lindholmin lailla Réyhka edustaa ikiliikkujaa, jonka luomisvimmasta ei nayts
tulevan loppua. Royhka aloitti julkaisutoimintansa hieman myéhemmin kuin Lindholm julkaisten
debyyttialbuminsa Steppaillen vuonna 1980. Hanen laulujensa ominaispiirteitd ovat tarkkaavaiset ja
ilkikurisetkin havainnot. Royhkan savelkieli on purevaa, ndyristelematonta ja hauskaa. Suomalaiseksi
erityispiirteeksi tituleerattu melankolia loistaa poissaolollaan. Kuten Lindholm, myos Kauko Royhka
keikkailee ldhes taukoamatta. Ellei satu olemaan kiertueella yhtyeensd kanssa, keikkailee han
lauluntekijamaiseen tapaan soolona kitaroineen, aivan kuten Dave Lindholmkin. Molemmat tekijat

ovat myds saaneet taiteen valtionpalkinnon pitk3aikaisesta ja omaleimaisesta tydstaan.”®

Edelld mainitsemani laulaja-lauluntekijat ovat kukin alan vakevid pioneereja ja vaikuttajia. Valitsin
heidat vahvan persoonallisen tyylin lisdksi my0s siitd syysta, ettd kukin heistd, Pekka Strengia lukuun
ottamatta, on omaehtoinen ja yha urallaan aktiivinen tekija. He esiintyvat niin soolona kuin yhtyeen
sdestykselld. Esittelemastdni tekijakaartista ldhes kaikki ovat kirjoittaneet laulunsa ensisijaisesti
suomeksi. Suomenruotsalainen Carita Holmstréom on kirjoittanut englanniksi, mutta haneltd I6ytyy
rutkasti kappaleita myds molemmilla kotimaisilla kielilld ("Jos tanddn tuntis huomisen’, ’Joki’, ’Al3
mene pois’, 'Jos tahtoo aamuun’ sekd kokonaan ruotsinkielinen levytys Aquamarin). Niin ikdan
suomenruotsalaisen Dave Lindholmin kohdalla runosuoni on pysynyt vankasti suomen kielessa. Sen

ohella englanninkielisid lauluja hdnelta loytyy levyittain.

Edelld mainittujen artistien lisdksi ja heiddn jalkeensd on tullut tietenkin suuri joukko laulaja-
lauluntekijoitd, jotka ovat vakiinnuttaneet oman &dinen ja ilmaisun. Huomattavaa on naisten
vdhadinen osuus artistikatalogissa. Selkeitd esikuvia suomalaisesta, omaehtoisesta, naistekijasta ei
juuri ole. Aihetta kommentoi osuvasti laulaja-lauluntekija Marja Mattlar, tuottelias ja edelleen
konsertoiva artisti ja enimmakseen soolona esiintyva perinteisen lauluntekijamusiikin edustaja.
Hanelld on takanaan monikymmenvuotinen ura. Han on julkaissut kuusi studioalbumia seka live- ja
kokoelmatallenteita. 2013 julkaistu kirja Marja Mattlar — Musiikkiura omin pdin kertoo kattavasti
taiteilijan uran aina alkuvaiheista tdhan paivaan.”” Sibis-lehden haastattelussa Mattlar kertoo

ajatuksistaan laulaja-lauluntekijand Suomessa.

75 Valkonen 2008, 6-10.
"¢ Valkonen 2008, 6-10.
77 Mattlar 2013.
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Kaikkien lauluntekijéiden tyotd hankaloittaa se, ettd Suomessa ei oikeastaan ole selkedd
singer/songwriter-kulttuuria. ~ Niinpd  sopivat  esiintymispaikat,  tarkoituksenmukaiset
tiedottamiskanavat ja myés lauluntekijimusiikin seuraamiseen erikoistunut yleisé puuttuvat.
Itsensd kuuloisiin, omia musiikillisia linjauksiaan tekeviin laulaja-lauluntekijéihin ei suomalaisissa
levy-yhtibissd ole juurikaan uskallettu panostaa.

Mattlar nostaa esiin myds sukupuolikysymyksen:

Ehkd suurin yksittdinen ongelma on ollut esikuvien ja samaistumiskohteiden puute. Tdhdn
samaistumiseen ei oikein riitd naistekijé sielld, toinen tédlld. - - Olisin itse kaivannut varsinkin
urani alussa kokonaista musiikkikulttuurin osa-aluetta, jossa olisi voinut ndhdd naismuusikoiden
tekevdén selkedsti omanndkdoistddn ja omankuuloistaan musiikkiuraa.

Han tdasmentda esikuvien ja selkedn musiikillisen mallin helpottavan oman paikan |0ytamista
erilaisissa musiikillisissa yhteyksissa ja tilanteissa. Silloin pystyy myods seisomaan selkeasti ja
maaratietoisesti oman musiikkinsa takana.”® Mattlar itse on ollut luomassa vahvempaa
taiteilijaidentiteetin mallia muille laulaja-lauluntekijoille. Han saa sdannodllisesti yhteydenottoja
tahoilta, jotka haluavat osoittaa tukensa ja kunnioituksensa pitkan linjan uranuurtajalle ja kutsuvat

tata esiintymaan tai pitdmaan workshopeja.

Sukupuolikysymysta sivuaa tutkimuksessaan Anne Karppinen (2013). Han on tutkinut rockin
kaanonia, naisia rockmuusikkoina ja erityisesti Joni Mitchellia 1960-70-lukujen amerikkalaisissa
rocklehdissad. Karppinen toteaa tutkimuksessaan, ettd toimiakseen uskottavana muusikkona naisen
tuli haivyttdd naisellisuutensa. Yleisemmin hdn mainitsee tyttdjen ja poikien eriytyvaan
musiikkiharrastukseen olevan syyna juurikin positiivisten roolimallien puuttuminen. Vaikka
naismuusikoita on aina ollut, tunnustetaan heiddn saavutuksensa yleensd naismusiikin sisalla.”
Gaarin (2002) mukaan jokainen uusi naismuusikkosukupolvi |6ytaa itsensa edustamasta niin sanottua
uutta trendia — ikdan kuin naisten tekema rockmusiikki olisi uutuus, jonka joku toinen trendi tulee
pian pyyhkdisemain tieltdan.®® Nikemykseni mukaan mieslaulaja-lauluntekijéille on ollut
tyypillisempaa lahted banditaustasta ja raivata solistista uraa yhtyeen riveista kasin. Naistekijoilla
lahtokohta on ollut alusta alkaen solistisempaa. Suunta on ollut nopeasti kohti omaa sanottavaa, ja,

toisin kuin miesartisteilla, ilman esikuvien huomattavaa mallia tai ldsndoloa. On kiinnostava pobhtia,

minkalainen suomalaisen musiikin ilme olisi, mikali suurimpien levy-yhtididen ja radiokanavien

78 Sippola 2006, 14-15.
79 Karppinen 2012, 73.
8 Gaar 2002, 11.
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johtavat tahot olisivat naisia. Musiikin johtopaikoilla istuu nykyaan edelleen voittopuolisesti miehia.
Kuitenkin ennen kuin lauluntekijamusiikki yleistyi, oli tdmankin musiikkigenren kohdalla alku
miesvoittoista. Nykytilanteessa merkittavaa sukupuolten vilistd eroa on vaikeampi ndahda. On selvas,
ettd kaikki tekijat toimivat aina sidoksissa aikaan ja vallitsevaan kulttuuriin. Jokaisen laulaja-
lauluntekijan kohdalla tarina on kuitenkin loppujen lopuksi omansa. Jokainen on kulkenut tien, jolle
omat kiinnostuksen kohteet ja intohimo olivat johdattaneet — joskin jokainen operoi yleisia

olettamuksia ja kulttuurisia koodeja vasten.

Laululla on voimaa yhdistaad ja jakaa. Se voi tuoda lohtua ja kertoa enemman kuin pelkdt sanat.
Laulun asema niin taiteen muotona, valittdjana kuin viihdyttajanakaan tuskin milloinkaan hiipuu, niin
kauan kuin niiden tekij6ita riittda. Seuraavassa luvussa valotan tutkimuskysymyksidni ja kerron
metodeista, joita vasten peilaan omaa lauluntekijyyttdni ja pohdintojani saveltamisests,

sanoittamisesta ja esiintymisesta.

Laulu se on ollut minun iltojeni ilo, ilo ihana kuin unenndékdéyéni.
Laulu se on ollut pdivieni ratto ja laulu se on ollut minun tyéni.
Laulain mun eldmdni nuortena notkuu, kun keséheind vainiolla.
Silldé on rinnallaan riemunviitta ja hauskanhuntu hartioilla.
Ottakaamme ilo irti elimdstd ja tdyttdkddmme ikédvyyden lovi.
Myéhdistd on silloin kun tuonen tuvil tullaan ja hiljainen on mullan musta povi.

J. Alfred Tanner
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3. LAULUN TAKANA

Taiteellisen tydskentelyn menetelma

Laulut ovat pienid. Ne ovat kestoltaan ainoastaan muutaman minuutin pituisia. Niissd pyritdaan
kasittelemaan vain yhta asiaa kerrallaan. Kestolla on tietenkin historiansa single-levyn ajoilta.
Lauluista kdytetddan myos nimitystd kappale tai biisi. Sana viittaa englanninkielen sanaan piece, pala.
Siksi tuntuu hieman vaivaannuttavalta kdyttdd sanaa teos. Sanana teos on yleisesti kdytetty
taiteellisen tydskentelyn synnyttdmina tuotteena tai tuloksena.’ Teoksiin viitataan esimerkiksi
tekijanoikeuksista puhuttaessa.® Silti se kuulostaa sanana suureelliselta ja hienolta. En tieda juuri
hienompaa asiaa kuin laulu. Mutta sanana laulu, toisin kuin teos, on minusta ihmisystavallinen,

lempea ja ldhelleen paastava.

Taiteellinen tohtorintutkinto muodostuu kuudesta osiosta. Sen osioista viisi koostuu taiteellisesta
tyoskentelystd ja kuudes taiteellista tyoskentelyd tukevasta kirjallisesta tyostd. Jos kirjoitan
sadveltdneeni ja sanoittaneeni kutakin taiteellista osiota varten teossarjan, kuulostaa se suureelliselta
ja siksi harhaanjohtavalta, huolimatta siita, ettd tulosta edeltdnyt tydmaéara on valtava. Mikali taas
kdyttdisin sanaa laulusarja toisi se mieleen Idhinnd Schubertin. Voisin kertoa tehneeni 10-12
kappaleen kokonaisuuksia. Talléin yhden sanan sijaan pdaatyisin selittdm&dan asiaa neljan sanan
maarittelylla. Sanalla sanoen: taiteellinen tyoskentelyni on koostunut teossarjojen saveltamisesta ja

sanoittamisesta seka niiden esittamisesta.

Tavoitteeni on ollut selked: tehdd parempia lauluja. Tavoitteen l|dhestyminen on vaihdellut
savellyksellisyyden, pianismin, laulamisen ja lyriikan tulokulmista. Sen ohella on ollut toki paljon
muutakin. Laulaja-lauluntekijéiden asema suomalaisessa musiikkikulttuurissa on kummallinen.
Likipitden jokaisessa kunnassa, kyldssa tai pitdjassa on joku, joka kirjoittaa lauluja ja esittda niita
jollekin. Lauluntekijamusiikki on yleistd niin kotitaiteena kuin ammattimaisena ilmiona. Siita
huolimatta koko musiikkityyli on melko tuntematon. Sen esittamiseen sopivia foorumeita on niukasti.

Tarvittaisiin  pienid, rauhallisia tiloja, joissa loytyisi fasiliteetit musiikin esittamiselle ja

& http://kopiraitti.fi/tekijanoikeuden-abc/mika-on-teos-mita-ovat-lahioikeudet/
&2 https://www.teosto.fi/teosto/toiminta/tekijanoikeus
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kuuntelemiselle. Tarvittaisiin myo6s tukimuotoja ja verkostoja, jotka kokoaisivat laulaja-lauluntekijoita
yhteen. Harva laulaja-lauluntekija pystyy elattdmaan itsensd musiikillaan. Yhteindisend genrena
kasite on silla tavalla vieras, ettei kuulija valttamattd hahmota, mikd hdanen pitdmissaan artisteissa on

yhteista. Haluni on ollut tehda lauluntekijamusiikkia nakyvammaksi.

Tyoskentelyni on ollut kirjallista oikeastaan niin taiteellisten osioiden kuin kirjallisen tyon kohdalla.
Ensiksi mainituissa olen yrittdnyt sanoja ja savelida yhdistelemalla 16ytdaa yha tarkempia keinoja
ilmaista haluamiani asioita. Taiteellisessa tyossa olen joutunut tiivistamaan ajatuksiani ytimekkaisiin
lauseisiin, joita laulusdkeisiin mahtuu ainoastaan muutama kerrallaan. Olen yrittdnyt hyédyntaa
musiikillisia kommunikatiivisia keinoja tukea sanottavia asioita sanoittaakseni lauseita myds savelin.
Tavoitteeni on ollut kirkastaa lauluun tuntemukseni tai ajatukseni. Kirjallisen tyén kohdalla taas olen
avannut lauluntekemisen problematiikkaa. Olen pohtinut sanan ja savelen liittoa. Olen kuvannut
tyoskentelya selittamalld pohdintojani mahdollisimman laveasti ja sanatarkasti. Olen yrittdanyt avata,
sanallistaa ja selventdd myos sanojen takaisia asioita seka kuvata niin lauluntekoon stimuloivia
ajatuksia ja elamanvaiheita kuin kuvaamaan itse syntynytta laulua. Pyrkimykseni on ollut avata sit3,

mista lahtokohdista laulu syntyy ja miten se syntyy.

Laulu tarkoittaa minulle suuria asioita. Sanana se on itselleni varittynyt ja kantaa mukanaan jotakin
ihmeellistd, korkeampaa, vareilyd. Suhtaudun laulunkirjoitukseen ldhes pyhana toimituksena. Laulu
tarkoittaa minulle lohtua, turvaa, iloa ja lasndoloa. limeisesti olen kiinnittynyt juuri lauluun siksi, etta
laulut ja laulunkirjoitus ovat toimineet monessa elamantilanteessa pelastusrenkaanani. Esimerkiksi
soittaminen tai laulaminen eivdt kanna mukanaan samanlaista pyhdn toimituksen huntua, vaikka

toimintana kumpikin ovat adrimmadisen hoitavia ja suorastaan valttamattomia.

Daniel J. Levitin (2010) vertaa taiteilijaa ja tieteilijaa nain:

Taiteilijalle maalaamisen tai musiikin séveltidmisen pdédmddrd ei ole vdlittdd kirjaimellista
totuutta, vaan universaalin totuuden ndkékulmaa, joka onnistuessaan liikuttaa ja koskettaa
ihmisid yhé uudelleen, vaikka kontekstit, yhteiskunnat ja kulttuurit muuttuvat. Tutkijalle teorian
pddmddrd on vdlittdd senhetkistd totuutta, joka korvaisi vanhan totuuden. Samalla tutkija
hyviéksyy, ettd jonakin pdivind myds hdnen teoriansa korvautuu uudella “totuudella”, koska silld
tavalla tiede etenee.®

Entapa taiteellinen tutkimus?

8 | evitin 2010, 11.
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“Taiteellinen tutkimus on suhteellisen tuore ja kiistanalainen kasite, vaikka sitd on harjoitettu
Suomessa ainakin kolmekymmenté vuotta ja vaikka siitd on keskusteltu vdhintdankin yha kauan”,
kirjoittaa taiteilija ja tutkija Annette Arlander (2013).2* Han esitta4, ettd taiteellinen tutkimus voidaan
ymmartdaa pikemminkin tutkimusalana kuin metodologiana. Performanssitaiteilija, kirjoittaja ja
taiteen tutkija Pilvi Porkola (2014) taas kirjoittaa: “Koska taiteellisen tutkimuksen ala on vield nuori,
jokainen taiteellinen tutkimus omalta osaltaan maarittelee sitd, miten taiteellisen tutkimuksen voi

"> Koen taiteellisen tutkimuksen laboratoriona tai petrimaljana, tai erdanlaisena kehang,

ymmartaa.
jossa lauluntekeminen, esiintyminen ja lukuisat muut tekijat ovat jatkuvassa vuorovaikutussuhteessa
keskendan. Taiteellisen tutkimuksen metodi on ollut laulujen tekeminen, ja tutkimuksen tuloksena
ovat syntyneet laulut. Laulut ovat sekd hedelméa taiteellisesta tutkimuksesta ettad taiteellisen

tutkimuksen laboratorio. Samalla laulut ovat olleet viline sille tulokselle, jonka taiteellisessa

tutkimuksessani tuon esiin.

SAVELTAMINEN

TARKKAILU
SANOITTAMINEN
INSPIRAATIO
LAULAMINEN
SOITTAMINEN
TAITEEN
KOKEMINEN
LUKEMINEN
SEMINAARIT

& Laulu <@ Taiteellinen tutkimus < Lauluntekeminen <

Kuvio 2. Taiteellisen tutkimuksen keha.

8 Arlander 2013, 7.
8 porkola 2014, 34
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Kuvio 3. Taiteellinen tutkimus on laboratorio.

Tutkijat Hannula, Suoranta ja Vadén (2005) painottavat, ettei taiteellinen tutkimus ole yhtendinen
tutkimusala. Se vaérittyy eri tavoin riippuen siitd, missd roolissa taideteos ndhddian ja miten
taiteellinen tyoskentely suhteutuu tutkimusraportin kirjoittamiseen. He varoittavat ajatutumisesta
kahden maailman malliin, jolla he tarkoittavat produktioiden ja tutkimusraportin erillddn pitamista.
He kannattavatkin hermeneuttisen vuoropuhelun lisdamistd ndiden vaiheiden valilla.2® He
huomauttavat, ettd tutkijan avoin subjektiivisuus on taiteellisen tutkimuksen perustava lahtokohta.
Tutkijan tulee myéntai olevansa itse keskeinen tutkimuksensa viline.®’ Filosofi Tuomas Nevanlinna
pohtii taiteellisen tutkimuksen maaritettd Kuvataideakatemiassa kesalld 2008 julkaistun juhlakirjan

artikkelissa néin:

Mutta tédrkedmpdd kuin eristdd tai kiinnittdd mitédn yhtd mallia taiteelliselle tutkimukselle on
painottaa sen refleksiivistd tutkimusluonnetta. En niinkddn viittaa taiteilijan refleksiivisyyteen
omien teostensa suhteen. Tarkoitan sitd, ettd jokainen taiteellinen tutkimus painokkaasti ja
perustavasti tutkii aiheensa ohella ja sen kautta sité, mitd taiteellinen tutkimus on.%

Mita siis tutkin? Mistad on kyse? “Taiteilija ei tutki omia teoksiaan, vaan omilla teoksillaan”, kirjoittaa
Nevanlinna.® Taiteellinen tydskentelyni kohdistuu laulun tekemiseen; sen sdveltimiseen ja sen
sanoittamiseen. Sekd myohemmin sen esittdmiseen. Tutkimuksessani on ollut kyse halusta tutkia
laulun anatomiaa ja sen laadullisia kriteereitd saveltamalla ja kirjoittamalla. Tama kaikki on ollut

samalla taydellisen laulun metsastamista.

8 Hannula, Suoranta, Vadén 2005, 58-59.
& Hannula, Suoranta, Vadén 2005, 160.

8 Nevanlinna 2008.

89 Emt.
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<< Olen tyytyvdinen tekemiini sivellyksiin, mutta haluaisin tehdd parempia. >>°°

Tutkimukseni on pyrkinyt tekem&an nakyvaksi myos sen, mista laulut syntyvat. Laulujen selittdminen
on aina vaikeaa, koska yhta laulua saattaa tyostda joskus jopa vuosia niin, etta se olisi selittamaton ja
ymmarrettdava samaan aikaan. Syntynyt laulu on minulle eletyn elaman tunnusmerkki. Joka kerta kun
saan laulun valmiiksi, tieddn onnistuneeni kasittelemaan jonkun asian mielessani. Kuten luova
toiminta aina, on laulunkirjoitus minulle tapa purkaa asioita. Toki se on sanana vain tapamme kiertaa
sitd tosiseikkaa, ettd lapsi leikkii, ja aikuinen jatkaa tuota leikkid mitd moninaisemmilla luovilla
mielikuvituksen tavoilla, vaikkapa tekemalld lauluja. Myo6s Arlander puhuu leikistd. Han kertoo
monen taiteilijan kiinnostuvan taiteellisesta tutkimuksesta, koska he “mieltdvdat sen myos keinoksi
kehittda taidettaan. He voivat olla tyytymattomia oman taiteenalansa nykytilaan, heilld on unelma tai
visio siitd, miten asioiden pitiisi olla, tai he haluavat kokeilla ja kehitelld, leikkia.”®" Laulujen
kirjoittaminen tekee minut jostakin kohtaa ehjaksi. Tutkimalla lauluja tutkin lopulta omia ajatuksiani
laulujen taustalla. Samalla tarkentuu kuva niin itsestdni kuin maailmasta minun silmin; minun

aanellani.

Laulu kertoo jollakin tavalla aina tekijastdan. Jos mina teen laulun sinusta, kertoo se silti minusta,
koska kirjoitan sen omasta katsantokannastani ja kokemusmaailmastani kdsin. Sen vuoksi pyrin tdssa
kirjallisessa tydossda hahmottamaan taustaa sille tydskentelyjaksolle, jonka lopputuloksena syntyy
valmis laulu. Niin ikdan kyse on siitd, minkalaista musiikin synnyttaminen on silloin, kun tekijana on
esittdja itse. Siitd syystd tdma kirjallinen tyd on menetelmaltdan itsereflektiivinen raportti
taiteellisesta tyostd. Se sisdltad deskriptiivista kerrontaa ja laulun synnyn problematiikkaa ja
analyysia. Reflektiolla tarkoitetaan pohdiskelua, tutkiskelua, asioiden uudelleen ymmartamista,
vaihtoehtojen esille ottamista ja toimintaan orientoitumista. Kielitieteissa reflektiivisyydelld
puolestaan tarkoitetaan tekijdan tai toimijaan kohdistuvaa, itseensa viittaavaa. Se viittaa myos
paikantamiseen ja tieteenalaan viittaamiseen. Reflektiiviselld kirjoittamisella esimerkiksi tarkoitetaan
omien ajatusten heijastamista, eletyn ja koetun tarkastelua (Karjalainen 2010). Taiteellisessa
tutkimuksessa reflektiivisyys toteutuu paitsi tehdyn taiteellisen tydn hahmottamisena myés oman

paikan ja paikantuneisuuden esiin tuomisena suhteessa traditioon (Nelson 2013). Taiteellisessa

°° Oma paivikirjamerkints 26.10.2009.
* Arlander 2013, 17.
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tutkimuksessa omakohtainen reflektointi on siis yksi keskeisid tydkaluja (esim. Kinnunen 2008).
Tilannetta, jossa taiteilija jakautuu kahtia ja muuntuu teoksen tehtydan taiteilijasta omaa
taideteostaan tarkastelevaksi tutkijaksi, on arvosteltu.”” Jonkinlainen jakautuminen on kuitenkin

usein vaistimatonta, silld siitdhan reflektiivisyydessa on kyse.”

Reflektiivisyys on ollut kohdallani metodi niin kirjoittamiseen kuin lauluntekemiseen. Tavoitteeni on
ollut kirjoittaa niin, ettd seka musiikkini etta kirjallinen ty6 loisivat yhdessa jotakin ehyempéaa kuin
mihin kumpikin erikseen olisivat kykenevdisida. Nevanlinna selventda taiteellisen ja kirjallisen osion
rooleja kirjoittamalla, ettd “Pikemminkin tutkimuksen kirjoitettu osa ja siihen kuuluvat teokset

. . - . . . 94
tutkivat samaa asiaa, kumpikin omalta kannaltaan, mutta toinen toistaan valaisten.””".

Kirjoittamalla ja taustoittamalla kunkin lauluntekoprosessin aikaisia tapahtumia ja huomioita olen
yrittanyt selvittda, mitka tekijat rakentuvat kunkin laulun tai levykokonaisuuden kontekstiksi; mista
minun taiteeni syntyy. Mielen p&alla kulkee yleensd monta asiaa yhtd aikaa. Ne saattavat nayttaa
toisilleen irrallisilta ja tupsahtavat agendaan ikdan kuin sattumalta. Silti jonkun musiikillisen projektin
hddamottdessd loppuaan huomaan, ettd taysin irrelevantilta vaikuttanut asia onkin tukenut minua
kirkastamaan taiteellisen visioni tai tuonut puuttuvan palan palapeliin. Saatan myds hakea
mielentilaa, joka auttaisi minua ratkaisemaan jonkun tyon alla olevan ongelman laulussa. Useinhan
tuo kaikki tapahtuu intuitiivisesti. Ajan saatossa intuitioon on alkanut oppia luottamaan, silld se
tuntuu tuottavan aina oikean vaylan ratkaisuun. Usein myds tietynlainen huoli kuuluu ikadn kuin
asiaan. Huolestun ja huolehdin, stressaan ja kipuilen, vaikka sisimmassani jo tiedan, etta tama kuuluu
prosessiin, ja ettd ennen pitkda se tuottaa hedelmaa ja ahdistus kddntyy iloon. Mutta tuota kohtaa ei
voi ohittaa, silld taide ei synny jarkeilemalla tai tehostamalla prosessia taktisesti. Pilvi Porkola kuvaa

kirjallisessa tyossaan taiteellista prosessia sekavaksi.

Tai ehkd voisi tarkentaa, ettd se on assosiatiivista tavalla, jota on paitsi vaikea hahmottaa
ennalta, myds ylldttdvdn vaikeaa mddritelld jdlkikdteen. Ndéin siitékin huolimatta, ettd ajattelen
taiteellisen tyén olevan ennen kaikkea hyvin kéytédnnéllistd. Oma kokemukseni taiteen
kéytdnndstd, harjoituksista ja prosessin kulusta on, ettd usein harjoitusten jélkeen istun pdd
tyhjdnd tajuamatta mitd tapahtui. - - - Huolimatta kdytdnndn ja teorian yhteydestd, kdytdnto ja
taiteellinen prosessi ovat mitd ovat: usein jdsentymdtdntd ja erilaisten emootioiden

9% Hannula et al 2005, 58.
3 Arlander 2013, 18-19.
% Nevanlinna 2008.
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sekoittamaa. Kaiken sekavuus on osa taiteen tekemisen prosessia, omalla kohdallani se on ollut

.. . . . 95
myds osa tutkimuksen tekemisen prosessia.

Kuvio 4. Susanne Rosenbergin kuva luovasta prosessista on hauskasta ulkoasustaan huolimatta tdsmallinen. "Taiteellinen
)96

prosessi on kaynnissa koko ajan, mutta eri tavoin projektin eri osissa.” (vapaa suomennos
Kuvaa luetaan vasemmalta oikealle. Alkuvaihe on yhta sekasotkua. Siina toisilleen irrelevantit asiat ja
ajatukset etenevat epamaardisesti ja paattoman oloisesti mielessa. Niiden suunta ei tunnu olevan
eteenpdin vaan ennemminkin sinne sun tdanne, vailla suuntaa. Tastd seuraa hautumisvaihe, jolloin ei
ndennaisesti tunnu tapahtuvan mitdan. Luovassa prosessissa sen merkitys on kuitenkin olennainen.
Aivan kuten leipataikina, joka kohoaa moninkertaiseksi saadessaan hautua pimedssa ja lampimassa.
Viimein prosessi puhkeaa kolmanteen vaiheeseen, jossa ajatukset saattavat olla edelleen
epamaaraisid, mutta niiden suunta on jo selkeésti eteenpéin. Kuvio hahmottuu, suunta selkeytyy,

teos syntyy.

Tutkimusten mukaan suomalaiset hahmottavat taidetta edelleen hyvin polarisoidusti: on
korkeakulttuuria ja populaarikulttuuria®’. Aika ajoin pohdin, mihin oma taiteeni tilli asteikolla
sijoittuu. Rytmimusiikillisen perinteensd vuoksi lauluntekijamusiikissa on sisdsyntyisesti jotakin
populaarista. Omaehtoisuutensa, pohtivan luonteen ja savellyksellisen polveilevuuden vuoksi
lauluntekijamusiikkia voisi pitda taidemusiikkina. Taidemusiikkia taas on totuttu pitdméaan ainoastaan

klassisen musiikin maaritelmana. Kaytéssa ovat myos termit ‘kevyt ja vakava musiikki’. Esimerkiksi

% porkola 2014, 27.
% Rosenberg 2013, 214.
% purhonen et al 2014, 207.

-35-



Teosto péaatti taannoin jasenkokouksessaan puhua selvyyden vuoksi eri musiikinlajeista jatkossa
ndilld termeilld, vaikka vastustajia loytyy yhtd paljon kuin puoltajiakin. Vaitdn, ettd moni
lauluntekijamusiikin tekija tyostaa musiikkiaan pyrkimyksena tehda siitda vihemman vakavaa. Onko se
silti yha niin sanottua kevyttd musiikkia? Mitd se sitten on? Entd mitd minun taiteeni oikein on?
Kuvataiteilija Hugo Simberg (1873—-1917) on minulle ldheinen taiteilija. Han yritti kuvailla taiteen

.. . . . 98
olemusta kirjeessaan kaksoisveljelleen Paulille.

Minusta taideteos on teos, joka puhuu minulle toisesta maailmasta ja saattaa minut siihen
tunnelmaan, jonka taiteilija haluaa vilittdd. Se on johdettava ajatukseni johonkin, mité ei
ajatella joka pdivd, ja minun on ndhtdvd kuva mielessdni ja ajateltava sitd vield kauan, kauan
perdstd pdin.

Eero Jarnefelt taas kirjoitti paivakirjassaan:*

Mind olen usein ajatellut, ettd mikd sen oikeastaan mddrdd, mikd on oikea taideteos. Ja aina
mind olen tullut siihen tulokseen, ettd térkeintd on se, ettd taiteilija on itse nauttinut tyotd
tehdessddn.

Symbolismin'® aikaan, joka vaikutti vahvana Hugo Simbergin elinaikana, musiikkia pidettiin
taidemuodoista korkeimpana, koska se oli immateriaalia, aineetonta. Sdvelten koettiin johdattelevan
abstraktimmin sinne jonnekin, joka ei ole tietoista; joka on puhtainta. Ajatuksen myota taideteoksiin
maalattiin konsertti- ja soittokohtauksia, ja taideteoksia nimettiin musiikillisin termein.’®® Kirjailija
Victor Hugon®? lausahdus, "Musiikki ilmaisee sen, mitd ei voi sanoa ja mistd on mahdotonta olla

hiljaa”*** istuu hyvin symbolismin ajan henkeen.

Minulle on ollut tarkeda liittdda musiikkiini sanat. Sanoilla on niin tiedollisia, foneettisia kuin
runollisessa mielessa esteettisia merkityksia. Tassa kirjallisessa ty6ssani pyrin sanoittamaan niita
pohdintoja, jotka liittyvat musiikin ja lyriikan suhteeseen. Edelleen koen hyvin tirkeana, ja tata

opetan myds savellysoppilailleni, ettd sanoille sdvelletddn merkitys. Lauseiden merkitys muuttuu

%8 paloposki 2000, 10.

% Levanto 1997, 3.

%% symbolismi oli 1800-luvun loppupuolen Ranskasta ja Belgiasta alkanut taidesuuntaus, joka vaikutti runoudessa ja muussa
taiteessa. Se nahtiin toisaalta vastareaktiona realismiin ja naturalismiin, jotka vaativat todellisuuden kuvaamista ”sellaisena kuin se
on”. Toisaalta se oli jatkoa romantiikan perinteelle. Symbolistit olivat kiinnostuneita sielunelamasta, mielikuvituksesta ja unista.
Lahde: wikipedia.

*°* Ateneumin taidemuseon niyttelyopas.

2 Victor Hugo (1802-1885) oli romantiikan ajan tunnettu ranskalainen kirjailija ja runoilija.

3 S4rkamo & Huotilainen 2012, 1334.
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riippuen siitd, minkalaista harmoniaa vasten se nojaa. Samoin melodiankuljetus ja rytmiikka
osallistuvat luomistyohon, jossa ne nauttivat suurta valtaa luoda eri merkityksid samalle lauseelle.
Lauseen voi sdveltda toteavaksi, huipentuvaksi tai kliimaksiseksi. Lauseen voi sdveltaa niin, ettei sen
sisdltoa ymmarra ollenkaan, silla sitd tukeva musiikki on niin latteaa ja paikallaanpysyvaa. Vastaavasti
musiikki voi olla niin kommervenkkistd ja silppuna kulkevaa, ettd sanat hukkuvat sen sisdan.
Laulunkirjoittaja tietada, tai oikeammin tuntee, minkalainen musiikki kirkastaa lauseen tehokkaimman
merkityksen. Sovitellessaan musiikkia ja lyriikkaa toisiinsa han arvioi, mihin kohtaan tarvitaan ilmaa ja

milloin tulee puskea.

Yleensd laululla on tarkoitus ja tavoite liikuttaa kuulijaa, tarjota lohtua, jakaa kokemuksia ja
tunnetiloja, tuoda uusia nakoékulmia tai ravistella kuulijan katsantokantoja. Voiko laulu muuttaa
maailmaa? Vastaisin, etta kaikki muuttaa maailmaa. Katseet, lausahdukset, sisdan ja uloshengityskin
muuttavat maailmaa. Miksi sitd eivat muuttaisi laulutkin? Muutoksen suuruus on riippuvainen
lasndolosta ja energiasta, josta kasin laulu on kirjoitettu ja esitetty. Tekemallad laulun esitettdvaan
muotoon on taustalla aina ajatus jonkun muuttumisesta tai edes jonkin liikahtamisesta johonkin

suuntaan. Tuo toive suuntautuu seka itseen ettd laulun kuulijaan.

Tutkintoni taiteelliset ja tutkimukselliset tavoitteet kohdistuvat lauluun eli savellettyyn ja
sanoitettuun kappaleeseen. Syventymalld lauluntekijamusiikin neljadn eri osa-alueeseen,
savellykseen, sanoitukseen, lauluun ja soittoon, tutkin niin tekijyytta kuin esittdjyytta. Pohdintani
ovat osittain enemman kysymyksid kuin vastauksia. Pohdintojen purkaminen auki on kuitenkin
tarkeda, silla se auttaa minua niin hahmottamaan identiteettiani laulaja-lauluntekijand kuin

lokalisoimaan sijoittumistani laulaja-lauluntekijoiden traditioon ja jatkumoon.
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Savel

— Mista laulut syntyvat?

<< Joissakin tilanteissa suomalaisilla ei ole huumorin eiké ironian tajua, mutta suhteemme
murheeseen on kuin eskimoilla lumeen, siinéd on sata sévyd. >>
Pekka Laine

Pekka Laineen siteeraus’® Gramexpress-lehdessd hymyilytti ensin ja pyséytti sitten. Murheesta on
tehty sata ja kaksi laulua. Me suomalaiset tunnemme kaihoisan laulun anatomian luissamme. Miksi?
Silmiini osui kerran saudadesta kertova artikkeli, jossa yritettiin kuvailla saudade-musiikin anatomiaa.
Artikkelissa kasiteltiin my0Os portugalinkielistd saudade-sanaa, joka tarkoittaa surua, kaipuuta, ikdvaa,
nostalgiaa. Artikkeli mainitsi, ettd vastaava sana l0ytyy myos suomenkielesta. Sana kaiho tarkoittaa
samaa kuin saudade. Musiikki ilmentdad tuota sanaa. Englanninkielinen artikkeli mainitsi myds
suomalaisen, evankelisluterilaisen kirkon piirissa vaikuttavan heratysliikkeen kérttildiset, joiden
laulukirja Siionin virret sisaltdd jokseenkin kaihomusiikkiin verrattavissa olevaa tunnelmointia ja
kaipuuta musiikin keinoin. Artikkeli osui silmiini vuonna 2011 kun versioin Siionin virsia albumillisen

105

verran levyllani Trenkipoika™>.

Tunnemaisemilla on merkitystd. S3alla on merkitystda. Saalla on merkitystd tunnemaisemaan.
Tunnekokemuksella on merkitysta siihen, millaiseksi sddn kokee. Murheen sadan eri sdavyn kirjo on
tunnistettavissa suomalaisesta musiikista kauttaaltaan, ei vain Siionin virsistda. Miten sitten yrittaisi
selvittda saveltamistd? Ainakin kertomalla, ettd sdveltdmistd on vaikea selittaa. Se ei selity pelkalla
murheen sadan eri sdvyn kokemisella. Useimmiten p&dassani soi joku harmoninen kierto, jota soitan
kuvitteellisella klaviatuurilla. Usein soitan sen ohessa jotakin melodianp&tkda. Saatan toistaa tata
samaa “patternia” satoja kertoja. Minulle saattaa kdyda niin, ettd kuvitteelliset sormeni ovat jo
vaikkapa A-duurin kohdalla, mutta paani soittaakin toista savellajia. Tai minusta tuntuu, ettei savellaji
ole laululle sopiva. Yhta lailla siis laulu tapahtuu ainoastaan pdan sisdisesti. Talléin minun taytyy
vaihtaa kuvitteellisesti sormien asentoa ja jatkaa soittamista paremmassa savellajissa. Sdvelet soivat
vdhan samalla tapaa kuin kaikki se ajatussakka, joka mielessamme risteilee miljoonin eri sanoin. Se
on oikeastaan neuroottista. Se on tietysti pois lasndolosta, silld useimmiten se on ajanvietettd, itseni

rauhoittelua, stressinhallintalelu ja huvittelumuoto. Mutta se on myds tyovaline saveltamiseen.

1% Laine 2014, 12.
% Sippola 2011. Trenkipoika (albumi).
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Kun kuvitteellisesta soittelusta tulee tietoista ja se alkaa hakea jotakin muotoa muuttuu se

lasndolevaksi ja luovaksi toiminnaksi. Siind vaiheessa sita voidaan alkaa kutsua saveltamiseksi.

Luulin pitkaan, etta tdama oli toimintaa, joka liittyisi absoluuttiseen savelkorvaan. Ajattelin, etta kaikki
absoluuttisen sdavelkorvan omaavat pianistit soittelevat lauluja talla tavalla. Ajattelin, ettd he myds
opettelevat kappaleita tadlla tavoin. Ettd kun he kuulevat jonkun laulun, he siirtdvdat sen
automaattisesti pianolle ja oppivat sen. Taman jalkeen laulun voi soittaa oikeastaan missa savellajissa
tahansa, koska se on opittu korvan kautta kuvitteellisella pianolla. Sitten aloin kyselld tasta
tuntemiltani pianisteilta, mutta heilld olikin aivan omat systeeminsa. Tama taitaa sitten olla minun
systeemini, mutta tuntuisi hauskalta l6ytaa kollegoita, jotka toimivat samalla tavoin. En tiedd, onko
musiikin soiminen padssa pelkkdad saastetta, joka ruokkii mieltd ja vie polttoainetta lasndololta.
Eckhart Tolle kirjoittaa kirjassaan Lédsndolon voima, miten mielen alituinen haly estdd ihmisia

106

|oytamasta sitd sisdisen hiljaisuuden maailmaa, joka on yhtd Olemisen kanssa.”> Han kutsuu

Olemista lasndolon tilaksi, valaistumisen tilaksi, joka on todellinen rakkauden, ilon ja rauhan tila.

Oleminen on ikuinen, kaikessa ldsné oleva Yksi Elimd, kaikkien lukemattomien eldmdn ja
kuoleman alaisten eldimdnmuotojen tuolla puolen. Oleminen ei ole kuitenkaan vain tuolla puolen
vaan myds perin pohjin jokaisessa muodossa sen ndkymdttémdnd ja héviimdttomdnd
sisimpdnd olemuksena.

Padssa soittaminen on kuitenkin valine, joka auttaa minua saveltamaan missa tahansa olosuhteissa,
jossa vain saan keskittya tuon paani sisdlld olevan danimaailman kuuntelemiseen. En osaa suhteuttaa
sitd oikeaan kohtaan Tollen kuvailemasta mielestd tai egosta, enkd oikeastaan edes tiedd, onko
saveltdminen lopulta lainkaan olennainen osa itsedni, vai ainoastaan egon kuvittelema osa
persoonaani. Tuon tavan myota olen yhteydessa johonkin, joka toimii vaiston tasolla. Absoluuttisen
savelkorvan ansiosta pystyn nimedamaan sen mitd kuulen. Oikeastaan en ole aivan varma siitakaan,
onko kyse edes vaistosta vaiko ennemminkin tiedostamisesta, silld absoluuttisen savelkorvan myota
kaikesta musiikista tulee jollain tavalla hyvin tietoista. Sdvelldin useimmat kappaleeni aina ilman
instrumenttia ja menen pianon aareen vasta kun se on mahdollista (jos esimerkiksi sdvelldn tien
paalld). Yleensa myos kotona saveltdessani soitan kappaleen vasta kun se alkaa olla valmis. Tama voi
kuulostaa hassulta, mutta koen mielikuvitukseni olevan vapaampi, kun se ei ole sidottuna
konkreettiseen instrumenttiin. Menetelma ei toki poista sitd, ettd kuten kaikilla sadveltdjilla, myos

minulla on omat lempi-sointukiertoni, maneerini ja itseltd lainatut ideani. Joskus piano auttaa

6 Tolle 2002, 28-29.
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rikkomaan tata. Joskus taas se, etta kirjoitan soinnut suoraan paperille kuulematta niitd muualla kuin
paani sisalla, auttaa minua keksimadan epatavanomaisempia ratkaisuja. Kaytan toki hyvakseni myos
musiikinteorian tuntemusta. Mutta siindkin, kenties juuri tdaman paan sisalla soittelun takia, olen ollut
laiska opettelemaan teoreettisia asioita ulkoa. Selvitdn ne itselleni soittamalla kuvitteellista pianoa.
Jos en muista, miten kulkee lyydinen asteikko, soitan asteikon sadvelet F’'sta ja totean, ettd neljas savel
B jaakin alentamatta, mika luo lyydisen asteikon ominaissoinnin. Kaikki tapahtuu aina pianon kautta.
Piano on jostakin syystda muodostunut soittimeksi, jonka kautta kaikki musiikillinen ajatteluni kulkee.
En tietenkddn hallitse sitd soittimena mestarillisesti, enkd voi sanoa tuntevani kuin muutamia
pianonsoiton tyylilajeja. Olen siind good enough, riittdvan hyva, psykologian puolella iskostettua

termia kayttaen.

Kuva: Jani Laukkanen 2016
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Nousut ja laskut

Jos sanat tarkoittavat tasmallisia asioita, on musiikin puolestaan ulotuttava rivien valeihin. Sanoittaja
Vexi Salmi kertoo sdveltdja Kassu Halosen kanssa tekemdastdadn Sydameeni joulun teen -kappaleen
syntyprosessista nain:

— Tekstia ei tarvinnut muuttaa yhtaan. lhan samanlaisena se meni levylle asti. Osaan polkea jalkaa
kirjoittaessa, jotta rytmit ja painotukset osuvat kohdilleen. Saveltdjan tehtdva on sitten kirjoittaa
sithen nousut ja laskut. Kun olin kirjoittanut tekstin, sanoin Kassulle, ettd sdvelld se isd-Bachia
(barokkisaveltdja Johann Sebastian Bach) kunnioittaen. Halusin siihen fuugatyyppisen melodian.

. . . . . 107
Kassullahan on klassinen koulutus ja han on soittanut orkestereissa.

Saveltdjan tehtdva on juuri tuo: saveltaa lyriikkkaan “nousut ja laskut”. Musiikin suhde lyriikkaan on
olennainen seikka laulunkirjoituksessa. Samaisessa artikkelissa Kassu Halonen kertoo, kuinka han oli
lukenut valmiin tekstin lapi pari kertaa, ja kolmannella kerralla sdvelma oli jo alkanut soida hanen
padssaan.’® Minusta yksi selked syy siihen, miksi saveltidmisestd tuntuu niin hankalalta puhua, on
juuri se, ettd savellys saa syntynsa yleensa silla tavoin, ettd se yksinkertaisesti alkaa soida paassa.
Tama hankaloittaa my0Os sdveltdmisen opettamista. Paljon helpompaa jo onkin opettaa sitd, milla
tavoin padssd soiva materiaali saadaan muidenkin kuultavaksi. Kuten edelld kerroin, savellan
lahestulkoon aina pédassd ja soitan vasta valmiin kappaleen. Koen, ettd vailla konkreettista
instrumenttia mieli on vapaampi rajoitteista ja tutuista soittokaavoista. Opin pianopedagogi Gyoérgy
S6bokilta hdanen pitdessa mestarikurssia Sibelius-Akatemiassa, ettd soitto sujuu paremmin ilman
silmalaseja. Sitd kuulee tarkemmin kun ei nde niin hyvin. Huomasin laajentavani titd ideaa
lauluntekemiseenkin. Minulle kuvitteellisuus ja inspiraatio tulevat parhaiten esiin, kun instrumentti ei
ole turhaan tielld. Kyseessa voi tietenkin olla myds tottumiskysymys. Tapa saveltda ilman pianoa on
kdaytannollinen, silld ndin sdveltda voi kulkuneuvoissa, tai vaikkapa myohaan illalla, kun pianoa ei

kehtaa enaa soittaa.

Muusikkouteen vaikuttavat kaikki kuullut ddnet, jotka korvaan ovat jollakin tavalla onnistuneet
tarttumaan. Siksi ensisijainen vaikutusten ldhde riippuu siitd, mihin maahan ja kaupunkiin on

sattunut syntymaan. Syntymalla Suomeen tunnistaa pian murheen sata eri savya. Vaittdisin myos,

*7 Tiikkaja (21.12.2016).
108

Emt.
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ettd tietyt jutut tarttuvat korvaan senkin perusteella, miltd kuulokuva tuntuu soittajan kasissa.
Kuulokuva tuntuu soittajan tai laulajan fysiikassa, ja tekee tdman vastaanottavaiseksi tietyntyyppisille
musiikillisille ratkaisuille. Pianistiset tyylit, kuten gospel ja rhyth’'m blues, ovat tarttuneet minuun
soittajana siksi, ettd ne sopivat kateen hyvin ja niitd on pianistina helppo soittaa. Saveltamiseen
liittyykin huvikseen soittelu; laatuajan viettdminen oman instrumentin parissa; seka musiikin
kuunteleminen, kuullun kypsytteleminen ja ajatteluaika. Hirvedn usein laulu tuntuu syntyvan
itsestddn juuri silloin kun on viettdmdassd itsekseen mukavaa joutenoloa tai puuhastelemassa

paineettomassa ymparistossa.

Kun kappale on itse savelletty ja sanoitettu, tulee harvoin eteen tilanteita, joissa toteuttaisi vaikkapa
musiikillista tyylid, joka ei tulisi kappaleen luonteesta itsestdan. Vaikka jokin musiikillinen ratkaisu
kuulostaisi itsellisesti hyvéltd, ei se aina kuulu kappaleen maailmaan. Lauluntekijyys on ohjannut
intuitiotani tunnistaa kappaleiden oma, itsellinen, luonne. Vastaavasti olen myos opetellut olemaan
avoin niiden sovituksellisten ja tuotannollisten keinojen suhteen, joilla laulun luonnetta voidaan
lahestyd. lhminen on tiettyyn ikdan asti herkka kaikelle kuulemalleen musiikille. Moni tietada, ettei
mikadan, hieno, uusi musiikki, lapdise enda niitd herkkyyden antureita, jotka vaikuttuivat teini-idssa
kuulemaamme suosikkimusiikkiimme. Sen tdhden on vaikea arvioida, mistd musiikista olisi saanut
vaikutteita eniten omalle savellystyolleen. Halusin tai en, ovat 80-luvun klassikot, euroviisut ja
mainos-jinglet sydpyneet tajuntaani ja vaikuttaneet siihen, miten savelid kasittelen. Kertosakeen idea
perustuu kuulijan vakiinnuttamiseen. Jos laulussa esiintyy kuulijalle ennestdan tuttuja elementtejs,

samaistuu tdma kappaleeseen ja todennakaoisesti myds pitda siitd. Sama idea patee saveltajaankin.

Piano toimii kohdallani niin, ettd kappaleitteni kohdalla vahintdankin kaikki harmoninen tekstuuri on
jollakin tavalla sen lapi mankeloitua. Kappaleita savelletddan monella tapaa, mutta minulle
sdveltdminen on aina kuulunut yhteen pianonsoiton ja laulun kanssa. Tama on minulle asetelmana
niin vakiintunut, josta olen jopa valilld yrittdnyt pyristelld pois klaviatuurista kehittdakseni
vaihtoehtoisia tapoja. Voin kylla miettia tarkemmin, josko soittaisin tdman nain, ja josko laulaisin
tdman talla tavalla. Mutta laulun ja ennen kaikkea soiton elementit ovat joka tapauksessa

savellyksessa mukana heti syntyhetkelta lahtien.
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Busonin filosofia

Ajatukseni sdveltaminsestd kirkastuivat jalleen aavistuksen tutustuttuani Ferruccio Busonin (1866—
1924) ajatuksiin sdveltamisestd. Busoni kirjoitti lukuisia pianosovituksia, jotka ldahestyivat jo
uudelleensavellettyja versioita muun muassa Bachin ja Brahmsin tuotannoista. Busoni kasitteli
sovitusten olemusta alun perin 1907 julkaistussa essee-kokoelmassaan Entwurf einer Neuen Asthetik
der Musik, joka oli Busonin merkittdvin esteettinen kirjoitus. Siind Busoni vaitti, ettd jokainen
notaatio ja jopa jokainen esitys on teoksen transkriptio. Busoni vihjaa esseessdan, ettei sovituksen
instrumentaatiolla ole merkitysta, sillda hdanen mukaansa askel transkriptiosta toiseen on “lyhyt ja
merkitykseton”.'®® Risto-Matti Marin kasittelee aihetta taiteellisen tohtorintutkintonsa kirjallisessa
osuudessa Soittimellisuus pianosovituksissa: pianistinen analyysi Liszt-Busonin Paganini-etydistd nro

o)

6 ja neljdstd Wagnerin Valkyyrioiden ratsastuksen pianosovituksesta.*™ Marin nakee Busonin
lahtokohtana olleen pyrkimyksen kumota ajatus siitd, ettd alkuperdisteos tuhottaisiin sovittamisen
yhteydessd. Marinin mukaan Busoni ndyttdd menneen toiseen aarilaitaan ja ikddan kuin kieltdnyt
sovittajalta muun kuin alkuperdisteoksen “tulkitsemisen” uudelle soittimelle sopivaksi. “Nain

sovitukselle ei syntyisi omaa teosstatusta, vaan se olisi alkuperdisteoksen — tai Busonin mukaan

. . . 111
alkuperéisen “idean” — ilmenemismuoto.

Busonilla oli siis mielessdan kasite musiikin ykseydestd. Hinen mukaansa alkuperadinen savellys, kuten
esityskin, on yhtd lailla transkriptio ideaalista tai ajatuksesta. Ymmarran tdman niin, ettd hanen
mukaansa on olemassa abstrakti idea sadvellyksestd, ikddan kuin immateriaalinen savellys, joka
materialisoituu jonkun saadessa sen ideasta kiinni. Mitad sen jalkeen tapahtuu, on aina tietynlainen
transkriptio ideasta. Siten jo savellyksen ensimmaistad konkreettisesti soivaa versiota voidaan kutsua
transkriptioksi. Valmis savellys on |aja paatoksia ja valintoja, jotka olisivat yhtd hyvin voineet kdantya
johonkin toiseen suuntaan. Tdiman kertoo jo sanan sdveltdminen etymologia. Saveltamiseen viittaava
italian comporre tarkoittaa my®0s liittdd, yhdistdd. Englannin composing tarkoittaa saveltamisen
lisdksi muun muassa ladontaa. Infinitiivimuoto compose saa jo useita muitakin merkityksia. Latinan
kielen componere avaa sanaa mielenkiintoisella tavalla. Com viittaa yhdistdmiseen, ja ponere eli

porre tarkoittaa asettamista; laittamista. Saveltdminen on nimenomaan olemassa olevien palikoiden

%9 Busoni 1962, 85.

*° Busoni loi ty8lldn niin vahvan ulottuvuuden, ettd hinen sovituksistaan alettiin jopa kayttda nimitystd ’Bach-Busoni’. Tama
selityksena Marinin kirjallisen tyén alaotsikon Liszt-Busoni -nimelle.

** Marin 2010, 8-9.
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yhdistelyd ja yhteen asettelemista tdysin wuuden keksimisen sijaan. Busoni tuntuu kertovan

filosofiassaan juuri tasta.

Busonin teoria haastaa kasitystani saveltamisestd, silld olen kappaleitteni suhteen omistushaluinen.
Ylipddnsa sanat sovittaminen ja transkriptio ovat minulle lauluntekijana jotakin, joka tulee vasta
kappaleen jalkeen. Laulu koostuu sanasta ja sdvelesta. Joskus pelkdstdan savelestd. Se on ikiaikainen
musiikin perusstruktuuri, jonka sisdlld rakenne vaihtelee muutamin erilaisin vaihtoehdoin. Laulaja-

lauluntekija J. Karjalainen puhui samasta asiasta erdassa haastattelussa, Iahes samoin sanoin.

Mutta mitd enemmdn olen kuunnellut ja tutkinut musiikkia, sitd selkedmmin olen havainnut,

ettd kyse on aina samasta asiasta. On sana ja sdvel. Tai joissain tapauksissa vain sével. Loppu on
2

sovituskysymys.™
Esittdjan vapaudesta minun on sen sijaan helppo olla samaa mieltd Busonin kanssa: musiikki ei voi
olla museokappaleita vitriinissd, vaan sen taytyy olla verevaa ja eldvaa; jokaisen esityksen tulee olla
ikddan kuin ensimmdinen esitys. Mutta Busonin filosofiassa, jonka mukaan séavellys olisi aina
alkuperdisen idean jarjestamistd, valintoja ja muokkaamista, on kiehtova pera. Paradoksaalisesti
tunnen omistushaluni kera olevani itsekin tulkki. lkdan kuin olisi olemassa alkuperdisen musiikin
kaivo, josta tihkuu pisaroita minullekin, kun oikein lykdstda. En haluaisi mystifioida saveltamisen
prosessia, mutta sen ymparille muodostuu vakisinkin mystiikkaa, koska hyvin usein lopputulos on
minulle tekijanakin pienoinen mysteeri. En osaa selittdd, mika sai minut valitsemaan ne valinnat,
jotka muodostivat kappaleesta sellaisen kuin siitd tuli. Kaikki kokemani ja kuulemani vaikuttivat
sithen, ettd juuri tietynlaiset valinnat tulivat mieleeni, mutta niistd juuri ndma valikoituivat

lopputulokseen.

Olen pohtinut sdveltdamistda myos mielihalujen nakékulmasta. Voisin tehda kokeeksi laulun joka paiva.
Koen ammattitaitoni sen verran riittdvaksi, etten pitdisi tatd tdysin mahdottomana. Jotkuthan
kirjoittavat tdhan tyyliin. He tekevat ison kasan lauluja, ja poistavat kasasta ne, jotka eivat tayta
laadullisia kriteereitad tai palvele esimerkiksi albumin teemaa. Itse koen téllaisen tydskentelytavan
epakiinnostavaksi. Minulle on tarkeaa yllapitaa sita gloriaa ja pyhyyttd, jota laulua kohtaan koen. En
halua tehda lauluja “tydkseni”, vaikka se onkin juuri sitd. Tima on hullua. En tarkoita, ettenké olisi

kirjoittanut lauluja “kaskystd”. Saveltdjat ja sanoittajat Elvis ry:n Tekosyy-klubilla on tehtava, jossa

2 Vapaus (6.4.2017).
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yleis6 antaa muutaman sanan, jotka tulee sisallyttaa lauluun. Aikaa on kaksi tuntia ja sen jalkeen
esitat valmiin laulun yleisolle. Ollessani klubilla vieraana sain kyseisessa tehtdvassa valmiiksi ihan
mukavan laulun, jota kehtaisin esitelld muulloinkin. Tai kun kello tikittda ja kello kolmelta tulisi
lahettda valmis kilpailukappale teemalla “Meri”, kirjoitan sellaisen. Mutta ndmd eivdt ole laulaja-
lauluntekijgn kappaleita. Se musiikki, mita esitan singer/songwriterina, on musiikkia, jonka taustan
minun on taytynyt jollakin tavalla eldd. Koen, ettei siind riitd pelkkd mielikuvitus. Tdmad on oma

mielihaluni, tyétapani ja filosofiani, eika sitd voi millddn muotoa yleistaa.

Tekosyy-klubilla Peter Engbergin kanssa. Kuva: Tommi E. Virtanen 2016.

Mika sitten on sovitus? Busoni kasittelee musiikinfilosofiassaan pelkastdaan kirjoitettua musiikkia,
koska lansimaisen taidemusiikin tallentamistraditioon kuuluu aina nuotinkirjoitus. Rytmimusiikin eri
genreissa kdytetadn nuotteja ja ennen kaikkea sointumerkkeja, mutta hyvin vahva traditio on ennen
kaikkea korvakuulolla soittamisessa ja opettelussa. Koska yhtyeeni kaikki soittajat tyoskentelevat
ammattimuusikoina, on edes auttava sointulappu kappaleen opettelua nopeuttava tekija. Myos
tarkka nuotintaminen on ehdottomasti aikaa sdastava keino viestittdd soittajille, mitd haluan

kappaleessani. Kokemukseni myo6ta olen kuitenkin alkanut suhtautua jopa sointulappuihin
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vastahakoisesti. Silla ken lappuun tarttuu, se lappuun hukkuu. Yksinkertainenkin kappale saadaan
ndyttdamaan hirvittavalta sekasorrolta maaleineen ja segno-, pomppa- ja tuplapomppa-merkkeineen.
Kappaleen rakenne on aivan looginen, mutta voi ndyttda paperilla sekavalta ja epaselvalta. lkavin
seikka nuoteissa on kuitenkin se, ettd kun kappale on opittu lapuista, tulee se opetella vield
uudestaan ulkoa. Treenivaihe on ldhtenyt nopeasti kayntiin, kun kaikki ovat voineet lukea soinnut ja
tahtimaarat lapuista. Mutta kun kappale tulisi osata ulkoa, meneekin sen tahkoamiseen vahintdan se

aika, mika voitettiin treenivaiheen alkupaassa.

Minulle sopii musiikillisen projektin vetaminen. Haluan vastata soivista linjoista, eritoten, mita tulee
melodiankuljetukseen ja harmoniseen maastoon. Luovuudelleni on tarkeda toimia ihmisten kanssa,
joiden ammattitaitoon voin luottaa sataprosenttisesti. Luottamus kanssamuusikoitani kohtaan on
erittdin tarkeda. Sen myota tiedan, ettd heilld on ideoita, joiden toimimiseen minun yksinkertaisesti
kannattaa luottaa. On myds tarkeda tuntea heidan luottamuksensa niihin ideoihin, joita kohtaan he
saattavat ensikuulemalta olla epdilevdisid. Olen siitd onnellisessa asemassa, ettd olen saanut
tyoskennelld saman yhtyeen kanssa jo toistakymmenta vuotta. Takanamme on lukuisia levytyksia ja
projekteja. Yhtyeeni soittajat ovat myos alan rautaisia ammattilaisia. Siksi minusta tuntuu usein, etta

saadessani soittaa heiddan kanssaan he hemmottelevat minut piloille.

Laulun synty

Lauluntekemisen prosessissa laulu kokee kaksi syntymaa. Ensimmadinen, tekijan ndkdkulmasta
vavisuttavampi tapahtuma, on se, kun tietdd kappaleen savellyksen, lyriikan ja rakenteen olevan
valmis. Silloin itse lauluntekemisen tyo on suoritettu ja laulun voi sanoa olevan valmis. Taman jalkeen
alkaa laulun synnyttdminen yleiso- ja yhteiskuntakelpoiseksi, jolloin tapahtuu laulun toinen syntyma.
Laulu sovitetaan, sen toteutusta harjoitellaan ja sen tuotannollisia yksityiskohtia hiotaan. Tahan
tyohon saan apua. Mukana toisessa synnytysprosessissa on useimmiten upea yhtyeeni, joka on
soittanut kanssani jo pian viisitoista vuotta. Siind soittavat Peter Engberg, Tuure Koski ja Kepa
Kettunen. Suurena apuna on toiminut myods tuottaja, mikali kyseessd on ollut levytys. Toinen
synnytysprosessi tdhtda laulun saattamisen sellaiseen muotoon, ettd sen sisddnkirjoitetut viestit
aukeavat myo6s kuulijalle. Tamantyyppisessa musiikissa tuohon tyohon kuuluu olennaisesti

rytmielementtien pohtiminen ja hiominen. Sen paéalld lepdavat melodiset ja harmoniset aspektit.
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Laulu on tarkoitus saada seka toimimaan musiikillisesti ettd luoda tila lyriikalle, joka kertoo kappaleen
aiheen ja tarkoituksen sanoin ja melodioin. Tuo tyo on kiinnostavaa siksikin, ettd tapoja laulun
esiintuomiselle voi olla useita. Vaikka kaikki tahtdaavat siihen, ettd laulu l6ytdisi synnynnaisen
luonteensa, voivat tyydyttavaan lopputulokseen vieda hyvin monenlaiset tiet. Olen yrittanyt pysya
sovitus- ja tuotantovaiheessa mahdollisimman avoimena ja yrittdnyt oppia kollegoiltani, jotka ovat
soittimiensa taitajina huippuosaajia. Uusia syntymia tapahtuu joka kerta, kun laulut tulevat
kollektiivisiksi jonkun toisen kanssa. Silloin lauluista tulee uusia uudestaan ja uudestaan. Loppujen

lopuksi taide syntyy kokijassa.

<< Se tdytyy vain I6ytdd sattumalta. Tdytyy luoda oikea ilmapiiri, jotta voi l6ytédd sen sattumalta.>>

Joni Mitchell*

Kun kappale on valmis, kumpi on alkuperdinen, levytetty versio vaiko se versio, jonka esitdn soolona
pianon kanssa. Miten sitten syntyy kappaleen sovitus? Yksin soittaessani kappaleen sovitus on
orgaaninen. Noudatan hyvadksihavaitsemiani valintoja, mutta muutan suuntaa improvisatorisesti
silloin kun koen sille tarvetta. Piano toimii instrumenttina visiolle, joka minulla on paassani. Siindkin
mielessa Busonin ajatukset ovat kiinnostavia. On vaikea maaritella savellyksen ja sovituksen tarkkoja
rooleja. Bandityoskentelyssa etenkin ensimmaisen levytyksen kohdalla piano oli “sovittaja”. Naytin
sen avulla komppifiiliksen ja sointukddnnokset. Kirjoitin partituurin ainoastaan puhaltimille ja
kanteleelle. Kaikki muu on ollut sanallista sopimista ja kokeilun kautta syntynyttd sovitusta.
Myohemmin olen alkanut heittda palloa yhda enemman yhteissovittamisen ja head arrangementin
suuntaan. Olemme soittaneet samalla porukalla niin pitkdan, ettd yhtyeelle on muodostunut oma
sointi. Tunnemme toistemme tavat ja vahvuudet. Tdma on lydmaton voimavara, kun alamme soittaa
uusia kappaleita. Esimerkiksi Like Lullaby -albumin (2013) sovitimme taysin Tuki-yhtyeen voimin.
Muissa levytyksissd sovitustyohon on osallistunut myo6s levyn tuottaja Janne Oinas. Hdn on
palaveerannut kanssani kahdenkeskisesti ja tullut tdman jalkeen banditreeneihin. On tuntunut
hyvalta ratkaisulta, ettd levyilld on ollut yksi henkil, joka on vastannut kokonaiskuvasta. Myos se,

ettd tuottaja on ollut bandin ulkopuolinen henkild, on ollut toimiva valinta.

*3 Marom 2015, 120.
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Aika ajoin pysahdyn miettimdan jonkun upean laulun anatomiaa. Mistd elementeistd sellainen
koostuisi? Kun kappale alkaisi soida, minkalaisia tunnelmia sen musiikki valittdisi? Tuntuu kuin tuo
laulu karkaisi aina jonnekin. Se on musiikkia, joka elda jossain ilmassa, tavoittelen sita, valilla saan
siitd aavistuksen tai patka siitd soi padssani. Mutta se ei tule konkreettisella tasolla minun kynani
lavitse. Se on kuin tavoite, joka karkaa aina jonnekin tulevaisuuteen, mutta jonka tavoittelu pitaa

minut tekevana. Joni Mitchell kuvailee néin:

Miten joku tekee laulun? Iso osa siitéd on avoinna olemista, luulisin, kohdata ja, tavallaan, olla
kosketuksissa ihmeelliseen. - - - Joten paljon siité on avoinna olemista, koska muusa, tai laulujen
vélittéminen, mistd ne sitten tulevatkaan, ne vain kulkevat ldvitsesi, kun sallit itsesi kokea.™**

Salaisuus tdydellisen laulun I6ytdmisestd karkaa kdasistdni aina kun olen mielesténi saanut
formuloitua sen joidenkin lauseiden sisddn. Sama filosofia ajaa minua my0s kirjoittamaan uusia
lauluja. Luulen kirjoittaneeni jotakin ihmeellista, mutta ajan kanssa se asettuu paikkaansa, eika tuo
paikka naytakaan valttdmatta enda hipovan kukkulan huippua, vaan jossakin siind hieman alempana.

Kaikkihan tietdvat, ettd huipulle on paastava. Joten minun taytyy saveltaa jalleen hieman lisaa.

** Marom 2015, 91, 93.
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Lyriikka

Olen introvertti. Vaalin omaa aikaa ja hiljaisuutta. En ole maaninen musiikinkuuntelija vaan
pikemminkin aistiherkka, jolle taustamusiikki keskustelun lomassa héiritsee keskittymista. Ei siis
ihme, ettd punnitsen sanomisiani mieluummin laulun muodossa kuin spontaanisti jutustellen.
Minulle henkilékohtaisesti kappaleiden kirjoittaminen on hidas prosessi. Tieddn joidenkin suoltavan
lauluja lahes joka paiva. Runsaasta saaliista he valitsevat parhaat ja levyttdavat ne. Mina kirjoitan
hitaasti, kypsytellen ja pedantisti. Mikali tydostamani kappale ei tavoita sellaista henked, joka
koskettaisi itsedni, en valttamattd jatka sitd edes valmiiksi asti. Sen sijaan miltei kaikki valmiiksi
tekemani kappaleet ovat viimeisteltyja aina valiosia ja alku- ja loppusoittoja myoéden. Teen laulut
suoraan kayttoon. Kirjoitan paljon oman eldamani kokemuksista, mutta myds paljon muusta. Riittaa,
ettd jokin koskettaa minua. Kuten kaikki lauluntekijat, minakin kirjoittelen muistiin ihmisten kertomia
tarinoita ja heidan kokemuksiaan. Yhteista naille on se, etta tuo jokin on vaikuttanut minuun jollakin
tapaa voimakkaasti. Laulu on monessa mielessd keino purkaa ja prosessoida asioita. Tehda

maailmasta kaunista; tehdd maailmasta laulu.

“Epdsystemaattinen systemaattisuus.” Nailld sanoilla professori Vesa Kurkela luonnehti yritystani
selventdd metodia, milla tavoin lauluni syntyvat. Han oli esittanyt tutun kysymyksen siitd, kumpi
tulee ensin, sdvel vai sanat. Olin kertonut muistivihostani, joka toimii useiden lauluaihioiden
lahtoalustana — mutta ainoastaan lukuisten irtolippusten ja lappusten ohella. Koen valkoisen paperin
kammoa, jota ilmeisesti aiheuttaa myods muistivihkoni, vaikka miten yritdn pitdd sen suttuisena.
Muistivihko ei sisalla suoria valmiita riveja vaan on vanha, vuoden 2009 kayttamaton kalenteri. Se on
B5 kokoinen ja siind on kierteet, joten se lepaa helposti tarvittaessa nuottitelineelld. Sen vasemmalla
puolella on kauniita kuvia ja oikealla puolella sarakkeet kullekin paivéalle. Joka aukeamalla tyhjat
kohdat ovat tadyttyneet merkinnodistani niin ekologisesti kuin olen osannut. Kirja sisaltaa
enimmakseen sanoja, joiden yldpuolelle olen kirjoittanut pienid nuottikirjoituksen korvaavia kirjaimia
kunkin tavun kohdalle. Niiden ylapuolelle olen kirjoittanut isompia kirjaimia, joiden tehtdva on
muistuttaa kappaleen sointurakenteesta. Mikéli epdilen, etten muistaisi melodian rytmid, saatan
kirjoittaa pienida nuottimerkkeja tai taukoja kuvaamaan jonkun kohdan tai sanan rytmiikkaa. Viitta
viivaa ja varsinaisia nuotteja kirjoitan sivun laitaan ainoastaan siind tapauksessa, ettd melodia on

valttdmaton muistaa juuri sellaisena kuin sen savelsin.
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Kumpi sitten tulee ensin? Savel vai sanat? Lyriikka versus savellys? Lintu vai kala? Mursu vai
munamies? Tatdhan haastatteluissakin aina kysytdan. Ja vastaan, ettd se vaihtelee. Joskus mielessa
soi sdvel, joka alkaa muodostua lauluksi heti jos keksin siihen muutamia sanoja. Joskus kirjoitan
muistivihkooni lauseita ilman musiikkia. Kirjoitan sanoja ylés arkisen ahertamisen keskelld tai
vaivihkaa seurustellessani ihmisten kanssa. Mutta nuo kirjoittamani lauseet eivat juuri koskaan saa
minua aloittamaan uutta kappaletta, silla kappale alkaa syntyd vain, jos sanoihin liittyy jokin
musiikillinen elementti; rytmi, melodia tai harmonia. Ennemminkin voi kdyda niin, ettd joutuessani
blokkitilanteeseen jonkun kappaleen kanssa alan etsid aiemmin kirjoittamiani lauseita ja miettis,
saisinko niistd lauluuni jotain kayttokelpoista. Minulla on muistivinko tdynna sanapareja ja lauseita,
joita vilkuilen aina silloin talldin yrittden saada ne soimaan. Sikali siis voisin vastata, ettd minulle
tarkeysjarjestyksessa tulee aina ensimmaisena musiikki — ja huudahtaa heti perdan, ettd musiikista

tulee laulu lyriikan ansiosta.
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Lyriikan kirjoittamisesta on tehty lukuisia opuksia. Sheila Davisin Craft of Lyric Writing (1985), Pat
Pattisonin Writing Better Lyrics (2009), Jimmy Webbin Tunesmith (1998) ja Paul Zollon Songwriters
on Songwriting (1997) lienevat luetuimpia. Sheila Davis painottaa, ettei laululyriikkaa tule sekoittaa
runouteen, jota luetaan sellaisenaan, sitomatta melodiaan ja tempossa etenevdin aikaan.
Laululyriikka saa muotonsa musiikin ja esitystavan myotd. Tama ei kuitenkaan poista lyriikan
mahdollisuutta toimia myos itsendisend tekstind. Huomionarvoista on, ettd ne lyriikat, joita on

julkaistu itsenaisina teksteina, ovat juuri laulaja-lauluntekijan kynasta |3htoisin.™™

Kenestdkaan ei tule lauluntekijaa pelkastaan oppikirjoja lukemalla. Lauluja oppii tekemalla. Oppikirjat
auttavat ennen kaikkea jasentdmaan jo omaksuttua tieto-taitoa, sekd tietenkin innostavat ja
kannustavat kokeilemaan. Lyriikan kirjoittamisessa on kyse ennen kaikkea siitd, ettd on sanottavaa;
ettd on joku mielipide tai nakékulma asiasta. Idea lauluun voi ldhted mistd vain. Impulssina voi
tietysti toimia myds tehtdva tai toimeksianto, ja toimeksiantajana voi olla myos lauluntekija itse.
“Haluaisin kerrankin kirjoittaa positiivisen kappaleen” on lause, jonka kuulen usein lauluntekemisen
kurssilla. Opettaessani laulunkirjoitusta saatan kehottaa opiskelijoita tekemaan kuten kirjailijat:
kuvaamaan adrimmaisen tarkasti kaikkea muuta kuin sitd, mitd juuri on tapahtumassa. Tunnelmaa,
tuoksuja, tapetin vareja kohtauksen kulisseissa, minkalaisista kengistd mahdollinen kengadnkopina
voisi olla peréisin, miten kertojan ajatus- ja tunnemaailma ilmenee ulkoisesti ja niin edelleen. Mita
tarkemmin kohtaus on kuvattu, sitd helpommin kuulija voi padatella itse, mita juuri tapahtuu tai on
aikeissa tapahtua. Kyse on taustan hahmottamisesta itselle. Laululyriikassa rivejd on vidhan ja
pienessa tilassa tulee kyetd sanomaan oleellisia asioita. Kun materiaalia on riittavasti, alkaa karsinta.
Tybtapoja on tietysti muitakin. Kun aihe on hahmottunut, on lyriikan kirjoittaminen pitkalti
kielikuvien, tavujen ja danteiden soinnin hakemista. Mutta ennen kaikkea laululyriikan kirjoittaminen
vaatii rohkeutta. Ollaan onnistumisen &aarelld, kun kirjoittajana liikkuu tietynlaisen kehtaamisen ja
kiusallisuuden rajapinnoilla. Hédpedd kohti on toimiva motto. On uskallettava sanoittaa sitd, mita
arkisessa kanssakdaymisessd haluaisi peitelld. On myoOs uskallettava kohdata epadilykset, jotka
kumpuavat yleison suunnasta, kun he miettivit, “tapahtuikohan tama laulajalle aivan oikeasti?"”.

Talléin sanoituksessa on ollut jotakin, joka on koukuttanut kuulijan.

5 Davis 1985, 6-10.
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Sananen sanoista

Olen miettinyt, miksi Suomessa painopiste kohdistuu ensisijaisesti lyriikkaan lauluntekijamusiikin ja
oikeastaan popmusiikinkin kohdalla. Taman tunnustavat kaikki, jotka tyoskentelevat suomalaisessa
musiikkibisneksessa. Vastaavasti esimerkiksi Yhdysvalloissa ammatti-laulunkirjoittajat painottavat
melodian tarkeyttd. Aihe haastaa laajaan keskusteluun, mutta pohdin sitd sdvelen ja sanoituksen
yvhteentoimivuuden nakoékulmasta. Tieddn, ettd perintondmme on kulkenut vahva kupletti- ja
rillumarei-kulttuuri. Sanaseppoja ja taitavia kynaniekkoja Suomesta on I6ytynyt J. Alfred Tannerista

(1884-1927) Hiski Salomaahan (1891-1957) ja Reino Helismaasta (1913—1965) Junnu Vainioon
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(1938-1990). Varsinaisen folk-liikkeen rantautuessa Suomeen nousi muun muassa Hector
merkittdvaan asemaan — ei savellystensd, vaan ensi alkuun kadnndstekstien kirjoittajana ja esittajana.
Juice Leskinenkin (1950-2006) hammastytti ennen kaikkea juuri verbaaliakrobatialla ja
riimittelytaidoillaan. Saveltajistd puhuttaessa lauluntekijamusiikkia sen sijaan tuskin mainitaan. Mikali
pitdisi mainita joku vahva suomalainen sadveltdja, vaitan, ettei luetelluista sdveltdjistd yksikdan ole
laulaja-lauluntekija. Onko syynd kyseisen musiikinlajin  tekstipainotteisuus varsinaisen

savellyksellisyyden jaddessa perustehoihin, vai vieko lyriikka ennen kaikkea laulujen huomion?

Harri Rinne (1993) kirjoittaa lauluntekemisen taustoja kasittelevan kirjansa Iskelmdn védédntémomentti
esipuheessa: Ei siksi, etta se (teksti) olisi jotenkin ylivertainen musiikillisiin ulottuvuuksiin verrattuna,
vaan siksi, etta siitd on helpompaa sanoa jotakin kirjamuodossa. Musiikkia taas on kuunneltava,
siihen on lybtava tahtia ja tunnettava basson moyrinti alavatsassa.'*® Simon Frith (1996) esittda
samaa tutkimuksessaan Performing Rites. "Fanit, akateemikot ja muut moraalinvartijat ovat
tottuneita kasittelemaan, ei musiikillisia, vaan sanallisia merkityksid, ja kokevat helpommaksi puhua

niistd.”* Liisa Anastasiadis (2015) pohtii lyriikan merkitystd opinnaytetydssaan.

Lauluteksti on musiikin osa-alueista poikkeuksellinen linkki laulajan ja yleisén vdlilld.
Laulutekstin avulla laulaja pddsee Idhelle ketd tahansa kuulijaa, joka ymmdrtéd laulu- tekstin
kielen — siind missé musiikin kieli on universaalia ja maalaa tunnelmia seké maisemia esimerkiksi
sointukuluilla, rytmiikoilla ja toistoilla, laulutekstit kertovat yksityiskohtaisempia tarinoita.
Tekstien avulla myds kuulija, joka ei ymmdrrd musiikillisia vivahteita voi ymmdrtdd tekstin
kautta, mistd laulussa on kyse. Lauluteksti on olemassa musiikin takia ja musiikkia varten, mikd
tekee siitd musiikillisen osa-alueen, mutta se siséltdd tekstind ei-musiikillisia aineksia ja linkittéid

eep . . . . . 118
ndin ollen musiikin maailman ja tarinankerronnan maailman yhteen.

Aiheeseen ovat tarttuneet viime vuosina Suomessa opinndytetdissdan muutkin laulunkirjoittajat.
Markus Ollikainen (2014) purkaa sanoitusprosessia laulaja-lauluntekjan nakékulmasta ja Henna
Simojoki (2010) pohtii lyriikan kirjoittamista ja oman ilmaisun |6ytamista. Vilma Talvitie (2014)
tarttuu aiheeseen pedagogin nakokulmasta. Lyriikasta on helppo puhua. Meilld on sanoja siihen.

Musiikki sen sijaan on abstraktia; siitd puhuminen vaatii taitavan verbaliikan lisdksi jonkinlaista

musiikinteorian tuntemusta. Ja siitdkin huolimatta olennaisin jdisi sanomatta.

6 Rinne 1993, 1.
*7 Frith 1996, 159.
8 Anastasiadis 2015, 12.
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Frith osoittaa laulujen sanoille laajemman merkityksen. “Kuullessamme laulun sanoitukset kuulemme
itse asiassa kolme asiaa yhtd aikaa. Kuulemme sanat, jotka tuntuvat antavan laululle itsendisen
semanttisen merkityksen l|dhteen; retoriikan, joka kiinnittdd huomiomme sanojen musiikilliseen
kdyttoon suhteessa puheen ominaisuuspiirteisiin, sekd ddniin; sanat lausutaan tai lauletaan
ihmisdanelld, joka varittda kuvaa esittdjan persoonallisuudesta.””® Kyse ei olekaan pelkastdan
sanoista. Han kertoo esimerkin tv-visailusta, jossa kysytdan, missa laulussa kyseinen lause ilmenee.
lman musiikkia lausetta on vaikea yhdistdd tunnettunkaan kappaleeseen. Ei kuitenkaan tarvitse

kuulla kuin pari nuottia, kun sanat yhdistyvat kyseessa olevaan lauluun.™

Sibeliuksen sanoin: musiikki puhuu siitd, mihin sanat eivat ylla. Mitkdaan sanat eivat koskaan ilmaise
tarkkaa totuutta. On hyvaksyttava, ettd kieli on aina erpatarkkaa. Kari Méakinen pohtii kielen
synnyttamista rajoitteista haastattelussaan. Hanelle kielen rajoitusten tunnustaminen on tarkeaa.
Kieli on vain ihmisen viline, ja ihminen on rajallinen.?! Vililla mietin, voinko edes puhua taiteesta
puhuessani musiikistani. Teen musiikkia sanojen kanssa; sanojen, jotka ovat kasitteitd ja sellaisina
vain pintaraapaisu asioiden, esineiden ja olemusten todellisesta merkityksestd. Eckhart Tolle

kirjoittaa sanoista ja niiden ulottuvuuksista nain:

Mitd nopeammin liitét suullisia tai ajatuksellisia leimoja esineisiin, ihmisiin tai tilanteisiin, sitd
pinnallisemmaksi ja elottomammaksi todellisuutesi muuttuu. Turrut yhd pahemmin
todellisuuteen, eldmdén ihmeeseen, joka levittéytyy pddttymdttomdsti nékyviin sisimmdssdési ja
ympdrilldsi. Tdllé tavoin saavutat ehkd nokkeluuden, mutta viisaus on kadoksissa — samoin kuin

ilo, rakkaus, luovuus ja elévyyskin. Ne ovat havaitsemisen ja tulkinnan vdilisen rauhaisan tilan
22

katkoissd.!
Lyriikan kirjoittaminen on asioiden pohtimista sekd tunnetilojen ja ilmididen sanoittamista runon
lainalaisuuksilla. Sanat tuovat lauluun yhden tason, musiikki omansa. Niiden liitto, leikittely ja
yhteistyo pyrkivat saamaan yhdessa aikaan jotain, joka kurottaa vield syvemmalle kuin pelkat sanat.
Samaahan tavoittelee myds runous; se pyrkii luomaan rytmin, muodon ja monimerkityksellisyyden
avulla jotain, joka yltaa pintaa syvemmaille. Kirjoittaessani lyriikkaa yritdn luoda sanojen ja musiikin
symbioosilla jotakin, joka koskettaisi kenties tiedostamatonta, tai puhuttelisi kenties katkettya tai

aiemmin havaitsematonta. Yha kaikki, ne ovat sanoja. Tolle jatkaa:

9 Frith 1996, 159.
2% Frith 1996, 160.
*** Haikala 2016.
22 Tolle 2007, 30.
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Luonnollisesti tarvitsemme sanoja ja ajatuksia. Niissé on oma kauneutensa — mutta onko
meiddn pakko joutua niiden vangiksi? - - - Sanat pelkistédvit todellisuuden ihmismielelld
ymmdrrettévéksi, mikd ei ole kovin paljon. Kieli koostuu dédnihuulten muodostamista vokaaleista
(a, e, i, o, u..) ja ilmanpaineella tuotettavista konsonanteista (s, f, g...). Uskotko, ettd jokin

tuollaisten perusddinteiden yhdistelmd voisi koskaan selittdd, kuka olet tai mikd on
5123

maailmankaikkeuden perimmdinen tarkoitus tai edes puun tai kiven syvdillinen olemus
Kun ndemme puun, kuluu hetki, joka on ehka ajalliselta kestoltaan sekunnin mittainen. Tuon
sekunnin aikana katsomme puuta vailla sanaa, antamatta sille nimilappua, rajoittamatta sitd minkaan
kutistavan maaritelman alle. Tuona hetkend olemme tovin paljaina toistemme edessd. Hetken
jalkeen alamme madéritellda puuta, ettd se olisi helpommin kasiteltdvissd ja hallittavissa.
Katsoessamme puuta, sen sijaan, ettd todella katsoisimme sitd ja ndkisimme puun syvimman
olemuksen, mieleemme jo rientada sana puu. Maaginen hetki on rikkoontunut. Tietoisuutemme pyrkii
kaikin tavoin kasittelemdan ndkemadamme. Kenties tarkennamme ndkemdimme ajattelemalla:
mdédnty. Ndaemme sen kaarnan harmaanruskeana ja neulaset vihertdavind. Meilld ihmisilla on
kadsittamaton tarve laittaa nimilappu kaiken eteen. Kun tuo nimilappu on asetettu, lopetamme
tarkkailun ja kasittelemme objektia pelkastdan tuon nimilapun suoman kapean maaritelman mukaan.
Tiedadn toimivani aivan samoin kuin kaikki ihmiset. Annan nimilappuja, luokittelen ja sanoitan asioita
helpommin kasiteltdviksi. Tunnen valilld suorastaan hapeda joutuessani mydntdamaan, kuinka
pintatasolle jaan kasitellessani puun kaltaista luomusta, joka, tekemattd ndenndaisesti yhtdan mitdan,
sykkii elamaa voimallisesti ja jakaa kanssani saman elamanenergian yhdistden meiddat molemmat
miljardeja vuosia kestdneeseen jatkumoon. Samanlaista dilemmaa kohtaan joka kerta yrittdessani
sanoittaa jotakin ajatusta lauluksi. Tunnen ristiriitaa siitd, ettad kirjoittaessani laululyriikkaa joudun

tunkemaan kapeaan muottiin asioita, joiden tausta on kaikkea muuta kuin pelkka sana.

Olen myos kohdannut lukuisina laulunkirjoituksen hetkinad halua kirjoittaa “ei-mitdan”, latoa vain
irrallisia lauseita toistensa peraan, ilmaistakseni jotakin suurempaa kuin kapean kaistaleen jostakin
tapahtumasta laulun kertojan eldmdssa. Yleva tarkoitus on kuitenkin tuottanut ainoastaan
lopputuloksen, joka ei ole kertonut mitdan niin sisalléllisesti kuin tunteenkaan tasolla. Tajunnanvirta,
vaikka voikin toimia liikkeelle panevana voimana, on laulutekstind ennen kaikkea osoitus siita, ettei

kirjoittajalla ole oikeastaan sanottavaa, ainoastaan strukturoimattomia tunteenpurkauksia.

3 Tolle 2007, 30.
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<< Voiko totuuden ilmaista sanoin?
Kylld, mutta sanat eivdt tietenkddn ole totuus.
Ne vain osoittavat sité kohti. >>

Eckhart Tolle™

Sanat osoittavat totuutta kohti. Mika rooli musiikilla on tuolla matkalla kohti totuutta? Minun on
vaikea tietdd, miten kukin kuulija kokee musiikin. Minulle se on passi tai viisumi johonkin
totuudellisempaan, jonnekin, minne sanat vain osoittavat, mutta eivat ylla. Tama toki vaatii, etta
musiikki on savelletty hyvin, mitd ikind se tarkoittaakaan. Lyriikkaan savelletty musiikki kirkastaa
parhaimmillaan sanojen merkitystd, auttaa nilden ymmartamisessa ja jopa vakevoittda sanomaa. Jos

sanat ovat tienviittoja kohti totuutta, on musiikki katulyhty.

Musiikki ja aivot

Opin omat kappaleeni ulkoa nopeasti. Ulkoa oppiminen tapahtuu yleensd jo lyriikan
kirjoitusvaiheessa. Kirjoittamisprosessin aikanahan lyriikan logiikan ja etenemisen kdy mielessdan lapi
perinpohjaisesti. Ei ole “toista tasoa”, jossa teksti tulisi opetella sen jalkeen kun se on kirjoitettu,
vaan lyriikan kirjoittamisen ja ulkoa oppimisen prosessi ovat yhtaaikaisia. Olen yrittanyt kirjoittaa
lyriikkkaa niin, ettd myo6s kuulija muistaisi sanat. Olen ollut eritoten viimeisen tohtorintutkintoni
taiteellisen osion kappalemateriaalia sanoittaessani vakuuttunut siitd, ettd hyva laululyriikka on
ennen kaikkea konkreettista ja kertovaa. Olen halunnut kertoa asioita selkedsti, valttanyt
tajunnanvirtaa ja jopa pohtinut yksittdisid, sopimattomia, sanoja. Sopimattomat sanat, kuten
pahvisuoja, jarruneste, kuukautiset tai bengalinarttu, ovat epatyypillisid ja kuulostavat laululyriikassa
oudolta. Sekaan sujautettuna ne kiinnittavat kuulijan huomion tai lataavat tdhan impulseja saaden

aikaan ajatusprosesseja.

Olen pitanyt itsedni aina ensisijaisesti saveltdjana kuin lyriikankirjoittajana. Identiteetit ovat aina
mielenkiintoinen juttu, silld ne perustuvat pitkalti luuloihin ja mielikuviin. Tottakai olen myds lyyrikko;

enhdan mind ole kirjoittanut eldmani aikana instrumentaalimusiikkia kuin varmaan yhteensa

4 Tolle 2007, 66.
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kaksikymmenta soivaa minuuttia. Sdvelet joutuvat absoluuttisen sdvelkorvan johdosta samanlaisen
nimilaputtelun alle kuin sanat. Kaikelle on nimi ja paikka kuvitteellisessakin klaviatuurissa. Toki
sanoitusten kirjoittaminen on ollut minulle aina se laulunkirjoituksen tyélaampi vaihe. Savel syntyy
helposti ja usein ihan itsestdan. Kappale saattaa roikkua vuosikausia keskenerdisena vain siksi, etta
en saa kirjoitettua siihen oikeanlaista lyriikkaa. Joskus minusta tuntuu, ettd kappale saattaa toimia,
vaikka lyriikka olisikin sisalloltdan tyhjanpaivaista. Sen sijaan hyva sanoitus harvoin pelastaa surkeaa
savellysta. En kuitenkaan voi liikaa liputtaa ndiden kahden, sdvelen ja sanoituksen, suurta, toisiinsa
kietoutunutta funktionaalista liittoa. Sanoilla on tarkea merkitys siind, miten laulu koskettaa ihmisia.
Musiikki ikdan kuin pehmentda sanojen osoittelevan vaikutuksen. Se kuljettaa sanojen merkitykset
puheessa lausuttuja sanoja syvemmalle. Meille on kerrottu oppitunnilla, kuinka musiikki vaikuttaa
suoraan aivojen syviin osiin kuten mantelitumakkeeseen ja hippokampukseen, jotka vastaavat

aikuisilla tunteiden ja muistojen kasittelysta.

Keskustelin aiheesta aivotutkijan ja Helsingin yliopiston professorin Mari Tervaniemen kanssa. Meilla
oli kahvittelutreffit 14.4.2015 Musiikkitalon kahvilassa, jossa toivoin saavani timanttisen selityksen
sille, minkd olen todentanut lukuisia kertoja lavalla pianoni darelld. Olimme kayneet aikaisemmin
tiivista sahkopostikeskustelua yrittdessani selventda aivotutkimuksen kautta muun muassa lyriikan ja
runouden eroavaisuuksia aivojen kasittelyssa. Lahtdajatukseni oli, ettd luettu runo kulkeutuu aivoissa
eri osaan kuin laulettu lyriikka. Tervaniemi oli lahettanyt minulle muutaman aiheeseen liittyvan

artikkelin, jotka luettuani olin saanut vastausten sijaan tukun uusia kysymyksia.

— Musiikin aivotutkimus on niin nuorta, sitd on tehty vasta 30 vuotta. Vield kestda kauan ennen kuin
voidaan tutkitusti sanoa mitdan ounastelusi kaltaista, Tervaniemi sanoi, ja jatkoi:

— Spekuloidaan kylla kovasti silld, etta aivot kasittelisivat runoutta vasemmassa ja musiikkia oikeassa
aivopuoliskossa.

Han mainitsi, kuinka suuri ero on jo siind, luetaanko runoutta monotonisesti vai lausutaanko sitd. Han
lausuu sanan “lausutaanko” artikuloiden ja ensimmaiselld tavulla savelkorkeutta kohottaen.
Ymmarsin, kuinka monimutkaisesta tutkimusmatkasta oli kysymys. Aihe pulppusi “toisaalta ja
toisaalta” -olettamuksia. Kun puhutaan laulusta ja sen esittdmisestd, on kyseessa niin monenlaisia
aspekteja sisaltdva tapahtumasarja, ettei aivotutkimuksen kolmekymmentavuotisella alalla ollut vield

vastauksia siihen.
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Aivotoiminta on suurta ja salaperdista tutkimustiedetta. "Musiikkiin liittyvid toimintoja on melkein
jokaisella tuntemallamme aivojen alueella ja ldhes jokaisessa hermostollisessa alajarjestelmassa.
Musiikin eri puolet kasitelldadn hermoston eri alueilla. Aivot jakavat tehtdvia musiikin kasittelyssa ja
kayttavat jarjestelmds, jonka tehtdvda on analysoida musiikkisignaalin eri puolia, kuten

savelkorkeutta, tempoa, sointivaria ja niin edelleen”, kirjoittaa aivotutkija Daniel J. Levitin (2010).**

Maallikkona oletan, ettd puhe kulkeutuu tietoisuuteen ja ymmarryksen tasolle, kun taas musiikki
nostattaa kyynelet silmiin ymmartamattdamme lainkaan, miksi ndin tapahtui. Enta siind tapauksessa,
kun musiikkiin yhdistaa sanat, jotka symbolisella tasolla tarkoittavat meille ymmarrettdvia asioita?
Instrumentaalimusiikki toimii abstraktimmin ja paasee lahelle eri tavalla, intuitiivisemmin. Se luo
epamaaraisid, nimeamattomia olettamuksia. Lyriikkapohjaisessa musiikissa sanat ovat seka etu etta
haitta. Sanat rajaavat, mutta toisaalta antavat suoremman merkityksen tunteelle. Pohdintani jadvat
kuitenkin maallikkopaattelyn tasolle, kun luen, mitd Levitin aiheesta kirjoittaa. “Syvemmalla tasolla
musiikissa kokemamme tunteet liittyvat rakenteisiin, jotka ovat syvalla alkeellisilla, pikkuaivomadon
liskomaisilla alueilla ja mantelitumakkeessa, joka on aivokuoressa tunteiden kasittelyn ydin. - - - Aivot
ovat massiivinen rinnakkaislaskentaa suorittava laite, jonka toiminnot ovat hajaantuneet laajalti
kaikkialle.”*® Alan miettis, oliko kysymykseni Tervaniemelle ylipdataan relevantti. Onko edes valia
tietdd, missd kohtaa aivoja mitdkin tapahtuu, kun koko systeemi on kuitenkin tdydellisesti
integroitunut ja lopputulos kokonaisvaltainen. ”Aivojen mutkikkuutta on vaikea ymmartas, koska
luvut ovat niin valtavia, ettd ne ylittdvat selvasti jokapdivaisen kokemuksemme (ellei ole

kosmologi).”**” Minusta alkaa tuntua, etta aiheesta olisi vahintdankin syyta kirjoittaa laulu.

Runous ja lyriikka

Laululyriikka ja musiikki tarvitsevat toisiaan. Lyriikka ja sdvel ovat toisilleen alisteisia koko
lauluntekemisen ajan. Musiikki pakottaa sanoituksen tiettyyn tavumaéaraan. Sanoitus saattaa jopa
pakottaa savellyksen tiettyyn rakenteeseen. En siis voi lilkaa painottaa, ettd laululyriikka tulee
sdveltdd. Joskus saattaa kuulla kappaleen, jossa musiikki ja sanoitus ovat niin erilladn toisista, etta

tekstid hatind ymmartaa. Se on kuin valttdmaton paha teoksessa, josta saveltdja on vakisin halunnut

25 | evitin 2010, 89.
226 | evitin 2010, 90.
7 Levitin 2010, 91.
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tehda vokaalimusiikkia. Sanoitus laulussa on jotakin aivan muuta kuin sadvelletty runo. Laululyriikka
on tarkoitettu laulettavaksi, ei luettavaksi. Kuten kirjoitin, laulussa sanat savelletdan; musiikilla on
olennainen osuus sanojen eloon synnytamisessa. Sanat kulkevat aikaan ja melodiaan sidotusti. Niita
ei pysahdyta makustelemaan kuten runoa. Runoa teksti on myds silloin, kun se on tarkoitettu
luettavaksi. Heikki Salo on kirjoittanut laululyriikan kirjoittamista kasittelevan kirjan
(Kahle)kuningaslaji — laululyriikan kdésikirja (2006), joka on lajissaan harvinainen, puhtaasti
laululyriikkaan eritoistunut suomenkielinen opaskirja. Salo luonnehtii laululyriikkaa ndin: ”Se on kuin
runoutta, mutta laulun kahleilla sidottu.” Salo kokee laululyriikan olevan kirjoittamisen kuningaslaji
"hankaluutensa” ja “rasitteisuutensa” vuoksi. Sen kun pitdd mahtua pieneen tilaan, osua oikein

rakenteeseen, luovuttaa musiikille jotain itsestdan ja toisaalta imea itseensa tunteita musiikista.

Salo kirjoittaa, kuinka monet kirjoittajat pitdavat lauluteksteja runoina — vieldpa huonoina sellaisina.
”Ja aivan totta, jos analysomme laulujen sanoja laulamatta ja ilman musiikkia, ikdan kuin teksti olisi

7129 \issa sitten kulkee

tarkoitettu paperilta luettavaksi, se usein vaikuttaa |6ysaltad ja varittomalta.
runouden ja laululyriikan raja? Virsista puhuttaessa lyriikkaa kutsutaan runoudeksi. Kun kirjoitin
laulun Virsikirjan lisdvihkoon, minua tituleerattiin nimella virsirunoilija. Myds karjalaisen runolaulun
tekstejda kutsutaan runoiksi. Runolaulussa teksti tuotetaan pitkalti vakiintuneen runoston tai
runouspankin pohjalta tehdylla improvisaatiolla. Lauluissa taas teksteja nimitetdaan laululyriikoiksi tai
sanoituksiksi. Laulunkirjoitus on syntynyt aikakautena, jolloin niin runoudella kuin laululyriikalla on jo

ollut omat, selkiintyneet, funktionsa erillisind tekstinkirjoituksen tyyleina. Salo listaa runouden ja

laululyriikan eroja seuraavalla tavalla:

1. Runo on itsendinen, se on sellaisenaan yleisolle valmis. Laululyriikka yksindan on puolivalmis
tuote, se on osa laulun kokonaisuutta, jonka muita osatekijoitd ovat melodia, harmonia,
rytmi, muoto ja esitys.

2. Runous voi pyrkia musiikillisuuteen kielen keinoilla, se pyrkii matkimaan musiikkia ja kayttaa
musiikillisuutta tehokeinona. Runossa rytmi, metriikka ja sointuisuus toteutuvat itsenaisina.
Laululyriikka on aina suhteessa musiikin rytmiin ja metriikkaan, sen tehtdvd on sulautua
melodiaan tai isked sen kanssa kipinda, kommentoida ja luoda siihen kontaktia.

3. Runo kirjoitetaan ensisijaisesti luettavaksi, ja sen rakenne ja laajuus on vapaa. Runon kanssa

vietettava aika on rajaton, se voi olla kompleksinen kieleltdan, lukijoilla on aikaa pysadhtya ja

228 5al0 2006, 7-8.
2% 53l0 2006, 35.
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kerrata, miettia vaikeita sanoja ja niin edelleen. Laululyriikka kirjoitetaan ensisijaisesti
kuultavaksi ja sen rakenne ja laajuus on suhteessa sadvellykseen ja ymmartaminen suhteessa
esityksen selkeyteen ja pituuteen. Se ldhestyy puhetta ja sitd kautta retoriikkaa. Laululyriikka
elda ajassa ja on hetken taidetta, ja vaatii sdkeiltd mieluiten selkeytta.

4. Runolla on aikaa keskittya kieleen, uudistaa kielta. Laululyriikka perustuu musiikin ja sanojen
yhteisvaikutukseen, se sitoo musiikkiin kielellisid sisdltomerkityksia ja itseensd musiikillisia
merkityksid ja toteutuu yhdessa musiikin kanssa myos kielellisen ymmarryksen takana.

5. Laululyriikka on oma kirjoittamisen lajinsa. Kaikki nykyrunous ei ole laulullista, mutta kaikki

. .. . . 130
hyva laululyriikka on myds runollista.

Salo on onnistunut paitsi sanoittamaan puhuttelevaa laululyriikkaa myds erittelemaan osuvasti
runouden ja laululyriikan eroja. Olennaisinta on laululyriikan suhde musiikkiin. Se on alisteinen yhta
lailla kuin musiikki on alisteinen laululyriikalle. Mietin tovin viimeisen kohdan vaittdmaa, jonka
mukaan kaikki hyva laululyriikka on myds runollista. Mikali vaittdma olisi kuulunut niin, ettd “kaikki

hyva laululyriikka on runoa”, olisin ollut eri mieltd. Mutta kaikki hyva laululyriikka on runollista.

Laululyriikka voi kertoa mistd vain. Aiheiden rajattomuus saattaa joskus tuntua rajoittavaltakin
tekijalta, kun johonkin asiaan yrittda loytaa uutta niakokulmaa tai kannanottoa. Laulunkirjoittaja on
aina tavalla tai toisella ldasna siind, mita kirjoittaa. Aivan kuten tulkintoja on yhtd monta kuin on
kuulijaakin. Mikali teksti ei ole omakohtaisesti koettua, on se ainakin itse kuviteltua. Tekijan on
taytynyt kayda aiheesta jonkinlainen omakohtainen prosessi tullakseen valmiiksi lauluksi. Sen myota
lauluun tulee vaistamattda omakohtainen suhde. Joskus omaa vahvaa kokemusta purkaa sanoiksi
aivan toisenlaisen tarinan kautta. Itse koetut tapahtumat toimivat ainoastaan sysayksen liikkeelle
laittavana voimana, mutta eivat valttamatta ylla itse kappaleen aiheeseen. My6s empatiakyky auttaa
lyriikan kirjoittamisessa. Jos kykenee asettumaan toisen kokemuksiin ja tuntemuksiin, ei asioiden
tarvitse olla omakohtaisia. Kokemus on joka tapauksessa molemmissa tapauksissa laulunkirjoittajan

lapdisema.

Joskus alan vain kirjoittaa vailla loogista tarinaa tai ylipdansa ideaa siitd, mistd laulu kertoo. Vasta
suurin piirtein kertosdkeen kohdalla yhdistdan kirjoittamani sdkeiston johonkin loogiseen ajatukseen

ja kirkastan idean kertosdkeen avulla. Palaan tarvittaessa sdkeistoon ja muokkaan sitd haluamaani

3 salo 2006, 45-46.
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suuntaan. Nain tapahtui esimerkiksi laulussa Hymyssd suin, jonka aloitussanat olin

muistivihkooni irrallisena lauseena.

Etsin Jeesuksen kasvoja
kun pyyhin sairaan lapsen oksennusta
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Tartuin lauseeseen vuosi myéhemmin ja kirjoitin laulun eldmastd, joka on juuri niin kamalan ja
tavanomaisen arjen tdyttama kuin nuoruuden “ei koskaan minun eldamassani” -inhokkikuvitelmissa —
ja kuinka se on ndin aikuistunein silmin aivan ok. Pidin lauseen humoristisuudesta ja siitd, miten se
heratti vahvoja mielikuvia. lltalehdissd nakyy aina silloin tdlloin uutisointeja siitd, kuinka Neitsyt
Maria tai joku muu jumalallinen ilmestys ilmestyy paahtoleipdan tai puun kaarnaan. Vasynyt aiti
ndkee epatoivoissaan toivon vaikka missa. Halusin idean lauluuni, ja kehittelin sen myéhemmin

osaksi isompaa kuvaa.

Tapahtumat ja ajatukset tarvitsevat aina aikaa, ja niiden prosessointi ottaa vield oman aikansa.
Vuosien saatossa olen oppinut hyvaksymaan, ettd jokaisella tekijallda on oma rytmi. Oma rytmini on
hidas. Pohdin tahollani laulun aihetta joskus pitkadnkin. Saatan tunnustella kuukausia, joskus jopa
vuosia sitdkin, onko jokin aihe kestdva, vai sattuiko kyseessd olemaan vain hetkellinen
ideannotkahdus johonkin suuntaan. Haluan tehda lauluja, jotka kestdvat aikaa ja joita voin esittaa
vailla korvien punoitusta monta vuotta. Olen my6s oppinut kerdamaan ideanpatkia ja kirjoittamaan
niitd muistiin. Kuten juuri edellisen esimerkin myota kerroin, saattavat ndméa vanhat ideat herata
tyhjana hetkend henkiin, ja valilla aivan toisenlaisessa valossa kuin silloin inspiraation hetkella
muistiin kirjattuina. Usein kdy, ettd kappale jaa kesken. Kriittiset kohdat kesken jaamiselle ovat
kertosde, toinen A-osa tai hieman yli puolen vilin eli C-osan kohdalla. C-osahan sijoittuu usein
kappaleen kultaisen leikkauksen™ kohdalle. Saatan jaada miettimaan, kaipaisiko kappale
modulaatiota tai musiikillista ravistelua ennen viimeistd kertosdettd. Tuolloin saatan saveltda
kappaletta paassani kulkiessani kaupungilla tai matkustaessani julkisilla. Matkan teko ja liike ovat

tassad mielessa itselleni hyvin produktiivisia tapahtumia.

Kirin alun hitauden kiinni alkaessani kirjoittaa. Tuolloin kirjoitan kappaleen pitkélti valmiiksi hyvinkin
Ilyhyessa ajassa. Mikali kappale jaa kesken, saattaa olla, ettd tydstan vilissa muita toitd kaikessa
rauhassa, silla tiedan saavani kappaleen valmiiksi koska tahansa haluan. Yleensd tunnen jo
kirjoitusprosessin aikana, tuleeko kappale valmiiksi. Keskenerdinen laulu, mikali siita jaa itselle varma
olo, on hurjan kutkuttava. Saatan jopa pitkittda siihen tarttumista, ikddn kuin suodakseni itselleni
maksimaalisen nautinnon, mitd pidempaan maltan olla tarttumatta sen viimeistelyyn. Joskus tyydytys

hyvalta tuntuvasta, puolivalmiista laulusta, on suurempi kuin hyva, valmis kappale. "Mitad mina talla

32 Kultainen leikkaus on sommittelun perussiéntoja. Se saadaan kun jana jaetaan kahteen osaan niin, etti lyhyemmain osan suhde
pienempdan osaan on sama kuin pidemman osan suhde koko janaan. Kultainen suhde on tallin pidemman ja lyhyemmén jatko-
osan pituuksien suhde, noin 1: 0,618 tai 0,618 : 1.
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haluan sanoa?” on kysymys, jota olen oppinut toistamaan mielessdni useita kertoja
laulunkirjoituksen hetkelld. Tama on oppi, jota kohti olen kulkenut koko tien matkalla tdnne asti. On
todella tarkeda pystya kertomaan itselleen, mika on kunkin laulun kertomus, viesti tai ajatus. Yritan
olla huolellinen siind, ettd laulun jokainen sde tukisi vastausta tuohon kysymykseen. Jossakin
vaiheessa minulle on riittdnyt taide taiteen itsensa vuoksi, mutta ndakokulmani tdhan on muuttunut
viiden taiteellisen osion aikana. Jokaisen lauluni on kyettdva vastaamaan kysymykseen: Mitd mina

talla haluan sanoa.

Sanojen fraseerauksesta olen hyvin tarkka. Sen tulee noudattaa puhuttua rytmia ja painottua
mahdollisimman luontevalla tavalla. Talla lailla lyriikkaa voidaan tulkinnan tavoin myods "saveltaa”.
Fraseerauksella on suuri merkitys siihen, mistda ndakdkulmasta lyriikka kuulijalle valittyy. Kun sanojen
rytmitys on luonnollinen ja puhutun kielen kaltainen, voi sanoilla ja niiden painotuksilla alkaa leikkia
ja improvisoida. Sen lisdksi, ettd sanojen laulamisella tehddan vastarytmiikkaa tasaiselle poljennolle
tai kellutaan sen pailld, tulee sanojen myods tukea muuta rytmistd kudosta perkussiivin tavoin.
Havaintoni mukaan lyriikka ei tuolloin pelkdstdan osallistu musiikin tekemiseen, vaan myos valittyy
painokkaammin kuulijalle. En tarkoita alleviivaavaa lyriikan tulkintaa. Tarkoitan ennemminkin viestin
artikuloimista selkedksi. Rytmiikka on hyvin olennaista laulettaessa musiikkia sanoilla. Mielestani
tdma patee mihin tahansa esitettdvaan musiikkiin. On aina sisdistetympaa ja valmistellumpaa laulaa
laululyriikkaa, jossa itselld on edes jonkinlainen kasitys siitd, mitd kohtia haluaa painottaa, milla
tavoin fraseerata ja mitkd sanat tuoda erityisen selkeasti esiin. Talla tavoin lauseiden merkitys tulee

laulajan suusta entistd ymmarrettavammiksi.

Moni asiahan niin musiikissa kuin lyriikan kirjoittamisessa on ennen kaikkea tekniikkaa ja sitkeytta.
Jos pohdin lauluntekija Jimmy Webbin lausahdusta tdydestda sydamestd, kyndstd ja paperista
lauluntekijan ainoina tyokaluina, koen saaneeni ndiden kolmenkymmenen vuoden kokemuksella,
joina lauluja olen kirjoittanut, ennen kaikkea vélineita jarjestelemaan tayteen syddmeen ahdettua
tunnesekamelskaa ja ahdistusta. Nama valineet voivat saada nimen laulunkirjoituksen oppikirjoista,
mutta ennen kaikkea uskon niiden I6ytyvan aidosti pelkdstdan tekemisen, yrittdmisen ja erehtymisen

kautta.
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Kappale Meidéan tie on tdma (Intermezzo 2017) syntyi suklaalevyn kdarepaperiin tammikuussa 2016.




Esittaja

Esittamisen keskeisin seikka on ldsndolo. Kun laulan ja soitan kappaleen, on esityksen
vangitsevuuden kannalta keskeisintd mielen keskittyneisyys. Tama tarkoittaa mielen tyhjentamista
kaikesta muusta kuin itse laulusta. En tarkoita edes mielen tarkkaavaisuutta ja sen kohdistamista
laulun sanoihin, tunnelmaan ja tunteisiin, joita laululla olisi tarkoitus valittda. Kaikki tuo tapahtuu
itsestddn ja omalla tavallaan silloin, kun mieli on tyhja ja valpas. Valpas mieli saattaa rauhallisesti
huomata, mitd itsen ulkopuolella ja ymparilld tapahtuu. Tai sitten se saattaa olla huomaamatta ja
ndkee edessddn vain mustia ja valkoisia koskettimia, ajattelematta niitdkdan sen tarkemmin.
Lasndolo on myotaelamista lasndolevassa hetkessd. Kehon tuntemuksista tai henkisesta voinnista voi
tulla mielen tasolla tietoisia, mutta ne eivat tee poikkitelaa lasnadolevuuteen. Lasndolo on rauhallista
virkeytta. Esiintymisen hetkella tietoisuus lepda tassa lasndolon pehmedssa keskipisteessa ja antaa
musiikin tulla vapaasti ja keskittyneesti. Talldinen tila on esiintymisen ideaali, joka joskus toteutuu,

joskus jaa yritykseksi ja joskus ideaalin puolittaiseksi toteutumaksi.

Ravintolassa on kova halina. Ihmiset hakeutuvat vapaisiin poytiin, tilaavat juomia ja juttelevat kilpaa
taustamelun kanssa. Lavalla tapahtuu liikehdintda, mutta puheensorina jatkuu. Desibelilukemat ovat
korkeat. lhmiset huutavat kilpaa melun kanssa twadngaten dantdaan mahdollisimman kuuluvaksi.
Yhtakkia kaikki hiljenee. Lavalla istuvaa laulajaa tuskin ndkee, mutta katse alkaa hakea
ihmispaljouden takaa edes kapeasti ndkyvaa vihjettd ddnen tuottajasta. Onko kyse kauniista danesta?
Persoonallisesta soundista? Varmasti. Mutta ennen kaikkea kyse on laulajan ldsnaolosta. Lasnaolo ei
pyri mihinkaan, sillad se ei suuntaa olemustaan menneeseen tai tulevaan. Nden lasndolon onnistuneen

esiintymisen avainsanana. Kaikki muuttuu vakevaksi lasna ollen. Olemalla ldsna. Lasna olemalla.

Ryhtymiseni laulunkirjoittajaksi ei syntynyt koskaan varsinaisesti tietoisesta paatoksesta. Kun aloin
ensimmaisia kertoja tapailla pianonkoskettimia, olivat omat kappaleet musisoinnin luonteva kanava
alusta alkaen. Kehittyminen lauluntekijand on nain ollut itse itsedan liikkelle laittavaa toimintaa.
Jalkikdateen tarkasteltuna huomaan, ettd pianismi on ollut yhtd tarked ilmaisukanava kuin
laulaminenkin. Soittaminen ja laulaminen ovat tukeneet toisiaan tiiviissd verkostumassa esittdessani
niin omaa kuin toistenkin materiaalia. Ei ole toista ilman toista. llmaisutapani on muodostunut
tyyliksi, jossa laulu komppaa pianonsoittoa samalla tavoin kuin piano tukee laulua, muodostaa sille

vastamelodioita, antaa rytmistd vastusta, myotailee ja rikkoo laulun linjaa. Toimiessani itse itseni
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sdestdjana, pystyn ennakoimaan luontevasti sitd, mita tulen laulamaan ja soittamaan, ja reagoimaan

sithen. Nain tietynlainen improvisatorisuus ja hetkessa kiinni oleminen helpottuu.

Tama kaikki on kuitenkin ollut luontevaa siksi, etta kirjoitan lauluja. En 16yda itsestani esiintyjaa, jolle
merkittavin seikka olisi se, ettd saisin esiintya. Merkittdvaa on se, etta lauluni saatellaan maailmalle.
Vai onko asian laita aivan ndinkdan? Jokin minussahan rakastaa saada ihmiset hyville tuulelle. Olen
darettoman onnellinen kokiessani, ettd yleisdé nauttii esiintymisestani ja ettd heilla on hyva olla
seurassani. Jos joudun esiintymadan meluisassa baarissa ja lavan vieressd on screeni, josta yleiso
tuijottaa tarkeda ottelua kun samalla minun pitdisi esiintyd, hajoan kuin maani myynyt. Teen
mielellani vaikutuksen, ja tunnistan tarpeen tehda itseni huomatuksi ja asiat juuri omalla tavallani.

Nayttelijan ja yleison suhdetta pohtii Jussi Lehtonen. Han kirjoittaa:

Kumpi on voimakkaampi, halu tehdd yhteiséllistd hyvédé vai halu tuntea itsensd tarpeelliseksi ja
saada huomiota osakseen? Vai onko kyse vain epdtoivoisesta itsensd etsimisestéd? Nédhdd oma
itsensd toisten silmissd, antaa hetkellisiic muotoja sille, mikd ehkd pohjimmiltaan onkin
muodoton? Rakkaus sité kohtaan, mikd ndyttdytyy ohikiitdvin hetken jonakin, sitten taas
katoaa, muuttuu. Ndhdd sen kuva yleis6ssd, Iéhietdisyydelld.

On kyse mielen vallasta, joka ldkahtymattad kysyy, kuka mina olen, ja saanko mina olla. "On selvas,
ettd kaipaan hyvaksyntaa ja nahdyksi tulemista kuten kaikki muutkin nayttelijat ja ihmiset.” Lehtonen
pohtii narsismia, joka etenkin nayttelijoihin liitetdan ikaan kuin myotasyntyisend ominaisuutena. Han
kuitenkin kommentoi narsismin olevan periaatteessa ilmiona arvovapaa. ”Narsistiset prosessit
madarittelevat ihmisen suhdetta itseen. Mahdollisuus nauttia omasta ja muiden olemassaolosta,
eheyden tunne ja eldman kokeminen jotenkuten mielekkddnd ovat psykologisessa mielessa

riippuvaisia ihmisen narsistisesta tasapainosta.”**

Ihminen on se, mikd on. Mieli sen sijaan pyrkii rakentamaan minakuvaa mielipiteistad ja ajatuksista.
Kuten Eckhart Tolle kirjoittaa, se en ole mina, joka nimikyltissd lukee. Minuus on se, joka tarkkailee
valokeilassa aplodeja vastaanottavaa henkil6a. Mieli tietenkin rakastaa aplodeja tai sitd, kun joku
kehuu lauludantani tai pianonsoittoani. Mieli on myds se, joka pahastuu saadessaan ikavaa kritiikkia.
Mieli on ohjelmoitavissa ndin helposti. Mieleen samaistuessaan samaistuu automaattisena toimivaan
mielialojen vuoristorataan. Merkityksellisempaa on kuitenkin yhteys olemiseen, johon laulaminen ja

soittaminen joskus tarjoavat helpomman tien. Uskon musiikin toimivan aika monelle muusikolle

33 Lehtonen 2010, 30.
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vdlineena |6ytaa yhteys itseen. Toinen instrumentti yhteyden saamiseen on uni ja nukkuminen, joskin
yhteys tietoisuuteen tapahtuu tuolloin tiedostamattomassa tilassa. Lasndolon hetkelld koen, etta se
olen todellinen mina, joka laulan ja soitan. Tuo hetki ei kuitenkaan synny yrittamalld tai
harjoittelemalla, vaan yksinkertaisesti hyvaksymalla sen, mika on. Yritdan kuitenkin selventda hieman

niita kasityksia, joita minulla on esiintymisestani pianistina kuin laulajana.

Esiintymisen kasite on mielenkiintoinen, koska jokin siind tuntuu hankalalta selittda. Olen tietenkin
esiintynyt elamani aikana lukuisia kertoja. Minun on kerrottu syttyvan, kun nousen lavalle. Tatd on
kuitenkin vaikea purkaa sanoiksi. Keskustelin aiheesta taannoin Jussi Syddanméden eli laulaja-
lauluntekija J. Hearthillin kanssa. Han koki olevansa enemman oma itsensa noustessaan lavalle. Tama
on toki hauskaa, silla J. Hearthill on kuuluisa riehuvasta ja sekoilevasta lavakadyttaytymisestaan. Tiesin
kuitenkin tismalleen, mitd hdan kommentillaan tarkoitti, sillda koen samankaltaista itsekin. En ole
henkild, joka ldahtee kilpailemaan huomiosta silloin, kun joku sitd varta vasten haluaa kahmia. Kun
nousen lavalle, on huomio minun ilman, ettd siitd taytyy tehda numeroa. Olen hyvaksytty, minua
katsotaan ja minua kuunnellaan. Joni Mitchell sanoi: “Sind olet sielld, sinulla on valta. Sinulla on
mikrofoni. Olet sielld yksin ja saat osaksesi ihmismassan ihailua ja pidat siitd.”*** Laulaja Marion Rung
vaitti erddssa takahuonekeskustelussa, etta jokainen esiintyja esittaa yleisolleen pyynnoén: rakastakaa
minua. Hanen vditteensd kertoo samasta, mistd Lehtonenkin kirjoittaa. Esiintyminen on aina
erdanlaista hyvaksynnan hakemista. Yleison rakkauden kaipuu on helposti ndhtavissd laulaja-
lauluntekijalla, joka haluaa jakaa kuulijan kanssa esiintymisensa valityksella my6s omat laulunsa;

ajatuksensa ja tuntemuksensa.

Minulla laulaminen ldhtee aina liikkeelle tarinasta. Laulu on tarinankerrontaa — aina. Saatan
haltioitua jonkun kauniista lauluddnesta tai ihastella jonkun vaivatonta dadnenmuodostustekniikkaa.
Mutta kun laulan itse, laulan aina tarinaa. Bandini rumpali Kepa Kettunen soitti legendaarisessa
Wigwamissa. Han kertoi oppineensa noista vuosistaan ennen kaikkea sen, ettd hanen ei tule soittaa
rumpuja vaan kyseistd kappaletta. Asia on juuri ndin myos laulamisessa: koskettaakseen kuulijaa ei
tule laulaa instrumentillaan, vaan ilmentda laulua ja sen sisdltéa laulamalla. Olen pohtinut seka
kokeillut kdytannossa lahestymistapaa, jossa pyrin sdaveltimaan melodioita, jossa tavoittelen tiettya
soundia tai kaytan tiettya danenkayton tekniikkaa. Dogmana tdma on toiminut huonosti. Lopputulos

on kuulostanut geneeriseltd ja sisdllottomalta. Taiteellisessa mielessd kappaleen julkaisukynnys

* Marom 2015, 71.
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taytyy olla perusteltavissa, eivatka edelld kertomani pyrkimykset ole yltdneet perusteltavissa olevalle
tasolle. Tama varmasti jakaa kuulijoita, kuten aina musiikissa. Pyrin kuitenkin laulamaan aina niin,
ettd kuulija tavoittaisi minun laulavan — en juuri hanelle tai hdnen kanssaan — vaan oikeastaan, etta
hadn tajuaisi minun laulavan juuri kyseistd laulua. Vaitan laulaja-lauluntekijoille olevan helpompaa
ujuttautua kappaleen sisdan ja saada sanoille ja savelille konkreettinen, omakohtainen tuntu. Uskon
tdman johtuvan siitd, ettd he ovat itsekin lyriikan kirjoittajia ja oppineet laulamaan tekstid sisalta
kasin. Laulutapani on usein puheenomaista ja niin myds se aanirekisteri, jota enimmakseen kaytan.
Uskon vahdeleisyyden voimaan ja olen &arimmaisen harvoin teatraalinen tulkitsija. Pienen
poikkeuksen tdhan teki englanninkielinen albumini Like Lullaby™, jossa danenkdytté oli monella
tapaa erilaista kuin suomenkielisid lauluja laulettaessa. Kieli toimi myo6s etddnnyttdjana, jolloin

laulamisessa oli luontevaa leikkia erilaisten roolien leikkia.

Pianismini, sen sijaan, on varsin runsasta. lhan tarkkaan en tieda syyta tdhan soittotapaan. Tdhan
taitaa johdatella jo piano instrumenttina, koska se kattaa koko laajan orkestraation. Piddan myds
isosta soundista silloin, kun se sopii kappaleeseen ja tyyliin. Koska perustin ensimmadisen yhtyeeni
vasta 17-vuotiaana, totuin pitkdan tekemdaan pianolla kaikki kuulemani soittimet. Muistan kylla
pyrkineeni pienend soittamaan voimakkaasti myds siksi, ettei kukaan kuulisi lauluani, joka
instrumenttina oli paljon pianoa henkilokohtaisempi. En halunnut kenenkdan kuulevan laulujani,
koska koin ne niin henkilokohtaisiksi. Runsas soittotyyli saattaa ndin olla jaanne siitdkin. Muistan
myoOs pianonsoiton opettajani Elina Patailan sanovan, ettd yleensd hadn joutuu rohkaisemaan
pikkutyttdja soittamaan voimakkaammin. Minua han sen sijaan kehotti etsimdian pianosta myos
herkempia savyja. Kaiken kaikkiaan koen olevani ensisijaisesti pianisti, mutta maaritelma ei
kuitenkaan ole ihan niin ilmiselva. Identifioituminen pianonsoittajana on hassua sikélikin, ettd olen
varmasti laulanut eldamassani enemman kuin soittanut. On oikeastaan kummallista, miten
identiteettini on rakentunut ensisijaisesti pianonsoittajana, vaikka sain koko lapsuuteni kuulla
vasymykseen asti legendaa siitd, kuinka lauloin 1,5-vuotiaana aakkoslaulua ennen kuin osasin
kunnolla edes puhua. Olen laulanut aina paljon, ja se on liittynyt pitkdlti myds omien laulujen

tekemiseen, koska tein niitd jo aivan pienesta pitden.

Mutta ei toista ilman toista. Pianonsoittooni on aina kuulunut laulaminen, ja lauluuni pianonsoitto.

Ne ovat tukeneet toisiaan, erottamattomina. Pianismini on melko tunnistettavaa, mikd kenties

35 Sippola 2013. Like Lullaby (albumi).
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johtuu juuri siita, ettd olen opetellut komppaamaan laulua vasten. Olen pyrkinyt pitamaan ilmaisun
omien laulujeni esittdmisessd mahdollisimman autonomisena ja savel ja lyriikka toisiaan tukevina
elementteina. Ndiden kahden lauluntekemisen paaelementin tutkiminen ja vuoropuhelu ovat asioita,
joita olen pyrkinyt kehittamaan koko ajan yhdessa laulunkirjoituksen kanssa. Musiikkini on seurannut
afroamerikkalaista rytmistd perustaa. Koska instrumenttini on ollut piano (eikd esimerkiksi kitara),
ovat kappaleet olleet harmonisesti ”“pianistimaisia” ja melodisia. AP Sarjanto sanoi Hdmeenlinnassa
klubillaan esittdmani keikan jalkeen: “Nyt tajuan! Teet New Yorkin musaa!” Han mainitsi Billy Joelin ja
Paul Simonin, ja puhui tyylistdni laulaa kertovasti ja tavastani kasitelld pianoa. Mina arvelen hanen
tarkoittaneen pelkdstddn pianoa. Piano on soitin, joka houkuttelee soittamaan tietyllda tavalla.
Pianolla bluesmaiset kuviot tulevat itsestddn, koska pidempi sormi osuu automaattisesti mustalle ja
purkautuu lyhyemmalle, valkoisen koskettimen paalld olevalle sormelle. Piano my6s houkuttelee
kdyttdmaan harmonioita runsaammin — monet lauluntekijat tietdvat tdman. Eri instrumentaatiot
tuovan uusia ilmentymiad laulunkirjoitukseen. Kitaralla savelletty musiikki on useammin
riffipohjaisempaa. Ehka juuri instrumenttini vuoksi minua viehattdaa kappaleiden sdvellyksellisyys;
ettd musiikillinen substanssi on vahva ja ettd musiikilla on laulussa tirked asema. 20-vuotiaana
savelsin hyvin progressiivista musiikkia. Kappaleissani oli paljon osia ja rytmillisida vaihdoksia.
Rakentelin sinfonisia sovituksia ja pysyttelin kaukana sikeisto/kertosde -formaateista. Sittemmin
olen pyrkinyt yksinkertaistamaan tyylidni. Samalla yksinkertaistamisen tielld olen edelleen. Voisin
kuitenkin sanoa kappaleideni olevan muodoltaan pitkdlle singer/songwriter-perinteen mukaisia,

joihon valilla kuuluu my6s poikkeavuutta perinteisistd rytmimusiikin sdvellysmuodoista.

Olen tehnyt myos joitakin kokeiluja pianosoundien suhteen. Jos soitan kappaleen Rhodesilla tai
Wourlitzerilla, muuttuu kappaleen savy. My6s laulun sdvy muuttuu. Toisella albumilla levytin
esimerkiksi kaksi kappaletta (Lauluja sydamistd, Toinen) vanhalla, hieman epaévireiselld pianolla. Sen
sointi toi kappaleisiin haurauden, jota olisi ollut vaikea tavoitella konserttiflyygelilla. Ensimmaisella
levylld on osio, jossa piano vaihtuu cembaloon. Cembaloa siivittavat nokkahuilut, jotka sittemmin
ovat soineet muillakin levyillani. Nokkahuiluissa on niin inspiroiva sointi! Olen tehnyt kokeiluja myds
syntetisaattoreilla, mutta palannut aina orgaanisten soittimien pariin. Kantele, polkuharmooni,

puhaltimet ja jouset soivat tavalla, johon en kyllasty. Laulujeni keskidssa on kuitenkin aina piano.
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4.PAA PINNAN ALLE

Taiteellisista osioista

Tohtorintutkintoon kuuluu viisi taiteellista osiota. Koska oman tutkintoni kohdalla taiteelliset osiot
sisdlsivat my6s kappalemateriaalin sdveltdmisen ja sanoittamisen olivat konsertit toista lukuun
ottamatta myods savellyskonsertteja. Lisdksi useimmissa konserteissa kuultiin  kappaleiden

kantaesityksia. Kolme viimeisinta osiota koostui konsertin lisdksi levytyksesta.

I Laulun sanoin: Laulaja-lauluntekijan tohtorinrohtoja
14.11.2008 Ateneum-sali
Il Like Joni and Bob did — Lauluntekijamusiikin helmia
16.9.2009 Studio Livegraphy
1 STADION
22.10.2010 Kamarimusiikkisali & levytallenne Stadion (2010)
v Sippola Stories
25.11.2011 Black Box & levytallenne Like Lullaby (2013)
Vv Intermezzo

31.3.2017 Black Box & levytallenne Intermezzo (2017)

Ensimmainen tutkintokonserttini Laulun sanoin — laulaja-lauluntekijén tohtorinrohtoja oli
luonteeltaan esitteleva. Se sisélsi lauluja, jotka olin tehnyt jo ennen jatko-opintojen alkamista. Osan
lauluista olin ehtinyt myos jo levyttda. Konsertti oli osa kokoamaani laulaja-lauluntekijoiden
konserttisarjaa, jonka jokaisessa konsertissa myos itse soitin kunkin artistin taustayhtyeessa. Toinen
osio Like Joni and Bob did — lauluntekijimusiikin helmié esitteli juuriani. Se sisdlsi minuun
vaikuttaneiden laulaja-lauluntekijoiden  musiikkia, jotka tulkitsin omista |dhtokohdistani.
Pyrkimykseni oli asettua laulaja-lauluntekijana toisen laulaja-lauluntekijan nahkoihin ja tulkita heidan
laulunsa kuin ne olisivat omiani. Kolmas osio STADION koostui seka konsertista ettd samannimisesta

levysta. Kyseisen produktion kohdalla nakdkulmia oli useita, mutta vallitseva seikka oli visuaalisuus,
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josta ammensin inspiraation laulunkirjoitukseen. Tama antoi minulle kiinnostavan tutkimuskulman.
Visuaalisuus nakyi mielenkiintoisella tavalla myds syntyneissa lauluissa. Neljannessa osiossa Sippola
Stories esiinnyin pddosin soolona kitaristin varittdessa muutamissa kappaleissa ddnimaailmaa.
Kokoonpanon syy oli singer/songwriter -perinne, jossa tekija esittaa laulut tyypillisesti yksin itsedan
sdestden. Kirjoitin laulut englanniksi. Tutkin kielen vaikutusta siihen, tekikd se lauluista erilaisia
verrattuna tekemiini suomenkielisiin lauluihin. Sain myos mahdollisuuden tutkia danenkayttoa
suomen kielen vaihtuessa englantiin. Sovitimme konsertin materiaalin yhtyeelle ja aanitimme
levytallenteen, joka sai nimen Like Lullaby. Viidennessad osiossa Intermezzo tutkimukseni kohdistui
ennen kaikkea lyriikkaan. Tavoitteeni oli 16ytda keinoja sanoa asioita kirkkaasti ja 16ytda konkreettisia
laulussa toimivia lauseita. Samalla pyrin tiedostamaan sanojen vaatiman vastapainon ja pitamaan

savellyksellisyyden maltillisena ja jopa staattisena.

Tiedot konserteissa esiintyvistd taiteilijoista ja niiden toteutumiseen osallistuneista henkilGista
|oytyvat taman kirjallisen tyon liitteista. Sieltd 10ytyvat myos esitetyt kappaleet seka linkit niiden

danitteihin ja laulujen sanoituksiin.

Kirjoitin taiteellisista osioista dokumentit, joissa kavin lapi kunkin taiteellisen osion
laulunkirjoitukseen liittyvaa taustaa seka itse kappaleiden syntyd. Dokumentista tuli satasivuinen
eepos. Viimein paadyin valitsemaan osioista sellaisen, joka mielestdni havainnollisti hyvin sita
sekamelskaa, jossa tdysi kaaos on looginen osa ketjua, jonka tuloksena on taiteellisesti ehyt

kokonaisuus.

Noista dokumenteista poimin kolmannen taiteellisen osion, jonka valmistumisprosessi tuntui
minusta erityisen aiheelliselta kirjata ylds. Esittelen sen yhdessa esitarkastustekstin kanssa. Toisaalta
mieleni olisi tehnyt valita viimeisin, viides taiteellinen osio, jonka kirjoitusprosessin myo6ta koin
kasvaneeni ja kehittyneeni laulunkirjoittajana tavoilla, jotka olisivat olleet helppoja sanallistaa.
Ajattelin kuitenkin, etta tarkastellakseni tyoténi myds suhteessa aikaisempiin tdihini, ja ndhdakseni
kirkkaammin, missa kohtaa omaa taiteilijuuttani kyseisessa prosessissa olin, olisin tarvinnut ndkoalaa
hieman pidemmalta ajalta. Niinpa paadyin kirjoittamaan STADIONin tydskentelyn vaiheista. Ajallisesti
periodi sijoittuu vuosiin 2009-2010. Aloitin tyoskentelyn Pariisissa Cité Internationale des Artsin

taiteilijaresidenssissd, jossa vietin lahes nelja kuukautta, ja palattuani jatkoin ty6ta Suomessa.
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Levytykset ovat nadytelleet merkittdvaa roolia teossarjojen rakentumisessa. Adnittiminen on myds
auttanut hahmottamaan kokonaisuutta, jonka kappaleet yhdessd ovat luoneet. 10-12 kappaleen
sdveltdaminen ja sanoittaminen kertaluonteista konserttia varten on iso ja pitkdkestoinen prosessi.
Konsertin viehdtys on juuri sen ainutlaatuisuudessa. Olen kuitenkin halunnut luoda myos jotakin,
johon voi palata yhd uudestaan ja uudestaan. Taman vuoksi on tuntunut tarkeédltd toteuttaa
konsertin lisdksi levytys. N&in tapahtui myos STADIONin kohdalla. Taustoittaessani sen aikaisia
eldmanvaiheita ja pohtiessani lauluntekemisen problematiikkaa huomasin tutkivani samalla
lahestymistapoja laulun saveltdmiseen ja sanoittamiseen. Ymmarsin, miten laulunkirjoitus on myos

tapa ilmentaa elettya elamaa laulun muodossa.

Taman lisdksi, ennen tuon kyseisen prosessin taustoittamista, puran auki yhden tekemani kappaleen,
jonka esitin ensimmaisessa jatkotutkintokonsertissani. Kappaleen nimi on Lauluja sydamista. Levytin

sen vuonna 2009 albumilla Toinen.

Arvio julkaistu Soundissa 2/2009. #* Pertti Ojala

LAURA SIPPOLA

Toinen
Laura SiePOLA ; JUPITER

Fodedrk

uomeksi tulkitsevien laulaja-lauluntekijattarien joukossa Laura Sippola on

oudompi tuttavuus. Sippola ammentaa ilmaisuaan akateemistenkin

musiikkiopintojen tuomalla auktoriteetilla laventaen perinteista
lauluntekijatraditiota bluesin ja jopa reggaen suuntaan. Intiimilta etaisyydelta
laulaessaan Sippolan matalahko dani pitaytyy hetkittain varsin puhepitoisena.
Persoonalliseen fraseeraukseensa kuuluvia ylipitkia vokaaleja kayttdessaan Laura
Sippola kuulostaa naispuoliselta Dave Lindholmilta.

Muiden muassa Rajattomalle, Laura Malmivaaralle ja Club For Fivelle lauluja
kirjoittanut Laura Sippola jattaa Toinen-albumilla sivuun niin klassiset kuin
jazzillisetkin mieltymyksensa. Jaljelle on jaanyt nippu omintakeisia pianojohtoisia
kappaleita, joiden lyriikat ovat vahintaan yhta hakellyttavia. Levyn avausraita
Marttyyri on tekstiltaan shokeeraavan upea yhdistelma tylyytta ja lohdullisuutta.
Ma tiedan istuisi luontevasti vaikkapa Lucinda Williamsin albumille ja New
Orleansin maisemiin vieva HC-mies ei suinkaan ole hardcoremies vaan bluesinen
hoochie coochie man.

Haikaisevan kauniin ja puhuttelevan kertosakeen omaava Lauluja sydamesta
tiivistaa timantin lailla albumin kaikinpuolisen vaikuttavuuden.
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Luonnos kappaleesta Lauluja syddamistd (albumilla Toinen 2009)




Lauluja sydamista

En ole kauhean hyva kirjoittamaan rakkauslauluja. Vaikka tunnustan romanttista luonteenlaatua ja
taivun luontevasti melankoliaan, olen jostain syysta kirjoittanut lauluni enimmakseen muista asioista
kuin rakkaussuhteista. Lauluja sydamista oli yritykseni kirjoittaa haikea, suloinen jaahyvaislaulu
rakkaalle ihmiselle. Minusta melodraama on toimivaa, mikali se on tdysin vilpitonta. Yritin hakea
tdman laulun myota jotakin sellaista viattomuutta, mitd en ollut onnistunut koskaan vangitsemaan

aikaisempiin lauluihini.

Kappaleen kertosde oli ollut mielessani jo useita vuosia. En kuitenkaan paattdanyt sen kayttamista
etukateen, vaan ldhdin kirjoittamaan laulua aivan alusta, tietdmatta viela, tulisiko valmis kertosade
tassa laulussa kayttoon. Mielessani soi oktaavi-intervalli, joka leimasi melodiaa vahvimmin. Aloin

saveltda kappaletta siitd lahtokohdasta.

Pisre
i F ;

Pyrin kertomaan heti laulun alkusdkeessa, mista on kysymys.

Pddtinkin Idhted — anteeksi niin
pyyddn md sulta kultainen lintuni mun

Yritin kirjoittaa sdkeistdjen teksteihin suloisimman hyvastijaton ja rakkaudenosoituksen minka ikina

osasin. Halusin sen olevan mahdollisimman vilpiton, enka halunnut peldta kuulostavani naiivilta.

Unohtaa sua en ikind saata
varrelta virran ostan md maata
kasvatan sulle kauneimman omenapuun
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Sen juurella soitan pajupillid sulle
haikeaa teemaa, sun lauluas mulle
mun syddntdin raastaa enemmdn kuin uskotkaan.

Kappale oli jadhyvainen rakkaalle ihmiselle. Laulun paahenkilé avaa hyvin viitteellisesti syita siihen,

miksi koki parhaaksi ratkaisuksi lahted tdman luota pois.

Olit jotain niin hienoo, suurta ja pyhdd
En milloinkaan voisi olla mitddn niin hyvdéda
En sielusi loiston rinnalla pdrjdtd vois

Sakeistot koostuvat kolmesta eripituisesta fraasista, joiden keskindisida kestoja (tahtipitoisuuksia)
kokeilin erilaisilla teksti-variaatioilla. Kappaleen rakenne noudattaa periaatteessa hyvin perinteista

muotoa:

Intro ® A e B e A e B e C(instr.) « A2 ¢ B e Qutro

Kappaleen rakennetta hamaa kuitenkin se, ettd A-osien pituudet ovat joka kerta hieman erilaiset.
Toinen A-osa on kaikkein pisin, kun taas kolmas, modulaation jdlkeen tuleva A-osa, on vain
kolmasosan siitd. Kappaleen C-osa ei ole perinteinen, muutaman fraasin mittainen, uutta
ndkokulmaa lyriikan ja uusien sointujen muodossa tuova osio, vaan teoksellinen, jyhkea
instrumentaali-osio odottamattomine soinnunkuljetuksineen ja modulaatioineen. Halusin kirjoittaa

sen tuomaan vastapainoa kappaleen herkkyydelle.

Kulku B-osaan eli kertosdkeeseen tapahtuu tihedn yksiddnisen melodian kautta. Halusin sen

kuulostavan kuin solmuun menevan kasettinauhan tai pikakelauksen danelta.

B
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Kappaletta levytettdessd kokeilin melodiaa nokkahuilulla. Kokeilin melodiaa myds oikein ja vaarin
pdin soitettuna, yrittden tavoitella solmuun menneen nauhan danta. Lopulta pdadyin soittamaan sen
vanhalla pianolla. Pari vuotta pdytalaatikossa tilaisuuttaan odottanut kertosde sopi kuvioon ja paasi

nyt “tositoimiin”.

Myohemmin levytysvaiheessa kirjoitin lauluun stemmat kolmelle nokkahuilulle ja kanteleelle.

Kappaleen lapi kulkee orgaanisten soittimien lisaksi myds ohjelmoituja soundeja ja melodioita.

Sivelsin laulun C-osaa pitkdan ja hartaudella. Halusin kirjoittaa pohjolamaisia®*® bassolinjoja ja

sointuvaihdoksia.
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3 pekka Pohjola (1952-2008), saveltdja ja basisti. Mika Kauhanen kuvaa gradussaan (2004) Pohjolan musiikillista tyylia aaripailla
mahtipontisuus ja lapsenomaisuus (s. 67).
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Kirjoitusprosessi oli hyvin hauras. Koin, ettd kasissdni oli kultapala, jota halusin varjella kaikelta
hdirioltd. Hermostuin kun puhelin soi. Takaraivoani jyskytti jo aiemmin sovittu meno illaksi. C-osan
melodiankuljetuksen ja harmoniavaihdosten myo6ta kappale moduloituu puoli savelaskelta

ylemmaksi g#-molliin ja paattyy lyhyen sdkeiston kautta kertosdkeeseen.

Siis voi oikein hyvin armaani mun
Syddmessds olen aina md sun kokonaan — ——
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Oon paljon lauluja syddmistd

sdrkyneistd, vdsyneistd

jotka laahustavat pimeité kujia vuodesta toiseen yksin
jotka luulevat oppineensa, ettei kannata

rakastua vddrddn mieheen tai naiseen

vaan keskittyd olennaiseen

ja kuitenkin pddtyvdt samanlaiseen

joka viimeksikin syddmen sai sdrkymddn

Kertosde toistuu kerran laulettuna hiljaa sekd toisen kerran puoliksi instrumentaalina ja loppuosa

jalleen laulaen. Sita seuraa outro-melodia, joka saattelee kappaleen loppuun.
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STADION

Taiteellisen tohtorintutkinnon kolmas osio
22.10.2010 KAMARIMUSIIKKISALI

Laura Sippola & Tuki

g,
N

Peter Engberg — kitarat
Tuure Koski — basso

Kepa Kettunen — rummut
Laura Sippola — piano & laulu

Marko Mydhanen — danitekniikka
Meri Ekola — valot
Hans Tinell — tuotanto
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Konserttitiedote:

Konsertti tdydentda toukokuussa ilmestyneen Stadion-albumin laulut livelliselld ilmeilylla.
Levytallenne®™ ja ajassa lipuva konsertti muodostavat yhdessd Sippolan tohtorintutkinnon
kolmannen kauhukabinetin. Stadionilla mittelevdat Grimmin veljekset, kipuunsa tukehtuva potilas,
murhatyota pakeneva lohduton sielu, kauhujen kirjastonhoitaja, uhkarohkeat lapset, tanssivat
henget, faaraon tuhkat seka elavat, ajan hammassorvissa kouliintuneet, muusikot.

Pianisti ja laulaja-lauluntekija Laura Sippola on julkaissut kolme albumia (Sahara, Toinen, Stadion) ja
ep:n Mieli. Artistiuransa ohessa hdn on toiminut sadveltdjand ja muusikkona monenkirjavissa
tuotannoissa toistakymmenta vuotta. Hidn on koonnut lauluntekijamusiikin konserttisarjoja ja pitanyt
klubeja. Sippola toimi 2010 Spelien taiteellisena johtajana ja on toinen musiikkiohjelma Obladiin
kapteeneista. Hanen Tuki-armeijansa koostuu legendaarisista muusikoista, jotka taistelevat
stadionilla aseinaan soittotaidon ja sdavelkorvan suloisa rakkaussuhde.

Tavoitteet, filosofia:

<< Tohtorintutkinnon kolmas taiteellinen osio koostuu konsertista ja levytyksestd. Kappalemateriaali
on syntynyt visuaalisista inputeista. Stadion on laboratorio, jossa visuaalinen taide, arkkitehtuuri,
vieraat tilat ja mielen ahdistavat maisemat moduloituvat lauluiksi, jotka teossarjana ilmentdvdt

visuaalisuutta musiikin keinoin. >>

ecoe

Tarina alkaa.

Edellinen vuosi kdantyi toiveikkaana vuoteen 2010. Tarkoitukseni oli julkaista kolmas sooloalbumini
vield kuluvana  vuonna. Sen julkaisukonsertti  tulisi samalla  olemaan kolmas
tohtorintutkintokonserttini. Olin tyostanyt levyn kappaleita edellisen kevdan Pariisissa sekd koko
kesan ja syksyn Suomessa. Kappaleet olivat tyylillisesti erilaisia aiemmin tekemiini verrattuna. Kyse
oli terveellisestd ilmiostd. ”Jossain vaiheessa saattaa tiedostaa oman tyylinsa ja tyylitelld sitten
tyyliddn niin, ettd muuttuu itsensd karikatyyriksi”, pohti myds Joni Mitchell elimikerrassaan.®
Olimme esittdneet tulevan levyn materiaalia ennakkoon Nosturin Alakerrassa. Levy-yhtio Texicallin
Martti Heikkinen ennusti Kesdyo-kappaleesta tulevan hitti. Kappalemateriaali oli harjoiteltu, kaiken

piti olla valmista ja ilmassa pirskahteli toiveikasta kuplintaa.

*¥ https://open.spotify.com/album/5KJal5j01B208FsiwPEQyA (Stadion © 2010)
38 Markom 2015, 125.
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Mitddn ei kuitenkaan tuntunut suunnitelmien etenemiseksi tapahtuvan. Levyn tuottajalla oli
eldmadssaan vaikea jakso. Haneen oli vaikea saada yhteyttd. Tuotantopalavereja ei pidetty, ja kun
viimein aloin itse kartoittaa aikatauluja, kohtasin ldhes mahdottoman palapelin. Yhtyeeni soittajilla
oli kiertueita ja sovittuja keikkoja. Lahiseudun studiot, joissa piano tai flyygeli oli valmiina, olivat
kaikki varattuja. Kavi ilmi, ettemme ehtisi missdan vaiheessa studioon koko bandi yhta aikaa, vaan
joutuisimme soittamaan levyn raita kerrallaan. Olin vihainen ja toivoton. Olin tydskennellyt levyn
kappaleiden kanssa niin intensiivisesti, ettd eteen tulleiden vaikeuksien alla vaivuin totaaliseen
epatoivoon. Romahdin tilanteesta niin taysin, ettd ldhetin koko tyoryhmalle kirjeen, jossa ehdotin
koko levytyksen perumista. Sen seurauksena sain lohtupuhelinsoiton yhtyeen rakastettavalta
rumpalilta Kepa Kettuselta. Myohemmin illalla meiliini tipahti lohdutusvideo kitaristi Peter
Engbergilta, joka soitti videolla banjoa ja toivotti tsemppid ja parempaa mieltd. Kylla se siita.
Puhelinsoittojen, meilien ja kalentereiden plardamisen myota vyyhti aukesi solmu kerrallaan, yhteys
tuottajaan |0ytyi ja vapaita aikoja Pitdjanmaen E-studioltakin putkahti kuin taivaan lahjana. Studiolle
oli juuri tuotu kunnostettu Estonia-flyygeli, joka tassa tilanteessa sai kelvata. Studioaika varattiin

maaliskuun loppuun, ja palapeli alkoi rakentua.

Helmikuussa tapasin Kari Hynnisen, joka oli palkattu promoamaan tulevaa levya. Han pyysi

kirjoittamaan jokaisen kappaleen synnysta jonkun tarinan. Kirjoitin tdhan tapaan:

1. Kesayo
Kirjoitin kappaleen toukokuun viimeinen paiva 2009. Pariisin residensseilya oli viela jaljell3,
mutta olin Suomessa kdymadssa keikkailun merkeissd. Asuin tuttavani yksiéssd ja nautin
suunnattomasti valosta, joka tulvi sisddn suuresta ikkunasta. Riemu kesdloman alkamisesta
tuntui joka puolella.

2. Majakka
Tein kappaleen lentokoneessa matkalla Pariisista Helsinkiin. Ranskalainen ystavani oli juuri
kertonut Bretagnen lukuisista majakoista, jollaisella hdan oli viettdnyt jooga-viikonlopun.
Yhdistelin majakkaan symboliikkaa ja merkityksid, ja leikittelin molli-duuri vaihtelulla.
Ainokaisen valonkatveen alla ihminen etsii paikkaansa erilaisista ldhtokohdista ponnistaen.

3. Hengetkin tanssii
Kappale on hoponlépotwist, jonka perimmainen sanoma kehottaa luottamaan intuitioon ja

pitdmaan huolta hyvasta tunnelmasta.
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10.

Matka

Tama murha-balladi on lenkkipolun satoa. Juoksun mantramainen askellus laukaisi
mielikuvituksessani pakomatkandyn. Karmaisevan teon motiivi alkoi paljastua itsellenikin
vasta Pariisissa hymnimaisen teeman johdattelemana.

Menemasta kiellettiin

Tamankin kappaleen lyriikkaa ja sointurakenteita tuli ratkottua lenkkeillessa, sekd Helsingin
inspiroivassa ratikkakyydissa. Viimeisen silauksen tein Pariisin kasvitieteellisessd puutarhassa.
Menemasta kiellettiiin on laulu aikuisille ja lapsille.

Stadion

Olin hahmotellut biisid Valpurinpuistossa. Inspiraation antoivat Wilcon samalla viikolla
soittama huikea konsertti, jonka lamppdarind soitin Kaspar-yhtyeen riveissd, seka tulevan
levyn aiheuttama hélmonkarmea paine. Biisiaihio soi paassani pyoraillessani Urheilukatua
pitkin. Pysdhdyin Stadionin kohdalle ja huomasin kertosdkeen ilmestyvan paperille.

On paivia

Ennen kuin viime syksy oli alkanutkaan, olin ajanut itseni totaalisen piippuun. Tein valtavasti
toitd, ja vasymys kumuloitui paivastd toiseen. Muistan vilkaisseeni jatkotutkintoseminaarin
tauolla peiliin. En voinut uskoa, ettd kalpean naaman keskelta tihrustavat kaksi verestavaa
silmaa olivat omani. Biisi kokoaa tuon periodin tunnelmat, jotka uupumuksesta huolimatta
olivat darimmaisen antoisia.

Spiraalikiertoa

Sointuharmoninen jatkumo liukuu Zeppelinin kyydissd saaden tuulta mannerten vilisista
ilmavirtauksista. Suomen kuuma kesa jatkoi Beninissd viettdmaani kahden kuukauden
[ammon aaltoa. Matkakokemukset laittoivat pohtimaan sitd, kuinka ihminen — missa ikina
asuukaan — kurkottaa aina valoa kohti.

Faarao

Savellys on 18 vuotta vanha. Tein kappaleen vuonna 1992 asuessani Oulussa. Kavin tuolloin
Madetojan musiikkilukiota. Laulu valmistui hyvin nopeasti. Kirjoitin ensimmaisena lauseen
“Jos oisit faarao pyramidissa oisin sun hautasi vartija”. Modifioin sanoja myéhemmin syksylla
1999 seka viela viimeisimpadan asuunsa kymmenen vuotta myéhemmin joulukuussa 2009.
Kirjasto

Nuoruuteni kesind tuli televisiosta Twilight Zone -niminen sarja, joka esitti lyhyt-

kauhuelokuvia. Erddssa leffassa nainen huomasi tyoskentelevansa kirjastossa, jonka kirjat oli
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nimetty ihmisten mukaan. Kirjat kirjailivat kunkin ihmisen tarinaa. Laulun juoni lainautuu
leffasta. Myos tama kappale on vanha. Kirjoitin senkin Oulussa, vain kuukausi Faaraon
jalkeen.

11. Kipua kauheaa
Viettdessani 1993-1994 sapattivuotta Italiassa elin periodin, jonka aikana sairastin mita
kummallisimpia juttuja. Erdanadkin pdivana herdsin sokeana, ja pian minua ymparoéi kuusi
ladkaria ihmettelemdassa “suomalaista tapausta”. Minusta tuli Mantovan pronto soccorson
tuttu kasvo. Erdanad yona vannoin kuumehoureessa itselleni, ettd ndistd tapahtumista on
pakko syntya laulu. Tama kappale massailee kivulla. Mantramaisessa kasittelyssa se kaantyy
lopulta absurdiin huumoriin.

12. Kahvia, kiitos
Ristiriita elamanhalusta ja toisaalta sen mahdottomuudesta lakonisen parisuhdekatsauksen

puitteissa. Pahimpaan nalkaan kahvi kay oikein hyvin.

<< Olen niin uppoutunut tyéhéni, ettd tuskin tieddn olevani olemassa. >> 139

Hugo Simberg

Maaliskuu nayttaytyi hektisena. Olin lupautunut katsastamaan potentiaalisia pianoja oppilaalleni.
Vaeltaessani eri pianoliikkeissd eksyin sattumalta Yamahan SU5 pianon kohdalle. Soitin yhden tai
kaksi dantad ja lamaannuin. Pianon sointi valtasi minut voimallisesti. Koin ensimmaistd kertaa
eldmassani, miltd tuntui rakastua ensikuulemalta soittimeen. Varovasti vilkaisin hintalappua ja torjuin
mieleni valtaavat toiveajatukset. Tainnoksissa kavelin liikkeestd ulos ja mietin, mitd ihmettd voisin
tehda. Minulla oli muutaman vuoden vanha Yamaha U3, joka oli kaikin tavoin kelpo soitin. Mutta sen
vasarat eivat olleet padhkindpuuta eivdtkd sen muut 10’000 komponenttia olleet aivan yhta
laadukkaat kuin juuri soittamassani yksiléssd. Muutama paivda myéhemmin menin katsomaan pianoa
uudestaan. Tapasin liikkeessd Sibelius-Akatemian vanhan pianolehtorin, joka oli katselemassa
pianoja. Han kertoi joutuvansa luopumaan rakkaasta flyygelistddn remontin edessd, ja etsi
pystypianoa flyygelin tilalle. Mainitsin varovasti, ettd minulla olisi piano myynnissa. Han kiinnostui ja

sanoi haluavansa tulla sitd katsomaan. Sovimme tapaamisesta muutaman pdivan pashan.

9 Olavinen 2000, 103. Sitaatti Hugo Simbergin kirjeesti sisarelleen Blendalle 12. lokakuuta 1904 Simbergin tyéskennellessé
Tampereen tuomiokirkon koristelujen parissa.
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Talossani oli meneillddan hissiremontti, ja minua havetti saattaa kahdeksankymmentavuotias vanhus
rappusia pitkin viidenteen kerrokseen. Mutta tdma tapaus oli lujaa tekoa. Hetken huoahdettuaan ja
vesilasin juotuaan han istahti pianoni taakse ja kokeili hieman. Sen jalkeen hén sanoi: “Tama on hyva.
Ostan sen. Paaset sitten hakemaan rakkaimpasi kotiin.” Han ei tinkinyt pyytamastani hinnasta, eika
pyytanyt edes kuittia. Olin sanaton, itketti, ja yritin hillitd itsedni, etten langennut suutelemaan
hdnen jalkojaan. Riensin suoraan hanen lahtonséa jalkeen pianoliikkeeseen ja pyysin rakkaimmastani
tarjouksen. Takeltelin kuullessani, kuinka paljon hinta vield laski. Myyjakin naytti haluavan, etta tuo
piano pdaatyisi minun kotiini. Oli tapahtumassa ihme, jota en olisi koskaan uskonut tapahtuvan.
Sovimme kaupasta sekd kotiinkuljetuksesta ja virityksestd. Samalla kertaa vanha pianoni
kuljetettaisiin uuteen kotiin ja uusi elama voisi alkaa. Kaupungilla oli meneillaan SPR:n kerdys Haitin
maanjaristyksen uhreille. Tyhjensin lompakkoni lippaaseen ja lahjoitin kotona vield uuden summan

verkossa. Olin saanut niin paljon hyvaa, ettd sen oli lahdettava kiertamaan.

Ystavapariskunta tyttdrineen tuli Rovaniemeltd viikonloppuvierailulle. Vierailu osui samaan saumaan
pianonkuljetuspdivdan kanssa. Olin niin hermona, ettd pyysin heitd poistumaan operaation ajaksi.
Mina ja hermoriekaleeni. Hassua, kuinka oman pianon siirtdminen tuntui kuin lasta oltaisiin viety
leikkaussaliin. Kauaa siind ei kuitenkaan nokka tuhissut kun vanhan pianon paikalla kukoisti uusi
kullannuppu mustine puukoskettimineen ja sointineen, joka ylevyydessdan kantautui jonnekin sieluni

syvimpaan onkaloon.

Rovaniemen vierailijoiden jidlkeen lahdin viikoksi Pariisiin. En kasitd, miksi minun oli pitdanyt keksia
lomailun tarve ajankohtaan, jolloin ensisijaisesti olisin halunnut vain kuherrella pianoni kanssa ja
keskittya tulevaan levytykseen. Pariisi oli tuttu ja ihana, harmaa ja alati kiinnostava. Aika meni
suurelta osin tuttujen kulmien “tarkistamiseen” ja katujen haravoimiseen. Majailin kavereiden
nurkissa repun kanssa ja sairastinkin pari pdivaa. Tajusin olevani todella vasynyt. Ikdvoin kotiin ja
omaan rauhaan, ikdvdin pianoa ja suloista yksityisyyttdani. Kun viimein saavuin takaisin Suomeen,
heitin rinkan eteisen lattialle, syoksyin tennarit jalassa iltapimeddn olohuoneeseen ja istuuduin
pianon aareen. Pitkadstd, pitkdstd aikaa tapahtui mystisen inspiraation ihmeellinen isku. Soitin
instrumentaalikappaleen, joka kuulosti jo syntyessdadan valmiilta. Mietin, olikohan se plagiaatio
jostakin jo aiemmin kuulemastani sdvelmasta. Rapelsin antiikkisen puhelimeni danitystoiminnon auki
ja soitin sdvelman uudestaan tallennukseen. Kyseessa oli sdvelma, johon myohemmin kesalla kirjoitin

sanat. Se oli kappale, joka myéhemmin sai nimen Like Lullaby, ja jonka esitin neljannessa
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jatkotutkintokonsertissani Sippola Stories. Se oli laulu, jonka tarina oli velkaa Rolling Stonesin
luomalle tunnelmalle kappaleessaan Ruby Tuesday. Se oli laulu, jonka tarina oli velkaa islannitar

Bjorkille, joka minusta oli Ruby Tuesday.

Sen sijaan kolmannen osion levytys ja konsertti kulkivat molemmat otsikolla Stadion. Maaliskuun
loppupuolella kdvimme kuvaamassa béandikuvia levynkansia varten. Kuvasimme Uunisaaressa
jaatyneen ja lumettuneen veden paalla. Kuvaajana toimi edellisenkin levyn kuvat ottanut Marjo

Tynkkynen.

Kuukautta myohemmin kuvasimme soolokuvia. Vesielementti oli ldsna tdssakin kuvaussessiossa,
mutta nakoékulma oli veden alta. Tynkkynen oli saanut idean kuultuaan uudet kappaleet Nosturin
Alakerran konsertissa. Olimme aiemmin kayneet kangaskaupassa ostamassa neljda metria
sdahkonsinistd kangasta, jonka vaatimuksena oli “leijua” vedessd menemattd myttyyn. Tynkkynen oli
ndyttanyt netistd Zena Hollowayn Underwater-mainoskuvia, jossa mallit sukelsivat veteen ja vaatteet
leijailivat heidan ymparilladn kuin he lentdisivat."*® Kuvat nayttivat lumoavilta. Kirjoitin Tynkkyselle
meilin, jossa kerroin olevani vedessa “niin EPAelementissani kuin ikina voin olla”. En ole vesi-ihminen,
hatind osaan uida. Mutta Tynkkynen oli vakuuttunut ideastaan. Niinpda ajoimme kangaspakka
kainalossa Veikkolaan sukelluskoulu Upponalleen. Upponalle oli yksityinen, sukeltajille tarkoitettu 5—
8 metrin syvyinen allas, jossa oli kauniin yksinkertaiset siniset kaakelit, hyvat valot ja rauhallista.
Mukanamme oli myds Anne Hupli, jonka taidot assistenttina osoittautuvat myohemmin kultaakin

arvokkaammaksi.

Olin ollut aikaisemmin paivalla meikattavana. Maskeeraaja oli antanut mukaani huulipunan, jota
voisin lisdilla kuvausten vililla. Riisuuduin ja kiedoin ylleni nelja metria pitkdn kankaan. Se luiskahti
yl6s aina kun tein syoksyn veteen. Kankaan lisaksi kohtasin toisenkin, vield vakavamman, ongelman,
nimittdin kauhun sukeltamista kohtaan. Kohtasin hukkumisen tunteen joka kerta kun painoin paani
veteen. Tynkkysen lailla olin itsekin nahnyt mielikuvissani syvalla sukelluksissa leijuvan hahmon, joka
teki eteerisia liikkeitd ja leijui vedessa kuin keijukainen konsanaan. Tosi eldmdssa tdma hahmo oli
kauhun kiiluva ilme silmissddan kuolemansa kohtaava parskija, joka paasi hatind puolen metrin
syvyyteen. Altaan pohjalla seisoi Tynkkynen sukelluspuvussa ja yritti napsia vedenalaisella

kamerallaan sen mita tehtdvissa oli. Huomasin varsin pian hanen alkavan hiiltya, kun kuvaamisesta ei

*° http://www.zenaholloway.com/portfolio
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meinannut tulla mitdan. Yritin pitda toisella kddelld kangasta ymparillani ja toisella kadelld huitoa

itsedni pohjaa kohti. Mutta heti padstyani veden alle kohtasin saman pakokauhun hukkumisesta.

Anne Hupli kellui niin ikddn sukelluspuvussa. Han kavi vilillda pohjassa antamassa Tynkkyselle
merkkeja. Muun ajan han piti minusta kiinni aina kun pulpahdin takaisin pinnalle. Joudun nimittdin
pian kohtaamaan vield kolmannenkin ongelman. Veden lampétila oli vain +22°c ja hypotermia alkoi
kohmettaa jaseniani. Aloin olla niin kohmeessa, etten meinannut jaksaa pysya enda veden pinnalla.
Kuka hullu kuvitteli, etta olisin jossakin vaiheessa kdynyt sipaisemassa lisdad huulipunaa! Kuvaussessio
kesti kaikkinensa tunnin. Lopullinen kuvamateriaali koostui lopulta uusista ja aina uusista
pulahdusyrityksista, sinnittelystd ja hengityksen pidattamisesta. Kuvaukset loppuivat viimein siita
syystd, ettd olin hypotermian vallassa. Juoksin saunaan, jonka 60°c ei riittdnyt l[ammittdmaan
jaseniani. Yritin olla reipas, ja horkasta huolimatta toin kaikki mahdolliset saatavilla olevat vaatteet
saunaan ja puin ne pdaalleni. Lahdimme ajamaan takaisin kotiin. Pidatin hengitysta vield seuraavan

yon, kun villasukat jalassa kaperryin kolmen peiton alle siki6asentoon. Nukuin yksitoista tuntia.

Kuva: Marjo Tynkkynen 2010
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Huhtikuussa d3anitimme kappaleiden pohjat. Soitin flyygelid, Rhodesia ja Wurlitzeria. Ainityspaivina
olin kovassa kuumeessa. Lisdksi alkoivat kauheat vatsakivut, ja kyhjotin hiljaa tuolilla silloin kun ei
tarvinnut soittaa. Kaikki sujui kuitenkin rauhallisin mielin. Lauluraidat &anitimme kotini
vaatekomerossa makuuhuoneen toimiessa tarkkaamona. Samalla kun miksausperiodi alkoi, alkoi
myos ajanlasku. Olin piinallisen tietoinen siitd, ettd jokainen sekunti tuli kdyttaa levyn miksaamiseen.
Julkaisupdiva oli paatetty, ja projekti taisteli aikaa vastaan. Viimeiset kolme vuorokautta ennen
sovittua masterointia miksaaja asui studiossa ja nukkui valilla tarkkaamon sohvalla jatkaen tyotaan
heti kun korvat tuntuivat hieman levdanneiltd. Masteroinnissa huomasin, ettd levyn viimeiseltd
raidalta puuttui erds olennainen melodia. Ldhdimme taksilla studioon &anittdmaan sitd ja
kiiruhdimme taas taksilla takaisin masterointiin. Levy ldhti painoon viimeiselld mahdollisella hetkella.
Taytyi vain toivoa, ettd kuriiri kulkisi, ettei mitddn kommervenkkid sattuisi ja ettd levy ehtisi

julkaisupaivaksi Suomeen.

Huhtikuussa kuvasimme musiikkivideon Kesayo-kappaleesta, joka tulisi olemaan levyn singlelohkaisu.
Videon tekemisesta vastasivat Pauliina Punkki ja Johan Karrento. Kuvasimme kitaristi Peter Engbergin
Toyota Hiacessa, johon poimimme yhtyeen soittajia yksi kerrallaan. Kukkaseppele kiersi vuorollaan
padstd toiseen. Oma paanymparykseni oli sen verran pieni, ettd seppele valahti kaulapannaksi.
Pauliina ja Johan kuvasivat vuorotellen ja muuttivat vareja vaihtavan valosarjan paikkaa autossa
luoden illusion suuren maailman valoista. Autonkuljettajamme oli losangelesilainen Gracie, jota en
koskaan tavannut. Pauliina oli kuvannut Gracieta vuosi sitten Los Angelesissa ja kuvamateriaalia
sekoitettiin t66l6ldaismaisemiin. Yhdessd otossa vilahti stadionin torni. Jalkikasittelyissa taustapeiliin

upotettiin Marjo Tynkkysen videomateriaalia, joka oli kuvattu veden alla.

Toukokuussa oli Obladii-musiikkiohjelman viiden jakson kuvaukset TV2:lle Pasilan M1-studiossa.
Minut oli pyydetty mukaan joukkueen toiseksi kapteeniksi. Operaatio oli ollut salainen, enka ollut
kertonut siitd monellekaan ihmiselle. Olin hieman epadilevdinen, mitd tuleman piti. Mutta kutsu
pestiin oli ollut sen verran kutkuttava, ettd todennakéisesti olisin katunut, mikali olisin kieltdytynyt
lahtemasta ohjelmaan mukaan. Kokemus osoittautui opettavaiseksi monella tapaa. Toisen joukkueen
kapteeni on Johanna Forsti, joka oli pestissa aivan elementissdadan. Ohjelman konsepti oli uusi. Monia
asioita muokattiin vield tehdessa, lahtien puvustuksesta aina musiikkikilpailun kulkuun ja rooliimme
laulajavieraittemme suhteen. Tiesin astuvani uudelle maaperille. MyoOs ohjelman idea oli

muotoutunut kevdan mittaan etddmmalle siitd, mitd alun perin oli ajateltu. Ajatuksena oli ollut, etta
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ohjelmassa esitettdisiin myds omia kappaleita. Saisin my0s itse osallistua musiikin toteutukseen.
Nama seikat muuttuivat tydon edetessa. Sen sijaan opin rutkasti uusia musiikkityyleja, kappaleita,
esiintymista ilman pianoa ja paineensietokykyd. Teimme tayden viikon 12-tuntisia tyépaivia. Olimme
jaksamisen kanssa rajoilla. Juontaja Maria Lund oli raskaana. Opettelimme uusia kappaleita ja
hieroimme tuskallisen kipeitd jalkojamme korkokenkakavelysta. Sain liian suuret kengat. Niissa oli

neljat pohjalliset.

Eradn kuvauspadivan iltana avasin puhelimen ja luin viestin, joka kertoi levyn saapuneen painosta —
pdivdd ennen sen julkaisua. Tuo péiva oli toukokuun 18. pdiva 2010. Seuraavana aamuna klo 5:50
tapasin levy-yhtion Martti Heikkisen, joka toi uunituoreen levyn kdteeni Maikkarin studiolle. Painuin
suoraan maskiin ja aamun ldhetykseen puhumaan Stadion-levysta, josta olin juuri saanut
muovikelmun avattua. Kuvauksen jalkeen ajoin pyoralla viereiseen YLEn studioon kuvaamaan jalleen
Obladiita. Kuvauspdivan paatteeksi ohjelman tuottaja Anna Perho toi pullon Mumm-samppanjaa ja
onnitteli levystd. Painevyory purkautui kuplajuoman lailla eikd itkusta meinannut tulla loppua.
Kutsuin kaikki kynnelle kykenevat |ampiodén juomaan kulauksen |dmmintd samppanjaa

muovimukeista.

Jostakin kasittdmattomastd mielijohteesta olin paattanyt hakea Helsingin yliopistoon lukemaan
musiikkitiedettd. Sen paasykokeet olivat kesdkuussa. Kun Obladiin kuvaukset olivat ohi, kuluikin
toukokuun loppu paasykokeisiin valmistautuessa. Kesdakuun toinen paiva oli Stadion-levyn virallinen
julkistamiskonsertti On the Rocksissa. Kaksi paivda aikaisemmin menin Jarvenpaahan Kallio-
Kuninkalaan  Sibelius-Akatemian  vuotuiseen jatko-opiskelijoiden  kesdkouluun.  Seurasin
pdivdohjelmaa ja yritin parhaani mukaan keskittyd seminaarin antiin. lltapaivalld tajusin kuitenkin
olevani niin pistoksissa tulevan konsertin takia, ettd jatin kesdkoulun kesken ja ldhdin kotiin
keskittymdan tulevaan. Konserttipdivda oli keskiviikko. Tunnelma paéivalla soundcheckissd oli
ndenndisen rento. Yhtyeeni jasenet pitivat hyvaa tuulta ylla. Olin tietysti itsekin odottavaisella
tuulella ja innoissani kuten muutkin, mutta samalla jannittynyt ja etdinen. Oli jostakin syystd vaikea

orientoutua ajatukseen tarkedstd konsertista vield samaisena iltana.

Kavin kotona vaihtamassa vaatteet ja tulin keikkapaikalle vasta varttia vaille showtimen. Paikka oli

aivan tdynna ja tunnelma positiivisen odottavainen. On the Rocks oli yleisolleni yhta vieras milj6o

kuin minulle itselleni. Paikan oli buukannut silloinen keikkamyyjani. Olin pukeutunut kloorinsiniseen
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silkkimekkoon ja vetdnyt kéasivarsieni peitteeksi turkoosit verkkosukat. Aloitimme konsertin
Majakalla, jonka ensimmaiset kahdeksan tahtia soitin yksin pianolla asteikkokulkua ylospdin ja
seuraavat kahdeksan duona basisti Tuure Kosken kanssa. Siitd se sitten lahti. Soitimme lapi kaikki
uuden levyn kappaleet ja ujutimme loppupadhan vanhoja lauluja, joiden mukana yleis6 jo lauloi.
Tuntui hienolta, ettd vuosien saatossa olimme onnistuneet saamaan yleison, joka tunsi kirjoittamani
laulut ja seurasi uusia kadnteitdmme. Yritin nauttia, olla ldsna ja hereilld, vaikka jannitys pyrki
herpaannuttamaan keskittymistadni aina viimeiseen kappaleeseen asti. Noustessamme takaisin lavalle
encorea varten Tuure huikkasi korvaani, ettd “tama taitaa olla paras konserttimme”. Olin hakeltynyt,
onnellinen, helpottunut, ylivirittynyt ja ehka hitusen ulkopuolinen. Soitimme vield kaksi encorea ja
niiden jalkeen halailimme ja kiittelimme toisiamme onnistuneesta illasta. Juttelin pitkdan konsertin
jalkeen yleison kanssa. Kuuntelin palautetta ja tapasin kavereitani. Tuttuun tapaan aloin roudata
soittokamojani vasta siind vaiheessa kun muut badndin jasenet olivat jo ehtineet kasata omia
kamojaan lastauslaiturille ja autoihin. Hyvastelimme toisemme, ja jatkoin tuottaja-Jannen kanssa
iltaa Bar Looseen, jonne oli kerdantynyt musiikkikansaa. Se oli ollut kuuntelemassa, ei levyjulkkariani,
vaan Tavastialla vieraillutta Owen Pallettia. Suuri hetkeni kutistui pikkutekijaksi. Hetken aikaa jaksoin

teeskennelld ilonpitoa ja tunsin helpotusta todettuani viimein itselleni, etta oli lupa lahtea kotiin.

Alkoi elamani surullisin kesa. Koin suunnatonta tarpeettomuuden tunnetta. Olin 36-vuotias ja podin
eldmani ensimmaista ikakriisid. Nain peilistd vasyneen, kapisen ja kuluneen ihmisen. Luonnollisesti
tunsin huonoa omatuntoa, etten osannut nauttia kaikista niistd tyon hedelmistd, mista olisi kuulunut
nauttia. Kesayo soi radiossa. Kesti pitkddan ennen kuin sain tietda tasta itse. Kokemattomana en ollut
tiennyt, mitd tarkoitti pdasy Radio Suomen soittolistalle. Kesdyo viipyi sielld lopulta jopa
toistakymmenta viikkoa. Kyseiselle listalle paasi toinenkin singlelohkaisu Menemasta kiellettiin. MTV
Uutiset teki aiheesta ‘kesahitti’ lyhyen uutispatkan, johon minua haastateltiin. Kesdyo soi siinakin

taustalla.

Kesdkuun lopussa sain puhelinsoiton Liisa Akimofilta, joka kysyi, voisinko tulla soittamaan kappaleen
Arto Nybergin Kesaduunibluesiin hotelli Palacen katolle heindkuun 3. paiva. Ohjelman vieraina olivat
elokuvatuottaja Markus Selin seka silloinen ulkoasiainministeri Alexander Stubb. Toisena

musiikkivieraana oli Jussi Raittinen. Tuotantotiimissa ja tekniikassa oli Obladiista tuttua porukkaa.
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Kuva: Arto Nuppola 2010

Suomen kesd oli puhjennut kukkaan, ja olin rohjennut ottaa aurinkoa ldheisessa puistossa. Kun
my6hemmin iltapéivalla tein 1dht6a ohjelman kuvauksiin, tajusin ihoni palaneen pahemman kerran.
Punaisena kuin eldvalta keitetty rapu pyoréilin Palaceen ja pyysin maskeeraajaa tekemaan kaikkensa.
Oli uskomattoman kaunis kesdilta. Kattelin Stubbia ja vaihdoimme muutaman sanan. Hanelld oli
jalassaan punaiset mokkasiinit. Mietin, miten oivallinen veto kokoomuslaiselta miehelta.
Haastatteluosuuksien kuvaukset kestivdat, ja juttelimme sillda valin Jussi Raittisen kanssa
takahuoneessa. Meilld oli todella hauskaa. Tuli hdnen vuoronsa soittaa. Kuulin Kesdaduuni-bluesin.
Tuli oma vuoroni. Nyberg kysyi muutaman kysymyksen taiteellisesta tohtorintutkinnostani ja esitti
kutsun tulla ohjelmaan sitten kun tohtoroitumisen aika tulisi. Istuin pianon taakse ja aloitin Kesdyon.
Yhtakkia tuntui todella hyvaltd saada laulaa ja soittaa. llta-aurinko paistoi vield, ja tuuli hyvaili
niskaani. Olin onnellinen, oli rauhallista ja hdamaraa. Kuvausten paatteeksi menimme porukalla

Kampin terassille. llta oli todella mukava. Se vei mieleni tunnelmat hetkeksi aivan muualle.
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Elokuussa pidettiin Eteldapohjalaiset Spelit Lapualla. Toimin sind vuonna festivaalin taiteellisena
johtajana. Vuoden teema oli Laulut ja Lauluntekijat. Festivaali oli huipennus tyodlle, jota olimme
tehneet pitkin vuotta yhdessa eritoten Kristiina Aatsinkin ja Esa Honkimaen kanssa. Soitin festivaalilla
myo6s omia konsertteja. Soitin yhtyeineni sekd omaa materiaalia ettd Kauko Royhkan taustayhtyeena.
lloitsin saadessani tehda niin moninaista tyotd. Oloni oli kuitenkin koko ajan perusvireeltdaan
surullinen. Jalkikdteen katsottuna on helppo ndhdd masennuksen johtuneen uupumuksesta.
Paradoksaalisesti tyot kuitenkin myos auttoivat pysymaan joten kuten pinnalla. Soitimme vield
loppusyksysta keikkoja, joissa muutaman soitin yhtyeeni kanssa, muutaman yksin ja yhden Heikki

Salon taustayhtyeena.

Lokakuussa 2010 oli tohtorintutkintoni kolmanteen taiteelliseen osioon liittyva konsertti. Konsertti
pidettiin Sibelius-Akatemian Kamarimusiikkisalissa. Konsertin aikana heijastettiin valkokankaalle
levyn kansilehtiseen ja konserttijulisteeseen otettuja vedenalaisia kuvia. Koska Stadion-levyn
valmistuminen aina laulunkirjoituksesta painotuotteeksi oli projektina pitka ja kompleksinen, kirjoitin
tutkinnon esitarkastusta varten tekstin pyrkimyksendni valottaa prosessin eri vaiheita

konserttilautakunnan jasenille, ohjaajille ja seminaariryhmalle. Teksti kokonaisuudessaan kulki nain:

ecoe PROJEKTISTA NIMELTA STADION ecce

Aloin saveltdaa kolmannen tutkintokonsertin kappalemateriaalia pian edellisen levyni julkaisun
(tammikuu 2009) jalkeen. Paatin lahted maaliskuussa 2009 neljdksi kuukaudeksi Pariisiin
kirjoittamaan uusia lauluja seuraavaa levya varten. Kaavailin jo varhaisessa vaiheessa, etta
tutkintokonserttini tulisi rakentumaan tdméan seuraavan julkaisun ympdrille. Aanitettad tukisi
konsertti, joka esittelisi kappaleet livesoiton ndkokulmasta. Itse levyllda halusin kuitenkin
varittaa kappaleiden sointia useilla paallekkaisilla raidoilla seka mahdollisilla ohjelmoinneilla.

Olin pohtinut lauluntekemistéa ja laulaja-lauluntekijana olemista. Kirjoitin aiheesta artikkelinkin
musiikkialan lehteen (Musiikin  suunta 2/2010). K&vin my6s pitdmassa niin  ikdan
lauluntekemisesta workshopin HEO:n lauluntekijalinjan opiskelijoille. Yllattden kuitenkin
huomasin, ettd suunta tulevalle levylle oli kaikkea muuta kuin lauluntekijamusiikille tyypillinen.
Edelliset levyni (Mieli-ep, Toinen) olivat soineet tiuhaan Radio Helsingissad ja palaute oli ollut
myotamielistd. Olin tuntenut oloni toista pitkdsoittoa tydstdessani onnellisemmaksi kuin
aikoihin. Elamaa syleileva vire kuului levyn musiikissa leikkisdna, seikkailevana, viattomana ja
lapsenmielisenda. Soundini oli tunnistettava ja laulufraseeraukseni sai yhdenmukaisia
maaritelmia toimittajilta, kriitikoilta ja kuulijoilta.
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Otsaani alkoi kuitenkin ilmestya uurteita, ilmeeni alkoi tiukentua ja otteeni koventua. Halusin
lahted tydstamaan seuraavaa levya aivan uudenlaisesta ndakokulmasta. Tuolloin ajatus ei ollut
viela tietoinen. Jalkikdteen ajateltuna ymmarradn alkaneeni pelédtad tilannetta, jossa ryhtyisin
esittdmaan itsedni. Suunnan oli pakko muuttua, ja 1ahdin hakemaan uutta virettd vimmatulla
draivilla.

<< Mind muistan kun taivaalta satoi
koko matkan kun kdvelin
Askel painoi jo pidemmadlté matkaa
mutta jatkoin ja kdvelin >>'*

ecoe MAJAKKA JA PARIIS| ecce

Pariisista uusi vire loytyi kuin itsestdan. Visuaalista taidetta oli tarjolla joka puolella niin paljon,
ettd se sytytti aisteja ja heratti virkistavid ja tuoreita taide-elamyksia. Kavin useita kertoja
viikossa museoissa ja kavelin kymmenia kilometreja ymparistoa ihaillen. Vaeltelin museoiden
yona Louvressa faaraoiden Egyptin Sully-siivessad ja sain ajatuksen levysta, jonka kantavana
teemana kulkisi ajattomuus ja paikattomuus. Laulujen tapahtumat voisivat sijoittua yhta hyvin
neljantuhannen vuoden takaiseen Egyptiin kuin 1700-luvun Varsinais-Suomeen tai
nykypdaivaan.

Ndama visiot ovat usein sellaisia, jotka itseltéani helposti tydn tuoksinnassa unohtuvat. Tamakin
idea toimi hetkellisend kimmokkeena, enkd muistanut koko elamystd enda loppuvuodesta
kaikkien levyn kappaleiden ollessa kasassa. Laulunkirjoitustyotd kun kesti vield pitkdan ennen
kuin saatoin todeta kappaleiston olevan valmis.

Varsinaisena paluupaivanani Suomeen 2009 kesakuun lopussa kirjoitin vielad kaksi laulua: toisen
lentokentalla (ei kuitenkaan paatynyt levylle) ja toisen lentokoneessa. Olin lahtdaamuna
keskustellut bretagnelaisen ystavani kanssa majakoista, joita Bretagne oli pullollaan. Aihe
paatyi lauluun ja laulu levyn aloitusraidaksi.

** Kappaleesta Matka albumilta Stadion (2010).
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<< Tddlld taivaltaa
monta mieltd syddn sykkyrdlld
tietdmdttd laisinkaan
josko matkallaan
majakan valossa on karkuri vaan,
vanki vaiko kulkuri
vai tuhlaajapoika kotimaan >>'*

eccoe MIKA ON STADION ecoe

Aloitin pian intensiivisen keikkailun erinéisissd kokoonpanoissa ja projekteissa. Elokuun lopussa
minusta jo tuntui, etta olisin voinut jaada pitkdlle lomalle. Kiire, uupumus ja paine saveltda
parempia kappaleita pitivat yllda angstia, joka istui sopivasti mielikuvaani levyn synkasta
tunnelmasta. Suuri eldmys oli Wilco-yhtyeen konsertti 17.8.2009 Huvilateltassa. Soitin
konsertissa lammittelysetin Kaspar-yhtyeen riveissa. Tarkoitukseni oli nukkua takahuoneena
toimivassa asuntovaunussa Wilcon konsertin yli, roudata sen jalkeen soittimet ja paasta sitten
nopeasti kotiin nukkumaan lisdda. Mutta jo Wilcon soundcheckia kuullessani tajusin, etta
nokoset saavat jadda: tata yhtyettd minun on pakko saada kuulla lisda. Niin paadyinkin yleison
sekaan ihmettelemaan, kuinka saattoikaan loytya yhtye, joka soitto oli niin mielikuvituksellista
ja taitavaa, ilmaisu monenkirjavaa ja soundi raikasta ja omaleimaista. Pitkadn aikaan ei kukaan
artisti tai mikaan yhtye ollut vaikuttanut minuun yhtd voimakkaasti. Sain heiltd juuri sen
inspiraation ja tuntemuksen, jota tarvitsin saattaakseni levyn kirjoitusvaiheen loppuun.
Lampiman ldheinen ja hauraan henkildkohtainen singer/songwriterilmaisu oli jadanyt taustalle.
Sen sijaan halusin tuoda esiin bandimme sointia ja pitda kappaleet etéammalld itsestani. Talla
tavoin saatoin olla itse rauhassa ja ilmaista tarinoita kertojan ominaisuudessa.

Kirjoitin lauluja, joiden tarinat kulkivat kuvitelluissa maastoissa. Niistd ei puuttunut
kauhuelementteja sen liiemmin kuin kummallisia tai ontuvia askelluksiakaan. Yleisilme oli
synkkd, mutta totisuus sai rakoihin huumorinkajoa, joka vélilld oli mustaa, valilld sarkastista,
mutta valilla myds ilkikurisen hélmoilevaa hoponlopoa. Yksi kappaleista sivusi aihepiiriltdan
ihmissuhdetta, mutta senkin romantiikka oli Iahinna lakonista ja elamaan kyllastynytta. Toki

osa kappaleista oli lempeita ja vakavailmeisia.

Laulujen kirjoitustyd jatkui vuoden 2009 loppuun. Levyn tyonimeksi muodostui Stadion.
Samanniminen laulu syntyi pitkélti pelkoni ymparille tajutessani tekevani aanitetta, jonka moni
kuulijoistani saattaisi tulkita petturuudeksi aikaisempaa tyyliani kohtaan. Kuvittelin stadionin
amfiteatteriksi, jonka kentalla artisti yrittda parhaansa, mutta ymparoivdssa katsomossa

mekastava yleiso paattaa, jaako tama henkiin vai mestataanko hanet.

*42 Kappaleesta Majakka albumilta Stadion (2010).
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<< Tee meille maali niin me sua ylistetddn
lyé vield huti niin me sinut kivitetddn
Stadion stadion huutaa ja pauhaa
unissani niin, etten saa rauhaa >>*

Koko kirjoitusprosessin ajan olin tyytymatdn ja hermostunut. En kestdnyt liiallisia sosiaalisia
kontakteja, ja paani pyori ainoastaan laulujen ymparilla. Kriittisyys laulujani kohtaan sai minut
kuitenkin paiskomaan toéitd entistd lujemmin. Re-harmonisoin sointuja, kokeilin erilaisia
rakenteita ja Kkirjoitin uusiksi lyrilkkkaa. Oman savynsd toivat kiire ja stressi, eikd itse
saveltamiselle meinannut koskaan jaada riittdvasti aikaa. Uskon tamaénkin lydneen oman
hengdstyneen leimansa lopputulokseen.

ecoe VEDENALAINEN MAAILMA ecoe

Ajattelen harvoin punaista lankaa tydskennellessani prosessin keskelld. Olen intuitiivinen ja
teen vaistonvaraisesti. Louvren myohaisena iltana mieleen sykahtanyt ajattomuuden ajatuskin
palautui mieleeni vasta pitkalti sen jalkeen, kun katselin levynkansia varten otettuja kuvia.

Olimme kuvanneet veden alla Sukellus-Areenan altaassa. Kuvaaja Marjo Tynkkynen seisoi
kahdeksan metrid syvan altaan pohjalla happipullot seldassdan. Idea vedenalaisista kuvista oli
tullut héneltd. Assistentti Anne Hupli sukkuloi niin ikddn sukelluslaitteet ylldan pinnan
molemmin puolin. Han vaélitti viesteja minun ja Tynkkysen valilla seka yritti parhaan taitonsa
mukaan pitdd minua pinnalla. Vesi on itselleni hyvin vieras maasto, joten kuvaussessio oli
raskas ja koetteleva. Olin paleltua hypotermiaan, sotkeutua ymparilleni kiedottuun kankaaseen
ja uupua lihasvoimien jaksamattomuuteen. Sen lisdksi yritin voittaa henkiset esteet, jotka
kohtasin vedessa. Joka kerta sukeltaessani pinnan alle luulin hukkuvani. Ja joka kerta kun
padsin pinnalle, puristin poijun pdassd olevaa palloa ja satkin jaloillani niin, ettd pelkasin
kohmeisten lihasten pettavan. Kuvaukset +22 asteisessa vedessa kestivat tunnin. On vaikea
kuvailla sanoin, kuinka uuvuksissa olin session paadyttyad. Hytisin saunassa vaatteet paallad ja
nukuin seuraavana yona yksitoista tuntia.

Katsoessani sitten valmiita kuvia ja sunnitellessani levynkansien taittoa jaykistyin yhtakkia
paikoilleni. En ndhnyt kuvissa itsedni vaan vedenalaisen seireenin. Silmani olivat pelokkaat, iho
oli palanut valkeaksi ja raajani leijuivat vedessad kuin ruumiit. Paattomat vartalot nayttivat
muovisilta ja elottomilta. YIhaalta lihakset pullistuneina syoksyvda hahmo toi mieleen Louhin

*3 Kappaleesta Stadion albumilta Stadion (2010).
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Gallen-Kallelan Sammon puolustus -maalauksessa. Vesielementti etddnnytti tunnelman aivan
kuin olin pyrkinyt tekemaan laulujenkin kohdalla. Naky oli mystinen, pelottava ja satumainen.

. . o - . 144
<< ja spiraalikiertoa suoraan ytimeen kulkeutuu >>

Kuvat kuvittivat lauluja aivan kuin niiden tarinat eldisivat jossakin toisessa todellisuudessa.
Kappaleet eivdt edustaneet selkedsti mitaan tiettya vuosisataa, kansallisuutta tai saatya, eika
niiden todellisuus ollut edes kovin realistinen.

Kuva: Marjo Tynkkynen 2010

44 Kappaleesta Spiraalikiertoa albumilta Stadion (2010).
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ecoe STUDIO JA KUUME ecoe

Ndky vastasi suorastaan pelottavan ilmeisesti mielikuvaani levyn  musiikillisesta
kokonaisuudesta. Vedenalainen maailma oli ei-kenenkddn-maa; ajaton tila, joka tarjosi
taydelliset kulissit levyn kappaleille. Vedenalaisella stadionilla mittelivdt Grimmin veljekset,
kipuunsa tukehtuva potilas, murhatyota pakeneva lohduton sielu, kauhujen kirjastonhoitaja,
uhkarohkeat lapset, tanssivat henget, faaraon tuhkat sekd heiddn keskelldan elavat, ajan
hammassorvissa pyorivat muusikot, jotka taistelivat stadionilla aseinaan soittotaidon ja
savelkorvan suloisa rakkaussuhde.

Peter Engberg, kitarat

Tuure Koski, basso

Kepa Kettunen, rummut

Laura Sippola, laulu & piano

Levyn aanitti, tuotti ja miksasi Janne QOinas. Levyn kahdelle raidalle soitti urkuja Joonas

Kasurinen.

Soitin pianon lisaksi Wurlitzeria ja Rhodesia, joskus myos kaikkea kolmea samassa kappaleessa.
Tuloksena oli sulokkaan epavireinen soundi, joka kuulosti orgaaniselta, mutta vinhalla tavalla
tunnistamattomalta. Soitin myos kahteen kappaleeseen stemmoja mallinnetuilla mellotroni-
soundeilla seka lisdsin yhteen kappaleeseen padit. Peterilld olikin studiossa arsenaalia aika
tavalla. Mukana olivat Flaxwood Liekki, Gibson Les Paul deluxe, Gibson 330, Ruokangas Duke,
Aurora baritonikitara, tietysti Fender Stratocaster, akustinen Martin D-41, bluegrass banjo
Recording King, Epiphone mandoliini seka cavaquinho. Vahvistimina olivat Bad Cat seka Fender
Hot Rod deluxe. Kitararaitoja tuli parhaimmillaan yhteensd 8 raitaa (Stadion-kappaleeseen).
Joitakin biiseja taas aanitettiin vanhanaikaiseen tyyliin panoroiden monopiano vasemmalle ja
sahkokitara oikealle laidalle (Hengetkin tanssii). Tuure soitti bassot Fenderin Precisionilla ja
kontrabassolla, sekd nappaillen ettd jousella. Kepalla oli kaytdssdan vuoden 1963 Gretsch-
rumpusetti seka useampi eri virvelirumpu. Useaan kappaleeseen d&anitettiin useita
paallekkaisia rumpuraitoja. Kirjastoon tuli yhteensa seitseman virveliraitaa. Kappale On paivia
tallentui ilman yhden vyhtd rumpufillid. Pohjadanityksiin vanhalla Soundtrack-studiolla
(nykyinen E-Studio) kului tsekkeineen yhteensa viisi paivaa, jotka vietin kovassa kuumeessa.
Soundi-ideaa  haettiin  déaripdilla  ‘suomi-seiskari’ ja  ‘Bruce’. Laulut tallentuivat
kotitietokoneellani vaatekomeron toimittaessa laulukopin virkaa. Niiden aanityksiin kului niin
ikaan viisi paivaa. Mikrofonina toimi Peluson P12 ja etuvahvistimena Neve Portico 5012. Vaikka
kunnon tarkkaamoa ei ollut, oli kotidanityksessa hyvatkin puolensa. Tunnelma oli tuttu ja
keittiossa oma ruokavarasto. Tydmatkoihin ei kulunut aikaa eika vuokran raksutusta tarvinnut
kuunnella.

Miksauspaivia jai jaljelle 15, joista yksi paiva kului paalledanityksiin. Aika meni niin tiukille, etta
viimeisimmat miksaukset kuulin suoraan masterissa Finnvoxilla. Levyn masteroi Pauli

Saastamoinen. Materiaali 1dhti painoon 28.4. ja valmis tuote saapui Suomeen 18.5. Sain sen
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kasiini seuraavana aamuna klo 5:50 MTV3:n pihassa, jonne levy-yhtion Martti Heikkinen sen
kiikutti skootterillaan. Marssin avaamattoman levyn kanssa Huomenta Suomen ldhetykseen ja
yritin olla repeamatta liitoksistani.

Stadion ilmestyi kauppoihin 19.5.2010. Levyn julkaisukonsertti pidettiin 2.6.2010 On the
Rocksissa. Tohtorintutkintokonsertti pidettiin  22.10.2010 Kamarimusiikki-salissa. Louvren

myohdisena iltana mieleen sykahtanyt ajatus liippasi lopputulosta lahelta.

<< Aédnet kyliltd kaikuu
on riemu huipussaan >>*

Konsertin jalkeen pidettiin totuttuun tapaan jalkipuinti lautakunnan viiden jasenen kesken. Oma
kokemukseni konsertista kuvastui sanoilla Kitukasvuinen Yritys. Olin pettynyt suoritukseeni, se oli
minusta suorastaan kamala. Jos olin rehellinen, tunnustan ajatelleeni lahes koko konsertin ajan,
kunpa se jo loppuisi. Lautakunnan palaute suhahti taysin ohi korvieni. Oma mielikuvani konsertista oli
epdonnistunut ja suorituksenomainen. Jalkikdteen ajateltuna tuntuu, ettd kokemustani varitti
tolkuton vasymys, jonka takia ruuti ei piisannut enda lokakuiseen konsertti-iltaan asti. Lautakunnan
palaute tuntui siihen verrattuna siltd kuin he puhuisivat tdysin eri konsertista. Saveltaja Heikki
Valpola kiinnitti huomionsa erityisesti konsertin modaalisiin kappaleisiin. Han viittasi lauluun Matka,
joka on aioliseen moodiin kirjoitettu, uhkaavasti eteneva, murhaballadi. "Matkassa on puhdas
yksinkertaisuus, josta kumpuaa voimaa”. Han piti tavasta, jolla sidoimme neljan soinnun ostinatolla
kulkevan On padivia -kappaleen yhteen Matkan kanssa. Kuvatessaan Spiraalikiertoa han sai minut
punastumaan. “Kappaleessa on sellaista voimaa, mitd ei ennen Lauralta ole kuultu. Han on
ilmaisullisesti ja emotionaalisesti uudella asteella.” Laulutaiteilija Anna-Kaisa Liedes oli kuulevinaan
isoa kehitysharppausta laulajana. Han vertaili konserttia levytykseen ja olisi toivonut erilaisuutta
niiden vilille. Kappalemateriaali olisi hdnen mukaansa antanut aihetta monitaiteellisempaankin
konserttikonseptiin. Bandida arvatenkin kehuttiin suulaasti. Niistd kehuista olin samaa mielta.
Tukenani soitti maailman paras bandi.

Tarina paattyy.

™5 Kappaleesta Kesayé albumilta Stadion (2010).
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Kuva: Marjo Tynkkynen 2010
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5.LOPUKSI

Tehda maailmasta laulu

Luin vuoden 2015 jouluna Joni Mitchellista kirjoitettua elaméakertaa. Kirjassa Mitchell pohti
lauluntekemistd ja elamaansa, jonka vaiheet han suodatti lauluiksi. Sivuille oli myds poimittu
muutamia hanen laulujaan, joiden sanat oli kirjoitettu kddnnosten kanssa auki. Luin kdadnnosta

146

kappaleesta For the Roses.*” Sen kolmas sdkeisto alkoi nain:

Muistatko ajat jolloin tapasit istua

Ja tehdd lauluja rakkaudelle

Ja annoit mutkattoman murheesi virrata
Kaikukoppaan ja polvellesi**’

Pysaytin lukemisen. Pour your simple sorrow, annoit mutkattoman murheesi virrata. Jokin lauseessa
laittoi lukemaan sitd uudelleen ja uudelleen. Viimein tajusin erdan asian. Kirjoittaessani lauluja olen
armollisempi itsedni ja muita kohtaan. Kirjoittaakseni rehellisesti minun tdytyy kirjoittaa armollisesti.
Riittda, kun antaa mutkattoman murheen virrata. Tama oivallus oli keskeisid havahtumisia laulujen
parissa tyoskentelemisessd. Kaikki tapahtuu itsekseen ja omalla painollaan — kunhan antaa
mutkattoman murheen virrata (ja suhteemme murheeseenhan on kuin eskimoilla lumeen; siind on

sata sdvya).

Sen lisdksi olen paradoksaalisesti oivaltanut senkin, ettad ei kannata hirttaytya rehellisyyteen, mikali
hyva tarina niin vaatii. Tarkedmpda on tuottaa ehyt ja selkedn tunteen tavoittava lopputulos kuin
pysya uskollisena sille, mitd tapahtui oikeasti tai mika itse on laulun kertojamindan rinnastettuna.
Kirjoittaessani laulun itsestani itkuisena, irtisanottuna perheenditind kirjoitan laulun elavasta
tunteesta ja kokemuksesta kasin, vaikka eldmani ulkoiset asetelmat olisivatkin toisenlaiset kuin

148

laulun kertojalla.**® Minun ei tarvitse pyyhkid kyyneleitd kyetdkseni kirjoittamaan kyynelehtivasta

paahenkilosta. Bob Dylan sanoi Nobel-palkintoon kuuluvassa luennossaan: ”Jos laulu koskettaa, vain

%8 Joni Mitchellin viidennelta albumilta For the Roses (1972).
*7 Marom 2015, 98.

48 yiittaus kappaleeseen ¥ O albumilta Intermezzo (2017).
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se on tarkeda. Minun ei tarvitse tietda, mita laulu tarkoittaa.”*° Laulunkirjoituksen oppikirja tarvitsisi

luvut rehellisyydesta ja eparehellisyydesta.

Laulaja-lauluntekija pyrkii tekemaan maailmasta laulun, lauluja tai laulua. Han esittaa sen jollekulle,
ja jakaa pienen palan maailmaansa. Tastd on kysymys. Mitd pidemmalle tohtorintutkintoa valmistin;
kootessani viisi erilaista teossarjaa ja kirjoittaessani taman kirjallisen tyon; sitd konkreettisemmin
tunnistin oman tarpeeni sanoa oikeita asioita. Lauluja kirjoittaessa kysyin itseltdni useita kertoja mitd
oikein halusin sanoa. Tajusin myds, ettd mita tadsmallisempia asioita kirjoitin, sitd enemman tilaa jai
rivien valeihin. Savellyksellinen osaaminen, joka oli ollut vahvuuksiani, alkoi nayttda pikemminkin
jopa rasitteelta. Halusin kirjoittaa lauluja, joiden kautta voisin ottaa omalta osaltani kantaa ajan

lannistavaan henkeen ja tarttua maailman epakohtiin.

Tana péaivana tulevaisuus nayttaytyy julkisissa kannanotoissa ldhinna taloususkonnon kautta. Kaikkea
leimaa itsetarkoituksellinen kasvu ja laajeneminen. Sanasta ”“menestyminen” on tullut
vastenmielinen. Sanaa viljellddn jopa varhaiskasvatuksesta puhuttaessa, eikd sen yhteydessa
tarkoiteta menestymistd itsensd arvostamisessa, menestymistd toisten huomioon ottamisessa,
menestymistd  kaikkien kanssaeldavien  kunnioittamisessa ja menestymistd rauhaisassa
rinnakkaiselossa luonnon kanssa. Menestymiselld tarkoitetaan puskutraktoria, joka raivaa edestdan
kaikki laajenemisen tielle tulevat esteet. Tuon irvikuvan ymparille rakennetut oppaat, toimet,
filosofiat ja kdytannot ovat saaneet minut voimaan pahoin. Olen kokenut helpotusta, ettd saveltdja
Kalevi Ahon, kirjailija Laura Lindstedtin ja kuvaaja Kristo Muurimaan kaltaiset rohkeat miehet ja

naiset ovat ottaneet julkisesti osaa keskusteluun inhimillisyyden, taiteen ja sivistyksen puolesta.

Samanlaisista lahtokohdista versoi aikoinaan lauluntekijamusiikki, joka folk-liikkeen siivin eriytyi
omaksi musiikinlajikseen. Liikkeelle levisi, Bob Dylan keulahahmonaan, kantaaottamisen kulttuuri,
jossa laulun ja lyriikan keinoin otettiin osaa koko maailmaa ravistaneeseen Vietnamin sotaan,
apartheidiin ja kylmdan sotaan. Perinnettd kehitti myds Joni Mitchell, joka laittoi itsensa likoon
henkilokohtaisilla avauksilla luoden samalla aivan uudenlaisen laulunkirjoituskulttuurin. Viimein
tajusin, ettd ottaakseni osaa lauluntekijamusiikin traditioon minun suorastaan taytyi kirjoittaa lauluja
ajan rasitteisesta hengesta ja kokemistani yhteiskunnan epakohdista. Sen siivella tulin kirjoittaneeni

paljon itsestani.

49 Bob Dylanin Nobel-luento 2017. http://www.svenskaakademien.se/en/nobel-lecture
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Tarkastellessani taiteellisia osioita ja niissd syntyneitad teossarjoja minusta tuntuu, ettd jokainen osio
on ollut jonkinlaisen hermoromahduksen hedelma. Samalla luulen ymmartianeeni myods sen

siunauksellisuuden. Maailma valkenee laulu kerrallaan.

Mita oikein siis tapahtui? Ainakin kirjoitin lauluja. Juuri nyt koen uusimpien laulujeni olevan parempia
kuin koskaan aiemmin kirjoittamani. Ne ovat kypsempid ja ehjempia. Olen kokeneempi. Naen
taiteilijan, joka on jo riittdvan vanha uskaltaakseen sanoa ndakemyksensd. Naen taiteilijan, joka on
riittdvan ansioitunut osoittaakseen ymmartdavansd toimivan laulun alku- ja sidosaineet. Naen
sadveltdjan ja sanoittajan, nden laulaja-lauluntekijan. Mutta laittaessani soimaan levyn, jonka
kappeleet kirjoitin ja lauloin kymmenen tai kaksikymmenta vuotta sitten, hammastyn ja huudahdan:
Tamahan on ihana! Teinkd mina tdman?! En kykenisi enaa ikind saavuttamaan senhetkista tilaa, joka
laittoi minut kirjoittamaan kyseiset laulut. Ne ovat lauluja siitd maailmasta silloin, siella. Silloin |dsna

oli myos lasnaolo.

Prosessin kannalta on olennaista, ettd kun on tekemadassa laulua, tulee sen olla omasta mielesta
likipitden parasta, mitd maailmankaikkeus on milloinkaan luonut. Silloin toimii juuri siina leikissa, jota
musiikin tekeminen on ollakseen hedelmallistda ja ravinteikasta. Silloin astuu huomaamattaan
lasndolon taikapiiriin, jossa mika vain on mahdollista. Silld, onko kasilld juuri universumin paras laulu,
ei ole merkitysta. Sen sijaan silla hetkelld, kun etsintd lakkaa, ei laulunkirjoittamisella ole mitédn
merkitystd. Eika merkityksettomyyden kokeminenkaan ole niin tarkeaa. Kun etsinta lakkaa, laululla ei
ole tekijaa. Parhaimmillaan tapahtuu tdydellinen antautuminen ja laulun ja tekijan

yhteensulautuminen. On vain ldsndolon hetki, ja se on, mika on. Siina ei ole mitdan, mita arvottaa.

<< Poliisi tutkii kerrostaloasunnossa kalan vessanpénttékuolemaa.

Tarina jatkuu, eikd syyllisté 16ydy edes seudun lGhimailtakaan. >>*°

Tarina jatkuu.

*° Viittaus kappaleeseen Léhiéstrippi albumilta Intermezzo (2017).
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! Nuotti kappaleesta Godmother albumilta Like Lullaby (2013).
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LITTEET

ecoe

TAITEELLISEN TASOKOELAUTAKUNNAN LAUSUNTO LAURA SIPPOLAN (pianisti, laulaja-lauluntekija)
ESITYKSESTA 18.3.2008

Tasokoelautakunta toteaa jatkokoulutukseen (taiteilijakoulutus) pyrkivan Laura Sippolan

tasokoesuorituksesta seuraavaa:

Laura Sippolan esiintyminen oli tulkinnallisesti eldvdad ja osoitti vahvaa laulaja-lauluntekijyyden
osaamista. Lautakunnan mielestd Sippolalla on erinomainen harmoniataju. Esitetyissé kappaleissa oli
myds hienoja modulaatioita, jota olivat ylldtyksellisid ja luontevia. Sippolalla on vdlitén suhde
esittdmddnsd musiikkiin, hdn kdsittelee taitavasti pianoa sekd on myds hyvd tarinankertoja.

Jatkokoulutuksen yksi tavoite on, ettd jatko-opiskelija saavuttaa valmiuden korkeatasoisiin ja
kypsyneisyyttd osoittaviin suorituksiin, itsendiseeen luovaan ty6hén edustamallaan alalla sekd
edustamansa alan kehittdmiseeen. Lautakunta haluaa kannustaa jatkossa Sippolaa tekemddn uusia
kokeiluja edustamallaan alalla heittdytymdlld kokeilemaan lauluntekemisessd uudentyyppisié
sdvellyksellisié ja runollisia kokeiluja (esimerkiksi vapaamittaista muotoa) sekd syventdmdilld jatko-
opintojen aikana omaa taiteilijaidentiteetticidn.

Lautakunta puoltaa yksimielisesti jatko-opinto-oikeuden myéntdmistd tasokokeen perusteella.

Gustav Djupsjobacka
taiteellisen tasokoelautakunnan puheenjohtaja

ecoe

-108 -



Koska oman tutkintoni kohdalla taiteelliset osiot sisdlsivat myos kappalemateriaalin saveltamisen ja
sanoittamisen, olivat konsertit, toista konserttia lukuun ottamatta, myos savellyskonsertteja. Lisaksi
useissa tapauksissa kuultiin kappaleiden kantaesityksida. Alla esittelen kunkin taiteellisen osion.
Julkaisen myos jokaisen ohjelman alla linkin, jonka takaa l6ytyvat kyseiset laulut ja niiden lyriikat.
Levytykset ovat nadytelleet merkittdvaa roolia teossarjojen rakentumisessa. Aanittiminen on myds
auttanut hahmottamaan kokonaisuutta, jonka kappaleet yhdessd ovat luoneet. 10-12 kappaleen
sdveltdaminen ja sanoittaminen kertaluonteista konserttia varten on iso ja pitkdkestoinen prosessi.
Konsertin viehdtys on juuri sen ainutlaatuisuudessa. Olen kuitenkin halunnut luoda myds jotakin,
johon voi palata yhd uudestaan ja uudestaan. Taman vuoksi on tuntunut tarkeédltd toteuttaa
konsertin lisdksi levytys. Olen tutkinut viiden taiteellisen osion kautta tapoja ilmentaa elettya elamaa
laulun muodossa. Samalla olen pohtinut lauluntekemisen problematiikkaa ja tutkinut

lahestymistapoja laulun sdveltdmiseen ja sanoittamiseen.

TAITEELLISET OSIOT

Tohtorintutkintoon kuuluu viisi taiteellista osiota, jotka koostuvat konserteista ja kolmen

viimeisimman konsertin lisdksi myos levytyksesta.

I Laulun sanoin: Laulaja-lauluntekijan tohtorinrohtoja
14.11.2008 Ateneum-sali
Il Like Joni and Bob did — Lauluntekijamusiikin helmia
16.9.2009 Studio Livegraphy
1 STADION
22.10.2010 Kamarimusiikkisali & levytallenne Stadion (2010)
v Sippola Stories
25.11.2011 Black Box & levytallenne Like Lullaby (2013)
Vv Intermezzo

31.3.2017 Black Box & levytallenne Intermezzo (2017))
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|
LAULUN SANOIN:
LAULAJA-LAULUNTEKIJAN TOHTORINROHTOJA

14.11.2008 ATENEUM-SALI

Laura Sippola & Tuki:

Peter Engberg — kitarat
Tuure Koski — basso

Kepa Kettunen — rummut
Laura Sippola — piano & laulu

Reine Lukinmaa — danitekniikka

Timo Nurminen — valot
Ulla Havulehto — tuotanto

Konserttitiedote:

Pianisti, laulaja-lauluntekija Laura Sippola tunnetaan omadanisend muusikkona. Han onnistuu
loihtimaan kappaleillaan savellysmaailmaa, joka on aivan uniikki suomalaisessa musiikkigenressa.
Sippola on koonnut lauluntekijoille konserttisarjoja ja vetdnyt yhtyeensa luotsina Laulutupa-klubia.
Soolouransa ohessa han on soittanut mm. Maritta Kuulan ja Tuure Kilpeldisen kokoonpanoissa. Han
julkaisi debyyttinsa Saharan 2004. Alkuvuodesta 2008 ilmestynyt Mieli-EP huokui hersyavaa iloa ja

voimaa.

Ateneum-salin konsertti soi aivan hanen toisen pitkdsoittonsa julkaisun kynnykselld. Kyseessd on

samalla Sippolan tohtorintutkinnon ensimmainen taidonnayte.

Koko konserttisarja kattaa konsertit:

TN 1o o1 o W 1Y, (o] G {=Y o SR UUR 19.9.2008

B HEikKi Sl0 oo 3.10.2008

B Maritta KUula coeeeeeeeee e 17.10.2008

B Liisa AKIMOT .o 31.10.2008

= Lauluntekijan tohtorintohtoja ........cccccevvveuuiciiiinnnnnee 4.11.2008 (oma konsertti)
B KQuko ROYNKE ..ooveeiiiiiiiiiieee e 28.11.2008
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® ATENEUM-SALI svcsv 2006
ATENEUMSALEN 6572006

Lauluntekija -sarja

F'.{' /\ ATENEUM-SALISSA

19.9.klo 19

awn  JORN MCGregor&

17.10. klo 19 \ Heiktkti sKaIO% &

31.10. klo 19 arl a uu a

14.11. kio 19 IL_iisa Aé(_imO'i&&

28.11. klo 19 aura l po a
‘Kauko R%yhké.

[ S-ETUKORTILLA SISAANPAASY 5€, (NORM 6€)
e ATENEUMIN INFO: 09-1733 6401, AINFO@ATENEUM.FI

ATENEUM-SALI, KAIVOKATU 2, 00100 HELSINKI / WWW.ATENEUM-SALLFI
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Tavoitteet, filosofia:

<< Tohtorintutkintoni ensimmdinen taiteellinen osio koostuu konsertista, jossa esitdn tekemidni
lauluja, jotka koen itselleni eri tavoilla erityisiksi. Konsertin tehtdvd on ennen kaikkea kertoa: tdllaista
mind teen. Tdllainen olen muusikkona ja laulaja-lauluntekijind. Konsertin materiaali koostuu
sdveltdmistdni ja sanoittamistani lauluista, jotka on julkaistu aikaisemmilla levyilléni. Esiinnyn
konsertissa yhtyeeni kanssa. Haastan itseni erityisesti pianistina ja tarkastelen laulujen soittamista

pianismin ndkékulmasta. >>

Ohjelma:

1. Marttyyri 7. Kaunis mieli

2. Sahara 8. Harakat haaskalla
3. HC-mies 9. Parastaryhmaa
4. Kakikello 10. Kamerunin helmi
5. Koko vaki koossa 11. Toinen

6. Lauluja sydamista 12. Ma tiedan

Laulut ja niiden lyriikat:

https://open.spotify.com/artist/1VzUVzHKPrScofdUrjkSD)J

http://www.laurasippola.com/laura/main.php?&lang=FI&p=Kuuntele/1
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LIKE JONI AND BOB DID — LAULUNTEKIJAMUSIIKIN HELMIA

16.9.2009 STUDIO LIVEGRAPHY
Laura Sippola & Tuki:

Peter Engberg — kitarat
Tuure Koski —basso

Kepa Kettunen — rummut
Laura Sippola — piano & laulu

Juha Reunanen — danitekniikka ja valot
Tatu Pohjola — tuotanto

Like Joni
and Bob
did g

Laura Sippola
ja Tuki

16.9.2009 Kklo 19 Studio Livegraphy
Liput 10 € Huom! ennakkovaraukset
live@reunanen.net

SIBELIUS-AKATEMIA
SIBELIUS-AKADEMIN

SIBELIUS ACADEMY
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Tavoitteet, filosofia:

<< Tohtorintutkinnon toinen taiteellinen osio koostuu minua innoittaneiden laulaja-lauluntekijéiden
tuotannosta. Sen vuoksi konsertin luonne on ennen kaikkea esittdvd ja esittelevd. Pyrkimykseni on
asettua kunkin lauluntekijéin nahkoihin ja ldhestyd heiddn kappaleitaan kuin ne olisivat omiani.
Versioin kappaleet yhdessd yhtyeeni kanssa. Esiinnyn konsertissa myds laulajana duetoidessani
kitaristin kanssa. Pianon takaa poistuminen asettaa minut ensimmdisté kertaa eldmdssdni

tilanteeseen, jossa joudun pohtimaan, mitd tehdd kdsilldni. >>

Ohjelma:

1. Woodstock (Joni Mitchell 1970) 7. Sugar Babe (Bob Dylan 2001)

2. Simple Twist of Fate (Bob Dylan 1975) 8. Amelia (Joni Mitchell 1976)

3. A Strange Boy (Joni Mitchell 1976) 9. Like a Rolling Stone (Bob Dylan 1965)
4. Song for Sharon (Joni Mitchell 1976) 10. Charlie Patton (J. Karjalainen 2007)

5. Still Crazy After All These Years (Paul Simon 1975) 11. Pieni ja hento ote (Dave Lindholm 1982)
6. Una Notte in Italia (Ivano Fossati 1986) 12. River (Joni Mitchell 1971)

13. Vincent (Don McLean 1971)

Nimien perassa olevat vuosiluvut viittaavat kunkin kappaleen julkaisuvuoteen.
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Kuvat: Laura Reunanen 2009
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STADION

22.10.2010 KAMARIMUSIIKKISALI

Laura Sippola & Tuki:

Peter Engberg — kitarat
Tuure Koski — basso

Kepa Kettunen — rummut
Laura Sippola — piano & laulu

Marko Mydhadnen — danitekniikka
Meri Ekola — valot
Hans Tinell — tuotanto

Konserttitiedote: Konsertti tdydentad toukokuussa ilmestyneen Stadion-albumin laulut livellisella
ilmeilylla. Levytallenne ja ajassa lipuva konsertti muodostavat yhdessa Sippolan tohtorintutkinnon
kolmannen kauhukabinetin. Stadionilla mittelevdat Grimmin veljekset, kipuunsa tukehtuva potilas,
murhaty6ta pakeneva lohduton sielu, kauhujen kirjastonhoitaja, uhkarohkeat lapset, tanssivat
henget, faaraon tuhkat seka elavat, ajan hammassorvissa kouliintuvat muusikot.

Pianisti ja laulaja-lauluntekija Laura Sippola on julkaissut kolme albumia (Sahara, Toinen, Stadion) ja
Mieli-ep:n. Artistiuransa ohessa han on toiminut sadveltdjand ja muusikkona monenkirjavissa
tuotannoissa. Han on koonnut lauluntekijamusiikin konserttisarjoja ja pitanyt klubeja. Sippola toimi
2010 Spelien taiteellisena johtajana ja musiikkiohjelma Obladiin toisena kapteenina. Hanen Tuki-
armeijansa koostuu legendaarisista muusikoista, jotka taistelevat stadionilla aseinaan soittotaidon ja
savelkorvan suloisa rakkaussuhde.

Tavoitteet, filosofia:

<< Tohtorintutkinnon kolmas taiteellinen osio koostuu konsertista ja levytyksestd. Kappalemateriaali
on syntynyt visuaalisista inputeista. Stadion on laboratorio, jossa visuaalinen taide, arkkitehtuuri,
vieraat tilat ja mielen ahdistavat maisemat moduloituvat lauluiksi, jotka teossarjana ilmentdvdt

visuaalisuutta musiikin keinoin. >>
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% 22.10.2010 klo 19:30
Kamarimusiikkisali —
SIBELIUS-AKATEMIA Pohj oinen Rautatiekatu 9 fippe.H 0800 800000

liput: 10/7 euroa




Ohjelma:

1. Majakka 7. Matka

2. Kesayo 8. Kipua kauheaa

3. Stadion 9. Hengetkin tanssii

4. Kirjasto 10. Kahvia, kiitos

5. Spiraalikiertoa 11. Menemasta kiellettiin
6. On paivia 12. Faarao

Laulut ja niiden lyriikat:

https://open.spotify.com/album/5KJal5j0IB208FsiwPE9yA

http://www.laurasippola.com/laura/main.php?&lang=FI&p=Kuuntele/1

Kuva: Jorma Airola 2010
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Stadionin levynjulkaisukonsertista On the Rocksissa tai tohtorintutkintokonsertista R-talon
Kamarimusiikkisalissa ei julkaistu konserttiarviota. Levystad sen sijaan kirjoitettiin useassa lehdesss,
joista muutama julkaisu on liitetty oheen. Keikkailun ohessa pidin seuraavana kevaana 2011 Helsingin

Sir Einossa klubia, jossa vierailevat muusikot kdvivat soittamassa kanssamme.

Arvio julkaistu Soundissa 5/2010. #* Pertti Ojala

LAURA SIPPOLA
Stadion
JUPITER

wrddok

aura Sippolan kolmas albumi on syntynyt |dhes samoin voimin kuin upea

edeltdjansa Toinen (2009). Sippolan tapauksessa Stadion ei tarkoita

kappaleiden kokoluokkaa, vaan laulut pysyvat ihmisldheisina ja
tummahkodanisen tulkkinsa ansiosta myds miellyttavan intiimeina.

Stadionin perusteella on selvada, etta Laura Sippola on Chisun jdlkeen
kiinnostavin viime aikoina julkisuuteen astuneista naispuolisista laulaja-
lauluntekijoistamme. Musiikillisista tyylilajeista vapaan artistin persoonallinen ote
leimaa levya sen kaikilla osa-alueilla.

Ymmarrettavasti pianolla avautuva Majakka nayttaa suunnan koko albumille.
Levyn helmeksi paljastuva Kesayo loihtii eteen kevatjuhlaillan lampéisen
tunnelman. Sippolan kesdyd on itsessaan niin kaunis, etta se ei kaipaa edes
hyvaa tangoa soimaan.

Muutamat albumin lauluista herattavat yllattavia ja Laura Sippolan tunnustamia
musiikillisia vaikuttajia ajatellen outojakin mielleyhtymia. Levyn nimiraidan
jantevan irtonainen rocksvengi muistuttaa Kauko Réyhkan Majavalakista. Jotain
royhkamaista voi aistia myds rockabillyvivahteiden kera keikkuvasta Hengetkin
tanssii -kappaleesta. Tekstiltdan lapsiaiheinen Menemasta kiellettiin puolestaan
saattaa vain sattumalta tuoda mieleen The Pretendersin Kid-hitin.

Stadionissa Laura Sippola ja Peter Engbergin, Tuure Kosken ja Kepa Kettusen
muodostama Tuki-yhtyeensa ovat luoneet Toiselle arvoisensa seuraajan.
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Vaikuttava mutta viilea

Laura Sippola
Stadion

Texicalli
A A A
Taitavasta lauluntekijasta on vaikea saada otetta.

Vuosikymmenen vaihde nayttaa olevan
hyvaa aikaa naisartisteille. Moni Suo-
men parhaiten myyvista artisteista on
soolouraa tydstava nainen, ja pinnan al-
la majailee vaikka minkalaista keiju-
kaistyttoa ja raivotarta. Esimerkiksi Vuk,
Manna, Yona ja Suvi Isotalo ovat olleet
nakyvasti esilla Rumbankin sivuilla.

Talla kartalla Laura Sippola on va-
han sivummalla, omissa oloissaan. Han
on lahjakas ja omaperainen laulunteki-
ja, jonka levyt kelvannevat Tori Amosin kaltaisia vahvo-
ja hahmoja ihaileville siina missa muidenkin pianon ta-
kana lymyilevien naisartistien tuotokset. Toisaalta han
ei ole tehnyt itsedan tutuksi rock-yleisolle vaan on kes-
kittynyt ennemmin esiintymaan lauluntekijaklubeilla ja
kahvilakeikoilla.

Stadion on Sippolan kolmas albumi {lukuisien pie-
nempien julkaisujen lisaksi), ja han tuntuu etenevan
alati omailmeisempaan suuntaan.

Vuonna 2004 julkaistun Sahara-debyyttilevyn mielsi
viela komeaksi paketiksi pianovetoista taidekoulumu-
siikkia, mutta uutuutta on vaikeampi lokeroida. Poppia
se varmaan on, ties milla vaikutteilla.

sippola on musiikin ammattilainen sanan varsinai-
sessa merkityksessa: han on suorittanut Sibelius-Aka-

Rumba 8/10.
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temiassa musiikin maisterin tutkinnon
ja tekee nykyaan taiteellista tohtorin-
tutkintoa. Jotain tallaista pystyisi ar-
vaamaan pelkastaan Stadionia kuun-
telemalla: levy on hienostunut, alykas,
monivivahteinen, mutta samalla etai-
nen ja viiled.

Sippola on myos viettanyt runsaas-
ti aikaa ulkomailla, mika kuuluu musii-
kissakin. Ei tosin siten, etta kappaleis-
ta erottaisi vahvoja vaikutteita man-

ner-Euroopan musiikkiperinteestd, vaan se ei yksinker-
taisesti kuulosta suomalaiselta.

Biisit eivat ole mollivoittoisia tunnelmointeja, ei-
ka sanoituksissa kuufu kotimainen pessimistisyys. Sip-
pola tuntuu ennemmin pohdiskelevan itsekseen maa-
ilmanmenoa, ja kuulija ikaan kuin kuulee mietteet si-
vuilisena.

Kaikki tama kertoo, ettd Laura Sippolalta loytyy na-
kemysta, ajatusta ja taitoa, mutta hanen musiikkiaan
on vaikea ottaa omaksi.

Stadion on vaikuttava paketti, mutta sen jalkeen
tuntuu puhdistavaita laittaa soimaan jonkunlaura
Veirsin kaltaisen vahvemmin tuntei Rtavaksi
heittaytyvan lauluntekijan albumi. 5

Saku Schildt

’




B Levy ja keikka | Laura Sippola, On the Rocks.

Laulajan
kauhea kipu

Hdin on kauhean sairas / Ei tiedd
mikd hantd vaivaa/Mutta hdn tun-

tee kipua kauheaa /Hin sylkee ver-

ta ja kuolaa / Eikd huulensa muo-
dosta edes sanaa “apua” / Ja hdn

epdmuodostuu / ja ihoriekaleidensa

taakse kutistuu.

Laura Sippola osaa tehda kam-
mottavasta hauskaa. Kun tuoreen
Stadion-levyn synkit ja omituiset-
kin sanoitukset yhdistetddn Sip-
polan suoraan ja koruttomaan
lauluun seki duurisiveleen, syn-
tyy omalaatuista huumoria.

Mutta misté hirtehisia aikuis-
ten satuja muistuttavat sanoituk-
set lauluntekijén paihan putkah-
tavat?

Mitd Laura Sippola oikein meinaa?

’Minulle sanoituksia tulee mie-
leen missd vain ja mista aiheesta
vain. Taman Kipua kauheaa -kap-
paleen olen kirjoittanut jo vuonna
1995, kun olin Italiassa viettimas-

NYT-liite 20.5.2010.

2. Laura Sippola On the Rock-
sissa. Laulaja ja pianisti Laura
Sippola on kivunnut pikku hiljaa
kotimaisten lauluntekijoiden
karkeen. Musiikkitoimttaja llkka
Mattila suosittelee Sippolan
uuden albumin julkaisukeikkaa.

Tanaan klo 20
stand up -komiikkaa

LAURA SIPPOL

X

3
|

N3INIOYIild 1QI13H

sd lukion jilkeistd sapattivuotta.
Sairastin silloin jostain syystd ko-
ko ajan mitd ihmeellisimpid sai-
rauksia. Erddna aamuna herdsin
sokeana”, kertoo Sippola. "Sokeus
meni onneksi ohi parissa pdivas-

- sd, mutta syytd ei l6ydetty.”

Rakkausballadeja Sippolalta on

. turha odottaa.

”Se aihe ei voisi vihempad

kiinnostaa talla hetkelld. Minua

¢ viehittdvit omituinen maailma
. jatarinat.”

Kiitos siita.
Sippolan kappaleiden synnysta

~ voi lukea mybs kotisivuilta laura-

sippola.com.
Laura Kytola

Laura Sippola&Tuki levynjulkkarikeikka
On the Rocksissa (Mikonkatu 15) ke
il !lo 22.— l:lput 6e. '

LAURA
SIPPOLA

Peter Engberg » Tuure Koski » Kepa Kettunen
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Lapualta alkoi matka lauluntekijitohtoriksi

TERO HAUTAMAKI

LAPUA Laura Sippola on lapu-
alaissyntyinen pianisti ja laula-
Jja-lauluntekiji. Sippola on tullut
radioaalloilta tutuksi tiuhaan
soineilla kappaleillaan Kesdyo ja
Menemdstd kiellettiin.

Kolme soololevyi julkaissut
Sippola tekee parhaillaan tai-
teellista tohtorintutkintoa Sibe-
lius-Akatemiaan. Askel on histo-
riallinen. Tata ennen kukaan ei
ole valmistunut tohtoriksi laula-
ja-lauluntekijana.

Mutta mihin biisinikkari tar-
vitsee tohtorintutkintoa?

Sippola miettii hetken.

- En tarvitse sitd yhtdidn mi-
hinkéén. Sen sijaan olen muu-
sikko, joka haluaa koko ajan
haastaa itsedin. Sen takia kai
loydédn itseni tdmédnkaltaisista
pinteista, Sippola sanoo hymyil-
len.

Hén toteaa asettavansa itsel-

leen jatkuvasti mahdottomia ai-
katauluja.

- Saan kicksit, mikéli suoriu-
dun niistd. Juuri tdlld hetkelld
yritin kuitenkin suoriutua li-
hinnd loppuun palamisesta.

Sippola uskoo tohtorintutkin-
non tuovan uutta nakokulmaa
tyohon artistina.

- Pyrkimykseni on syventya
tutkinnon kuluessa taiteelliseen
prosessiin niin, etta siitd tulee
tietoisempaa itselleni. Toivon
myos, ettd tulen ottaneeksi ris-
kejd, joita en normaalissa keik-
ka- ja sdvellystyOssi ottaisi. Sitd
kautta voi l6ytyéd uusia musiikil-
lisia suuntia.

Tohtorikonserttinsa Sippola te-
kee oman Tuki-bindinsi kanssa.
Nyt takana on kolme konsert-
tia viidesti. Sippola ei ole viela
pdattanyt, millainen tulee ole-
maan jatkotutkinnon Kirjallinen

Sda. KUVA: TOM ENGBLOM

osuus.

- Se voi olla mita tahansa, mi-
ki tukee omaa taiteellista tyota.
Vaikkapa nuottikirja tai valoku-
vateos. Omalla kohdallani luon-

Laura Sippola on taiteellisen jatkotutkintonsa konserttivaihees-

&

tevaa voisi olla prosessin kuva-
us. Kirjoittaminen on minul-
le lauluntekijand tuttu ilmaisu-
muoto.

Jossain vaiheessa Sippola ajat-

5

teli kirjalliseksi osuudeksi jopa
proosaa.

- Hyvii idea, joo, mutta se ajai-
si minut taas melko varmasti
burn outiin.

Voimiaan Sippola on tinikin
syksynd jakanut moneen suun-
taan. Tohtorintutkinnon ja keik-
kojen lisdksi hintd on tyollista-
nyt kapteenin virka TV2:n mu-
siikkiohjelmassa Obladii.

- Hauskaa on ollut. Opetta-
vaista myos. Lauluissa on venyt-
ty kaikkeen sukkuhousuhevisti
surfiin. Mutta johan mind mai-
nitsin pitdvani haasteista. Ei sel-
laisesta tohtinut kieltaytya, kun
kotoa asti haettiin.

Tdnd iltana on luvassa hie-
man poikkeavampi show. Lau-
ra Sippola nihdéin lihetykses-
sd myos pianon takana, kun stu-
diovieraaksi saapuu lauluyhtye
Club for Five.

llkka-lehden haastattelu 4.12.2010.



Suomen Joni

Hellekesan hyvantuulinen hittikappale on ollut
Laura Sippolan Kesayé. Se jossa suvivirsi soi, moni
aikuinen liikuttuu kyyneliin ja kesdydn kesyttomat
valvojat elavat jonkin uuden kynnykselld. Raikas
radiohitti on persoonallisen laulajan ja laulunte-
kijan levylta Stadion, jonka kaikki kappaleet ovat
Sippolan omasta kynasta lshtisin. Téta levya pitad
pysihtya kuuntelemaan. Laura Sippolan jonimit-
chellmainen laulutapa on juuri sopivan omintakei-

0.9 . Lolo

YoTILIES)

nen, eika kuulosta suuren esikuvan matkimiselta.
Hieno levy. | HANNA TAMMINEN
Laura Sippola: Stadion. Jup 509 CD

Pianon varassa

LEVY Lapualaislihtéinen Laura
Sippola on oman tiensi kulkija, jo-
ka tekee parempia kappaleita kuin
moni radiosoittolistojen kirjessd
keimaillut rokkimimmi. Enka tar-
koita Chisua, joka on tietenkin tosi

hyvi.

Marjo Tynkkynen

Kotiliesi 10.8.2010.

Vanhan suomalaisen tanssimu-
siikin eurooppalaiseen ja amerik-
kalaiseen pianofolkiin yhdistanyt
Sippola on sanoittajana ja sivelti-
jani omintakeinen ja taitava.

Sippolan kolmannen studioal-
bumin Stadionin nimikappaleessa
kuullaan my®s reipasta kitararok-
kia. Riimipari pélyyn” ja “mélyyn”
on teknisesti ottaen oivaltava, kak-
sitavuiset riimit kun ovat suoma-
laisessa rytmimusiikissa ainainen
akilleenkantapia. Laulujen pohjal-
ta olen kuulevinani etelipohjalaista
juurevuutta. Ja siis levy kannattaa
hankkia, mikili kotimaiset pop-
rock-tyyliset henkevit naisartistit
kiinnostavat.

Juhani Huttunen
Laura Sippola: Stadion. Jupiter, 2010

Kirkko & Kaupunki 33/2010.
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Aistit auki

LAURA SIPPOLA
Stadion
JUPITER

MeNaiset 3.6.2010.

aura Sippolan kolmas levy todistaa, ettd pianon takana is-
tuvan laulaja-lauluntekijin ronsyilevd omaperaisyys on
harjaantunut entisestéén. Sippola on lahjakas laulunkirjoit-
taja, ja hin luultavasti breikkaisi alta aikayksikon suurenkin ylei-
son lemmikiksi, mikali tyyli olisi hiukan suitumpi ja valtavirtai-
sempi. Onneksi n4in ei ole, sill4 silloin hommasta katoaisi koko
sippolamainen viehitys. Artistin omintakeisuus, sovitukset ja
kummallinen huumori kun ovat asian ydin. Mutkaton luonnol-
lisuus ja oma nakemys erottavat Sippolan edukseen muista.
Monimuotoisissa sivellyksissd on vdhint4ddn yhtd moni-
muotoiset sanat. Oisestd kauhukirjastosta loikataan stadionille
ja edelleen sujuvasti murhaballadiin. Omakohtainen sairastumis-
kokemus on kisitelty hurtilla huumorilla, toisaalla raikaa suvi-
virsi. Menevissi nimikappaleessa Stadion piilee bandin valloit-
tavan setin heikoin lenkki. Sen lauluosuudet kuulostavat hiukan
keskeneriisilt4, eika Sippolan 4éni tahdo saada stadionia hal-
tuun. Intiimeiné hetkini se riittaa, ja upeasti polveilevat sivel-
lykset avaavat aistit.




IV
SIPPOLA STORIES

25.11.2011 BLACK BOX

Laura Sippola — piano & laulu
Peter Engberg — kitarat

Mikko Ingman — danitekniikka
Sirje Ruohtula — valot
Paivi Koivula — tuotanto

Konserttitiedote:

Laura Sippolan tohtorintutkinnon neljas osio esittelee pianisti-laulaja-lauluntekijan englanninkielista
tuotantoa. Lavalla nahdaan talla kertaa Sippola ilman monivuotista Tuki-yhtyettdan. Osassa
kappaleistoa vierailee Sippolan luottokitaristi Peter Engberg tuoden tarinoihin oman
vdripalettinsa. Osa lauluista syntyi musiikkikaupunki Austinissa yhteistyond paikallisten
laulunkirjoittajien kanssa.

Sippola on Sibelius-Akatemian ensimmainen tohtorintutkintoa tekeva laulaja-lauluntekija. Han on
julkaissut uransa varrella nelja sooloalbumia ja ep:n. Julkaisuista viimeisin, Trenkipoika, poikkesi
aikaisemmista. Omavarainen artisti tarttui kotikontujensa Etelda-Pohjanmaan musiikkiperintéon ja
versioi levyllisen Siionin virsia ja rekilauluja. Levytystahti on ollut kiivasta; viime vuosina albumeita on
ilmestynyt vuosittain, eika tuleva tee poikkeusta. Esityksessa kuultava ohjelmisto tullaan levyttamaan
Laura Sippola &Tuki -yhtyeen soittamana. Tulevana kevaana luvassa on myds Sippolan sdveltdma
kabaree, joka saa ensi-iltansa Ateneum-salissa karkauspaivana 2012.

Tavoitteet, filosofia:

<< Neljds konsertti ja sitd tdydentdvd levytys tuo minut lauluntekijimusiikin juurille. Kirjoitan
kappaleet englanniksi ja esitdn ne konsertissa pienimuotoisesti soolo- ja duo-kokoonpanolla.
Myéhemmin tapahtuva levytys ddnitetddn nelihenkisen yhtyeeni soittamana. Vieraalla kielelld
kirjoittaminen on wuusi haaste. Likipitden kaikki kuuntelemani lauluntekijémusiikki on ollut
englanninkielistd. Silti tunne- ja ilmaisukieleni on suomi. Kun kieli muuttuu, ei lauluntekijénd ja
lyyriikkona operoikaan samoilla perusasioilla, joihin tekijyytensd on aiemmin nojannut. Entd
laulaminen? Kun kieli vaihtuu, vaihtuu mydés suun asento ja tuttu tapa laulaa. Kieli vaikuttaa
ddnenkdyttéon. Pienimuotoinen kokoonpano pakottaa laulun ddrelle. Miten toteuttaa laulu, kun
sdestysinstrumentti on omissa kdsiss@? Tdssd haasteita osioon, jonka konsertti kantaa nimed Sippola

Stories ja levytys nimed Like Lullaby. >>
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Jazz Klassinen Kansanmusiikki Nykymusiikki Ooppera Pop ja Roc Monigenre

9IPPOLA STOR

PE 25.11. KLO 19
BLACK BOX, MUSIIKKITALD
LIPUT 15/10/5 €

Laura Sippola, laulu & piano
Peter Engberg, kitarat
www.laurasippola.com

é SIBELIUS-AKATENMIRSSES i A siba.fi/konsertit

-128 -



Ohjelma:

1. Godmother 7.Sax’n Joe

2. Like Lullaby 8. Clouds

3. Good Girl 9. Special Like You

4. Baby Was a Loner 10. If He Was a Rock
5. Over here 11. Best Friend, Boy

6. Voice Mail 12. Morse for Nature

Laulut ja niiden lyriikat:

https://open.spotify.com/album/2gvbjWFxEjtd2XNtDm6tyE

http://www.laurasippola.com/laura/main.php?&Ilang=FI&p=Kuuntele/1

Kuva: Jorma Airola 011
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Kappaleet julkaistiin myéhemmin albumilla Like Lullaby (2013). Puoli vuotta levyn julkaisun jalkeen
toteutimme yhdessa elokuvataiteilija Pauliina Punkin kanssa videokonserttien sarjan. Han kuvasi ja
ohjasi jokaiseen levyn kappaleeseen oman pienoiselokuvan, jotka heijastettiin soiton aikana
taustakankaalle. Elokuva rikkoi perinteisen konsertin kaavaa ja sai musiikin kuulostamaan ajoittain

soundtrackilta.

Taustalla kappaleen Godmother kuvitusta © Pauliina Punkki 2014.
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rvio julkaistu Soundissa 11

Kuva: Anita Herukka 2013

2013. & Pertti Ojala

LAURA SIPPOLA
Like Lullaby

Laura Sippola RANKA

Like Lullaby Ak

renkipoika-albumin (2011) erityisluonteesta johtuen Like Lullaby on

varsinainen seuraaja Laura Sippolan upealle Stadion-levylle (2010).

Vankimmin akateemisen muusikkokoulutuksen saaneisiin artisteihimme
lukeutuva Sippola on viidennella pitkasoitollaan vaihtanut laulukielensa jostain
syysta englanniksi.

Vaikka Like Lullabyn perustaa voikin pitaa folkisena, niin lopputuloksessa soi
jazzahtavuuden lisaksi myds ehtaa rockia. Carole King, Joni Mitchell ja Carly Simon
vilahtelevat tavallisimmin ajatuksissa albumia kuunnellessa. Over Here ja Best
Friend, Boy tuovat melodioillaan mieleen Stadionin parhaat hetket. Sax'n Joe ja If
He Was A Rock ovat rankimmat poikkeukset levyn vallitsevasta musiikillisesta
iimeesta. Kepa Kettunen sinetéi edellisen ldhes tomwaitsmaisesti kompuroivan
beatin ja Peter Engbergin kitarat soivat epatavallisen likaisina. Jalkimmainen soi
puolestaan tanakkana ja yhta lailla ankarasti kitaroituna bluesrockina. Levynsa
instrumentaaliraidalla Godmother Sippolan piano ja akustiset kitarat tavoittavat
hienovaraisesti kummisetamaista tunnelmaa.

Like Lullaby on pianovetoisuudessaan yllattavastikin tunnelmasta toiseen siirtyva
laulukokoelma, jolla Sippola muusikkous ei jata mitaan arvailujen varaan. Vaikka
hanen englannin dantamyksensa onkin luontevampaa kuin useimmilla kollegoillaan,
niin didinkielella tulkittuina Sippolan laulut kaikesta huolimatta puhuttelisivat
olennaisesti syvemmin.
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), Like Lullabylla syvﬁlliéét folk-jag

erityisen vahvalla pulssilla. s seit:

Laura Sippola osaa koskettaa

Laura Sippola: Like Lullaby
(Ranka).

Lapualla syntynyt laulaja ja lau-
Iuntekiji Laura Sippola on usein
sisillyttanyt sivellyksiins viit-
teitd kanadalaisen Joni Mitchel-
lin suosimasta laulelmahenki-
sestd perinteestd. Like Lulla-
bylla syvilliset folk- ja pop-vai-
kutteet pirskahtelevat esille
crityisen vahvalla pulssilla.

Taiteilijan viides pitkisoitto
on valloittavan kypsi teos, jon-
ka tasapainoiset piirteet liikehti-
vit pohdiskelusta kelmeain ila-
kointiin. Kokeellisuuttakin mah-
tuu joukkoon - Sax'n Joe
kulmikas poljento virkist.
nimaisemia.

Kitaristi Peter Engberg, ba-
sisti Tuure Koski sekd rumpa-
li Kepa Kettunen téyttavit ti-
lan taitavasti, kuitenkin jittien
kirkkaimman valokeilan Laura
Sippolan sulavalle piano- ja lau-
lutydskentelylle. s s % %

!a'vl ’lan!tr ! Yksindinen

Yhtye: Uusi maa (Suomen Mu-
siikki).

Katri Ylander kypsytteli kaikes-
sarauhassa tuoretta albumiaan.
Matti Salovaaran kanssa operoi-
tu projekti tuotti helmeilevai
musiikkia, jonka yleisilme pii-
tyy optimistiseksi. Onni, kirsi-
mys ja henkinen kasvu ilmen-
appaleiden sanoituksis-

vuprojekti tiyttdd Shout!julkai-
sun multaisella rockjullauksel-
la, eikd arkaile vuodattaa hikei
luotsaajansa Warren Haynesin ki-
tarakovisteluilla. Tuhtiin teuta-
rointiin ottivat osaa myés Elvis
Costello, Dr. John, Glenn Hughes
ja Steve Winwood. % %k % %

K Heppu & L

Placebo: Loud Like |
tigo).

Universaalisti rakki
muotoja tarkasteleva
Love jii harmittavas
asteélle, Brittiyhtyeer
toinen rock eksyy ti
syyksiin ja tyhjanpiivi
Edes ajoittain napaka:
ki ittoinen irvist

Voidellut: Missit (Rockadillo).
Missit kay Lipi Kumma Heppu
& Lopunajan Voidellut -orkes-
terin tuotantoa vuosilta 1981-
2008. Harmiton pop-turinoin-
ti heijastelee arkiromantiikkaa
ja koskettavia ihmiskohtaloita,
miki sopii yhtyeen sympaatti-

k B 1 3

kuiville itsedin toista
mista. %%

Satyricon: Satyrico
runner/Warner).

Satyricon vinkkaa vit
valla, kuinka norjalais
metallia tiytyy takoa.
5 S 2

seen ol ylla
kuultava maaliskuun 2011 keik-
ka Tampereen Telakalta hem-
peilee muiden muassa rennol-
la versiolla Neil Youngin Don’t
Cry No Tearsista (Al itke). k%%

Pariisin Kevit: Jossain on tie
ulos (Sony).
Jossain on tie ulos -albumi raiti-
15itiin raikkaaksi tuulahduksek-
si. Indie-tyylin leijailu henkilsi-
tyy multi-instrumentalisti Ar-
to Tuunelaan, jonka eteeriset
lauluosuudet seki kosminen ki-
tarointi luovat Pariisin Kevil-
le persoonallisuutta. Bindin
herkki kimallus on kichtovim-
millaan perin antoisaa. %ok

J
puva rayhdremmi ke
t@d raivoonsa blacksat
sen painostavaa hiiviy
laja Satyr sekd rumy
piiskaavat joukkonsi
vinhaan vimmaan. %

Ry Cooder: Corridos
- Live (Warner).
Slide-kitaravirtuoosi
der ja hinen yhtyeen:
sivat markkinoille kon
serttilevyn. Syyskuuss:
Franciscossa tallennety
setti keskittyy lihinni
1970-lukulaiseen amer|
teriaaliin, Maestron

.
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v
INTERMEZZO

31.3.2017 BLACK BOX

Laura Sippola & Tuki:

Peter Engberg — kitarat
Tuure Koski — basso

Kepa Kettunen — rummut
Laura Sippola — piano & laulu

Mikko Ingman — danitekniikka
Ainu Palmu — valot
Tiina Halonen — tuotanto

Konserttitiedote:

Lauluja, joiden tahden tanssii, hymyilee ja kyynelehtii. Laura Sippolan tarkkandkoiset arjen kuvaukset
hiipivat ihon alle. Lauluissa soivat itku ja nauru, ditiys ja naiseus, kristallinkirkas bandityoskentely ja
ndakemyksellinen tulkinta.

Tavoitteet, filosofia:

<< Viidennen konsertin ja sitd tdydentédvdn levytyksen myétd tutkin laulujeni kautta maailman kuvaa
sekd itsedini tuon kuvan muodostajana, katsojana ja kokijana. Olen pyrkinyt tdhdn tutkimalla tapoja
kirjoittaa lauluja, joiden lyriikka olisi konkreettisen kirkasta ja selkedd. Olen halunnut kokeilla
jéttdisikd tdmd rivien vdleihin entistd suuremman alueen. Vditédn, ettd sanomalla laulussa
konkreettisia asioita laajenee tila myés sanomatta jdtetyille asioille. Samalla olen pyrkinyt

yksinkertaistamaan musiikillista ilmaisua harmonisesti ja rakenteellisesti. >>
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Pe 31.3.2017 klo 19

Musiikkitalo, Black Box

Liput: 17,50/11/6 € (Ticketmaster)
15/10/5 € (ovelta)

LAURA SIPPOLA:
INTERMEZZ0

IBE\- Laura Sippola, laulu, piano, sdvellykset ja sanoitukset
Peter Engberg, kitara
E”A Tuure Koski, basso
Kepa Kettunen, rummut

x TAIDEYLIOPISTO




Ohjelma:

7. Katees sun

1. Meidan tie on tama 8. Lahiostrippi

2. Pajatso 9. Valvojaiset

3.00 10. J. Brahms: Intermezzo Op. 118 no 2, A
4. Onnellinen 11. Intermezzo

5. Hymyssa suin 12. Helistin

6. Pienen pieni 13. Hatsit

Levylta on julkaistu kirjan painoon mennessa kaksi singlea:

https://open.spotify.com/album/6QPzTgwDhvZzCvNzsgmwKd (Meidan tie on tama)

https://open.spotify.com/album/07dgwi12LxFbcZgUperjiké  (Intermezzo)

Intermezzo-levy julkaistaan myéhemmin syksylla 2017.

Levylautakunta-ohjelma Radio Suomessa 1.4.2017

Juha Itkonen: Meni mulla ihon alle. En ole kuullut ennen tallaista otetta. Teksti hdkellyttavan henkilokohtainen.
Tosi arkisia juttuja eldamasta, hyvin omaa, suoraa, valitonta ja koskettavaa. Musiikillisesti ei ihan zeniitissa. 9 p
Jari Karjalainen: Oli ehja kokonaisuus, musiikillisesti osat veistetty kuin eri puista ja siksi varmaan mielenkiinto
sailyi loppuun asti. Laulutekstin lainalaisuudet oli hyvin hallussa, tunnelma luotu lyyrisesti oikein. 9 p

Tuuli Saksala: Ma liikutuin tasta aivan aidosti, olen ihan kyynelissa. Oli vahva tarina, suoraa tekstia
keskenmenosta. Todellista koskettavuutta. 10 p

Laura Sippola
NEGERRCIREF

LAURA S

PPULA

. L UM
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sisksi laul

Madetojan musiikkilukiossa.

-

#

»
— |

%

Laura Sippola sai kipinin ammatilliscen musiikintekemiseen

Lauluja arjestaisolla A:lla

iKeikka on Laura Sippolalle on hyva tekosyy piipahtaa entisessa kotikaupungissa.

KATIVALJUS

*Tukka putkella musta takki kissan-
karvoissa. Tavaramerkkiaskellus,
riskinottajan uskallus mua eteen-
pdin vie”

-Tétd levyi ei ole tehty saman-
laisessa kithkon kuplassa kuin ai-
kaisempia, nauraa helsinkiliinen
laulaja-lauluntekiji Laura Sippo-
la viitaten ensi vuoden keviilld
julkaistavaan kuudenteen pitkd-
soittoonsa. Meidén tie on tdmd on
yksi uusista kappaleista.

Syy kiihkottomaan levy

[

Laura Sippola

Laulaja-lauluntekija, pianisti
Syntynyt Lapualla vuonna
1974.
Valmistui ylioppilaaksi Madet-
ojan musiikkilukiosta 1993.
Valmistui Sibelius-Akatemiasta
musiikin maisteriksi 2003. Val-
mistuu Suomen ensimmaiseksi
lauluntekiji-tohtoriksi 2017.
lojulkaisut: Sahara 2004,

seen on arkinen: lapsi.

-Ennen lasta en edes tiennyt,
ettii levyji voi tehdi niin rauhas-
sa. Myds lauluntekoon on 16ytynyt
ammatillisempi meininki, kun sil-
le ei voi endi omistautua aivan ko-
konaan.

Viimeiset kolme vuotta Sippola on
keskittynyt ditiyteen ja keikkaillut
vihemmin. Nyt nelivuotias tytir
on piivakodissa, ja Sibelius-Akate-
miassa taiteellista tohtorintutkin-
toa tekeville didille on jainyt aikaa
ja tilaa kirjoittaa kappaleita - muun
muassa vanhemmuudesta.

-Kun ei ollut aikaa pysihtyi muis-

Toinen 2009, Stadion 2010,
Trenkipoika 2011, Like Lulla-
by 2013.

Opettaa laulunkirjoitusta Sibe-
lius-Akatemiassa ja HEO Kan-
sanopistossa.

Saveltajana ja virsirunoilijana
Virsikirjan lisdvihkossa.
Saveltanyt musiikkia myos

ta olen silti ylittynyt, kuinka suo-
raan kappaleet tilld kertaa kerto-
vat omasta elimistini. Olen kirjoit-
tanut esimerkiksi fitiydesta, silld ai-
heesta on tehty lauluja yllittavin
vihin ja niiden luoma kuva on mel-
ko kapea, lauluntekiji pohtii.

Muutenkin Sippolan aiheet ovat
arkisia isolla A:lla.

-Naiseus, vanheneminen, onnen
onginta ja onnellisuus, joka on ny-
kyiin iso bisnes, Sippola luettelee.

Laulujen kirjoit on pi-

Tekosyy-Klubilla tullaan kuule-
maan seki uutta etti vanhaa suo-
menkielisti Sippolaa.

-On aina mukava nihdi, miten
yleisd ottaa uudet biisit vastaan.
Luvassa on viistimittd vihan her-
kempii settid.

Sippola on Madetojan musiikkilu-

kion kasvatteja.
- Muutin kotoa Lapualta 15-vuo-
tiaana Ouluun. Tiesin kylld jo
1l etti haluan soittaa, lau-

tinyt puristaa aikaa sieltd taalti,
mutta nyt kaikki levyn kappaleet
ovat tallentamista vaille valmiina.

- Viimeiset sain kirjoitettua syys-
kuussa lauluntekijéiden leirilla
Kreetalla. Oli aivan epirealistisen
ihanaa pysty3 omistautumaan ko-
ko viikko pelkistiin sanoitus- ja
sivellystyblle!

Tanaan lauantaina Sippola esiin-

eriartisteille jaa cappella -yh- tyy Oulussa Tekosyy-klubilla, jossa

tyeille kuullaan paitsi musiikkia, my&s ta-
rinoita |. Syntyprc

-Edellinen levyni, vuonna 2013

tilehtién airelle, tulin pohtineeksi  ilmestynyt Like Lullaby oli englan-

paljon Laluntel ja hah il Nyt kuullaan taas tut-

telin aiheita. Laulunkirjoittaja proji-
soi aina aiheita itsensi kautta, mut-

tua, suomenkielisti Sippolaa, artis-
ti hymyilee.

Kaleva 12.11.2016
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laa ja tehdi lauluja, mutta lukio-
aika avasi silmiini nikemadin, ettd
musiikkia voi oikeasti tehdi tySk-
seen. Madetojalla oli todella ins-
piroiva tunnelma ja raikas ilma-
piiri. Nuo olivat merkittévit kol-
me vuotta, joiden jilkeen hakeu-
duin Italian-vuoden jilkeen Sibe-
lius-Akatemiaan Helsinkiin.

Oulu on siilynyt Laura Sippo-
lan sydimessi yhteni kotikaupun-

geista.

-Thanaa tulla! Kun sukulaisia tai
ystivii ei asu sielld pdin, ei oikein
ole ollut syyti kiyda. Nyt on hyvi
tekosyyls
Laura Sippola Tekosyy-klubilla Tu-
l::: lauantaina 12.11. kello 21 al-



