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Savellyksen opetus
PAAVO HEININEN

Voiko sivellysti opettaa? Voi!

Mutta kun on ndin vastattu, on tarkasteltava, miti se oikeastaan on, miti voi
opettaa.

Suomalainen konservatoriotyyppi tarjoaa ennen kaikkea henkildkohtaista
opetusta, composition tuition. Sitd edeltdd paitsi perustekniikkojen esittely luokka-
opetuksena myos perustekniikkojen (harmonia, kontrapunkti, muodot) intensiivinen
harjoittelu henkilokohtaisesti ohjattuna.

Taiteilijan perusvalintojen tekemistd ei ehkd voi opettaa, En opeta sdveltdmisti,
opetan saveltdjii. Opetus on tarkoituksenmukaisesti suunnattu tie kautta kaiken sen,
mitd siveltdjin on tytynyt musiikissa, taiteissa ja ajattelussa kokea, ennen kuin hinen
todellinen saveltdjamindnsd syntyy — silld siitd syntyhetkestd lihtien ei toinen, ulko-
puolinen, voi sanoa eik4 vastata mitddn.

Siksi on tirkedd myos, ettd sdvellyksenopetus alkaa jo varsin varhain. Jos historia,
analyysi ja satsitekniikka "neutraalina" tietona on jo opittu ja sivellyksenopetus alkaa
vasta sen jilkeen, on oppilas ehkd jo lilan vanha pitimidn avoimina ja likkuvina
sellaisia asioita, joita savellyksenopetuksen pitdd laboratoriossaan kokeilemalla tutkia
- ja on ikavi jilkikdteen palata asioihin, joiden lipivalaisu ja sovellutusanalyysi olisi
pitdnyt tehda sitd mukaa kuin ne tulivat esiin.

" S‘avenys In

En ole jakanut savellysopiskelua vuosikursseiksi. Mutta kiytinndssd on syntynyt
selvit kaksi painopistealuetta. Siten "sdvellys I" on vuosisatamme perinteista satsi- ja
motiivitekniikkaa, uuden musiikin klassikkojen sivelkieltd, dodekafonia mukaan-
lukien mutta ei sagallisuus. Se on yhtdaikaa musiikin modernismin historiallista tyyli-
oppia ja siveltdjdn itsekuria, siveltdjan treenausta omaksi tydnjohtajakseen.

Tarkeitd ovat melodiset ja harmoniset seikat ja pienoismuotojen hallinta. Mutta
tirkedmpid on oppia elimiin oikealla tavalla sivellyksellisten ongelmien ja
tehtdvinasettelujen kanssa. Tottua tekemddn tyotd koko ajan dittéivin runsaasti, so.
runsain tuloksin mutta ei liian runsain. Se merkitsee etsinnéissd, harkinnoissa ja hiomi-
sissa sovellettavan vaatimustason suhteuttamista tilanteeseen siten, ettd tlli viikolla ja
tind vuonna vaaditaan parasta, mikd on nyt ulottuvilla - eiki tavoitella (turhaan) siti,
mikd tulee olemaan ensi vuoden taso.

Muodon rakentamisessa aiheuttaa usein suuria vaikeuksia loytii operaatioiden eli
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relaatioiden ja niiden aika-asteikon vilinen tasapaino. Tyypillinen nuoren siveltdjin
virhe on, ettd ensi sivulla tapahtuu asioita ja kehittelyja, jotka sopivat kymmenennelle
sivulle, viidennelle minuutille, koska niitd sielld tarvitaan ja ne olisi sdstettdva sinne.

Vaikeus on myds asettaa mieleen johtuvat mahdollisuudet odottamaan oikeaa
kisittelyjarjestystadn. Esille otettu tehtdvd on ensin ratkaistava ja sen vaatima tyd
suoritettava loppuun, vaikka koko ajan (tietenkin) mieleen tulee monia muita toimin-
takategorioita. Sivellyksen muoto ei siis ole piivikifan muoto. Sivellyksen drama-
turgia ei ole oma syntyhistoriansa.

Yilittivid kenties on, ettd intervalliset, harmoniset ja melodisetkin kysymykset
ovat yleensd helpompia hallita kuin hahmojen yleinen muotoilu, melodisten kaarien
hahmottelu ja mitoittelu.

"Melodisten kaarien" - ik se ole tarpeetonta nykymusiikissa? Niin, mutta ensik-
sikin kurssin alkuvaihe ("sivellys I") on periaatteellisesti historiallisten mallien tutkis-
kelua. Ja sitd se on mm. siitd syyst4, ettd mallien perustelemassa tilanteessa voidaan
vilttdd juuttumasta toivottomasti niihin perimmdisiin makukysymyksiin ja niihin
ideologioihin, tabuihin ja ihanteisiin, joiden valintaa siveltiminen viime kidessd
tietysti aina on, mutta joiden valinta ja arvioiminen ei voi onnistua ilman tarpeeksi
laajaa kokemusaseistusta, joka kisittdd sekd musiikillisen kisityon ettd yleisen esteet-
tisen eldminkokemuksen. Ja toiseksi: melodia on momentaanisten tajunnan-
sisdltototaliteettien jAsentymistd ajassa ja siten kaiken aikahahmotuksen prototyyppi.
Satsin monimutkaistuessa "momentaaniset tajunnansisllot" monimutkaistuvat, mutta
niiden rakentelu aikaintegraaleiksi eli hahmoiksi ajassa, on mutatis mutandis sama.
"Mutatis mutandis" - kyky siirtid kokemuksia alueelta toiselle, laajemmalle ja
yleisemmille, sehdn on musiikillisen dlykkyyden ydin.

Savellys Iin tehtdvid ovat lyhyet melodiset, kontrapunktiset ja harmoniset harjoi-
tukset, sitten laajemmat tyot moniosaisen sonaatin mittaiseen ja tyyppiseen teokseen
asti. Alue on siten musiikin vanhoihin perusdimensioihin rajoitettu. Mutta varhaista
mallia monidimensioisesta tilanteesta merkitsee laulujen siveltiminen, tekstin
valintaan ja kisittelyyn liittyvine ongelmineen. Myos harjoitukset puhekuorolle tai
lydmisoittimille tapahtuvat perinteisti melodisharmonista avaruutta lazjemmassa
maailmassa.

"Sonaatin tyyppinen" — silld padasiana on ajan ja dramaturgian hallinnan harjoittelu
ko. kestotasolla, ei annetun "muodon” noudattaminen. Opiskelu on "historiallis-
tyyppistd", ei historiallista ~ pddasiana ei ole annetussa tyylissi pysyminen vaan mallin
merkitys on se, ettd se ndyttdd mielikuvan siitd, mink4 tyyppisiin tuloksiin on mahdol-
lista pddstd sovituilla melodis-rytmisilld keinoilla. Mutta mallien valinta edellyttid koko
ajan, ettd ne kiinnostavat oppilasta. Ja mallin mukaan - paremmin: mallin 44dressd —
tydskentely ei saa olla viiledd, vaan sen pitid olla ilmaisudynamiikaltaan reaalinen
tilanne vaatimuksineen ja onnistumisen mahdollisuuksineen. Siind "pelissd" on taval-
laan vaikeus (=saavutuksen vaikeus vaikka suorituksen helpotus) ettd keinot ovat

Scvellyksen opetus 3

rajoitetut, mutta arvioinnissa saa sen tasoituksen, ettei lueta viaksi sitd, ettd tyyli ei ole
itse keksitty.

"savellys II"

Sivellys I on epihistoriallinen mutta systemaattinen, pikemmin spekulatiivis-
matemaattis-filosofinen mahdollisuuksien kartoitus. Sen ytimend on sarjallisuudessa
syntyneen polyparametrisyyden valloittaminen — mutta nikemyksend ja kuulemis-
tapana, ei tietyksi kifjoitusmetodiksi sidottuna. Timéin piivin definitiivisend musiik-
kiajatteluna sarjallisuus on havainto- ja hahmotusuniversumin topologia, koordinaa-
tisto, jonka keinoin on mahdollista yhtendisin, systemaattisin keinoin kuvata kaikki
mahdolliset 44nitapahtumat ja hahmot. Siten se ei sanele mitddn ratkaisua mutta antaa
aseet ratkaisumahdollisuuksien ja vaihtoehtojen selkedin arviointiin,

Juuri tistd syysti modernismi ei ole "pintakuchuja’, vaan vilttimiton vaatimus
kaikille vakavissaan musiikin, klassisenkin, parissa tydskenteleville. Ei ole mielekastd
tinddn tarkastella Mozartia ilman oman aikamme hahmotusstrategioiden hallintaa.

Metodit ulottuvat konkreettisen musiikin maailmasta (etsintdd ja 16ytoja,
hyviksymisti ja vastaanottamista, kombinoivaa muotoilua — adjektiiveja, uniikkitilan-
teita ja uniikkiobjekteja) tietokonemusiikkiin ( generointia ja testejd, algoritmeja ja
formalismeja, funktioita ja modulaatioita).

Savellys on kenties, jossakin mielessd kommunikaatiota, Mutta sivellyksen opetus
on superkommunikaatiota siini mielessd, ettd sen kohdepisteend on siveltdjin
kommunikaatio oman teoksensa kanssa.

Savellysopetuksen kommunikaatiomenetelmit ovat samalla sivellyksen havainnol-
listusmenetelmid, sivellyksellisten ideoiden muistiin merkitsemisen ja kdsittelyn
metodeja - ja analyyttisid metodeja.

Niitd ovat sanat: kuvailevat verbaalipartituurit, eksaktit mddrittelyt, semanttisen
universumin ulottuvuuksien koko taipuisuus ~ tarkoista algoritmien ja analyysien ku-
vauksista "momentaanisten tajunnansisltojen”, tropismien lyyriseen luonnehdintaan —
ja matematiikan ja ATK:n kielet muodollisine selkeyksineen ja loputtomine avartumis-
mahdollisuuksineen. ~ Tassd vaiheessa siis notaation ongelmien tiytyy olla hallin-
nassa. Taytyy olla helppoa, sujuvaa kddntdd mikd tahansa ilmaisu tarpeen mukaan
kiclelti toiselle, graafisen, verbaalisen, matemaattisen ja perinteisen notaation valilld

Ja kuvat: graafiset partituurit, eksakteista kuva-ddni -dimensiovastaavuuksista
paradoksaalisiin provokaatioihin - funktiokayrit, matriisit, vuokaaviot, kuvien koko
konkreettinen monidimensionaalisuus ja tehokkuus.

Ja musisointi: soitto, laulu, elehtiminen - sihiseminen ja puhiseminen, ryémiminen
ja hyppiminen on poikkeuksellista, mutta joskus sellaistakin on tarvittu teosesittelyn
tehostajina.



4 Paavo Heininen

Savellystunnilla nuori siveltdjd saa ja hdnen tiytyy "selittdd" — koska savellyksen
valmistuessa myos selityksen taytyy olla valmis loppumaan.

Tarvitaan kommunikaatiota sivulta piin, sivellyksen nuotinnoksen ja soiton ohi,
koska ongelmana on kaikki se, miki ei vield ole olemassa nuoteissa ja soitossa.

Mutta soitto on siveltdjin kommunikaatiota oman teoksensa kanssa ja sellaisena
kaiken pohja.

Sivellysopiskelun aikana pddmiddrini ei ole tuottaa sivellyksid, vaan hionnan
kohteena on siveltdjd itse ja hinen eliminyhteytensd musiikin kanssa. Interface!

Sivellys Tl:n pasisiltond on polyparametrisen nikemyksen soveltaminen musiikil-
listen ominaisuuksien ja objektien maailmaan. Vihemmin keskeiseksi silloin
muodostuu, millaisia funktiokdyrii (sarjoja, perushahmoja) kiytetddn, kuinka pitkii ja
kuinka useita.

Tamin pidongelman tukena eri suunnilla ovat konkreettinen musiikki ja tieto-
konemusiikki.

Konkreettinen musiikki, koska se tarjoaa toisaalta ddnimateriaalia, jonka kuvaa-
miseen perinteisen teorian keinot ja rajoitettu parametrivalikoima eivit riitd, toisaalta,
koska sen integroiminen muodoiksi vaatii kisittelymenetelmad, jollaiseksi perinteiset
formalismit eivat riitd.

Kuvaukseen vaaditaan laajaa kompleksien parametrien valikoimaa, ja sen
kiteyttimisen esiasteena on parametrien, ominaisuusdimensioiden verbaalinen
erittely. Tdrkednd mallina on silloin fonetiikan menctelmien ja késitteiden kiytto. Ja
samojen menetelmien harjoittelualueena voi olla mikd tahansa vanha musiikki,
Beethoven yhtd hyvin kuin Ravel, jolloin voidaan tavoittaa ilmidtyyppejd, joiden
edessd perinteinen analyysi on vihemman neuvokas ja vihemmin kiinnostunut.

Toisella suunnalla tukena on tietokonemusiikki. Kompleksien parametrien
médritteleminen yksinkertaisempien ominaisuuksien detaljoituna yhteistyénd voidaan
formalisoida tictokonekiclelld; LISPin hallitseminen on verrattoman hyodyllistd
sillekin, joka et koskaan aikoisi sdvelti tietokonemusiikkia.

Mutta koska sckd sarjallisuus ettd monet muut yleisesti kdytetyt menetelmét usein
toimivat entropiageneraattoreina, on todennikoisyyden ja satunnaisuuden ilmididen
sekd empiirinen ettd teoreettinen tuntemus keskeistd, ja silloin tietokone tajoaa sekd
empiiristd ettd teorcettista koelaboratoriota.

Sdvellyksenopetus on ongelma-analyysid, joka edellyttdd tydkalukseen tiettyd
perusfakta-aincksen hallintaa. Mutta itse savellystckniikkaan sisiltyy tietenkin myos
palion puhdasta faktatietoa. Sen oppiminen tapahtuu pidasiassa erityiskursseilla,
tyypillinen esimerkki on orkestrointi.  Soittimien perusominaisuudet ja orkes-
terinkdyton historialliset mallit ovat erikoiskurssien asia. Mutta tirkein kysymys on
"mitd juur mind haluan tehdd soittimilla", ja sen ratkaisu tapahtuu laborointina,
suurelta osalta soolosavellysten muodossa ja yhteistyossd instrumentalistien kanssa.
Itse kysymys “orkestroinnista” nykyain voi tulla esiin vasta silloin, kun koko polypara-
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metrisen sdveltimisen filosofia ja metodiikka on mahdollista hallita; kysymys siiti,
miti orkesteri oikein on, kaikkine soitinteknisine, kompositorisine ja soittopsyko-
logisine aspekteineen.

Tietokonepuolella on runsaasti puhdasta teknistd opeteltavaa: notaatio-ohjelmat ja
MIDI-maailma selvimmin. On ajateltavissa sivellysopetukseen pyrkija, joka ei koko
elimissdin kigoita eikd soita musiikkia muuten kuin tietokoneella. Minusta se tilanne
ei olisi toivottava, vaan toivoisin kisialan ja soittotaidon siilyvin. Kigoitus, nuottikir-
joitus, piirustus, graafinen notaatio ovat kaikki kahden dimension ja usean kvaliteetin
hahmottamista ja siten valttimiton paralleeli d4nihahmotukselle. Ja soittotaito, soitto
merkitsee sellaista psykofyysistd peruskokemusta, jollaisen merkitys maailmassamme
jatkuvasti korostuu, ei vain taiteen omia probleemeja ajatellen. Mutta samalla on
ehdottomasti muistettava, ettd vaikka tojvon ndiden taitojen siilyvin, ei ole mitidn
perustetta kaikissa tapauksissa edellyttdd niitd.

Tietokonenotaatio ja MIDI-tekniikka sekvenssereineen, syntetisaattoreineen ja
sointieditoreineen on selvid erikoiskurssien asiaa. My6s ohjelmointi on muusikkojen
kompetenssista etdalld, Mutta kiytinto osoittaa, ettd ohjelmoinnin oppii vasta sitten,
kun on olemassa tarve, johon ohjelmaa kehitelld4n. Siksi ohjelmoinnin oppiminen voi
olla tarkoituksenmukaista itse savellyksellisten ongelmien yhteydessd — mikili aika ja
energia rittdd; ndyttad siltd, ettd algoritminen sdveltiminen on luontevimmin jatko-
opintojen asia.

Suuri osa sdvellysopetuksesta on analyysid. Mutta miti analyysi on?

Yleinen kisitys (esim. musiikkitietokijan hakusana) katsoo, ettd analyysi on tietyn
ns. analyysimetodin kéyttod, ettd analyysi on aina osittaisanalyysi, ja ettd analyysi voi
valita kysymyksensi vapaasti niin kuin haluaa.

Siveltdjan ja sivellyksenopettajan kannalta analyysi on sen tekemisti tietoiseksi,
mitd tapahtuu kun kuulija hahmottaa 44nidrsykkeen. Siten analyysin on periaatteessa
oltava yhti totaalinen kuin kuulijan pakko kuulla drsykkeen kaikki fysikaaliset ominai-
suudet. Silloin my6s periaatteellinen kysymyksenasettelun vapaus jaa olemattomaksi.

Metodin merkitys on yhtd suuri (so. vihiinen) kuin "kuuntelumetodin" merkitys.
Sitd vastoin asioiden ilmaisu ja havainnollistus voi valita keinonsa. Kaikkien ilmaisu-
muotojen tulee kuitenkin olla kidnnettivissd toisikseen, ja silloin ilmaisumuodon
valinta jad merkityksettdmiksi. Mutta luonnollista on, etti keinot ja kisitteet ovat
samat kuin sdveltdjin ajatellessa omaa musiikkiaan. Siveltiminen, sivelajattelu, on siis
jossain mielessd kisitteiden luontia, metodin luontia. Siten on tultu lauseeseen, jonka
mukaan "luovuuden korkein aste on metodin luominen”.

(Mikd ei tictenkddn tarkoita, etti eri valintojen hierarkiassa tirkedtd olisi vain
globaalisten ratkaisujen tekeminen; titkeinkddn ei ole tirkedtd yksin,)
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Musiikkitieteen alueefla analyysi usein tarkoittaa sellaisten kysymysten kisittelya,
jotka tarkastelevat musiikkia taidetekona suhteessa musiikkiyhteisdon tai koko yhteis-
kuntaan, Tdmi analyysin alue ei tarkkaan ottaen ole musiikkianalyysid eli 44nien
hahmottumisen analyysid vaan ddnihahmon merkityksen ja oirearvon analyysid ja
siten oikeastaan yhtd muiden taiteiden analyysin kanssa. Eihdn kielenkddn alueella
lauseanalyysi ole samaa kuin runoanalyysi; edes tyylianalyysi ei ole sama kuin runo-
analyysi.

Toisaalta siveltdjid kiinnostava analyysi joutuu esittimiidn sellaisia kysymyksid,
joita sdvyisd tiedeyhteison jasen ehkd ei uskaltaisi: Mik4 siind, mika on, on niin kuin
on siksi etti ei voi olla toisin, miki taas voisi olla toisin. Tama merkitsee esim. sitd, ettd
kysytddn tonaalisen ajan hahmorakenteista, minkd yleisemméin hahmotusperiaatteen
erityistapauksia tonaalisuusilmiot niissi ovat, ja mitkd muut yleisemman hahmotus-
alueen erikoistapaukset voisivat toimia niiden sijalla. Toisin sanoen: analyysi etsii
ratkaisujen arvioimisen perusteita 44nen, aistien ja aivojen — fysiikan, biologian ja
matematiikan antamista juurista eikd jonkun joskus tekemien eksistenssivalintojen
seurauksista.

Kasvatus?

Sivellyksen opiskelu on jossakin mielessd juuri opiskelua eiki vield saveltimistd.
Siten nuoren ihmisen kysymyksen "miki on minun", "kuka mind olen" ei pitdisi olla
vield pelissi mukana ollenkaan aktiivisesti, vaan ulkopuolella odottamassa. Silti koko
ajan tiedetddn, ettd kysymys on olemassa, ja tiedetdin, ettd kun kokemus ja tekniikka
ovat silli tasolla, etti tuo kysymys voidaan cksplisiittisesti ottaa esille, on se
todennikoisesti jo implisiittisesti ratkennut. Sdvellyksen opetuksen on siis vahvis-
tettava oppilaan luottamusta omaan tulevaisuuteensa, niin ettd hin uskaltaisi pitd4
kysymyksid avoimina. Oppilaan lause "Ei ndin, koska mind olen tottunut ajattelemaan
noin..." osoittaa, etti asenne ei ole oppilaan asenne — mutta se ei ole oikea
kypsdnkddn taiteilijan asenne, vaan sen asenne, joka jo uskoo voivansa pysihtyi ja
takertua johonkin, siis kaavoittua. Oppilaan oikea, operatiivinen vastaviite olisi
tietenkin: "En ymmdrri, selitd vield, mitd tarkoitat, miksi noin..."

Mutta tulee tilanteita, joissa on tirkeampai kirjoittaa paljon ja saada todellista
kokemusta kuin puhua paljon ja saada kvasitietimystd. Opettajahan voi kylld vastata
kysymyksiin, mutta kaikkea ei opi vastauksia kuuntelemalla.

Mutta jossakin toisessa mielessd opiskelu on siveltimistd. Harjoituksen ja
analyysin on koko ajan oltava tiytti totta, persoonallisuuden koko ldsndololla tehtya.
Analyysi voi olla vain musiikkieldmyksen analyysid; ellei innostu, ei ole mitidn analy-
soitavaa, Ja sivellysharjoituksen pitdi olla totaalisesti kuultu ja tunnettu. Rajoitus on
kai se, ettd opiskeluaikana persoonallisuuden olomuoto on muutoksenalainen,
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kehityksenalainen. Sen yksilollisyys on periaatteessa tietenkin tunnustettu kaiken
epiilyksen ylipuolelle, mutta sen kdytinnéllinen ilmeneminen ei ole lopullinen eiki
siis napa johon takertua tai rajoittua. Hypoteettinen persoonallisuus, sarja koepersoo-
nallisuuksia.

Arkailu ndiden kysymysten ympirilld on mielestini tarpeetonta, koska pitdisi olla
selvid, ettd valmistuttuaan nuori persoonallisuus tekee ja toimii sen mukaan, mitd
edessdin nikee eiki sen mukaan, mitd takaansa muistaa. "Unohda kaikki entinen" on
oikea ohje sen hetken varalle, vain hieman tarpeettoman pateettinen formulointi
itsestadnselvyydelle.

Subjektiivisuus?

Miss4 mddrin opetus on jonkin tradition vélittimistd? Sen ei pitiisi olla sitd missddn
middrin. Opetuksen pitdisi olla neutraali mutta valaiseva kuin viritdn timantti.
Kysymyksia tutkitaan, niistd keskustellaan, opettajan tehtivi on esittdd kysymyksid
eikd koskaan vastata niihin. Mutta kylld tehdi kysymyksii sellaisessa jirjestyksessi, ja
annostella kysymyksid siten, ettd nuori itse nikee ilmeisind vastaukset; ilmeisind mutta
kaikessa kompleksisuudessaan. Katekismus-tekniikkaa siis; se voi olla hidasta joskus
ja ehka kiusallista, kun joudutaan kauan istumaan nidenndisesti pienten asioiden
ddrelld.

Kiytetyt mallit ja esimerkit eivit anna ollenkaan oikeaa kuvaa siitd, mink4 paino-
suhteinen traditiokuva savellyksenopetuksessa valottuu, Savellys L:n osalta mallien va-
linta johtuu paljolti niiden selkeys- ja havainnollisuusominaisuuksista. Siind vaiheessa
ei kannata analysoida musiikkia, jonka erittely edellyttdd paljon arvostelukykyi ja
kokemusta, sekd kuuntelu- ja sivellyskokemusta ettd nimenomaan erittelykokemusta.

Ja savellys Il:n osalta kysymyksenasettelu on jo silld tavoin spekulatiivinen, etti
itse materiaalin luonteesta kisin tutkitaan pelistrategian ainoaa kysymysti: Mitd
kaikkea niilld elementeilld voi tehdd. Malleilla ei siis ole keskeisti merkitysti.

Omia teoksiani olen kayttinyt esimerkkeind ddrimmdisen harvoin; ehki tarpeetto-
mankin harvoin.

En salaa omia mieltymyksidni ja aversioitani, mutta yritin esittid ne eri kate-
goriassa kuin itse opetusdiskurssissa [6ytyvit vastaukset. Minun kannanottonihan ovat
vain jotakin, mitd joku jossain sanoo tai on sanonut; opetusdiskurssi ei voi perustua
mihinkddn auktoriteetteihin, ei edes opettajan omaan. Useimmiten tieddn varsin
hyvin, missd miirin yleinen tai harvinainen minun makuni on, ja minun on oltava
tietoinen eri vuosikymmenien ja eri ikdkausien maailmojen ja ajatustapojen eroista, eri
persoonallisuustyyppien idiosynkrasioista. Uuden oppilaan kanssa lihdetdin useim-
miten innostusten ja tabujen kartoituksesta, ei vain musiikin eikd vain taiteiden
alueella. En nde mitaan mahdollisuutta vilttyd vakavilta erehdyksiltd, ellei molemmin
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puolin my®s hieman tunneta toistensa yhteiskunnallisia ja maailmankatsomuksellisia
identiteettejd. Mutta arvomaailman vahvimmista plussista ja miinuksista ei sitten voi
piankaan puhua; niitd voi vain lihestyd kevein d4nenpainoin niin, ettei palvontaa tai
inhoa koskaan padstettdisi aivan vakavasti otettavaksi — vakavaa on persoonallisuuden
keskipaivinvalossa rauhallisesti ja tdydesti nahty ja kisitelty; vihi vihaltd enemmin.

Voiko opettaa tiysin epditsekkadsti, puhua itseddn kiinnostamattomasta?

Keskustelutilanteen oletusarvona on, ettd on yhteisid kiinnostuksia, ettd opettaja ja
oppilassukupolvet voivat syottid toisilleen uusia kiinnostuksia ja molemmin puolin
sekd seurata ettd ottaa vastaan.

Opetus ei ole tradition vilittimistd. Mutta koska kuva viestikapulan ojentamisesta
ja luovuttamisesta eteenpdin on niin kaunis metafora, niin olkoon kapulan sisiltond
valo, ja viestind on kaikki se, mitd valossa nihdadn,

Mutta se, ettd valaistukseen tulee koko traditio ja erityisesti 1900-luvun modernis-
min traditio, sehdn merkitsee kannanottoa. Entd tekiji, joka haluaisi vain teknisen
varustuksen ryhtydkseen ja tyytyikseen suoraan tyoskentelemiin yhdelld kapealla
erikoisalueella?

En olisi sopiva opettaja sellaiselle. Mutta ensiksikin sellainen ei akateemiseen
oppilaitokseen tulisikaan, ja toiseksi uskon, ettd ajan mittaan minun tihtdimeni ja
oppilaitoksen tihtdimen on nihtivi, millainen sivellyksellisen tiedostamisen
kokonaisuus ajassamme tarvitaan. Uskon, ettd jokainen aika tarvitsee musiikillisen
tiedostamisen kokonaisuuden osaajia, eteenpdinviejid ja erittelijoita.

Tahan liittyy kysymys, milld varmuudella toimin, Siveltdjind tieddn, ettd teoksella
ja yhdelld kuulijalla voi periaatteessa olla niin monta kohtaamiskertaa, ettid teoksen
sisddnrakennettu toimintapotentiaali ehtii toteutua sen kuulijan kohdalla, ja
sdvellykselld niin monta kuulijaa, ettd se voi monen kohdalla toteutua pian. Mutta
sdvellysoppilas on itse, hinelle ei 95 % todennikdisyys auta, hinen tiytyy loytid se
erikoiskohtalo, joka toteutuu sataprosenttisena hinen kohdallaan; hin ei voi odottaa
loputtomiin eikd etsid rajattomiin. Siksi sdvellyksenopettajan sanomiset ovat paljon
rajatumpia patevyydeltddn, vaikka samat lauseet musiikkitieteend olisivat vastaan-
vaittimattdmid.

Savellys on kasuistiikkaa eiki statistiikkaa; sivellyksenopetus on sitd vield paljon
suuremmassa maarin,

Sivellyksenopetus ei kasvata tietynlaisia saveltdjid. Sivellyksenopetus antaa aseita,
tydkaluja, ei kerro, miten ne pitdisi suunnata. Tekniikan on pidettivi avoinna kaikki
mahdollisuudet. Se, ettd siveltdjit ovat erilaisia, johtuu vain siitd kiytinnon seikasta,
ettd kukaan ei ehdi eiki jaksa oppia ja soveltaa kaikkia mahdollisia metodeja,
ainakaan yhtaikaa. Silloin luontaisen erilaisuuden legitiimi subjektiivinen kysymys on:
mitd haluan tehdi ensiksi. Ja paras apu tuohon kysymykseen vastaamiseen on taito
ndhdd selkeasti kaikki mahdollisuudet, niiden kautta potentiaalisesti saavutettavat
arvot ja niiden ascttamat vaatimukset.

Sdvellyksen opetus 9

Sivellyksen opetuksessa ehkd mielenkiintoisinta on tehtivien keksiminen,
Sisaltyykoé tihin kenties sellainen vallankiytollinen aspekti, jota vanhempien
suhteesta lapsiinkin karsitaan pois?

Minulle opetuksen viehitys on siind, etti saan ofla yhd useammilla tavoilla
musiikin kanssa tekemisissd, yhd useampien ajatusloytoretkien vaiheissa mukana.

Kerronko opetuksessa kaiken sen, mitj tieddn? Ja tiedinkd kaiken sen, mitd voi
tietdd?

Miksi opetan; siksiko, etti tieddn vastauksia? Ei, vaan siksi, ettd tied4n, millaista voi
olla eldminen kysymysten seurassa.

Sivellyksen opettaja joutuu joskus esittimédin pelottavia viitteitd ja ehdotuksia
oppilaan tyypistd rippuen: "Runona timi teos on niin hatara, ettd sinun on ilmaistava
ajatuksesi Lisp-algoritmin muodossa ettd ndet, mitd todella ajattelet ja mistd on
kysymys". Tai: "Ndmd nuotit ovat niin suljettu dogmi, etti sinun on unohdettava
metodi ja tehtavd tyotd hilientymalld, kuuntelemalla ja tunnustelemalla sydimen
hennoimpia virdhdyksia".

Sivellyksen opetuskeskustelut eivit suinkaan rajoitu vain musiikin estetiikkaan tai
taiteen elimidnalueeseen. Tehtdvini ei ole vaikuttaa mutta kylld muistuttaa kaikista
niisti taitcen- ja tieteenalueista, joista olisi ehdittivd olla kiinnostunut - ja
eliminalueista.

Savellyksen opetus on ddrimmiisen luottamuksellinen tilanne, niin luottamuksel-
linen, ettd sen tapahtumista ei kerrota anekdootteja. Oli silld kdytinndn merkitystd tai
ei, nuoren opiskelijan on tiedettdvd, ettei misti4n, mitd hinen tunnillaan tapahtuu,
koskaan voi tulla tietoa ulkopuolisille.

En siis muista mitidn hauskoja sattumuksia tai keskusteluja opetusvuosieni
varrelta, ja jos muistaisin, en kertoisi. Lakatkaa kyselemisti.

Luottamuskysymystd sivuaa, ettd myos itse opetusta voivat julkisuudessa
kiertelevit jutut kuvata aika vadrin. Timi on ensimmdinen kerta, kun esitin julkisuu-
dessa mitdzdn sivellyksenopetuksesta, Metodeistani liikkkuu kuitenkin runsaasti "tietoa"
- eniten sellaisten sanoin, jotka ovat asiasta kanssani keskustelleet eninti4n vain parin
repliikin verran. Ja ylli sanottuun viitaten: En tule koskaan kommentoimaan, en voisi
kommentoida noita juttuja. Timi siis on myds ainoa muoto, jossa kisittelen
sdvellyksenopetusta. - Vidrd tieto vaikeuttanee niiden asemaa, jotka asiasta
tarkempaa tietimittd ajattelevat joskus suunnistautua tunnille, Mutta ehki sinne
tuleekin vain jo asioista ja instituutioista jotakin tietivid,

Ensimmiinen, miti mind pikkupoikana sain sdvellyksenopetuksesta tietdd, oli se
ukkostapelkddviinen ddnensdvy, jolla lausuttiin: "Sitten joudut AARRE MERIKANNON
kanssa tekemisiin!" ... mutta tunsinhan hinen musiikkinsa.,
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Sdveltijineetos?

Paras ei ole kyllin hyvdd.

Paras empiirinen, paras toteutuva ei ole kyllin hyvii silloin, kun se ei ota
huomioon kaikkia ajatcltavissa olevia mahdollisuuksia. Lutoslawski sanoi: " Ajattelen
sitd tapausta, jossa kuulija kuulee teokseni viidettikymmenettd kertaa." Samoin pitiisi
kokonaisia tyylialueita arvioida siitd perspektiivistd kisin, jossa ko. tyyli on jo osa
traditiota. Tdma merkitsee pinnallisen sensationaalisuuden karsiutumista, mutta yhti
armottomasti myos pinnallisen traditionalismin. (En voisi kyllin painokkaasti vastustaa
niitd 4dnid, jotka olettavat tulevan seulonnan tuloksena olevan pinnallisten, opportu-
nististen vanhankuuloisten teosten tulvan.) Se merkitsee asetettavien vaatimusten,
odotusten alueen laajenemista. Mutta se ei merkitse sitd, ettd odotuksiin pitiisi vastata
samalla tavalla kuin ennen. Meiltd ei tulla hyviksymiddn samoja vastauksia mutta
meiltd odotetaan (vihintddn!) yhta laajaa vastauskokonaisuutta kuin ennen.

Kenelle savelletddn?

On muistettava ja pidettdvd avoimena kysymys siitd yhteiskunnasta, musiikin
osuudesta sen yhteiskunnan elimidnmuodossa, jolle sanamme osoitamme. Suomessa
puuhataan niind pdivind ympiristoutopiakilpailua. Nuoren siveltdjin kiinnostuksen
tillaiseen kilpailuun pitiisi olla selvio.

Kealismi ja utopia?

Pitd4 uskaltaa olla realistinen kaikessa, miti voi itse tehdd ja mikd kuuluu omaan
vastuualueeseen. Mutta pitdd myos uskaltaa olla utopistinen siind, miki kuuluu
muiden tehtdviin ja vastuualueeseen, soittajien ja kuulijoiden; utopistinen olemalla
optimistinen ja luottavainen — mika ei tarkoita armottomuutta. Jokainen eletty vuosi-
kymmen osoittaa tillaisen utopistisuuden realismiksi — edellyttien ettd ajassa
kulttuurin kehitysilmapiirid ei ulkoisesti tukahduteta,

*

Savellyksenopetus ei ole instituutio vaan funktio. Silld ei ole identiteettid. Se toimii
voimakentdssd, mutta se ei ole voima eiki silli ole suuntaa. Siveltijd ja opettaja
sdveltdjdnd on persoonallisuuksineen ja kannanottoineen voimakentin osa. Mutta
opetus suhtautuu voimakentin energioihin informaatiolla — nidkokohtia, ei motiiveja.
Voimakenttd: kritiikki, julkinen musiikkihallinto, esittdvin taiteen kuviot, yleinen
taide-eldmd, ylcinen taidetiede.

Siind mielessd savellyksenopettaja on instituutio niiden instituutioiden joukossa,
joita ovat muut sdvellyksenopettajat, ettd tietty oppilastyyppi ei kenties sovi tietylle
savellyksenopettajalle. Tamid on vihemmin esteettis-tyylillinen kysymys kuin luulisi;
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minusta opettajan pitdi olla tyylineutraali. Mutta psykologiselta tyypiltdsin joku oppilas
ei voi ottaa vastaan sitd, miti opettaja voi antaa. Oppilas, jonka tydtavan rationaalinen
kerros on poikkeuksellisen ohut, ei voi hy6tyd ongelmien tekemisestd tietoiseksi,
miki liiaksi kuormittaisi ja kiusaisi rajoittunutta analyyttistd kapasiteettid; silloin on
vaihdettava opettajaa.

Sdveltiminen ja sivellyksen oppiminen tapahtuvat luonnollisesti monien laheisten
ja kaukaisten tyylikatsomusten voimakentissd, Niiden arviointi ja itsendisyyden varjel-
eminen on siis tydedellytyksend itsestidn selvd. Siten voimakkaatkaan tyylipaineet,
vallitseva konservatismi jne. eivit vilttdmattd ole kovin suur vaikeus. Mutta jos musii-
killisen ajattelun tytaseiden joukossa on uudehkoja mutta hyvin vakiintuneita teoreet-
tisia nikemyksid, sitd paitsi [iheisten hyvien tydtoverien (opettajan ja jo oppilaankin
ystivien) ajatuksia, niin teoriakysymykset virittyvit kiyttdytymiskysymyksilld.
Schenkerildisyyden, joukkoteorian ja semiotitkan maailmassa on ikivi esittdd kriittisid
nikemyksid ~ koska se kuulostaa rditaisalta asenteelta kollegojen keskelld, jotka
kuitenkin ovat hyvid pedagogeja ja tutkijoita.

Minulla on ihanteena mielessini matematiikan tai muodollisen logiikan tieteenfilo-
sofia, tai fysiikankin, jossa lihdeviittaukset ja selittelyt eivdt auta, ratkaisee vain
kaikkien ulottuvilla oleva empiirinen tai formaalinen todennettavuus. Silloin eri
kisitteistot ovat toisikseen kddnnettivissa ja osittain paillekkdisten kisitteistojen karsi-
minen on koko lailla itsestiddnselvyys. Silloin myos yksityiset tulokset eldvat omillaan
eivitkd luojiensa nimiin ikuisesti sidottuina, jolloin jokainen haluaa nimiinsi jotakin
eikd suosi pdallekkaisyyksien karsimista.

Kontaktia B. A. Zimmermannin kanssa kiitin omalta osaltani siiti, ettd 60-tuvun
alun korkeajinnitteisessd voimakentdssd en ollut kuumankiihkoisassa sen enempid
kuuliaisuus- kuin oppositiotilanteessakaan, sen enempdd kriisiin ajautuvaan sagalli-
suuteen kuin esiin murtautuvaan "puolalaisuuteenkaan” nihden,

*

Puolustan saveltdmistd tiedostavana aktiviteettina; se ei aina ole helppoa Suomi-
instituutiossa.

Suomen taide-eldmissd sivellyksenopetus ja nuoret siveltdjit merkitsevét
ymmdrtddkseni poikkeuksellisen rationaalisesti asennoitunutta ryhméd, Myos valtaosa
Suomen musiikinhistoriaa on intuitiouskon historiaa.

Tdmi on ollut ja on samalla voima ja heikkous. On varmaan ollut terveellistd se
skeptisyys, jolla olemme tottuneet suhtautumaan suljettuihin dogmaattisrationaalisiin
teoriothin esim. siitd, mitd sinfonia tai konsertto on ja ei ole: Sinfonia tai konsertto on
sitd, miksi sdveltdjit sen nikevit ja tekevit. Mutta samalla on tietenkin niin, etti
sdveltdjan nd6n ja teon on tiytettiva ankarat vaatimukset. Sibelius, jonka tyd kuitenkin
todellisuudessa oli varsin selkedsti ajateltua, vaikeutti mielestini tilannetta lausun-
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noillaan, joissa hdn nikojidn aivan tahallaan huolellisesti kitki tyonsd kaikki tietoiset
ulottuvuudet.

Voimakentin tirked piirre on kulttuurin halkinaisuus: puhutaan halveksivasti
"korkeasta" ja ironisen-limpimdsti "alemmista taiteista". Erityisen surullista on, ettd
muiden taiteiden vireimmit alueet usein ndkevit vain toisen haljenneen musiikin
puolikkaista ja kumman, sen ilmaisemiseen ei edes ole ei-teknisessi kielenkiytossa
sanaa, joka ei olisi ironiasta ja asenteellisuudesta vapaa. "New music" on useimmille
aivan muuta kuin se, minki opetuksesta tissi puhutaan,

Ndmi ongelmat ovat olemassa kaikkialla. Nuoressa kulttuurissa ehk vaikeampina
kuin vanhassa, pienessd maassa silti ehki vihemmin kirjistyneind kuin suurissa.

Zeilgeist?

Zeitgeist on olemassa vain imperfektiss: se, miki oli mahdollista koska toteutui.
Toimintahetkelli mikdén ei ole mahdotonta, jokin on vain sellaista, miki ei vield ole
toteutunut. Pelivuoro meilla...

Viime aikoina on ollut puhetta vapauden lisddmisestd, vapauden ja valinnanvaran.
On joskus tuntunut jopa siltd, ettd opettaja, siis auktoriteetti, instituution edustaja, ei
oikein saisi sanoa asioita ddneen, jottei vapaus tulisi uhatuksi. Talléin minusta tuntuy,
ettd vapaudesta on tullut pahassa mielessd instituutio.

Instituutio?

Se ainoa oikea instituutio on siis ajan musiikillisen tiedostamisen kokonaisuus,
scllaisena kuin se toteutuu joidenkin parhaiden, ihanteellisimpien kokijoiden todelli-
suudessa. Kiytinnon sovellutusongelma ja kulttuuripolitiikkaa on sitten vastuu auttaa
mahdollisimman monia halukkaita loytiméién ja padsemidn kosketukseen ja osalli-
seksi tdstd tietoisuudesta.

Taiteellinen arvo?

Saveltyksenopettajan ammatti on jossakin mielessd sama ammatti kuin arvostelijan,
sama kuin taideorganisaattorin ja sama kuin musiikkitieteilijin, koska toiminnan
pohjana edellytetidn olevan tiefoa.

Mutta mitd sdveltdj tietdd? Kun hin ei ole tiedemies, ei arvostelija, ei kuluttaja eika
vaikuttaja ?

Milld perusteella kulttauriyhteisd uskoo kerran levynsi kuunnellutta kriitikkoa
enemmin kuin vuosikymmenid teoksen kanssa eldnyttd siveltijid? Kiytinnossi
vastaukscksi kelpaa, cttd sdveltdji on jaivi, mutta kriitikko ei. Vastaukseksi ei kelpaa,
ettd kriitikko tietenkin voi olla jidvi hinkin, kumpaankin suuntaan, kun taas
savellystekniikan ainoa sisilty voidaan kiteyttdd siihen, ettd siveltijin tiytyy olla
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oman teoksensa ja4viton arvostelija. Ja ennen kaikkea vastaukseksi ei kelpaa se, ettd
sdveltdjd satsaa koko eldminsd tydtunnit, koko olemassaolonoikeutuksensa siihen,
ettd hin on arvioissaan oikeassa. Tillaista satsausta ei kenellikddn muulla voi olla.

Kuka voi opettaa sivellystd? (Silli metakieleen ulottautuva distanssi, yhtiaikainen
oleminen kiinni ongelmassa ja sen sivulla, se on vain kdytinndn kysymys, metodiky-
symys. "Vain?" — mutta se on suuri kysymys.)

Millaista on luonteeltaan se tieto, jolla siveltdjd tyoskentelee? Joonas Kokkonen
sanoo: "Siveltdjd on aina oikeassa, patevd sdveltdjd ei voi tehdd virheitd". Ja Susanne
M. Langer kritisoi taiteesta usein kiytettyd sanontaa "what the artist is trying to say . . ."
— koska taiteilija ef yrit4, taiteilija sanoo.

Paradoksaalisesti silti ei ole puutetta esimerkeistd, joissa taiteilija ei ole oikein
arvioinut omia teoksiaan, on esimerkkejd virheistd kumpaankaan suuntaan. Mutta
tdmin perusteella olisi varmasti vddrin viittds, ettd siveltdji tekee ratkaisunsa arvaa-
malla ("olisikohan timi mitdin?") - sdveltdji tietdd ja suorittaa valintansa tiedon
(vaikkei ehki tiedostetun tiedon) perusteella. Paradoksia selvittdd vertaus matema-
tilkkaan: Huono laskija ei tiedd olevansa viirdssd, mutta hyvd laskija tietdd olevansa
oikeassa koska hin on testannut tuloksiaan ja osasi erottaa, milloin oli vidrissa.

Erds maalariystivini sanoo tiedosta taiteessa: Tieto synnyttdd ensin luovuuden ja
sitten tappaa sen. Mind sanoisin: Tieto synnytti4 ensin luovuuden, sitten tieto muuttuu
varmuudeksi ja varmuus tappaa luovuuden.

Tieto on tissd oikeastaan verbi, ei sisiltd eikd tulos vaan jatkuva testi, jatkuva
kritiikki: aly.

Arvostelu?

Kuka saa siveltdd? Kuka tahansa, mutta musiikin esittimiseen on kiytettivissi vain
rajoitettu osuus aikaa ja resursseja, ja jokaisen sdveltdjin vaiheissa on aika, jolloin
toteutuva taiteellinen palaute ei vield kaikkien silmissd kiistattomasti vastaa satsausta.
Tdssd tilanteessa yhteiskunnalla on esitettivand legitiimi kysymys: millaisilla
perusteilla ennustamme, ettd timi persoonallisuus tulee aikanaan ansaitsemaan
paikkansa musiikillisten resurssien soveltajana, etti siis hinelle kannattaa antaa timin
yhteiskunnan taiteilijan "vaitakirja"?

Normaalikdytinnossd paivinkritiikki uskoo kisittelevins titd ongelmaa. Usein
tuloksena on skeptinen kysymys taiteilijalle: "Miksi sinulla pitiisi olla oikeus esittid
tuollaisia omituisia subjektiivisia, epdinhimillisid ajatuksia? Miksi et puhu niin, etti
kaikki ymmirtivat ja miksi et ole samanlainen kuin muut

Tamin kysymyksen kohteena siveltdji esittdd vastakysymyksen: "Milloin ja miten
minusta sitten tuli erilainen?'

Ja vastaus on: saveltdjikoulutuksessa — oli se sitten reaalisen laitoksen antamaa tai
itseopiskelua eli elimii laheisessd kosketuksessa traditioon,
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Siten viime kidessd opiskelumahdollisuuden avaaminen on ensimmdinen vaihe
tuon "yhteiskunnan taiteilijan valtakirjan" myontimisessd, ja sen myontiminen on pe-
ruuttamaton. Silld kun on pidsty kokeiden sagjan lipi - silld koko opiskelu on tie-
tenkin myds tutkintoa; opiskelu loppuy, jos esiin tulevien haasteiden mittaan ei pys-
tytd kasvamaan - silloin laitos on sanonut opiskelijalle: "Aluksi me edustimme sinuun
nihden musiikillista arvostelukykyd. Nyt sinulla on tuo arvostelukyky, kehenki
tahansa ndhden, kenellikiin ei ole auktoriteettia tai veto-oikeutta sinun ylitsesi."

Valtakirja on peruuttamaton, koska timd siiviliprosessi toimii joka vaiheessa
vaihtoehdottomalla tavalla, jota ei sanele mikidn ulkopuolinen tahto, mitkéin
muodollisuudet. Yhteiskunnalla ei ole ajateltavissa muuta, parempaa valinta- ja suoda-
tustapaa kuin antaa toimintavapaus niille, joiden suorituskyky vaihe vaiheelta
testautuu tydssd ja joiden satsauksen vakavuus ja totaalisuus on suurin mahdollinen.
Siveltdjin koko olemassaolon oikeus on sen varassa, ettd hin on ratkaisuissaan
oikeassa - ja sivellyksen opetuksen on opiskelijan kanssa vanhempaa musiikkia
tarkastellessaan oltava yhti luovaa kuin itse sdvellystyon: musiikissa on nahtivi
kaikki, miki siind talld hetkelld voidaan nihdi, ehki tinddn ensi kertaa, vetoamatta
mihinkd4n ulkopuoliseen, vanhempaan nikemykseen,

Ei ole miti4in oppikirjoja, ei mitidn auktoriteettia, on vain metodi, joka on:
optimaalinen kosketus materiaaliin — ja materiaali on se piste, se pinta, jossa
dédnidrsyke kohtaa yksilon tajunnan. introspektio, oppilaan ja opettajan yhteinen.

Savellysopintojen arvostelu on siten ensi sijassa vain toteamus tuon valtakirjan
mydntimisestd.

Jos tarkempaa luonnehdintaa tarvitaan, niin se ei niinkdin ole jo toteutuneiden
sdvellysten arviointi, vaan toisaalta tulevaisuuden mahdollisuuksien arviointi, toisaalta
sen prosessin totaalisuuden arviointi, joka on kiyty lapi tuon "metodin" soveltamisessa
tuohon "materiaaliin",

Instituutio: Instituutio on vaikuttanut kahdella muodolla: Sen pitid maksaa palkka,
apurahoja opiskelijoille ja tarjota kijastoa., orkesteria, studioita, laboratorioita jne.,
tukea opintolainan saamiseksi.

Ja instituutio kysyy jossakin vaiheessa, millaisia arvosanoja annetaan. Silti insti-
tuutio ei mielestdni omaa riitivin selkedd filosofiaa siitd, miten arvosanoja annetaan
siind varsin delikaatissa tilanteessa, jossa valmistuva nuori sdveltijd, jo useinkin
paikkansa musiikkiclimissd ottanut, opettajiensa ja arvostelijidensa virkaveli ja
ystdvd, odottaa tuota luonnehdintaa, joka vertautuu jokaisen omassa tietoisuudessa
sithen varmimpaan ja tarkeimpiin, ettd mini olen maailman paras mini ja sellaisena
sataprosenttinen. Tdmin arvostelutilanteen filosofia olisikin yleinen teoria siitd, missd
tarkoituksessa, mihin kdyttoon arvioita esitetddn, silli muuten ei voi mitenkidn
vastata, miten, muuten "perusteita” ci ole.

Jatko-opinto-oikeus vai ei, apuraha vai ei, esitys vai ei, kukin kysymys on oma
tilanteensa eiki vastaus yhteen vilttimited indikoi vastausta toiseen.
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1700-luvun alkupuolen duurissa kulkevissa tanssisarjoissa tanssiosien ensimmiisen
jakson - kertausmerkkii edeltivin musiikin - harmonian p4dmadrind on dominantti-
sivellaji.! Dominanttisivellajin painokkuutta lisadvit usein voimakas kadenssi ja
musiikin liikkeen pysihtyminen kertausmerkkii edeltivissi tahdissa. Myos duurissa
kulkevien sonaattimuotoisten osien esittelyjakson pddmddrind on tunnetusti
dominanttisivellaji.2 Dominanttialueen saavuttamista korostaa selvin kadenssin lisaksi
usein uusi temaattinen materiaali, "sivuteema",

Vaikka timi liike kohti dominanttia on selvi, ei aina ole helppo médrittdd missd
dominanttisivellaji alkaa. Usein dominanttisivellajin vakiinnuttavat tekijat astuvat
kuvaan hiljalleen, uusi sivellaji saavutetaan asteittain. Lisiksi musiikin pinnalla esiinty-
vin dominanttisivellajin alkaminen ei aina osu yksiin sivellyksen syvempien tasojen
ddnenkuljetuksen osoittaman rakenteellisesti tirkedn dominantin saavuttamisen
kanssa.

Tissd kirjoituksessa tutkin, miten dominantti — sekd dominanttisivellaji ettd
strukturaalisesti tirked V — saavutetaan kahdessa savellyksessd, J. S. Bachin ensimmdi-
sen cembalopartitan BWV 825 sarabandessa ja Mozartin pianosonaatin K. 330 ensi-
osassa. Niissi teoksissa tilanne on samankaltainen; musiikin pinta saavuttaa domi-
nanttisdvellajin ennen kuin 4dnenkuljetus on padtynyt strukturaaliselle dominantille 3

Bach

Bachin ensimmiisen partitan sarabande on harmonian kulultaan tyypillinen
1700-luvun alkupuolen tanssisarjan osa: ensimmiinen puolisko matkaa toonikalta
dominantille, ja toinen dominantilta takaisin toonikalle. Tahdin 12 dominantin painoa
ja tarkeyttd osan kokonaisuutta jisentivind voimana korostavat - jilleen tanssisarjan
osille tyypillisesti — tahtien 11-12 kadenssi ja musiikin liikkeen lakkaaminen.

Sarabanden alkupuoliskon harmonian tulkinta muuttuu monimutkaiseksi kun
kysyy missid tahdissa dominantti saavutetaan, ja mitkd ovat ne tekijit jotka
vakiinnuttavat timin dominantin. Mahdollisia tulkintoja tuntuisi olevan kaksi: joko
tahti 9 tai tahti 12. Tahtia 9 tukisi siti seuraavien tahtien (t. 9-13) kulkeminen
F-duurissa, mutta sitd vastaan puhuvat tahtien 8-9 kadenssin keveys — F-duurin domi-
nantti esiintyy tahdissa 8 terssikdinnoksend — sckd tahdin 9 sijoittuminen suuren
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musiikillisen eleen keskelle — musiikki ei pyri kohti tahtia 9, vaan katsoo selvisti sen
ohi kohti tulevaa. Tahtia 12 tukisi sen selvd kokonaisuutta jaksottava asema ja
musiikin vahva pyrkimys sitd kohden, mutta siti vastaan puhuu jo sitd edeltivien
tahtien (t. 9-11) kulkeminen F-duurissa, Esimerkki 1 ndyttdd tahtien 1-13 4dnen-
kuljetuksen rakennetasolla, joka on lihelld musiikin pintaa 4

Esimerkki 1.
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Sarabanden nelji ensimmdistd tahtia muodostavat eleen, joka vakiinnuttaa sivel-
lajin; yld-ddntd hallitseva d saa tahdissa 3 ylapuolisen sivusivelen es, joka laskee d:n ja
c:n kautta tahdissa 4 b:hen 5 Yli-4ini laskee tahdeissa 1-12 sekstin d2:1ta f! :een (esim.
1:ssd palkki yhdistdd timin laskun sivelet). Basso matkaa tahdeissa 1-11 oktaavin
b-B. Tamén laskun aikana B:n ylipuolinen kvintti f saa vahvan painotuksen (t. 9).
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Kun B on saavutettu tahdissa 11, noustaan siltd pykild c:lle, joka on tahdin 12 Fin
dominantti, Tdmd nousu B:ltd clle on eleend painokas, silld basso on tahdista 5
lihtien matkannut selvisti alaspdin, jolloin tahdin 11 ylospdinen asteliike kuulostaa
kidnteeltd. MyOs oikean kiden kuviointi muuttuu tahdissa 11, mikd korostaa titd
kddnnettd ja kadenssin valmistelua.

Timin basson laskun sitominen oktaaviin b-B ei ensin tunnu selviltd, silld pieni ja
suuri oktaaviala tuntuisivat olevan esimmiisestd tahdista lihtien rinnakkain. Tdmi
oktaavialojen rinnakkaisuus on kuitenkin vain nienndistd. Lipi timdn sarabanden
usein esiintyvi tahdin ensimmiisen basson toistaminen oktaavia matalammalta on
ldhtoisin sarabanden rytmistd; matala basso painottaa sarabandelle luonteenomaista
tirkedd toista iskua. Basson toistolla oktaavin padssd on siis soinnillis-rytminen, ei
ddnenkulietuksellinen tehtivd. Alkupuoliskon ainut tahti, jossa basson toistolla oktaa-
vin matalammalta on rakenteellista merkitystd on tahti 4, Tdm3 tahti lopettaa neljin
ensimmiisen tahdin kokonaisuuden ja nyt on sekid billd ettd B:ld rakenteellista
painoa. Titd alemman oktaavin painottumista tukee kaksi tekijdd: ensinnd tahdin
alussa oleva kaksoispiditys es—c/d-b puretaan vasta matalamman oktaavin aikana; ja
toiseksi tdssi tahdissa ei ole suoraa oktaavihyppyd, vaan timin hypyn tiyttad kvintti f,
Tahdissa 4 ei siis ole kahden ensimmdisen tahdin tavoin kyse yhden sivelen toistosta
oktaavia alempana vaan siirtymisti oktaavialasta toiseen. Bach siis esittelee tahdissa 4
B:n samassa oktaavialassa, johon piiddytidn tahdissa 11, kun basson oktaavilasku
loppuu (kts. esim. 1, B:n sitominen pistekaarella tahdista 4 tahtiin 11).

Timi B:n esiintyminen samassa oktaavialassa tahdeissa 4 ja 11 on darimmdisen
tirkedd kun midritellddn sitd, missd rakenteellisesti tirked dominantti saavutetaan,
Esimerkki 2 n4yttdd tahtien 1-13 ddnenkuljetuksen esimerkki 1:t4 syvemmilld rakenne-
tasoilla.

Esimerkki 2a niyttdd, ettd strukturaalinen dominantti saavutetaan vasta tahdissa 12
kun yld-ddnen sekstilasku on saavuttanut f:n. Tami laskeva sekstikulku ei kuitenkaan
edusta rakenteellista yld-ddntd, vaan sen paatossivel f on viliddnen sivel. Alun d%ta
seuraava rakenteellisesti syvimman tason yld-d4nen, Urfinien, sivel on c?, joka saavu-
tetaan tahdissa 13. Myds timi tirked yli-ddnen sdvel korostaa tahdin 12 dominanttia
ohi tahdin 9.

Esimerkki 2b ndyttd4d mikd on tahdin 9 basson f:n rooli d4nenkuljetuksessa: se on
kvintti, joka jakaa kahtia oktaavin matkan b:ltd B:lle. Se toimii siis hyvin lavealla
tasolla samassa tehtdvissd kuin tahdin 4 f pintatasolla. B:n ylipuolisena kvinttini silld
on harmonian etenemisen kannalta tirked tehtdvd. Kun tahdissa 11 bassoon palaa B,
ei sointu ole sarabanden aloittanut B-duuri vaan g-mollin sekstisointu. Basson B:n
padlld on siis vilidinessa ollut kontrapunktinen 5-6-liike, f on edennyt g:hen. Tahdin
9 f on musiikin pinnalla aktivoitunut B:n ylipuolinen kvintti, joka etence g:hen
tahdissa 11. Esimerkki 3 nayttdd kaavamaisessa muodossa tahtien 1-12 ddnen-
kuljetuksen ja timin 5-6-liikkeen.
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Esimerkki 2.
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Myos esimerkki 2c:n ndyttdmit motiiviset tekijdt osoittavat, ettd rakenteellisesti
tirked dominantti saavutetaan vasta tahdissa 12, Laskeva terssikulku on tissd saraban-
dessa motiivisesti tirked, sen esiintyminen teoksen alkupuoliskolla nikyy esimerkki
2c:n ylipuolella olevalla nuottiviivalla, Basson oktaavilasku b-B jasentyy laskeviksi
terssikuluiksi, ainoa nouscva askel on e-f-liike tahdeissa 8-9 - tirkedn f:n painottami-
nen. Terssimotiivin  toistuminen  vahvistaa oktaavilaskun jasentymistd  yhdeksi
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Esimerkki 3.

LI
n>

kokonaisuudeksi ja osoittaa, etti tahdin 9 basson f ei sijoittuessaan timin liikkeen
keskelle hahmotu strukturaalisesti painokkaaksi, liikkeen péiméiéariksi.6

TAmi sarabanden alkupuoli on 4drimmiisen mielenkiintoinen. Strukturaalinen
dominantti saavutetaan siis vasta tahdissa 12, ja tahtien 1-11 bassoa hallitsee musiikin
syvalli tasolla B. Kuitenkin jos tarkastelee ainoastaan musiikin pintatason sointuja,
kulkee musiikki F-duurissa jo tahdista 9 lihtien. Timé tilanne tuntuisi sisdltdvan risti-
riidan: musiikin pintatasolla musiikki siirtyy F-duuriin syvemmilla tasoilla prolongoita-
van toonikasoinnun yhd jatkuessa (kts. pintatason ja syvempien tasojen sointu-
analyysit esimerkissd 1 - pintatasoa edustaa suluissa oleva analyysi F-duurissa).

T4ami tulkinta ei kuitenkaan ole ristiriitainen. Carl Schachter on kisitellyt sivellajin,
modulaation ja musiikin lineaarisen rakenteen suhteita erinomaisessa artikkelissaan
Analysis by Key: Another Look at Modulation. Schachter toteaa, ettd "kuullaksemme
jotakin tietyssi savellajissa on meidin oltava tietoisia toonikasdvelestd, sivelestd joka
toimii orientaatiokeskuksena [centre of orientation] johon - suoraan tai epdsuorasti —
suhteutamme kaikki muut sdvelet". (Schachter 1987 s. 290) Toonikasoinnusta ~ ja
lihempiand musiikin pintaa olevista sivellajeista, paikallisista toonikasoinnuista —
Schachter kirjoittaa: "Se médrittelee tiydellisen ja itsendisen melodisen ja harmonisen
likkeen (progression) alua ja lopun.” (s. 291) Toonikan hin sanoo perustaltaan
olevan "liikkkeen painokas alku tai padmiddrd". (s. 292) Tahdin 9 F-duuri ei selvisti
tdytd nditd Schachterin toonikalle — musiikin pintatasolla sivellajille - asettamia vaati-
muksia; se keskeyttdisi sekd bassossa (oktaavikulku b-B) ettd yli-ddnessd (sekstikulku
d2-f1) selvin itsendiseksi kokonaisuudeksi hahmottuvan liikkeen. Tdminkaltaisista
tilanteista, joissa pintatason savellajit ja syvemmilli tasoilla prolongoitavat soinnut
tuntuisivat olevan ristiriidassa, Schachter kirjoittaa: "Prolongoitavan harmonian rajojen
ei pakosti tule osua yksiin sivellajialueiden usein epaselvien rajakohtien kanssa." (s.
294) Tamin tekee helpommin ymmirettdvaksi Schachterin toteamus, ettd "musiikin
lineaarisen rakenteen tekijit ovat sivelid, eivit sivellajeja®. (s. 298)



20 Lauri Suurpdd

Mozart

Mozartin pianosonaatin K. 330 ensiosassa on tilanne varsin samankaltainen kuin
Bachin sarabandessa; dominanttisivellajin alkaminen ja rakenteellisesti painokkaan
dominantin saavuttaminen eivit tunnu osuvan yksiin, Pidteeman loputtua saavutetaan
tahdissa 18 G-duurisointu, joka on selvisti C-duurin dominantti, ei G-duurin toonika.
Kuitenkin tahdista 19 lhtien kulkee musiikki pintatasolla G-duurissa, vaikka savellajin
vakiinnuttavaa kadenssia ei ole ollut. Selvin kadenssin puuttumisesta huolimatta tima
G-duuri tuntuu itsendistyvin, silld temaattiset tapahtumat tuntuisivat tukevan G-duuria
sdvellajina. Vahva G-duuriin johtava kadenssi on kuitenkin vasta tahdeissa 32-34,
jotka johtavat "sivuteernaan".?

Esimerkki 4.
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Esimerkki 4 ndyttid tahtien 1-34 44nenkuljetuksen, tahdit 1-17 on esitetty vain
syvin tason kaaviona.

Pitki dominanttisoinnun prolongaatio tahdista 19 aina tahdissa 32 alkavaan
kadenssiin ei missddn vaiheessa vakiinnuta G-duuria syvin tason sivellajiksi.
G-duurin dominanttisoinnut tahdeissa 21 ja 25 ovat sekstisointuja, ne eivit siis basson
sivusivellikkeestd syntyneini sointuina vahvista g:n strukturaalista painoa bassossa,
ne eivit selviti gn suhdetta osan toonikaan chen. Yli-4intd hallitsee d, jota
prolongoidaan ylipuolisella sivusivelelld e.

Esimerkki §.
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Tahti 32 selkeyttd kuvan, ndyttdd mikd on edeltivien tahtien basson gn ja yli-
d4nen d:n rooli osan ddnenkuljetuksessa. G nousee a:han, kun bassoon palaa c. G ei
siis alkujaankaan ollut strukturaalinen basso vaan c:n yldpuolinen kvintti, joka nyt
etenee sekstiin. Yli-d4nen d laskee c:hen kun e palaa yld-d4neen. D siis oli lomasivel
e:n ja cn vililld. Tissd esiintyy samankaltainen 5-6-like kuin Bachin sarabandessa.
Tahtien 1-34 syvin tason harmonian kulku on siis I5¢ - TI* - V, jolloin transitiossa
esiintynyt G-duuri on musiikin pinnalle levittynyt basson c:n yldpuolinen kvintti.
T4min 5-6-liikkeen tekee himmentiviksi se, ettd kvintti - tahtien 18-31 g - on levin-
nyt niin lagjalle alueelle. Tahdin 34 basson g on vihdoin strukturaalisesti painava
dominantti ja yli-ddnen d on Urlinien toinen sdvel8 Esimerkki 5 ndyttda tahtien 1-34
syvempien rakennetasojen d4nenkuljetuksen ja antaa selvemmin kuvan tilanteesta.

Fsimerkissd 5a tahdista 19 alkava gin prolongaatio ei vield ndy, G-duuri tulkitaan
siind yhdeksi soinnuksi, jonka pohjasivel on c:n yldpuolinen kvintti. Tdssd esimer-
kissd syvin tason 5-6-litke ndkyy havainnollisesti. Esimerkki 5b:ssd ndkyvit ne sivusi-
velsoinnut, jotka syntyvit ensin basson ja viliddnten (t. 18-26) ja myohemmin yli-
ddnen ja viliddnten (t. 26-30) sivusavelliikkests, ja jotka musiikin pintatasolla levittdvit
G-duurisoinnun kahdentoista tahdin alueelle. Ndmd sivusivelsoinnut eivit kuitenkaan
vakiinnuta G-duuria rakenteellisesti painokkaaksi dominantiksi. Sivusdvel hajasdve-
lend levittdd sivelen lagjemmalle alueelle, mutta se ei vie siveltd muualle, merkitse
siirtyméd. Vaikka ndmi sivusivelsoinnut painottavat G-duuria musiikin pinnalla esiin-
tyvini sivellajina, ne eivit tuo musiikkia rakenteellisesti painokkaalle dominantille.
Ne levittdvit tahdin 18 G-duurisoinnun - joka pintatasollakin oli C-duurin dominantti,
el G-duurin toonika — lagjalle alueelle.9

Dominantti eli 'Vaan kuinkas sitten kivikiin'

Vaikka Bachin ensimmdisen partitan sarabandessa ja Mozattin pianosonaatin K.
330 cnsiosassa strukturaalinen dominantti saavutetaan samankaltaisen 5-0-liikkeen
avulla, ovat ne keinot joitla dominanttia nissi teoksissa timin jilkeen prolongoidaan
hyvin erilaiset. Sekd Bach etd Mozart toimivat aikansa konventioiden mukaisesti,
tekevit kiytinnossd sitd mistd aikalaisteoreetikot kirjoittivat, Esimerkki 6 ndytti sara-
banden ddnenkuljetuksen tahdista 12 lihtien.

Musiikin syvimmilld tasolla dominanttia prolongoidaan aina sarabanden toiseksi-
viimeiscen tahtiin. Hieman ldhempana musiikin pintaa olevalla Mittelgrund-tasolla on
tahdcissa 25-28 itsendinen 16 - IV ~ V — I-kulku (Hilfskadenz), joka kannattaa yla-
ddnen d—c-b-laskua (esimerkki 6:n suluissa olevat merkinnit ndyttivat timin kadens-
sin ja yld-ddnen laskun). Talldi Mittelgrund-tasolia varsinaisen dominantin prolongaa-
tion muodostavat siis tahdit 12-24.

Tahdit 13-24 muodostuvat kulusta rinnakkaisissa desimeissd. Nima desimit kulke-
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vat kokonaan bassossa pysyvin dominantin ylipuolella, alemmat 44net kuuluvat siis
rakenteellisesti viliddneen. Ensimmiisen ja viimeisen desimin alempi 4Zni on fin
yldpuclinen terssi, viliddnen a. Nimd desimit matkaavat ensin terssin ylos (t. 13-18) ja
sitten terssin alas (t. 18-24) takaisin dominanttisoinnulle. Nousevassa desimikulussa
ylospdinsuuntaavana voimana toimivat laskevat terssikulut, jotka toimivat vahvana
kohdistuksena yli-d4nen sivelille d ja es (Ubergreifen). Laskevassa desimikulussa alas-
piinsuuntaavana voimana ovat sivusivelet (= vaihtosivelet) jotka toimivat kohdistuk-
sena aladdnen sivelelle b ja lopulta basson fille, dominantille jota on prolongoitu
koko jakso.10

Esimerkki 6.
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Musiikin pinnalla Bach luopuu F-duurista jo tahdissa 14, basson es muuntaa sen
B-duurin dominantiksi. Tahdeissa 16-17 tehd44n kadenssi B-duuriin. Tdmé B-duuri ei
kuitenkaan ole rakenteellisesti sivellyksen toonika, se ei ole tahdissa 12 saavutetun
dominantin purkaus vaan osa nousevaa desimikulkua, siis lomasivelsointu, Tahdissa
17 tulee bassoon h, joka johtaa tahdeissa 18-20 vakiintuvaan c-molliin. C-molli saa
vahvan kadenssin ja suuren painon, se on tahteja 13-24 hallitsevan desimikulun laki-
piste. Sille on noustu ja siltd aletaan nyt laskea. Tahdin 24 B<luurin luonne lomasoin-
tuna on selvd, Bach ei tee sille selvdd kadenssia kuten B-duurille tahdissa 16 ja
c-mollille tahdeissa 18-20. Tahdissa 24 palataan dominantille.

Tahteja 13-24 jasentivissi desimikulussa esiintyy kaksi kertaa desimi b-d, B-
duurisointu. Ainakin tahdissa 16 saa se musiikin pinnalla painoa myos sivellajina.
T4dmd B-duurin vilahtaminen syvin tason dominanttiprolongaation sisilli toteuttaa
niitd odotuksia, joita musiikille 1700-luvun alkupuolella asetettiin. Musiikki ei saanut
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edetd liian kauas perussivellajista, tuntuman toonikaan tuli jatkuvasti sailyd. Vuosi-
sadan lopun toonika- ja dominanttisivellajien vahvaa vastakkainasetielua ei siis vield
esiintynyt. Oli kuin toonika olisi kehin keskelld ja siitd tehtdisi poikkeamia muihin
savellajeihin. Gottlieb Ziegler kirjoittaa kirjassaan Amleitung zur musikalischen
Composition vuodelta 1739, ettd sdvellyksen modulaatioiden tulee noudattaa kahta
perussadntdd: 1) ensimmiisen poikkeaman on oltava dominanttisdvellajiin ja 2) padsa-
vellaji ei saa jaddd unohduksiin, sithen on aika ajoin palattava. (Ritzel 1974 s. 56)
Joseph Riepel kirjoittaa vield 1755 teoksessaan Grundregeln zur Tonkunst insgemein,
ettei padsivellaji "saa koskaan hdvitd silmilti tai korvalta”. (Ratner 1980 s. 50) Bach
yhdistd4 tissd sarabandessa kauniisti strukturaalisen dominantin d4nenkuljetuksessa
saaman painon ja aikakauden musiikillisen kiytinndn. B-duuri esiintyy laajan domi-
nanttiprolongaation sisdlld kaksi kertaa lomasointuna, padsivellaji ei siis hivid silmiltd
tai korvalta vaikka syvalld tasolla hallitseva sointuaste on V.

Myds sarabanden temaattinen materiaali on sopusoinnussa 1700-luvun alkupuolen
teoreettisten kirjoitusten kanssa. Johann Adolph Scheibe kirjoittaa kirjassaan Critischer
Musikus vuodelta 1745: "Jokaisessa sivellyksessi on oltava paidteema [Hauptsatz],
josta kaikki seuraava materiaali on vilttimittd johdettava." (Scheibe 1745 s. 82) Sara-
banden temaattinen materiaali on yhtengisti — ensimmdisten tahtien materiaali sisiltia
jatkon siemenen ~ ja johdonmukaista on my¢s, ettei Bach myohemmille sonaateille
luonteenomaisesti korosta strukturaalisen dominantin saavuttamista uudella teemalla.
Tahdissa 13 - kun dominantti on jo saavutettu - toistaa Bach sarabanden aloittaneen
materiaalin - dominanttisivellajissa. Tamd on Scheiben toiveiden mukaista, silld
padteeman "kaikki kertaukset eivdt saa esiintyd samassa svellajissa". (Scheibe 1745
5.690) Kirjoittaessaan sinfonian ensiosasta Scheibe sanoo - todettuaan ensipuoliskon
péittyvin dominanttisivellajiin ~ ettd toinen puolisko alkaa osan piiajatuksella
[Haupterfindung]. (Scheibe 1745 s. 623)11

Vaikka 1700-luvun alkupuolen ja lopun kirjoittajat olivat samaa mielt siitd, ettd
duurissa kulkevan savellyksen ensimmdisen puoliskon on patyttivd dominanttisdvel-
lajissa, oli timidn dominantin rooli vuosisadan alussa ja lopussa erilainen. Kuten edelld
todettiin, tuli vuosisadan alkupuolen ajatusten mukaisesti tuntuman toonikasivellajiin
jatkuvasti sailyd. Vuosisadan loppupuolella oli dominantti saanut enemmiin painoa,
kun se oli saavutettu ei siitd heti luovuttu, H. C. Koch kirjoittaa vuonna 1793 ilmesty-
ncessd teoksensa Versuch einer Anleitung Zur Composition kolmannessa osassa
sinfonian ensimmiisestd padperiodista [Hauptperiod = esittelyjakso]: "Kun teema ja
toinen pdifraasi on kuultu, kolmas tillainen fraasi yleensi moduloi dominanttisavella-
jiin [Tonart der Quinte] (mollisavellyksissd rinnakkaissavellajiin [der Terz}) jossa jaljelld
olevat jaksot esitellddn, silld toinen ja suurempi osa tistd ensimmdisestd periodista on
omistettu nimenomaisesti tille sivellajille." (Koch 1793 s. 306) Titd laajaa dominanttia-
luetta kutsutaan perinteisen sonaatimuodon kisitteistossd sivuteemaryhméksi.

Vaikka ne ddnenkuljetuksen tapahtumat joilla dominantti saavutettiin Bachin
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sarabandessa ja Mozartin pianosonaatin K.330 ensiosassa ovat samankaltaiset, on
saavutetun dominantin kisittely ndissd kahdessa sivellyksessi hyvin erilainen. Kuten
edelld on todettu, Bach saavutti strukturaalisen dominantin vasta sarabanden ensim-
miisen puoliskon lopussa, ja luopui dominantista musiikin pintatason sévellajina vilit-
témasti. Mozart saavuttaa dominantin keskelli ensimmiistd puoliskoa, eikd heti luovu
siitd vaan jatkaa musiikin pintatasollakin dominanttisivellajissa aina ensimmiisen
puoliskon loppuun. Hin siis toimii kdytinnossi kuten Koch edelld olevassa sitaatissa
teoreettisesti sanoo musiikin kulkevan, Esimerkki 7 niyttdd Mozartin sonaatin ensi-
osan d4nenkuljetuksen tahdista 34 lihtien.12

Esimerkki 7.
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"lehitielyjakso® “kertaupjakso”

Tahdit 34-42 muodostuvat periodista, jossa yli-4ini laskee d2 :lta (3) g! :lle. Esi-
sdkeessd yld-ddni laskee kvartin ja pysihtyy a:lle, ja jilkisikeessi se laskee koko
kvintin. Téssd esiintyy siis pintatasolla keskeytys (Unterbrechung). Tillainen kvintti-
lasku rakenteelliselta 2:lta on d4rimmiisen tyypillinen klassismin sonaatin dominantti-
alueille, "sivuteemoille". Lasku levittid dominanttisoinnun "sivuteemaa” hallitsevaksi
lineaariseksi liikkeeksi. A ,

Kuten yleisesti tunnettua, vasta A. B. Marx toi teoksessaan Die Lehre von der
musikalischen Komposition (1837-47) sivutceman kisitteen ja sen merkityksen
muodon jisentdjind musiikinteoriaan. Marx ei ollut ainut 1800-luvun puolivilin
teoreetikko, jolle temaattinen kontrasti oli tirked. Carl Czerny jakaa kifjassaan School
of Practical Composition sonaatin ensiosan ensimmiisen puoliskon [=esittelyjakso]
viiteen jaksoon: "1) padteema, 2) sen jatko ja vahvistaminen, yhdessi modulaation
kanssa ldhimpddn sdvellajiin, 3) keskiteema [middle subject] tissi uudessa sivellajissa,
4) timin keskiteeman uusi jatko, 5) loppumelodia [final melodyl, jonka jalkeen
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ensimmiinen osa loppuu uudessa sivellajissa." (Czerny 18487 s. 33) Keskiteeman
tulee tosiaan olla uusi teema, "keskiteema, jonka on oltava uusi ajatus”, (Czerny 18487
s. 35) Myds Antoine Reicha puhuu vuonna 1824 julkaistussa teoksessaan 7raité de
haute composition musicale uudessa sivellajissa olevasta teemasta [seconde idée
mére dans la nouvelle toniquel. Tamdn uuden teeman esiintyminen ei kuitenkaan
ollut Reichan mielestd tiysin valttimitontd. (Ritzel 1974 s. 255) Czerny ja Reicha ovat
kuitenkin ldhempdnd klassismin teoreetikoita kuin Marxia, he jakavat muodon harmo-
nian kulun mukaan kahteen - eivit Marxin tavoin temaattisen materiaalin sjoittumi-
sen perusteella kolmeen - ja harmonian liikke on muodon jisentymisen kannalta ensi-
sijainen.

Czernyn uuden keskiteeman vaatimusta ei klassismin teoreetikoilla vield esiinty-
ayt. A. F. C. Kollmann kirjoittaa vuonna 1799 ilmestyneessi teoksessaan An Essay on
Practical Musical Composition, ettd sivellystd kannattava modulaatio jakautuu
kolmeen vaiheeseen, ensin modulointi pédsdvellajista, sitten uuden sivellajin
[=dominanttisivellaji duurisivellyksissd] kisittely [elaboration] ja lopulta modulointi
takaisin pidsivellajiin. (Kollmann 1799 s. 2) Timidn jaon mukaan muoto jisentyy
kahteen pidjaksoon: "Adriviivoiltaan pitkd osa jaetaan kahteen jaksoon. Ensimmdinen
péittyy, sivellyksen oliessa duurissa, asteikon kvintille, ja toinen sivellajiin, mutta
milloin sévellys on mollissa, piittyy ensimmiinen jakso yleensd terssille ja toinen
sdveliajiin." (Kolimann 1799 s. 5) Klassismin teoreetikot jakoivat ensimmiisen jakson
vield kahteen alajaksoon. "Timd ensimmdinen periodi jaetaan kahteen jaksoon, nimit-
tiin yhteen jossa padsivellaji hallitsee ja yhteen jossa dominanttisdvellaji [Tonart der
Quinte] hallitsee." (Koch 1793 s. 342) Harmonian liike siis kannatti muotoa, Czernyn
keskiteemasta ei vield puhuttu. Kiytinnossi sdveltdjit usein korostivat dominanttialu-
een alkua uudella temaattisella materiaalilla. Harmonia oli kuitenkin ensisijainen,
temaattiset tapahtumat eivit 1700-luvun lopun kigjoittajien mielestd olisi riittineet osan
jdsentimiseen Marxin tavoin teemaesiintymien perusteella, 13

Kun Mozart on esitellyt tahtien 3442 "sivuteeman", palaa hin tahdissa 46 yli-
ddnen d:hen, joka on 2 ja hallitsee siis syvilld rakennetasolla edelleen yli-adntd (kts.
esim. 7). Tahdissa 59 alkavassa "kehittelyjaksossa" — klassismin teoreetikoiden
mukaan toisen pédjakson alkupuoliskossa -Mozart luopuu musiikin pinnalla domi-
nanttisivellajista. "Kolmas alajakso tai toisen [paa-] jakson alku sisltdi siirtymt kaik-
kiin niihin sdvellajeihin ja moodeihin, jotka esiteltddn kvintin (tai terssin) ohella, ja
tadlld esiintyvdt kaikki ne ylldttdvit modulaatiot, tai enharmoniset siirtymdt, jotka
sdvellys sallii tai vaatii." (Kollmann 1799 s. 5) Siityminen pois dominanttisivellajista ei
Mozartilla kuitenkaan ole yht'akkinen. Kromatiikan lisd4ntyminen luo odotuksen siir-
tymdstd, mutta tahdeissa 65-66 kadensoidaan vield G-duuriin. G-duurista luopuminen
musiikin pinnalla on selvdi tahdissa 69, jossa bassoon ilmestyy gis, selvd kohdistus
tahdin 71 a-molliin. T4md a-mollisointu syntyy syvin rakennetason 4inenkuljetuk-
sessa basson sivusdvelen (a) ja yli-ddnen lomasévelen () seurauksena (kts. esim. 7).
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G-duurisointu — jota syvilli tasolla on prolongoitu koko kehittelyjakso — palaa
tahdissa 79, kun basson sivusivel palaa g:lle ja yl4-4dnen lomasivelkulku padtyy h:lle.
Tahdissa 84 tulee yli-d4neen septimi f, joka ennakoi toonikan paluuta.

Bachin ensimmiisen partitan sarabandea ja Mozartin pianosonaatin K. 330 ensio-
saa verratessa nikyy kauniisti, miten tonaalisuutta syvalld tasolla kannattava ddnenkul-
jetus ja musiikin pinnalla kuuluvat eri aikakausien musiikilliset konventiot sulautuvat
vhteen. Strukturaalinen dominantti - josta Schenker sanoo osana tonaalisuutta kannat-
tavaa Bassbrechungia (I-V-1) poleemiselle tyylilleen uskollisesti: "Pitdkon muusikko
ikuisesti sydidmessdin kuvan Bassbrechungista! Olkoon timd kolmio hinelle pyhi!
Luodessaan, tulkitessaan - pitikdon hin sen aina korvissaan ja silmissi4n (Schenker
1979 s. 15) — saavutetaan ndissd teoksissa samankaltaisen 4dnenkuljetuksen avulla.
Tamin dominantin prolongaatio on kuitenkin teoksissa erilainen. Bach luopuu musii-
kin pinnalla dominanttisivellajista valittomisti, eikd hdn esittele uutta temaattista
materiaalia. Mozart pysyy uutta temaattista materiaalia siséltdvin "sivuteemaryhmén"
ajan musiikin pinnallakin dominanttisdvellajissa, ja luopuu siitd vasta "kehittelyjak-
sossa". Seki Bach etti Mozart painottavat tirkedd dominanttia, mutta kumpikin tekee
sen oman aikansa ehdoilla, Kumpikin siveltid kuten aikalaiset heiltdi odottavat,
pysyen kuitenkin uskollisena 4dnenkuljetuksen musiikin koherenssia kannattaville
voimille.

VITTEET

1 Joskus esiintyy tilanteita, joissa ensimmiisen jakson piattivi dominanttisointu ei edes musikin
pintatasolla ole dominanttisivellajin T vaan toonikasivellajin V. (Kts. esim. Bachin ensimmiisen
cembalopartitan BWV 825 Menuet II tai kolmannen viulupartitan BWV 1006 Menuet I. Neljinnen
sellosarfjan BWV 1010 Bourrée 11 piittyy toonikasointuun, mutta titd osaa on jo sen mittasuhteiden
takia pidettivi erikoistapauksena.)

2 Timi pitee Beethovenia edeltiviin sonaattimuotoisiin osiin. Beethovenilla esiintyy duurissa
olevissa sivellyksissi esittelyjaksoja, joiden harmonian likke on I-V1, ei I-V (kts, esim. pianosonaatti op,
106, ensimmiinen osa, tai pianotrio op. 97, ensimmiinen osa). Ndissd tapauksissa Beethoven sitoo
esiitely- ja kehittelyjaksojen harmonian likkkeen selviksi kokonaisuudeksi I-VI-IV-V. Beethovenilla
esiintyy myds duurissa kulkevissa sivellyksissi esittelyjaksoja, joiden harmonian kulku on FIII# (kts.
esim. pianosonaatti op. 53, ensimmiinen osa, tai Leonorealkusoitot 2 ja 3 op. 72). Esittely- ja
kehittelyjaksojen harmonian likke on ndissi osissa HI¥-V.

3 Bachin ja Mozartin ajan — 1700-luvun alkupuolen ja loppupuolen - teoreetikot médrittivit
muodon harmonisen jisentymisen samalla tavoin: duurissa kulkevassa sivellyksessd ensimmiinen
jakso piitlyy dominantille ja jilkimmiinen toonikalle. Tissd kirjoituksessa kisittelemieni kahden
miltasuhteiltaan ja karaktddriltédn erilaisen teoksen vertaaminen toisiinsa ei siis ole historiallisesti
miclivaltaista. (1700-luvun alkupuolen Kirjoittajat tosin eivdt suhtautuneet yhti jyrkdsti tahin
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sdvellyksen ensipuoliskoa hallitsevaan liikkeeseen kohti dominanttia kvin vuosisadan lopun. Esim.
Mattheson kirjoitti vuonna 1721, ettd mm. sarabanden ensipuoliskon ei vilttimittd ole piityttivd
dominantille. [Ritzel 1974 s. 45)

4 Tissi kifjoituksessa kiytin hyvikseni Heinrich Schenkerin (1868-1935) kehittimia
analyysimetodia. Erinomainen johdatusteos Schenkerin teoriothin on Oswald Jonasin kirja Das Wesen
des musicalischen Kunstwerks (Saturn-Verlag, Wien, 1934; toinen painos 1972 nimelld Einfiihrung in
die Lehre Heinrich Schenkers, Universal Bdition, Wien; englanninkielinen kiinnés 1982, Introduction
10 the Theory of Heinrich Schenker, Schirmer Books, New York).

5 Tillainen neljin tahdin mittainen sivellajin vakiinnuttava ele on Bachilla yleinen erityisesti
preludeissa, kts. esim. Das Wohltemperierte Kiavier I preludit 1, 2, 8 ja 10.

6 Charles Burkhart tulkitsee timin sarabanden #4nenkuljetuksen hieman eri tavoin, kts, Burkhart:
'Schenker's Theory of Levels and Musical Performance'. (Beach led] 1983, Aspects of Schenkerian
Theory, 5. 95-112, erityisesti esimerkit s. 108 ja 109 [Yale University Press, New Haven and London])

7 A. B. Marx, joka hieman ennen 1800-luvun puolivilii esitteli sonaattimuodosta ja sen osista
nykyisinkin kiytettdvit nimet, katsoi tissi sonaatissa sivuteeman alkavan jo tahdissa 19. Marx toteaa
kuitenkin tdmin esittelyjakson poikkevan normaalista. "Timin sonaatin ensimmiisen jakson [=
esittelyjakso] erottaa edelld kisitellyistd esimerkeisti ja useista muista timin lajin edustajista sen
teemojen miird, teemojen joita yhdistds toisessa jaksossa (joka alkaa sivuteemasta — ja johon kuuluu
neljakymmentd tahtia, kun ensimmiiseen kuuluu kahdeksantoista) sdvellaji ja samansivyinen
tunnelma." (Marx 1868 s. 219) Myds David Gagné katsoo sivuteeman fsecond group) alkavan jo tahdissa
19. Hinen mukaansa tahdit 16-18 ovat transitio. Hin tulkitsee myds artikkelissaan kasittelemiensi
tahtien 1-22 4inenkuljetuksen eri tavoin kuin mind, kts, David Gagné: "The Compositional Use of
Register in Three Piano Sonatas by Mozart'. (Cadwalleder led.] 1990, Trends in Schenkerian Research, s,
23-39, erityisesti 5. 24-26 ja esimerkit 2.1. ja 2.2. [Schirmer Books, New York])

8 Tamankalaiset laajat 5-6-liikkeet saattavat johtaa moniin eri tulkintoihin harmonian likkeist.
Pianosonaatin K. 333 ensiosassa on tilanne, joka muistuttaa sonaattia K. 330. Musiikin pinnalla viitataan
dominanttisivellajiin tahdissal4. AZnenkuljetuksen pohjalla olevan 5-6-liikkeen 6 saavutetaan tahdissa
17, ja tdtd kddnneud korostaa basson kromaattinen kulku b-h. Strukturaalisesti painokas dominantti
saavutetaan vasta tahdissa 23, Puhtaasti sointuanalyysista lihtevit analyysitkin paityvit tissi osassa eri
tulkintaan. Diether de la Motten mukaan dominanttisivellaji saavutetaan tahdissa 14, hiin sanoo "jotta
dominantti vakiintuisi uudeksi toonikaksi, tarvitaan vain sen dominantti" (de la Motte 1987 5. 129)
Charles Rosenin analyysissa dominanttisivellaji saavutetaan vasta “sivuteeman” alkaessa tahdissa 23,
hinen mukaansa tapauksissa joissa "sivuteemaa" edeltdd V/V tulee musiikin viitata V/V/Vieen jotta
sivellaji vakiintuisi. Hin toteaa, ettd tahdin 14 dominantti — jonka de la Motte katsoi uuden sivellajin
aluksi — vaatii vahvistusta ennen kuin kuulija hyviksyy sen paikalliseksi toontkaksi. (Rosen 1988 s.
229-230) 5-6-likkeen merkityksen niiden tahtien #inenkuljetuksessa on analyysissaan huomioinut
Edward Laufer. (Laufer 1991 5. 12-13)

9 Vaikka timinkaltaiset musiikin pintatason sivellajien kanssa ristiriitaiset laajat 5-6-likkkeet ovat
harvinaisia, l0ytyy niitd ohjelmistosta jonkin verran. (Kis. esim. Schenkerin analyysi Beethovenin
pianoscnaatin op. 28 ensimmiisen osan tahdeista 40-70 [Schenker 1979 Fig. 103 Sbl.) Beethovenin
Prometheus-alkusoilossa esiintyy laaja 5-6-likke, joka on issi kirjoituksessa kisittelemiini tilanteita
ongelmallisempi. Siind basson perussivelen (¢) ylipuolisella kvintilld on selked teema (1. 49-65), joka
hahmottuu niin itsendiscksi, ettd perinteisen sonaattimuodon kisitteistossd sitd varmasti olisi kutsuttava
sivutecmnaksi. Tamin teeman alkaessa ei ddnenkuljetus kuitenkaan ole edennyt strukturaaliselle
dominantille, eiki teeman itsendisyys kumoa musiikin pohjalla olevaa 5-6-liikettd. Esimerkki a niyttid
Prometheus-alkusoiton tahtien 1-65 dinenkuljetuksen.
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10 Bach artaa edelleen painoa jo sarabanden alussa esiintyneelle terssimotiiville (vrt. Esim. 2 c).
Syvilli tasolla tahtien 13-24 desimikulku matkaa terssin ensin ylos ja sitten alas, lihempand musiikin
pintaa kohdistetaan nousevan desimikulun yli-44ni4 laskevalla terssikululia (Ubergreifen).

11 Sinfonian sivellysperiaalteiden soveltaminen sarabandeen ei 1700-luvun alkupuolen musiikista
puhuttaessa ole mielivalaista. Teoreetikot kisittelivdt kirjoituksissaan "perusmuotoa’, jota saaltoi
soveltaa erilaisiin teoksiin. Esimerkiksi Riepel sanoi 1752, ettei menuetin siveltiminen poikkea
konserton, aarian ai sinfonian séveltimisesti. (Ratner 1980 s. 9) Sama suhtautuminen siilyi vuosisadan
lopussa. Esimerkiksi A. F. C. Kollamann kisittelee vuonna 1799 ilmestyneessi sivellysoppaassaan
saman perussuunnitelman mukaan seki lyhyet ettd pitkdt svellykset. (Kollmann 1799 s. 2-6)
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12 Esimerkki 7 niyttad kertausjaksosta vain hyvin syvin tason. Tirkedd on huomata laaja
C-duurisoinnun murto e2-g2-c3-e3 (Brechung), joka levittdd e:n syvilld tasolla yli-ddntd hallitsevana
sdveleni kertuasjakson alustz zina tahtiin 133.

13 Hyvin yleiskuvan 1700-luvun lopun ja 1800-luvun puolivilin sivellysoppaiden muotoksitysten
eroista saa Ian Bentin artikkelista 'Analytical Thinking in the First Half of the Nineteenth Century'.
(Olleson [ed.] 1980, Modern Musical Scholarship, s. 151-166 [Oriel Press Ltd, Stocksfield])
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"Musiikin paitehtiva on ilmaisu"
Punainen lanka Johann Georg Sulzerin ensyklopediassa

Allgemeine Theorie der schénen Kiinste
HANNU APAJALAHTI

"Thmiselld on kaksi ilmeisen itsendistd kykyd: ymmirrys seki siveellinen tunne, joiden kehityk-
selle yhteiskunnallisen elimén onnellisuuden tiytyy rakentua. Mahdollisuus siveeliiseen tunteeseen
on riippuvainen ymmirryksests, siveellinen tunne puolestaan antaa sen, mitd ilman tilli elimalld ei
olisi mitdéin arvoa,"

Johann Georg Sulzerin (1720-1779) Aligemeine Theorie der schénen Kiinste, jonka
ensimmiinen painos ilmestyi 1771-74,2 oli saksankielinen’ vastine ranskalaisille
ensyklopedisteille ja ensimmiinen teos estetiikasta, joka antoi runsaasti tilaa
musitkille.# Kuten ylldoleva sitaatti osoittaa, Sulzerin teoksella oli korkeat aatteet ja
pyrkimyksellddn ihmisen siveelliseen kasvattamiseen se oli ottanut suuren haasteen.

Valistuksen ajan ihanteita seuraten monet 1700-luvun tiedemichet Kkirjoittivat
popularisoituja tieteellisi julkaisuja tarkoituksenaan levittda tieteellisti propagandaa,
joskin teosten julkaisemiseen saattoi liittyd myGs henkilokohtaisten etujen ajaminen
julkisuuden avulla.’> Sveitsildiselle esteetikolle Johann Georg Sulzerille syy oman
ensyklopediansa julkaisemiselle oli taiteen popularisoimisen ohella 'esteettisen propa-
gandan' levitys — Sulzer harjoitti siveellistd kasvatusta opettamalla ihmisille taiteen
avulla kauneuden (Schone) ja hyvyyden (Gute) aatetta ja pahuuden (Bdse) vastusta-
mista.® Vanhahtava moralistinen sdvy, jonka kaiku on alati lisni teoksessa, kirvoitti
krititkkid Sulzerin nuoremmilta aikalaisilta, kuten esim. Goethelti.” Siitd huolimatta
Allgemeine Theorie oli suuri menestys, ja siitd otettiin useita painoksia.

Teoksen musiikillisten artikkeleiden keskeinen sislto liittyy lihes poikkeuksetta
ilmaisuun, Sulzerin mukaan musiikillisen mestariteoksen pédtarkoitus ellei suorastaan
ainoa tehtdvi on tunteiden ja mielenliikutusten (Zeidenschaften) oikea ilmaisu niiden
kaikissa vaihtelevissa ja yksittiisissd vivahteissa.8 Sulzerin teos osui liki Empfindsam-
keitin kukoistusaikaan, eivitkd sen perusajatukset musiikin kannalta siten suinkaan
vield olleet vanhanaikaisia. Teosta siteerattiinkin musiikkia koskevissa kirjoituksissa
vield 1800-luvun alussa, ja ainakin Forkel, Koch, Kollman, Scheibe, Schubart and Tiirk
saivat siitd vaikutteita.? Syyna tihin oli arvattavasti Sulzerin tirkeimpien musiikkiavus-
tajien Johann Joseph Kimbergerin ja Johann Abraham Peter Schulzin asiantuntemus.0

Muusikotkaan eivit kuitenkaan tdysin hyviksyneet Sulzerin ajatuksia, ja heidin
arvostelunsa suuntautui Sulzerin tapaan sitoa musiikki tiukasti runouteen ja retoriik-
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kaan. Ei liene mahdotonta, ettd kritiikkid Sulzerin korkealentoisesta kielenkaytosta
olisi lausunut myds Kirnberger, joka tunnettiin konservatiivina ja "pahamaineisena
kvinttien ja oktaavien metsistdjand"!, Seuraavan lausunnon kigjoitti Schulzin ystivi
Johann Friedrich Reichard:

"Sulzerilla oli tapana tarkastella taiteita yksipuolisesta moraalisen vaikutuksen nikokulmasta,
mutta Kimbergerii tillainen litkutti vain vihiin, jos ollenkaan. Sulzer, jolta puuttui tiysin kyky
kuulla musiikkia, ef itse ollut koskaan tajunnut musiikin puhdasta vaikutusta, eikd hin oikeastaan
voinut kohottautua timin taiteen kisitteiden tasolle. Hin ajatteli musiikkia aina vain yhteydessd
runouteen, pantomiimiin ja tanssiin,"12

Sulzer toki oli selvilla siitd, ettei hanelld ollut kykyi kirjoittaa taiteilijana. Siitd huoli-
matta hdn uskoi ettd Allgemeine Theorie voi vilittaa tirkedn viestin kaikille taiteili-
joille. Ja viesti oli selvi ja yksinkertainen: Alkd4 tuhlatko aikaanne pikkuasioihin!
Sulzer pyrki antamaan jokaiselle taiteilijalle kiyttdkelpoisia aatteita, joiden avulla tima
voisi yhi terdvoittdd nerouttaan, kehittdd makuaan ja myds tietdd kuinka voi opiskella
ja antaa oikea suunta inspiraatiolle. Sulzer halusi myos kertoa, miti taiteilijan ylip4a-
td4n tulee miettid, kun hin haluaa luoda hyvin teoksen. Taiteen rakastajille osoitet-
tuna — mutta vain niille, jotka haluavat taiteesta todellista nautintoa, eikd niille, jotka
vain tekevit taiteesta pelid ja huvitusta — Allgemeine Theorie yrittd4 poistaa taiteiden
olemusta ja kiyttdd koskevat ennakkoluulot ja auttaa hintd kehittimadn omaa taiteel-
lista makuaan??,

Sulzer luultavasti kirjoitti tai ainakin toimitti kaikki musiikilliset artikkelit tyosken-
nellessdin Kirnbergerin kanssa, silld timdn kirjalliset kyvyt eivit tiettdvasti olleet kovin
kehittyneet. Samaan aikaan kun he tyoskentelivit Allgemeine Theorien parissa, Kim-
berger valmisteli omaa piiteostaan Die Kunst des reinen Satzes Schulzin mukaan
Sulzer itse asiassa kokosi teoksen kirjallisesti kehittymittomin avustajansa papereista's
Huomattavasti sujuvakyniisempi Schulz itse puolestaan kirjoitti samoihin aikoihn
kirjan harmoniasta, johon Kimberger oli niin tyytyvdinen, etti teos julkaistiin
Kirnbergerin nimelld liitteend teokseen Die Kunst des reinen Satzes otsikolla Die
wahren Grundsdtze zum Gebrauch der Harmonie 6, Jos verrataan ndiden kahden
kirjan kielenkayttdd, niiden erot ovat ilmeiset. Kun Die Kunst der reinen Satzes on
paikoitellen pullollaan viittauksia musiikilliseen ilmaisuun, Schulzin teoksessa
ilmaisusta puhutaan harvoin ja yleensd vain hyvin yleisissa yhteyksissd. Toisin kuin
kaksi muuta edelli mainittua musiikin ammattilaisille tarkoitettua teoreettista teosta,
Sulzerin Allgemeine Theorie ei toki olekaan kirja musiikista vaan estetiikasta. Siten sen
kaunopuheinen kieli, joka vilisee metaforia, ulottuukin liki jokaiseen taiteen aspektiin,
Musiikkiartikkeleissa vain hyvin abstraktit aiheet kuten "aritmeettinen jako", "Dis" tai
"ligatuuri" sekd ainoastaan vanhempaa musiikkia kisittelevit hakusanat kuten
"kaanon" ja "kontrapunkti" ovat vilttyneet — ainakin timin pdivin nikokulmasta ~
joskus keinotekoisiltakin ilmaisukytkennéiltd.
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Seuraavassa kisittelen Sulzerin kisitystd musiikissa olevasta ilmaisusta ensin
yleisemmin ja sen jilkeen selvittien kuinka nimi ajatukset on yksiloity musiikin eri
aiheiden artikkeleissa sivellystekniikasta, musiikillisesta muodosta, musiikin lajeista ja
esittdmisestd.

Musiikin pidmairina ilmaisu

Musiikin pddmadrd on Sulzerin mielestd ilmaisu, ja timi ajatus kulkee punaisena
lankana lipi koko Allgemeine Theorien. Ilmaisu on seuraus jonkin asian ilmaisemi-
sesta ja Sulzerin ajattelussa musiikillinen ilmaisu luo vastineen mielenliikutukselle,
toisin sanoen musiikki tavallaan kuvaa mielenliikutuksia. Nimi ovat voimakkaita
tunteita, jotka liittyvit mielihyvid4n tai mielipahaan ja johtavat joko kaipaukseen tai
vastenmielisyyden tunteeseen.'’? Jokaisella mielenliikutuksella on ominainen
luonteensa, musiikillinen ajatuksensa, 4inellinen luonteensa, sdvelkorkeutensa,
temponsa ja retorinen aksentointinsa.'® Aligemeine Theorie :ssa on selkedsti artiku-
loitu, ettd ndmi erityiset karakteerit ovat yhdistyneet tiettyihin musiikillisiin eleisiin.
"llo ilmaistaan soinnillisin sdvelin, kohtuullisella tempolla ja sivelkorkeuden ja dyna-
miikan rajoitetuin muutoksin. Suru ilmenee hitautena, sydimen syvyyksistd kumpua-
vana ja murheellisin virein"19,

Musiikki siis toimii "sanoin ilmaisemattoman ilmaisijana". Sulzer pitdd hyvin
tirkednd olla sekoittamatta musiikillista ilmaisua musiikilliseen maalaamiseen, joka
pyrkii vain elottomasti imitoimaan luontoa. Tallaisia maalauksia ovat yritykset kuvata
tuulta tai myrskyid, meren drjyntdd tai puron liplatusta, salamaniskua jne. Nimi ovat
musiikin henkei vastaan, sill sen tulisi ilmaista mielen tunteita 20

Kaikkien kaunotaiteiden pddmadrind on herittdd tiettyjd mielikuvia ja tuntemuk-
sia. Koska mielenliikutusten karakteerit on sidottu tiettyihin musiikillisiin kaavoihin,
taiteilijan tulee tuntea ne ja kyetd kiyttimdin niitd. Jokaisen taiteilijan ei kuitenkaan
tarvitse hallita niitd kaikkia, silli taiteilijan tulee tuntea oma persoonallisuutensa ja
pitdytyd niissd musiikillisen ilmauksen muodoissa, jotka hinelle parhaiten sopivat.
Allgemeine Theorie :n useimmin mainitut siveltijit ovat Graun (tarkoittanee ooppera-
siveltdjd Carl Heinrichia, eikd tdmin velied Johann Gottliebia, joka tunnettiin
sinfonikkona ja konserttosiveltdjind) sekd aikansa suosituimpiin eurooppalaisiin
oopperasiveltdjiin lukeutuva Johann Adolph Hasse. Niiden "suuresti ihailtujen" sivel-
tdjien persoonallisuuksia ja luonteenomaisimpia ilmaisukeinoja verataan seuraavasti:

"Edelliselle [Graunille] luonto oli antanut herkin, lauhkean ja huomaavaisen sielun. Joskin
hiinelld oli vallassaan kaikki taiteen salaisuudet, vain herkyyden, viehittivyyden ja huomaavaisuu-
den ilmaiseminen sopivat hinelle, ja useammin kuin kerran hin epionnistui, kun hinen oli ilmais-
tava rohkeutta, ylpeytti [tai] paauavaisyyttd. Hasse sitdvastoin, jolle luonto oli antanut suurempaa
rohkeutta, uskalizamman tunnon [ja] palavamman halun, on kaikessa omaa luonnettaan lihell
olevassa onnellisempi kuin herkkyyden ja lauhkeuden parissa." 21
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Sulzerin mukaan luonto on rakentanut suoran yhteyden kuulemisen ja syddmen
vilille: "jokainen mielenlitkutus ilmaisee itsensd tietyin sivelin, ja juuri ndmd sivelet
herittivit kuulijan sydidmessd saman mielenlitkutuksen tuntemuksen, josta sivelet
saivat alkunsa". Musiikki on siten hyvin voimakas ilmaisun viline, voimakkain taitei-
den joukossa, silld mielenliikutukset voi parhaiten vilittd4 kuulemisen kautta. "Disso-
nanssi on huomattavasti helpommin vastaanotettavissa kuin virien ristiriita; sateen-
kaaren viehittivid viriharmonia ei ole lainkaan yhtd liikuttava kuin kolmisointu".
Virien ristiriita tai epiharmonisuus tuskin aiheuttaa tuskaa, "mutta dissonanssilla voi
olla niin epdsuotuisa vaikutus korvaan, ettd se voi saattaa kuulijan epitoivon
partaalle"??, Musiikilla on suunnaton voima kuulijaan, mutta vain kykeneva siveltdji
voi tehd4 viestinsd ymmirrettaviksi, jolloin musiikin pidmaard voidaan saavuttaa.

Imaisu sidvellyksessi

Kuten edelld on todettu, Sulzerin nikemyksen mukaan sivellyksen pddtehtdvi on
mielenliikutusten ilmaiseminen ja Aligemeine Theorie pyrkii itse luomallaan logiikalla
valottamaan musiikin eri aspekteja aina samaa ldhestymistapaa kiyttien. Saveltimisen
paddmdarind on saavuttaa tietty ennakolta valittu mielenliikutuksen ilmaisu ja siveltdja
tarvitsee sekd tietoja ettd tunnetta voidakseen olla selvilld ilmaisuista ja niiden alku-
peristd. Pelkki tieto ei kuitenkaan riitd, vaan taiteilija tarvitsee myos erityisvalineits, ja
ne hdn voi saada vain harjoittelun kautta eiki sidntojen kautta 2

Sdveltdjd voi paittdd mitd keinoja ja minkilaista materiaalia hin tulee kdyttimain
sdvellyksessddn vasta kun hin on selvilld tavoitteestaan eli siitd, miki tietty mielenlii-
kutuksen ilmaisu on hinen padmairindin. Valittuaan sitten keinonsa ja materiaalinsa
hénen on selvitettdvi, miten ne voisi parhaiten jirjestdd, Pddmadrd, materiaali ja jirjes-
tys yhdessd muodostavat suunnitelman (Plan) teokselle. 24

Kaikille titeille yhteinen luomisprosessi seuraa tiettyd asteittaista kaavaa joka
voidaan jakaa kolmeen osaan: perussuunnitelma (Anfage), yksityiskohtainen kisittely
(Ausfiihrung), ja viimeistely (Ausarbeitung). % Perussuunnitelma sisiltdd pi4mairin
asettamisen ja yleisen suunnitelman sen saavuttamiseksi. Sen jilkeen mitd4n olen-
naista ei perusajatukseen voida endd lisitd.?6 Vasta kun suunnitelma on valmis, sivel-
tdjd voi aloittaa varsinaisen sdveltimisen.

Sdveltiminen on ihanteellinen kuvaamaan mielenliikutuksia, jotka liittyvit mieli-
kuvien liikkeisiin. Siveltdjd voi scurata ja kuvata kaikkia niiti liikkeiti jos hin on
selvilld niistd ja myos tarpeeksi kyvykids kiyttiméddn musiikin erikoisviineitd, Nama
vilineet ovat:

" 1) Harmoninen eteneminen - tahdista riippumatta —, jonka tiytyy rauhallisissa ja miellyttivissa
tunnetiloissa edetd kevyesti ja pakottomasti, ilman monimutkaisuulta ja raskaita pidityksid; kun
taas piinvastaisissa, varsinkin kiihkeissd tunnetiloissa, keskeytyen useampiin modulaatiohin
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etdisempiin sivellajeihin, monimutkaisemmin, runsain ja epitavallisin dissonanssein ja pidatyksin,
nopein purkauksin.

2) Tahti, jonka kautta jo yksistdinkin voidaan jiljitelld mielenliikkeiden kaikenlaisia yleisluontoisia
ominaisuuksia.

3) Melodia ja rytmi, jotka sellaisenaan, samoin jo yksindinkin, kykenevit kuvaamaan kaikkien
mielenlitkutusten kielt4.,

4) Voimakkazn ja hiljaisen muutokset, jotka vaikuttavat omalta osaltaan myds hyvin paljon ilmai-
suun.

5) Siestys ja erityisesti siestdvien soittimien valinta ja vaihtelu; ja lopuksi

6) modulaatiot ja viipymiset toisissa sivellajeissa.” 27

Vaikka kaikki ndmi vilineet ovat hyvin tirkeitd, Sulzer varoittaa yliarvioimasta
niiden merkitysts, silld ne ovat vain keinoja saavuttaa musiikin pddmdard, joka on
tunteiden herdttiminen:

"Tuntuu valtimiudmailti muistuttaa yhtd hyvin taiteen mestareita kuin pelkkid ihalijoitakin
[musiikin] pidmddristd, koska edelliset usein puhtaasti keinotekoisilla tavoilla, hypyin,
juoksutuksin ja mitiinsanomatiomin mutta vaikeasti toteutettavin harmonioin suorastaan
tavoittelevat suosiota, jota yhtd harkitsemattomasti annetaan eniten sellaiselle, joka soittaa yhtd
taidokkaasti kuin nuorallatanssija ja sille, joka on sivellyksessdin suoriutunut yhti monesta
vaikeudesta kuin se, joka on metsistinyt seisten hevosen seldssi tiydessa laukassa. Eiké ole paljon
luonnollisempaa pitd4 parempana oikean satakielen laulua kuin sitd matkivaa sivellystd?"2

Ennen kuin sdveltdjd voi kiyttid edelld mainituista mahdollisuuksista poimimiaan
keinovaroja, hin on jo valinnut, tietoisesti tai tiedostamattaan, sivellajin ja viritysjirjes-
telmin, johon 1700-luvulla liittyi vield aivan erityisid aspekteja, keskustelun eri viritys-
jarjestelmien paremmuudesta ollessa viel vilkasta. Aligemeine Theorie :ssa siveljirjes-
telma merkitsee luonnollisesti diatonista jirjestelmad, ja sekd moodit ettd duuri/molli-
sdvellajit ovat kiyttokelpoisia ja jokaisella niisti on oma ilmaisunsa. Moodit ovat
yleensd lijttyneet ylevimpiin tarkoituksiin kuin duuri tai molli ja ne myos sopivat hyvin
Allgemeine Theorien suosimaan viritysjirjestelmiin,® joka luonnollisesti on asiaan
erityisesti perehtyneen Kimnbergerin kehittelemd vaihtoehto 30 Tissd jirjestelmassi
kvintit ovat puhtaita (tai melkein puhtaita) ja tersseji on eri kokoisia. Koska terssien
suhteet eivit ole aina yhtenevid, myos kolmisoinnuissa on erilaisia intervallisuhteita ja
siksi jokaisella sdvellajilla on oma luonteensa, ja timid luonne sdilyy myds viritys-
tasojen vaihdellessa.3! Eri sivellajien erilaisesta luonteesta johtuen timd viritys-
jarjestelma sopii hyvin Sulzerin nikokulmaan:

"Niin kutsutut kirkkosavellajit ovat timdn viritysjarjestelmin mukaan puhtaimpia, ja muilla
sdvellajeilla on kullakin oma laatunsa, niin etti taitava siveltiji voi etsid sivellajeista sen, joka
soveltuu parhaiten tiettyyn imaisuun.32
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Viritykselld on suora yhteys ilmaisuun, silld "soittimien oikeasta virityksest riippuu
kappaleen esityksessd sen harmonian puhtaus ja sen seurauksena huomattava osa
teoksen vaikutuksesta"3 Viritysjarjestelmastd johtuen jotkut sivellajit ovat puhtaampia,
toiset taas karkeampia. Sekd duuri- ettd mollisivellajit jaetaan kolmeen ryhmidn:

Duurisivellajit:

C, G, D, F puhtaimmat

A, E, H, Fis karkeampia

B, Cis, Dis, Gis karkeimmat

Mollisdvellajit:

A E, H, D puhtaimmat

Fis, Cis, Gis, Dis, pehmedmmit (weicher)
C, G, F, B pehmeimmit (am weichsten) 3

Niiden kdyttod on kuvattu seuraavasti:

*On varmaa, ettd puhtaimmat sivellajit ovat vihemmin sopivia pateettiseen ilmaisuun, sitivastoin
ne ovat parhaiten kiytettivissi — ottaen huomioon molli- tai duurisivellajien erityisen ilmaisun —
huvitteluun, meluisaan ja sotaiseen, miellyttdvian, tunteelliseen, hauskaan [ja] usein pelkkiin yksi-
vakaiseen ilmaisyun. Vihemmin puhtaat sivellajit ovat puhtautensa vihiisyyden asteesta riippuen
aina vaikuttavampia sekoittuneisiin tuntemuksiin, joiden ilmaisulla on vikivaltainen vaikutus
karkeimmissa duuriasteikoissa ja pehmeimmissi molliasteikoissa."3s

Intervalleja ja sointuja ilmaisun termein kisiteltiessd yksi padkohdista on
dissonanssien kisittely. Dissonanssit antavat elimdi (Zebhaftigkeit) musiikkiin ja siksi
ne ovat kiyttokelposia keinoja mielenliikutusten ilmaisussa, silli ne herittivit assosi-
aatioita  (Verbindungen), viivytystd, mutkistumista (Verwicklungen), odotuksia
(Erwartungen) ja harhakuvia (Tduschungen) kuuntelijassa.

Allgemeine Theorie selittid musiikia kuten muitakin taiteita runsain metaforin,
erityisesti vertaukset kieleen toistuvat usein. Niin esimerkiksi kudos (Satz) on musii-
kille sitd, mitd kielioppi on kielelle. 3 Sointuja taas kisitelld4n usein kuin ne olisivat
kielen sanoja. Tietynlaisilla soinnuilla on tetty ilmaisu, esimerkiksi vihennetty
septimisointu sopii parhaiten suruilisiin ilmaisuihin 37 Tillaiset soinnut, jotka tietenkin
esiintyivat 1700-luvun musiikissa harvemmin kuin duuri-, molli- ja dominanttiseptimi-
soinnut ovat ilmaisultaan jotakin erityisti. Esimerkiksi septimi bassossa antaa
septimisoinnulle oman erityisen tuonteensa. Koska se on karkein kaikista septimi-
soinnun kd4nnoksista "ja siind on bassossa olevan dissonanssinsa johdosta jotakin
maskuliinista, se sopii erinomaisesti voimakkaisiin ja rajuihin mielenlitkutuksiin"s,
Yleensd kaikkien poikkeusten musiikillisessa kudoksessa tiytyy olla poikkeuksia
myds ilmaisussa. Sointukuluissa kaikki poikkeukset 'normaaleista’ sivellyksellisisti
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keinoista tulee yhdistid johonkin erityiseen ilmaisuun. Jos esimerkiksi septimisointua
seuraa jokin muu sointu kuin kolmisointu tai jos septimi purkautuu ylos- eikd alas-
paiselld liikkeelld, syyn tiytyy olla ilmaisussa 3 Koska musiikki ei saa olla pitkistyttd-
vi4, se tarvitsee muuntelua. Modulaation tarkoituksena on antaa titi tarvittavaa vaih-
telua niin ettd ilmaisu voidaan tiydellisemmin saavuttaa®® Erityisesti kromaattiset
sointujaksot voivat tuoda paljon ilmaisullista voimaa esitettiessd tuskaa, surua ja
pelkoa mutta myos rohkeutta, Litka kromatiikka voi kuitenkin olla teoksen kauneu-
den esteend, joten sitd voi kiytid vain poikkeuksellisesti kun ilmaisu on erityisen
merkitsevid.© Enharmoniset modulaatiot ovat vain satunnaista tarkoitusta varten,
soveltuen lihinnd resitatiiveihin, joissa tarvitaan modulaatioita etdisiin sdvellajeihin,
Tamd voi tapahtua esimerkiksi, kun resitatiivissa kaksi thmisti keskustelee heidin
mielenliikutustensa erotessa toisistaan oleellisesti. 42

Fraasirakenne ja kadenssit kisitellddn kielen periaatteiden mukaan. Kuten
puheessa, sivellyksessd tarvitaan vilimerkkejd, s taukopaikkoja, jotka tekevit teok-
sesta ymmdrrettdvin ja ilmaisuvoimaisen. Harmonian ja melodian suhde selitetdén
my6s kielellisin metaforin: harmonia vastaa kisitteitd ja melodia tavuja, eiki ole epii-
lystikin siit, etteikd melodia ole niistd tirkedmpi. Harmonia ei ole musiikissa valttd-
méttomyys, vaikkakin sen kannalta hyvin kiyttokelpoinen. Musiikki on kauvan ollut
ilman harmoniaa, mutta vain melodia voi kuljettaa tekstid ilman harmoniaa.%

Musiikin avulla on mahdollista kehittd tunteikas kieli keskendin tdysin samanar-
voisista sivelistd, joilla yksikdin ei erillisend ilmaise mitidn. Ilman rytmid ja metrid
musiikki ei ole ymmirrettivia, Jotta sivelet voisivat vaikuttaa kuulijoihin, niiden tulee
liitty4 metriin.?? Metri ja rytmi tafjoavat jagjestystd ja sddnnollistd mittaa, joiden perus-
periaattcet ovat kaikkien kansojen kunnioittamia.®® Mutta rytminen sainnollisyys ei
yksindin takaa oikeaa musiikillista ilmaisua, vaikka on toistuvasti mainittu ettd sd4n-
ndllisyys on tirked keino tehdd musiikista ymmdrrettivad. Rytminen litke tarvitsee
my®s vaihtelua voidakseen ilmaista kaikki mielenliikutukset vivahteet.

Eri tempomerkinnit on jaettu niiden ilmaisullisen karakteerin mukaan ja siveltdjin
tulee suhteuttaa temponvalintansa teoksen tunnelmaan. Eri tempot on jaettu karkeasti
kolmeen luokkaan: hitaat, kohtuulliset ja nopeat. Useilla tempomerkinnéilld on ilmai-
sullinen selitys Aligemeine Theorie:ssa. Esimerkiksi largo sopii juhlallisiin® ja allegro
vilkkaisiin tunteisiin,5!

Kaikki nima sivellykselliset keinot joita edelld on kisitelty vain muutamin esimer-
kein, ovat tyokaluja sdveltdjin kisissi. Hinen tulee huolellisesti harkita kaikkia niitd
keinoja ja tutkia tarkasti jokaisen muutoksen vaikutusta. Niin hin voi ilmaista jokaisen
mielenliikutuksen niin tisméllisesti ja voimallisesti kuin mahdollista.5?
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IImaisu ja musiikin muodot ja lajit

Savellyksen kokonaismuotoa késitellddn Aligemeine Theorie :ssa vain vihin. Teok-
sen rakenne ja muoto ovat tirkeitd vain liittyneend ilmaisuun ja vaikutukseen, jonka
se aiheuttaa kuulijassa. Musiikin alkuperd on mielenlikutuksissa ja niihin samoihin
mielenliikutuksiin musiikin tulee my6s palautua sitd kuunneltaessa. Tapa, jolla tima
ympyra kuljetaan, eli luomisprosessi, on paljon tirkedmpi kuin muoto, joka on vain
yksi monista pddmairin saavuttamiseksi kdytettdvistd keinoista.

Musiikin lajit on tavallisesti késitelty vain tiettyjen muototyyppien termein. Yleiset
kuvaukset koskevat tavallisesti tyylid ja karakteeria, ei muodontamista tai harmoniaa.
Vaikka Allgemeine Theorie :ssa tosin on hakusana "muoto"® se kisittelee vain
maalaustaidetta, eiki silld ole musiikillista sis4ltod. Siind muoto on midritelty keinona
liittd4 moninaisuus kokonaisuuteen, joten se tarkoittaa "tiettyd sommittelun lajia"ss.

Aligemeine Theorie kisittelee kylld jossain mdirin myGs sivellyksen kokonais-
muotoa, mutta lihinni vain viittauksin, jotka tiytyy poimia useista artikkeleista kuten
"samanlaisuus" (Einformigkeit), "ykseys" (Finheit), "kokonaisuus" (Ganze), "alku" ja
"loppu". Artikkelissa "kokonaisuus", Sulzer selittid kuinka ykseys (yhtendisyys) on
tirked kisite myds musiikissa ja teatterissa, jotka molemmat ovat ajassa ilmenevid
taiteita. Niiss4 alku on tirkein silld heti aloituksen jilkeen kuulijalla tai katsojalla tulee
olla mahdollisuus olla selvilld kokonaisuudesta. Alussa tiytyy esittid teoksen kaikki
luonteenpiirteet. Sitten kokonaisuus voidaan hahmottaa siti taustaa vasten, miti aiem-
min on tapahtunut.% Ykseyden kautta voimme vastaanottaa useampia asioita yhteni
kokonaisuutena ja sen avulla voimme liittdd osat kokonaisuuteen. Tami ykseys on
perusta tiydellisyydelle ja kauneudelle 57 Vaikka siis muoto on Sulzerin mukaan
tarked, ainoat tarkemmat kokonaismuotoa koskevat kuvaukset Ioytyvit artikkeleista
"aaria" ja "konsertto". Aaria kuvataan kahden osan vastakkainasetteluna seuraavasti:

“Ensimmdinen sisaltdd tunteen yleisen luonnehdinnan, toinen taas jonkun tietyn kiinteen siitd, tai
jos ensimmiinen ilmaisee jonkin tunteen erityisen osan, silloin toinen kisittelee sitd yleisesti. Talld
tavalla siveltdjilli on tilaisuus parhaiten muokata ilmaisua, Ylipditiin aaria on tiydellisin, jos
ensimmiinen ja toinen osa muodostavat vastakohdat 58

Sitd seuraa aarian muotokaava varsin kdytinnonliheisestd nikokulmasta:

"Ensin soittimet soittavat alkusoiton, jota kutsutaan ritonelloksi, jossa aarian piiillmaisut esitelliin
lyhyesti, timin jilkeen lauluini lityy mukaan ja laulaa aarian ensimmiisen osan ilman suurem-
paz paisuttamista, toistaa sitien fraasit ja erittelee niitd. Sitten lauludini vaikenee muutamiksi
tahdeiksi, jotia laulaja voi jalleen vapaasti vetdi henked. Tini aikana soittimet soittavat lyhyen vli-
soiton, jossa ilmaisun paikohdat toistetaan, sitten laulaja jilleen aloittaa eritellikseen vieli ensim-
méisen osan sanoja ja pitdytyy etupaissi tuntemuksen olennaisessa osassa. Sen jilkeen hin lopet-
taa ensimmiisen osan laulamisen, sen sijaan soittimet jatkavat yhd voimistaen ilmaisua ja lopettavat
lopulta aarian ensimmiisen osan.
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Toinen osa alkaa sitten ilman paljoa toistoa ja erittelyi, jota tapahtui ensimmiisessi osassa, ja
soittimet vain silloin tlléin laulajan lyhyiden taukojen aikana vahvistavat iimaisua. Kun laulaja on
valmis, soittimet soittavat jilleen ritornellon, jonka jilkeen aarian ensimmiinen osa toistetaan kuten
edelld. Timi on nykyisen aarian yleinen muoto."s?

Tillainen muodon kuvaus ei anna meille tietoa esim. kokonaisuuden harmonisesta
rakenteesta, joka kuitenkin oli mitd luonteenomaisin ja ilmeisin tapa luoda rakenteel-
lista ykseyttd klassismin aikana, ja temaattisuuskin on sidottu musiikillisten hahmojen
sijasta tiettyyn ilmaisuun. Koch siteeratessaan edelld ollutta kuvausta omassa teokses-
saan Musikalisches Lexikon 1802 lisidkin oman alaviitteensd joka selittdd aarian koko-
naisharmonisen rakenteen. Harmonia késitelld4n vain pienempien rakenteellisten
yksikdiden, kuten periodien kannalta, mutta kokonaismuodon harmonista rakennetta
ei selitetd. Kokonaismuodon harmoniset periaatteet onkin voimakkaasti traditioon liit-
tyvind koettu itsestidnselvyydeksi, ja kokonaismuotojen harmoniset rakenteet seuraa-
vat pienoismuotojen rakennetta.

Sonaatti® on médritelty "soitinteokseksi, joka ksittid kaksi, kolme, neljd tai viisi
perakkistd osaa, joilla on erilainen karakteeri ja jossa on yksi tai useampia "melodia-
osuuksia, joissa on vain yksi soittaja kussakin"6!, Sinfonian kisittely puolestaan kuvas-
taa 1700-luvulla vallinneita lajin monia erd kehitysvaiheita. Se selitetddn soitin-
sdvellykseksi, jolla on kolma tyyppid: kamari-, teatteri-, ja kirkkosinfonia. Keskeisen
aseman saa kamarisinfonia, jonka kolmiosainen muoto allegro-andante/largo-allegro
syrjdytti tanssisasjan 62

Myos musiikin lajien kasittely lihtee ilmaisusta, ja lihtokohtana lajin valinnassa on
aina tarkoitus, jota varten teos on sdvelletty tai tullaan siveltimidn, Esimerkiksi
sdvellys kirkkoon tai kamarikonsertin asiantuntijayleisolle tulee siveltid er tavoin ja
tavoitteena erilainen ilmaisu. Sinfonia alkusoittona ja kamarisinfoniana saavat
Allgemeine Theorie :ssa kumpikin oman selityksensd. Alkusoitossa, joka esitetdin
ennen oopperaa tiytyy olla jotakin siti seuraavan oopperan ilmaisusta ja siten se
valmistaa kuulijat sithen, mitd tuleman pitd4, kun taas kamarisinfonialla on itseni-
sempi rooli: "Sinfonia sopii parhaiten suuruuden, juhlavuuden ja jalouden ilmaisemi-
seen. Sen tarkoituksena on valmistaa kuulija tirkedn sivelteoksen kuulemiseen, tai
kamarikonsertissa julistaa koko soitinmusiikin loistoa"és,

Johtuen luonteestaan, joka eroaa sonaatista ja sinfoniasta, konsertto niyttii olevan
ongelmallisin muoto Aligemeine Theorien estetiikalle, koska "konsertolla ei oikeastaan
ole mitéén tiettyd karakteeria, silld kukaan ei osaa sanoa, miti sen tulisi kuvata tai miti
silld halutaan esittdd. Periaatteessa se ei ole muuta kuin harjoitusta sdveltijille ja esittd-
jalle sekd epdmadrdisti ja tarkoituksetonta huvitusta korvalle."# Myds Schulz kirjoittaa
artikkelissaan "sonaatti", ettd konsertto tuntuu olevan tarkoitettu pikemminkin tagjoa-
maan taitavalle soittajalle "mahdollisuus tulla kuulluksi monien soittimien sdestykselli"
kuin kaytettidvaksi "mielenliikutusten kuvaamisen"ss.
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Konserton epdilyttavistd olemuksesta huolimatta kaksi sen lajia, concerto grosso ja
concerto di camera on kuvattu. Concerto di cameran kokonaismuoto kisitetdin
kolmiosaisena (Allegro, Adagio/Andante, Allegro/Presto), ja se on kuvattu varsin yksi-
16idysti samalla tavoin kuin aaria aiemmin.%

Ei liene ihme, ettd kirjassa joka on kirjoitettu galantin tyylin aikana, tansseja kisitel-
ladn useissa yhteyksissd. Ne mainitaan mm, malleina sdvellysopintoihin ja esittimisen
parhaana haroitteluna. Tanssikappaleiden kautta voidaan ilmaista monenlaisia
mielenliikutuksia.6” Metrin ja tempon ohella ilmaisu yhtyneend tiettyyn tanssiin on
tirked. Esimerkiksi allemanden olemuksessa on "hyvin eloisa ja hieman hyppelevi
liike, joka ilmaisee hilpeytti"®® ja bourreen karakteerina on "kohtuullinen ilo"$, Sara-
banden karakteerissa tulee olla kunniakkuuden sivy ja kaikkea pientd ja sievdd tulee
valttdd. Koska sen tulee myds moduloida suhteellisiin etiisiin sdvellajeihin, se sopii
parhaiten kokeneille siveltdjille.”?

Ilmaisu ja musiikillinen esitys”

Viimeinen linkki siveltdjan ja kuulijan vililld on esitys, jonka kautta ratkeaa palau-
tuuko ilmaisu takaisin alkuperdiscen mielenliikutukseen. Siksi siveltimisen tapaan
esittimisen pidmddrid on oikean ilmaisun saavuttaminen. Koska musiikki voidaan
vilittdd vain esittimlld, oikean esittimisen opiskelu on tirkein osa musiikillista harjoi-
tusta ja se on my6s kaikkein vaikeinta. Teoksen kuulijalle muodostama hyvi ja huono
vaikutus rippuu eniten esityksestd. Allgemeine Theorie kisittelee musiikin esittimista
laajahkossa artikkelissa "esittiminen" (Vortrag), joka sisiltdd varsin yksityiskohtaisia
ohjeita hyvini pidetylle esitykselle. Taman artikkelin kifoitti Schulz, ja Otto RieR
kirjoituksessaan vuodelta 1913 uskoo, ettd se oli teoksen musiikillisista artikkeleista
kaikkein menestyksellisin. Artikkelissa musiikin esittiminen liitetdin retoriikkaan ja
puhetaitoon ja esimerkiksi Kretzschmar piti tillaista kisittelyd hedelméllisend ja
Riemann naki artikkelissa hyvin ldhtokohdan oikealle fraseeraukselle.”

Hyvin puheen lailla sivellyksessi tulee olla fraasit, periodit ja aksentit - sen lisaksi
siind on tietty mitta ja kaikki nimi tulee esittdd siten, ettd ne voidaan havaita, koska
muutoin niitd ei voi ymmartda. Jotta musiikki valittyisi oikein, esityksessi tiytyy ottaa
huomioon seuraavat asiat: selkeys (Deutlichkeit), sivellyksen ilmaisun ja karakteerin
yhteensovittaminen esityksellisten keinojen kanssa, sckid hyvd maku koristelussa.
Esityksen selkeyden vaatimukseen liittyy se, ettd jokainen sivel on esitettivd puhtaasti
ja selvisti erotettavana, teoksen aksentit tulee esittdd ymmdrrettivasti, periodit tulee
tulkita eriytyneesti ja korrektisti painotettuina ja esittdjin on sdilytettiva teoksen oikea
metri,

Koristeita voidaan lisitd vain tietynlaisiin sivellyksiin. Esimerkiksi teoksia, joilla on
pateettinen ja vakava karakteeri, ei voi dekoroida. Kauneudella on luonnollisesti
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arvoa vain jos esitys on liittynyt selkeyteen ja oikeaan ilmaisuun. Laulajan kunnia vain
kasvaa, jos hintd kuunteleva yleisd unohtaa etti lavalla on vain laulaja tai niyttelija.
Siksi hénen tulee aina muistaa, ettd "herkkd kuulija ei jumaloi hinen kurkkuaan vaan
sydéntdan"s,

Lopuksi

Musiikin tehtivin tulkitsemisella mielenliikutusten ilmaisijaksi on Aligemeine
Theorie :ssa perustavanlaatuinen merkitys — ja ehkdpd vield syvillekayvampi kuin voi
padtelld yksittisistd artikkeleista, silld Allgemeine Theorie yrittdd 10ytdd kaikki mahdol-
liset (ehkdpd myds monet mahdottomat) aspektit musiikin ja ilmaisun vilisisti yhtey-
ksistd ja havainnollistaa niiti mahdollisimman monen musiikkia koskevan hakusanan
kisittelyssd. Perusajatukset musiikillisissa artikkeleissa ovat limeisid ja lukuméériltidn
vihiisid vaikka yksityiskohtia kisitellddn laajasti. Einheit in Mannigfaliigket toteutuu
siten yhtd lailla 1700-luvun ensyklopediassa kuin sen ajan sivellyksissi. Ja ylitsevuo-
tava musiikillisen ilmaisun painotus seki joidenkin muiden tuon ajan musiikille
keskeisten aspektien, kuten esimerkiksi teoksen harmonisen kokonaisrakenteen
jddminen vihemmille kertoo jotain musiikista kirjoittamisesta 1700-luvulla.

VITTEET

1 ["Der Mensch besitzet zwey, wie es scheinet, von einander unabhingliche Vermogen, den Verstand
und das sittliche Gefihl, auf deren Entwicklung die Gliikseligkeit des geschellschaftlichen Lebens
gegrindet werden muff. Von dem Verstand hinget die Moglichkeit desselben ab, das sittliche
Gefiihl aber giebt diesem Leben das, ohne welches dasselbe keinen Werth haben wiirde."] Sulzer

(1792-94] Vorrede L xii. Tistd lahtien kaikki viitaukset ko. teokseen kirjoitetaan kiyttien vain hakusa-
naa, 0saa ja sivua.

2 Johann Georg Sulzerin  Allgemeine Theorie der schonen Kinste , in einzelnen, nach alphabetischer
Ordnung der Kinstwirier aufeinanderfolgenden Artikeln abgehandelt iimestyi ensimmiisen kerran
1771-74 kahtena niteend. Uusintapainokset on julkaistu 177375, 1777, 1778-79, 1786-1787 (laajen-
nettu editio, toim. Christian Friedrich von Blankenburg), 1792-94 (laajennettu editio), 1796-97 ja
1798. (David Damschroder and David Russel Williams (toim.): Music theory from Zarlino to Schenker
1990: 343). Tami artikkeli perustuu 1792-94 laajennettuun editioon, joka on painettu facsimilena
(Georg Olms, Hildesheim) 1970

3 Eriit Allgemeine Theorien artikkeleista on kainnetty englanniksi, Peter le Huray'n ja James Day'n
toimittama Music and Aesthetics in the Eighteenth and Early Nineteenth Centuries sisiltdi (koko-
naan tai osittain) hakusanat "estetiikka" (Aesthetik), "mielenlikutukset "(Leidenschaften), "ilmaisu
musiikissa" (Ausdruk in der Musik), "nerous" (Genie), "innoitus” (Begeisterung), "musikki" (Musik),
"luonnollinen” (Natiirlich), "ylevd" (Frhaben). "Sinfonia" on ilmestynyt Bathia Churgin'n artikkelissa
The Symphony as Described by J.A.P. Schulz (1774): A Commentary and Translation ja "sonaatti"



42 Hannu Apajalahti

William S. Newman'in kijassa The Sonata in the Classic Era. Lyhyempid osiftaisia kidnnokisi ja
englanninkielisi sitzatteja on julkaistu useissa kirjoissa ja artikkeleissa.

4 la Huray ja Day [1981]: 121

5 Christensen [ 1989]: 419

6 Vorrede I xiii

7 le Huray ja Day [1981]: 120-121

8 Ausdruk in der Musik I: 271

9 Newman [1963): 21-23 ja Churgin [1980]: 7-8.

10 Schulz, kertomansa mukaan, aloitti avustajana artikkelista "modulaatio" ja kirjoitti kaikki musiikilliset
artikkelit S: sta alkaen, T4mi tieto on otettu usein lainatusta alaviitteestd* Schulzin kirjoittamasta
artikkelista "Uber die in Sulzers Theorie der schonen Kiinste... Aligemeine Musikalische Zeitung 11
(1800): 277-278.

11 schulz [1800%: 277, alaviite*

12 [Sulzer war zu sehr gewohnt, die Kiinste aus dem einseitigen Geschitspunkte der moralischen
Wirkung anzusehen; um diesen kiimmerte sich aber Kimberger wenig und vielleicht gar nicht.
Sulzer der wohl nie an sich selbst die reine Wiirkung der Musik empfunden hatte, denn er war
auch von allem musikalischen Geh6r entblofst, konnte sich nicht zu dem Begriffe der Kunst an und

fiir sich erheben, Br dachte Musik nur immer in Verbindung mit Poesie, Pantomine und Tanz."].
Reichardt [1801]: 598

13 Vorrede I: xvixvii

14 Kirnberger, Johann Philipp: Die Kunst des reinen Satzes in der Musik... Bedlin, 1771-1779

15 Schulz [1800]: 277-208, alaviite*

16 Kimberger, Johann Philipp: Die wahren Grundsdize zum Gebrauch der Harmonie... Berlin 1773

17 Leidenschafien X: xxx

18 Ausdruk in der Musik I: 272

19 Ausdruk in der Musik I: 272

20 Gemihld 11: 357

21 ["Dem erstern hatte die Natur eine Seele von Zirtlichkeit, Sanftmuth und Gefilligkeit gegeben.
Wiewol er nun alle Geheimnisse der Kunst in seiner Gewalt hatte, so war ihm nur der Ausdruk des
Zirdichen, des Einnehmenden und Gefilligen eigen, und mehr als einmal scheiterte er, wenn er
das Kihne, das Stolze, das Entschlossene auszudriiken hatte. Hasse hingegen, dem die Natur einen
héhern Muth, kiihnere Fmpfindungen, feurigere Begierden gegeben hat, ist in allem, was seinem

Charakter nahe kommt, weit gliiklicher, als in dem Zinlichen und Gefilligen."] Ausdruk in der
Musik I: 271

22 Musik 11T 422

23 Vorrede I: xvi

24 plan 111: 696-700

25 Niists kts. Bent 1984,

26 Anlage 1. 148

27 [* 1) die bloRe Fortschreitung der Harmonie, ohne Absicht auf den Takt, welche in sanfien und
angenchmen Affekten licht und ungezwungen, ohne grofe Verwiklungen und schwere Aufhal-

tungen; in widrigen, zumal heftigen Affekten aber, unterbrochen, mit oftern Ausweichungen in
entferntere Tonarten, mit grofern Verwiklungen, viel und ungewdhnlicher Dissonanzen und
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Aufhaltungen, mit schnellen Auflosungen fortschreiten muR. 2) Der Takt, durch den schon allein
die allgemeine Beschaffenheit aller Arten der Bewegung kann nachgeahmet werden. 3} Die Melo-
die und der Rhythmus, welche, an sich selbst betrachtet, ebenfalls allein schon fihig sind, die
Sprache aller Leidenschaften abzubilden. 4) Die Abinderung in der Stirke und Schwiche der Téne,
die auch sehr viel zum Ausdruk beytragen; 5) Die Begleitung und besonders die Wahl und
Abwechslung der begleitenden Instrumente; und endlich 6) die Ausweichungen und Verweilungen
in andern Tonen."] Ausdruk in der Musik, I: 272-273

28 ['Eg scheint sehr nothwendig, sowol die Meister der Kunst, als die blofen Liebhaber des Zweks zu
erinnern, da jene sich sogar oft bemihen, durch blos kiinstliche Sachen, durch Spriinge, Litfe und
Harmonien, die nichts sagen, aber schwer zu machen sind, Beyfall zu suchen, diese ihn so
unitberlegt am meisten dem geben, der so kiinstlich als ein Seiltinzer gespielt, oder gesungen, und
dem, der im Satz so viel Schwierigkeiten tiberwunden hat, als der der auf einem Pferde stehend in
vollem Gallop davon jaget. Wie viel natirlicher ist es nicht, mit dem Agefilaus den Gesang einer
wirklichen Nachtigall, einem thm nachahmenden Tonstik vorziehen?'] Musik 11L: 425

20 Stimmung 1V: 464467

30 Kes. Beach 1974: 25 alaviite 4

31 Temperatur IV: 519

32 ["Die sogenannten Kirchenténe sind nach dieser Temperatur die reinesten; und von der andern
Tonen hat jeder seine Art, so daf ein geschikter Tonsetzer den Ton aussuchen kann, der sich in
besondern Fillen fiir seinen Ausdruk am besten schiket."] Temperatur IV: 519

33 ["von der richtigen Stimmung der Instrumente hingt bey der Auffiihrung der Tonstiike die Reinig-
keit der Harmonie, folglich ein betrichtlichen Theil der guten Wiirkung eines Stiiks ab."] Stimmung
IV: 464

34 Ton Iv: 536

35 [*Es ist gewif, daf die reinsten Tone zum pathelischen Ausdruk wenig geschikt, hingegen, mit
Riksicht auf den bedsondern Ausdruk der Moll- oder Durtonart, zur Belustigung, zum lirmenden
und kriegerischen, zum gefiitigen, zinlichen, scherzhaften, oft zum blos ernsthafien Ausdruk am
besten zu gebrauchen sind. Die weniger reinen Tone sind nach dem Grad ihrer weniger Reinigkeit

allezeit wiitksamer zu vermischten Empfindungen, deren Ausdruk in der hirtesten Dur- und der
weichsten Molltonen von der gewaltsamsten Wiirkung ist.”] Ton IV: 536

36 "Satz fir die Musik, was die Grammatik fiir die Sprache ist."] Satz, Satzkunst IV: 225
37 Septimenaccord IV367
38 [“Da der Secundenaccord von allen Verwechslungfen des Septimenaccordes die hirteste an

Harmonie, und durch die Dissonanz im BaR gleichsam etwas minnliches hat, so dienet er
vorziuglich zum Ausdruk starker und heftiger Leidenschaften.”] Secundenacecord IV: 354

39 Esimerkkeja tistd artikkelissa Septimenaccord IV: 365
40 Ausweichung I: 282
41 Chromatisch T: 474

42 gnharmonisch I1: 66-72
43 Cadenz I: 431

44 Cadenz 1: 431
45 Harmonie I1: 470479
46 Tact 1v: 490
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47 Musik I1: 423424

48 Musik IT: 424

49 Bewegung I 387

50 1argo ITI: 154

51 Allegro I 112

52 Ausdruk in der Musik I: 273
53 Kts. Beach [1974]; 107 alaviite
54 Form II: 250-252

55 ["die Ast, wie das Mannigfaltigkeit in einen Gegenstand in ein Ganzes verbunden ist; folglich die
besondere Art der Zusammensetzung."] Form: II: 250

56 Ganz 11: 297
57 Binheit II: 26

58 [“Der erste enthilt die allgemeine AeuRerung der Empfindung, der andere aber eine besondere
Wendung derselben. Oder wenn der erste das Besondere der Empfindung ausdritkt, so enthilt der
andere das Allgemeine desselben. Denn auf diese Weise hat der Tonsetzer Gelegenheit, der
Ausdruk am vollkommensten zu bearbeiten. Ueberhaupt ist die Arie am vollkommensten, wenn
die erste Theil mit dem zweyten einen Gegenstand ausmacht.”] Arie I: 209

59 ["Zuerst machen die Instrumente ein Vorspiel, das Ritornel genannt, in welchem der Hauptausdruk
der Arie kiirzlich vorgetragen wird; hierauf tritt die Singestimme ein, und singt den ersten Theil der
Arie ohne grofRe Ausdehnung ab; wiederholt hernach die Sitze und zergliedert sie; alsdenn ruht die
Stimme etliche Takte lang, damit der Singer wieder frey Athem holen kénne. Wihrend dieser Zeit
machen die Instrumente ein kurzes Zwischenspiel, in welchem die Hauptpunkte des Ausdruks
wiederholt werden; hierauf fingt der Singer wieder an, die Worte des ersten Theils noch einmal zu
zergliedern, und hilt sich vomnehmlich bey dem Wesentlichsten der Empfindung auf; alsdenn
schlieft er den Gesang des ersten Theils; die Instrumente aber fahren fort den Ausdruk immer
mehr zu bekriftigen, und schlieRen endlich den ersten Theil der Arie.

Das andre Theil wird hemach ohne das viele Wiederholen und Zergliedern, das im ersten Theil
statt gehabt, hinter einander abgesungen, nur daR die Instrumente ab und zy, bey kurzen Pausen
der Singestimme den Ausdruk mehr bekraftigen. Wenn der Singer ganz fertig ist, so machen die
Instrumente wieder ein Ritornel, nach welchem der erste Theil der Arie noch einmal eben wie
zuvor wiederholet wird. Dies ist die allgemeine Form der heutigen Arien."] Arie I 209-210

60 Artikkelit "sonzatti" ja "sinfonia” ovat luultavasti Allgemeine Theorie:n eniten tutkittuja ja siteerattuja
musiikkiartikkeleita. Mclemmat hakusanat on oman ilmoituksensa mukaan kirjoittanut Schulz
(Schulz [1800): 277, alaviite®). Niistd muotoa ja musiikin lajityyppeji kisittelevisti artikkeleista on
mahdoilista saada kisitys siitd, kuinka nditd aiheita késiteltiin 1700-luvun lopulla.

61 Sonate IV: 424

62 Symphonie IV: 478

63 Sinfonia IV: 478479

64 [“Das Concert hat eigentlich keinen bestimmten Charakter; denn niemand kann sagen, was es

vorstellen soll, oder was man damit ausrichten will. Im Grund ist es nichts, als eine Uebung fir

Setzer und Spieler, und eine ganz unbestimmte, weiter auf nichts abzielende Ergbtzung des
Ohres.”] Concert I:573

65 Sonate IV: 424
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66 Concert I 572-573
67 Tanzstiik IV 511-514

68 pehr muntern, etwas hipfender Bewegung, die der Charakter der Frohlichkeit ausdriikt."]
Allemande I: 112-113

69 Bourree I: 429

70 sarabande IV: 128

71 Esitysti koskevan kappaleen lihteend on Vortrag IV: 700~713, jollei toisin mainita.
72 RieR [1913): 28

73 Arie I: 212
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Katsauksia ja raportteja

Pauli Laine: ICMC 1992 - San Jose — Havaintoja ja muistikuvia matkasta
kansainviliseen tietokonemusiikkikonferenssiin San Josessa

Oheisiin muisteluksiin lienee vaikuttanut ensi kerran Kaliforniassa ja ICMC:ssi vierai-
levan outo mielentila, jota voin kai parhaiten kuvata sanoilla “pirtes sumeus”, Aika-
viive, laiha kahvi, liiallinen ohjelma (puhumattakaan kofeiinipitoisesta kivennisve-
destd “Mountain Dew”) aiheutti olon, jossa kaikki informaatio tuntui valuvan ylitseni
kuin aamureuhka moottoritie 101:1l4. Sielld ti4ll4 yritin takertua informaationsirpalei-
siin, mutta oloksi jai, ettid paljon enemmin olisi voinut tilannetta hyddyntid. Onneksi
tuomisina oli sentddn proceedingsit ja kassillinen paperia, joista voi tutkailla, miti
konferenssissa oikein puhuttiin,

Konferenssin ohjelmaa oli aikaisemmista vuosista hieman supistettu, Ohjelmaa
riitti silti tarpeeksi. P4ivit alkoivat puoli yhdeksaltd aamulla kahdella rinnakkaissessi-
olla. Keskipdivalld oli noin tunnin lounastauko. Sen jilkeen oli konsertti. Kolmelta
jatkuivat ns. pidemmit paperit ja erikoissessiot. Ne kestivit puoli kuuteen saakka,
jonka jilkeen oli paivallistauko. Illalla kahdeksalta oli konsertti, johon yleensi osallis-
tui vield hdmmdstyttivin paljon kuulijoita.

Maananiai 12.10.

Piivd alkoi oudon pirteslli herddmiselld. Tuntui, kuin jet lag (suihkuviive?) ei olisi-
kaan mitidn. Marssin ilmoittautumaan San Josen yliopiston kampukselle, joka olikin
hieno ja tyylikds paikka. Sain tiyden kassillisen konferenssitavaraa, kuten CD-levyn ja
paksun proceedings-kirjan, Lisiksi oppaita, kuinka selviytyd ICMC:ssd San Josessa.

Kuuntelin MIDIn nykytilasta ja tulevaisuudesta pidetty4 seminaaria jonkin aikaa ja
kuulin mm. General MIDIsti, joka on yksinkertaistettu jarjestelms, jonka avulla MIDI-
kokonaisuuksia voidaan siirtdd eri kiytiotilanteesta toiseen.

Olimme sopineet akustiikan laboratorion kanssa tapaamisesta aamulla, mutta
odotimme toisiamme eri paikoissa sitke4sti liki tunnin ajan. Sitten alkoi tulla kiire
vierailulle CCRMA:han (Center for Computer Research in Music and Acoustics).
Padtimme konferenssituttavuuksieni kanssa vuokrata auton ja lahdimme lentokentille,
jonne pddsimmekin taksilla tajuttuamme, etteivit raitiovaunut vie minnekain, ja etti
ne sulkevat lifan nopeasti ovensa, etteivit kaikki padse aina ulos jne...

Vuokrasimme pienimman auton (Ford Mustang), joka likkui mainiosti, kunhan
oppi tulemaan toimeen automaattisten turvavarusteiden kanssa (safety features). Ne
mm. estivt vaihdekepin liikutuksen, ellei samalla painettu jarrua. Amerikkalainen
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matkakumppanimme luki karttaa ja kiertelimmekin Stanfordin kampuksella vain
tunnin etsiskellen CCRMA:ta,

CCRMA toimii vanhassa huvilassa. Paikka on ylldttdvin pieni esim. Ircamiin verrat-
tuna. Painopiste on tutkimuksessa. Pienet tutkijanhuoneet, joissa oli lihinnd NeXTej,
korvasivat perinteiset isot studiot. CCRMA:n tutkimustoiminta on laajaa ja heilld on
mm, luettelo meneilldin olevista tutkimuksista, jonka sivumadrd on useita kymmenia.
Viivdstymisemme takia ndimme kokonaisuutena vain David Oppenheimin DMIX-
demonstraation. Kyse oli smalltalkilla tehdystd objektiorientoituneesta kokonaisuu-
desta, jonka avulla saattoi informaatiota siirtd eri tapahtumasta toiseen. Kuten usein
muutoinkin tind vuonna, oli tavoitteena saada aikaan kokonaisjirjestelmi, jonka
avulla signaalinprosessointi, reaaliaikainen soittoinformaatio ja algoritminen sivellys
yritettiin saada kootuksi yhdeksi jarjestelmiksi ja yhden kielen alaisuuteen.

CCRMA:n jdlkeen vierailin Stanfordin kifjakaupassa, joka oli valtava. Tekodlyosas-
tokin oli isompi kuin Akateemisen kirjakaupan koko tietokoneosasto. Ostin studiolle
Artificial Life -kirjan, jossa kerrotaan mm. geneettisistd algoritmeista.

Ensimmdinen konsertti pidettiin Stanfordin yliopiston kampuksella, Frostin amfite-
atterissa. Konsertti pidettiin illalla, tihtitaivaan alla. Tarkoituksena oli nauttia myos
piknikkid ja viinid, mutta ryhmimme (amerikkalainen siveltiji, espanjalainen insi-
noéor ja mind) ei jaksanut endd lihted etsimddin ruokakauppaa, ja istuimme kuivin
suin. Konsertin visuaalinen huippukohta oli neonpukuinen esiintyjd, joka taikoi (tai
yritti taikoa) liikkeillddn eri 44nid esiin. Kokonaisuutena ensimmdisen puoliajan
musiikki oli kuitenkin kohteliaasti sanottuna vihemmin kiinnostavaa. Kalifornialaisen
minimalismin vaikutusta lienee, ettd yleensd teoksissa oli vain n. yksi sivelkorkeus/
teos. Oktaavikerrannaisia ofi sitdkin runsaammin. Aidon minimalismin prosessiivisuus
ja vihittdinen muuntuminen oli havinnyt ja tilalle olivat tulleet satunnaiset soundien ja
tilojen vaihdot. Poistuimme kuultuamme toisen puoliajan ensimmiisen kappaleen
John Chowningin Turenaksen, joka olikin illan miellyttdvin teos.

Pdivd paittyi illalliseen epdmidrdisessd vietnamilaisravintolassa epimdiariiselld
alueella San Josen laitakaupungilla. Ruoka oli hyvid ja halpaa. (Onko Amerikassa
ruuan laatu kd4ntiden verrannollinen hintaan?)

Tiistai 13.10.

Ensimmdisend ohjelmassa oli automaattisen sivellyksen workshop, joka oli
tahinnd Gareth Loyn, sininsi kiinnostavaa, luennointia, Hin soitti esimerkkeind mm,
Guido Arezzolaisen prosesseja sekd Haydnin version musiikillisesta noppapelisti.
Tilaisuuden yhteydessd tutustuin myos saksalaiseen, joka tekee hermoverkkojen
avulla kontrapunktia,

lltapéivalli ajoimme Berkeleyhin tutustumaan CNMATiin. Paikka oli jilleen yllatti-
vin pieni. Demonstraatiot olivat erittdin kiinnostavia, kuten Maxiin rakennettu hermo-
verkko-objekti, jonka avulla se oppii arvioimaan epimédriistd informaatiota. Objekti
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on tulossa jakeluun ilmeisesti Maxin versiossa 2.5. Hieman hdmdriksi jdi sen sijaan
suurella vaivalla puuhatut useamman yhtiaikaisen CD-levyn kiyttod helpottavat Max-
objektit. Olisi kai helpompaa ladata d4nimateriaali kovalevylle,

CNMATin tilat ja laitteet ovat varsin uusia. Erikoisuutena sielli oli kahden ethernet-
verkon kiytto. Toinen on tavallinen, esim. sihkopostille tarkoitettu, ja toisen pitiisi
toimia reaaliaikaisen d4ni-informaation vilitykseen. Ainakaan studion esittelyn aikana,
jolloin kaikki tyGasemat olivat kovassa kiytossd, ei jirfestelmid toiminut, vaan
kuulimme erikoista “ethernet-sdr64” ja “datin-komentoparkauksia”,

Demonstraatioiden jilkeen nautiskelin katolla appelsiinin makuista kivenndisvetti
(?) ja ihastelin San Fransiscon horisonttia, joka nikyi utuisena lahden takaa, Samalla
tarkkailin my6s TKK:n akustiikan laboratorion porukkaa, joka puuhasi vimmatusti
jotain Xavier Rodet'n (kehittinyt 20 kertaa tavallista nopemman FFT:n) kanssa ja juok-
senteli ylos ja alas talossa etsimassd toimivaa 44nilihdetti tai jotain,

Alkuilta kului San Fransiscossa. Sanalla sanoen mukavasti.

Loppuillasta siirryimme Mountain View'hin Lounge Lizards Clubiin, jossa oli
luvassa elektronista ja tietokoneavusteista improvisointia. Paikan tarjoilijat pyorittelivat
silmid4n kuullessaan hirmuisia sdrGjd ja tietokoneimprovisointia. Koska kappaleet
olivat ddrimmdisen pitkii ja synkeité, poistuimme pian levolle.

Keskivitkko 14. 10.

Varsinainen ohjelma alkoi ja samalla juoksu sessiosta toiseen. Verrattuna kirjaan
koottuihin papereihin, olivat puhutut versiot useimmiten heikompia. Tyydynkin
jatkossa selostamaan vain poikkeuksellisen kiinnostavia puhuttuja esityksid ja tapahtu-
mia,

Aamupdivdn kiinnostavin anti oli optisten nuotintunnistusjirjestelmien kehitti-
mistd ksitelleet paperit. CCRMA ja McGillin yliopisto kehittivit yhdessi sangen toimi-
van tuntuista jirjestelmad NeXTissd toimivan Nutation-ohjelmiston padlle. Ohjelmisto
ei ole vield jaossa, mutta koska CCRMA:n ohjelmistopolitiikka on hyvin avointa, voi
toivoa, ettdi OMR (Optical Music Recognition) on lihitulevaisuudessa haettavissa
ftp:114.

lltapdivin Applen Quicktime-demonstraatio, johon osallistui paljon kuulijoita, oli
pettymys. Ohjelmat kaatuilivat koko ajan. Jotkin ohjelmat toimivat, mutta d4ni oli
huono. Apple pyrkii lanseeraamaan erddnlaisen “huononnetun MIDIn” QuickTime4
varten. Télldin kdyttdjin mahdollisuuksia toimia itse rajoitettaisiin. Esimerkiksi
kdyttdjad estettdisiin madrittelemisti MIDIn kanavaa. Huono esitys sai yleisén kysy-
madn esittelijoiltd, miksi Applella on tapana tuoda toimimattomia tuotteita demon-
straatioihin.

ICMC:n ehka keskeisimpini aiheena tind vuonna oli kognitiiviset lihestymistavat.
Useissa malleissa kdytetidn hermoverkkoja ja niitd aletaan todella hyddyntid esim.
sumeiden hahmojen tunnistamisessa. Sen sijaan hermoverkkojen kiytté musiikin
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generoinnissa ei ainakaan vield tuonut esille mitddn erkoisen kiinnostavia tuloksia.
Hermoverkkoja kiytettin mm. opettamaan koneelle jazz-harmonioita, improvisoi-
maan ja tunnistamaan optisesti nuotteja. Perinteistd tekodlyd ldhempini oli Matt Smit-
hin ja Simon Hollandin tutkimus, jossa he hy6dynsivit Eugene Narmourin implikaatio-
realisaatiomallia melodioiden generointiin ja analysointiin.

Varsin suuren osan pdivien ohjelmasta muodostivat paperit fysikaalisista malleista.
TKK:n akustitkan laboratorion ryhmi vieraili pddasiassa niissi sessioissa. Tuntuu, ettd
toimivat fysikaaliset instrumenttimallit alkavat olla jo kohtuullisen kdyttdkelpoisia.
Niiden kdytto reaaliaikaisessa toiminnassa on jo osittain mahdollista. Uudet laskenta-
menetelmit, kuten Xavier Rodet'n 20 kertaa perinteistd nopeampi FFT antavat uusia
mahdollisuuksia dZnisynteesiin.

Keskiviikon virallinen ohjelma paittyi kongressin avajaisvastaanottoon.

Torstaina 15.10.

Piiva alkoi kiinnostavilla esityksilld tosiaikaisista ohjelmistoista. Entistd enemmiin
tosiaikaiset ohjelmistot pystyvit myos danisynteesiin.

Torstaina alkoivat myds demonstraatiot ja poster-sessiot. Pahimmillaan saattoi olla
tafjolla neljs, viisikin kiinnostavaa esitystd. Joistain esityksistd jdi pakostakin varsin
sumea kuva,

Perry R. Cook esitteli kolmea soitinmalliaan (joiden pohjalla on mm. Matti Karjalai-
sen kehittimid algoritmeja) ja niiden kontrollointiin tarkoitettua WorldWind-soitinta.
Soittimessa oli lipat, kiertosdddin ja ikddn kuin putken pituuden sidtdkahva. Sen
kaulaa taittamalla se muuttui klarinetista huiluksi. Cookin soitinmallit ovat omassa
studiossamme kokeiltavana NeXT-tietokoneessa.

Ircamin spatialisoijaryhmi esitteli suunnitelmiaan tilan keinoakustisesta hallin-
nasta. Valitettavasti heilld ei ollut vield toimivia demonstraatioita. Ohjelmiston on
tarkoitus toimia Ircamin tyGasemaympdristossd. Valmistuessaan saattaa ohjelmisto
tarjota ratkaisun studion kamarimusiikkisalin hallintakysymyksiin. Spatialisointisessi-
oon kuului myos kiinnostava Gary Kendallin esitys NeXTissd toimivasta ohjelmasta,
joka sijoittaa stereokuvaan kolmiulotteisen suuntainformaation.

Torstain konsertti- ja lounastauon vietin Computer Literacy Bookshopissa (jota
my0ds mainostetaan alan suurimmaksi). Tietokonekirjoja oli valtavasti, mutta valitetta-
vasti tietokonemusiikkia kasittelevid kirjoja niukasti ja nekin ennestéiin tuttuja. Mainit-
takoon, ettd studiossa on Library of Congress -ohjelma , jonka avulla voidaan etsii
kirjoja Yhdysvaltain kongressin kigjaston tietopalvelusta. Loydetyisti kirjoista voi sitten
napin painalluksella lahettdd tilauksen juuri San Josen Computer Literacy Booksho-
piin. Luottokorttilasku seuraa perissa.

Iltapdivdn suurin osa kului italialaisten MARS-projektin esittelyyn. Kyseessd on
Anri-tietokoneen ympirille rakennettu ddniprosessointijirjestelma. He ovat itse suun-
nitelleet kaiken DSP-piireistd alkaen. Valmiina jirjestelmin teho vastannee jossain
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méaérin Ircamin tydasemaa.

Perjantai 16.10.

Pefjantain aloitin seuraamalla studioraportteja mm. Uudesta Seelannista. Sitten
seurasi vimmattua poster-, demonstratio- ja parallel-sessioissa juoksentelua. Kiinnosta-
vimmat olivat Northwestern Universityn demonstraatiot. He esittelivit NeXTilld toimi-
van viritysjirjestelmiohjelman, Macissa toimivan joukkoteoriaohjelman ja Gary
Kendallin tilaohjelmaa. Varsinainen yllitys oli kuitenkin epévirallinen: Keith Hamel
esitteli erittdin kiinnostavaa NeXTin nuotinkirjoitusohjelmaa, joka oli tehokkuudes-
saan kuin Finale ja helppokayttoisyydessiin ennenndkemiton {ellei helppokayttoi-
syys johtunut sitten siiti, ettd itse ohjelmoija demonstroi). Nuotinkirjoitusohjelma tulee
ehkd myyntiin kevalld 1993.

Itapiivilli oli suuren yleison kerdnnyt Ircamin tyaseman erikoissessio. Tilaisuus
oli tarkoitettu padasiassa niille, joilla jo oli tydasema, mutta kysyttdessd vain pienelld
osalla oli jo kokonainen tydasema. Erikoissessioista mainittakoon Ircam-tydaseman
kayttdjakunnan tapaaminen. Ircamin tyGasema oli suuren kiinnostuksen kohteena ja
tilaisuuksiin saapui paljon myds sellaisia, joilla ei olfut tyéasemaa. Ircamin vaki kertoi
uutuuksista, kuten lisakortista, jolla tydasemaan saadaan nelid ad- ja neljd da-
muunnettua kanavaa, seki lisiksi kahdeksan kanavaa aes-ebu:n kautta. Lisaksi kerrot-
tiin uusista ohjelmista tydasemaa varten, kuten sampleri- ja kaikulaitepalikoista.

Perjantai-illan vietimme tyyliin sopivasti ilmeisesti maailman suurimmassa tietoko-
nekaupassa Frye'illd. Tarjolla oli kaikkea ja edullisesti. Tien toisella puolella oli Weird
Stuff-warehouse. Sieltd sai kiytettys tai muuten kummallista tavaraa alle torihintojen.

Esim. itikortit maksoivat 5 dollaria ja kokonaisen (toimivan) mainframen 800 sai
dollarilla.

Lavaniai 17.10.

Aamulla kiinnostavaa oli mm. Csoundista kisin kaytetty Clattin puhesyntetisaattori,
Lee Boyntonin uusia ohjelmointitekniikkaideoita antava Scheme-luento ja polymorfi-
sista transformaatioista reaaliaikaisessa danisynteesissa kertonut esitys.

Iltapdivin paneelikeskustelu algoritmisesta siveltimisestd oli kiintoisa, mutta se
paljasti samalla myos tutkimusalueen valtavan lagjuuden. Erddng 44ripddnd on varsin
musiikintutkimuksellinen generointi (josta itse olen varsin kiinnostunut), toisena
laitana on puhtaasti sivellyksellinen ja siveltdjin tyokaluna toimiva algoritminen
siveltiminen. Sivellyksellisen ndkékulman kannattajien oli vaikea ymmirtdd, miksi
tutkijat haluavat esim. pyrkid generoimaan jonkin tietyn tyylin mukaista materiaalia,
kuten aina vain generoinnissa suosittuja Bachin kaksiddnisid inventioita. Max
Mathews, jonka mukaan levinnein algoritmisen sdvellyksen ohjelmointikieli MAX on
nimetty, sanoi itse pitivdnsad algoritmista sivellystd varsin turhana. Larry Austin oli
vapaampien stokastisten algoritmien kannalla, mutta piti tyylinmukaisia kokeiluja
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ajanhukkana. Asiaa todennikéisesti tieteellisimmin Iihestynyt puhuja oli David Cope,
jonka kirja Computers and Musical Style esittelee kiintoisan lahestymistavan tyylinmu-
kaiseen generointiin (kifja on hankittu omaan studioomme). Paneelissa hin ei ollut
yhtd kithkoton kuin kirjassaan, vaan viitti olevansa maailman tuotteliain sdveltdja,
jonka opusnumerointi nousee yli 5000:n,

Lauantai ja koko konferenssi minun osaltani péittyi suhteellisen mukavaan
konsertiin.

Sunnuntaina lihdin aamulla kello viisi ajamaan kohti lentokenttdd. Mutkikkaiden
vaiheiden jilkeen olin kotona maanantaina kello viisi iltapaivilld. Kellosta katsoen
paluumatkaan kului Iihes 36 tuntia.
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Pauli Laine: Studion uutisia

Studioon on hankittu kaksi samplesyntetisaattoria, eli samplattuja d4nildhteiti soittavia
instrumentteja. Laitteet ovat Proteus2 ja Proteus3 World, ensinmainitussa on kokelma
jousisoittimia, puhaltimia ja muita suhteellisen tavallisia instrumentteja. Proteus3
Worldissa on kokoelma etnisii instrumentteja.

Koska studion Quadrassa oleva sisiinen kovalevy alkoi tulla kovin ahtaaksi ahke-
ran kiyton takia padtettiin hankkia uusi gigan kovalevy. Se antaa tilaa muutamalle
tunnille monoddntd. Kovalevy toimii myos Protoolsin nelikanavaiinityksessa ja tois-
tossa.

Studion ensimmiinen konsertti ns. “sisidnajokonsertti” pidetidn marraskuun
viimeisend lauantaina. Ainakin mikali kaikki kdy hyvin, Kamarimusiikkisalin d4nen-
toisto on viittd vaille valmis ja toivoakseni se tulee kuntoon ennen konserttia, Adnen-
toiston hienovirittelyyn ennen konserttia ei kuitenkaan liene mahdollisuutta. Kamari-
musiikkisali on varattu studiolle marraskuun puolesta vilisti kuun loppuun. Sinne
kasataan tiksi ajaksi tyOpiste, joten d4ntd saa ulos suhteellisen helposti. Kiinnostuneet
voivat kyselld mahdollisia vapaita kokeiluaikoja allekifjoittaneelta.

Digitaalinen moniraitanauhuri Adat on studiossa kokeiltavana marraskuun alkupu-
olella. Mikali laite tuntuu hyvilti se voitaneen hankkia jo ennen vuodenvaihdetta.
Adattia on lihes yksinomaan kehuttu kansainvilisiss musiikkilehdissa. Ainut varaus
koskee laitteen kestivyyttd, jota ei ole voitu vield uutuuden takia todentaa.

Studio on lahestynyt yhteistydaikeissa sekd Lyonin SONUS-studiota, etti Haagissa
sijaitsevaa Sonologian instituuttia. Sonus on osa Lyonin Conservatoire National Supe-
rieurea ja sielld on lihes vastaava madri opiskelijoita kuin omassa studiossammekin.
Sekd Haagissa ettd Lyonissa on samanlainen yhdelld kortilla varustettu Ircamin tyoa-
semna kuin meillakin. Yhteistydn tarkoituksena on ohjelmistojen vaihdon lisiksi harras-
taa konserttien vaihtoa. Ensimmiistd konserttia Lyoniin ollaan ajateltu tehtiviksi
syksylld 1993. Talloin voitaisiin samanlaista laitteistoa hyédyntii muuten hankalasti
toteutettavissa live-elektronitkkakappaleissa. Samanlaista on suunnitteilla myos Sono-

logian instituutin kanssa, mutta yhteistyd ei ole vield niin konkreettista kuin Lyonin
kanssa.
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Erkki Pullinen: Ins fremde Land dahin— Otteita Innsbruckin-matkan
piivikirjasta to 1. ~su 4. 10. 1992

To 1.10. klo 8.43 1 Swissairin kone, joka toisiaisekst seisoo Seutulassa

Lihto on aina yhti juhlaa, vaikka tilli kertaa se onkin vietettdvi ilman perinteisti
Bristol Creamid lentoaseman baarissa. Aamuaika kun ei suomalaisen viranomaisen
mielestd ole vield kypsd sherrynjuontiin; tai me matkustajat emme ole. Pilvipoutaa,
rauhallista.

klo 8.41 2 Sama kone kymmenen kilometrid korkeammalla

Lennimme Gotlannin vierestd, juuri siitd kohtaa, mistd Finnjetilld seilasimme pari
viikkoa sitten. Mieleen palautuu myos Visby kymmenen vuoden takaa, lapset vastaa-
vasti nuorempia, vesiliukumiki ja Peppi Pitkitossu. Lueskelen Neue Ziricher
Zeitungia ja alan kohta selailla Schiitzin partituureja. T4altd tullaan, Eurooppa! Taaltd
tullaan, Peppi Pitkitossu ja Heinrich Schitz!

Matkan tarkoituksena on nimittdin osallistua 1SG:n viikonloppuseminaariin ja
vuosikokoukseen Innsbruckissa, joka keskivertosuomalaisen mielestd lienee pieni
kaupunki suuren hyppyrimien3 vietessd. 1SG puolestaan on International Schiitz
Gesellschaft, kansainvilinen Heinrich Schiitz -seura, joka toimii Kasselissa Bérenreiter-
kustantamon siipien suojassa ja joka on levittinyt lonkeronsa tahdn mennessi 18 eri
maahan, Seuran tavoitteena on kiytettivissi olevin keinoin pitii esilla, tutkia, esittia
ja julkaista Heinrich Schuitzin ja hinen aikalaistensa musiikkia unohtamatta kokonaan
muinakaan aikoina Schitzin hengessd syntynyttd ja syntyvid musiikkia. Sen pieni
Suomen osasto perustettiin suurella innolla siveltdjin 400. syntymidpaivin vieton jalki-
mainingeissa kuutisen vuotta sitten vélittimiin pddseuran vuosikirjat, jisenlahjat ja
toimintasuunnitelmat suomalaiselle jasenistolle. Osaston oma toiminta on pddsiintdi-
sesti konsertteihin sidottuja keskusteluja; se on myds erddnd taustavoimana Paraisten
kuoroseminaarissa.

klo 17, Innsbruck, Haus der Begegnung ,

Haus der Begegnung, kohtaamisen talo, on katolisen kirkon ylldpitima kurssikes-
kus. Palvelujen laatu ylittd4, hinnaston taso alittaa suomalaisen kansanopiston
mahdollisuudet. Ruokalan alkoholipolitiikkakin poikkeaa edukseen meikéliisests;
itsepalvelu on ulotettu kassanhoitoon asti.

Vuosikokous on vuosikokous. Tilinpddtés hyviksytddn, vainajia kunnioitetaan;
vaaleja ei tini vuonna ole. Viimeaikaiset muutokset Furoopan poliittisella kartalla hei-
jastuvat myos musiikkitieteellisen seuran toimintaan; itdisen ja lantisen Saksan Schiitz-
tyon yhdistyminen ei ole sujunut hankauksitta. Tavoitteeksi asetetaan aktivoituminen
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entisessd itdisessd Keski-Euroopassa, erityisesti alaosastojen perustaminen Baltian
maihin. Lupaan Suomen osaston nimissi suorittaa tunnusteluja Viron suunnalla.

Konserteista teologisen (katolisen) tiedekunnan juhlasalissa (Kaiser Leopol-Saal)

"Innsbruck (-bruck = Briicke = silta; Innsbruck, silta Inn-joen yli) on aina ollut
siltana, vilittdjand, yhdistdjdnd Saksan ja Italian vililld. Ensimmdisen sdilyneen
Innsbruckin kaupunkikuvan tallensi Albrecht Durer Italian-matkaliaan. Innsbruckin
kautta kulki myds Heinrich Schiitzin tie, kun hidn pistiytyi oman aikansa italialais-
painotteisen musiikin tiydennyskoulutuskeskuksessa Venetsiassa." Niin perustelee
ISG:n puheenjohtaja, Detmoldin yliopiston musiikkitieteen professori Amold Forchert
paikan- ja ohjelmistonvalintojaan; avajaiskonsertissa kuullaan my6s Monteverdid.

Viime vuoden vastaavan seminaarin paikonsertissa Jenassa esitti Schiitz-akatemian
yhtye Howard Armanin johdolla varmaan parasta Monteverdid, Gabrielia ja Schitzid,
mitd nykyiddn yleensi on kuultavilla. Kaksitoista laulajaa, yhdeksdntoista soittajaa,
vaihtelevat kokoonpanot aina viisikuoroiseen kahdeksantoistadZiniseen satsiin asti.
Loistokasta ensemble-ty6td, musiikkia mailman huipulta. Huikea elimys ei tind
vuonna aivan samantasoisena toistu, Eduard Eichwalderin johtama 11 Dolcimello Inns-
bruckista ja Sibyl Urbancicin Voces Wienistd ovat epéilemittd korkeatasoisia yhtyeitd,
tekevit tydnsi siististi, musikaalisestikin, mutta hiukan varovaisesti. Yhteissoiton ja -
laulun pienet rakoilut eivit anna mahdollisuutta kaikkein viimeistellyimmén soinnin
kypsymiselle; korkeimmalle kansainviliselle huipulle on vield jonkin verran matkaa,
vaikka perusasiat ovatkin kunnossa.

Kolme luentoa konservatorion tiloissa

Paikallinen konservatorio, Tiroler Landeskonservatorium sijaitsee paikalla, jonka
rehtori Erkki Rautio ja me muutkin akatemialaiset ilomielin hyviksyisimme akatemian
uudelle talolle: mahdollisimman keskelld kaupunkia. Suomalaisen mielestd vanhan
rakennuksen julkisivua rapataan. Sisilld on avaruutta; kerroskorkeus ainakin kaksin-
kertainen nykyisiin standardeihin verrattuna, leveiden kdytivien varrella on tilavia
luokkia ja, mikd parasta, kunkin luokan ovella vain yhden opettajan nimi.

Professori Walter Salmen on valinnut teemakseen "Heinrich Schiitz ja tanssi". Hin
miettii hengellisen, psalmitekstien mainitseman rituaalitanssin ja maallisen hovitanssin
eroja. Schitzin osuudesta viimeksimainittuun tanssilajiin ei ole sdilynyt paljonkaan
tietoja; tanssimusiikki kun on aina ollut piivinpethonen, jota tindan ihaillaan ja joka
huomenna on paitsi kuollut jo unohtunut. Tanssimusiikin nuotteja, siltd osin kuin niitd
yleensd oli olemassa, arkistoitiin silloinkin leviperiisesti jos lainkaan.

Tohtori Konrad Kiister on pancutunut madrigaalitekstien kasittelyyn. Otsikolla
"Madrigaltext als kompositorische Freiheit" hin penkoo Schiitzin ja parin aikalaisen
tekstinkésittelytekniikkaa. Polyfonisen tyylin vaatimat irrallisten sanojen ja lauseenpit-
kien toistot eividt ole sattumanvaraisia, vaan niihin sisiltyy tietoista muuntelua,
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alykastd, osittain ironista sanoilla ja ajatuksilla leikittelys, joka aina ei kovin helposti
kaikille aukea. Ei ainakaan, jos esitys tapahtuu kielell, jota esittdjd sen paremmin kuin
kuulijakaan ei kunnolla hallitse.

Puheenjohtajamme, professori Arnold Forchert on valinnut aiheekseen "Heinrich
Schiitz und die Musica poetica”. Mm. Giinther Grassiin ja Philip Spittaan vedoten hin
kuvailee Schiitzin suhdetta sanaan ja musiikin retoriikkaan.

Tarkemmat referaatit esitelmisti eivit tihdn mahdu, eiki se ole tarpeenkaan; kiin-
nostuneet oytavit ne Schiitz-seuran vuosikirjasta aikanaan. Vuosikirja taas puolestaan
loytyy Sibelius-Akatemian kirjastosta, ja jos joku haluaa sellaisen omaan kirja-
hyllyynsi, hin saa vuosittain sen ja paljon muuta materiaalia liittyessddné Kansainvili-
sen Heinrich Schutz- seuran Suomen osastoon.

klo 20 lauantaina, Hofkirche

Hovikirkon urkuri Reinhard Jaud esittelee ylpeidn soitintaan, vuonna 1561 valmis-
tunutta Ebert-urkua, jota pidetddn Itivallan parhaiten siilyneend ja restauroituna.
Tunnelma hdmirdssd kirkossa on kisinkosketeltava. Keisari Maximilianin tyhjin
sarkofagin ympirille ryhmittynyt seuruekin, 50 pronssista yliluonnolliseen kokoon
valettua esi-is4i ja aikalaiskollegaa, kuuntelee keskittyneesti.

Piivin kuluessa oli aikaa yleisempédnkin turismiin; asiantuntevalla opastuksella
tutustuimme keskustan kirkkoarkkitehtuuriin ja maakuntamuseon (Landesmuseum
Ferdinandeum) kokoelmiin. Museosta [oytyi myos tirolilaiseen kirkkolauluperintee-
seen pohjaava joulumusiikkisarja, joka renessanssi-polyfonian filigraanikudoksen
jalkeen vaikuttaa yksinkertaisen raikkaalta ja kansanomaiselta. Yhden laulun nappaan
joulukonserttia varten.

klo 10 sunnuntaiaamuna, Jesuitenkirche

Seminariin liitty mys messu, jossa kuullaan pari Schitzin motettia. Ordinarium-
osat ovat HaRlerin kasialaa (Dixit Maria). Kirkkokuoron esitys ei ehki ole hiikiisevi,
mutta sympaattisen musikaalinen se on. Virsilaulua on katoliseen tapaan niukalti;
pappismics ¢i puhcissaan mainitse Schiitz-juhlaa, vaikka musiikinvalinta onkin tehty
sitd silmilldpitdcn.

Sitten on jadhyvdisten aika. Keskieurooppalaiset lastautuvat juniinsa, mini ehdin
ennen lentokoneen lihtod pistaytyd vuorella. Lounas yli kahden kilometrin korkeu-
dessa, mirkii pilvid, karua maisemaa. Mahtavaa.

Innsbruck, ich muf dich lafen

Kaikki loppuu aikanaan. Palaan kaupunkiin, koysiradan hissi sukeltaa huikealla
vauhdilla suoraan sumupilveen.
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Kuljen pitkin katujasi, mutta et sini eni4 ole minun Innsbruckini: endi en kadun-
kulmassa tormdd Schitzin ystiviin, Uudet ihmiset ottavat kaupungin haltuunsa
meiddn jilkeemme; eldintarhanjohtajien palaveri alkaa tinidn kongressikeskuksessa.
Taksissa kohti lentokenttid en endd voi kuulla Schiitzid. Paikallisen radion ohjelma
tuntuu tutunmakuiselta; vaarit, mummot, isit, didit, lapset ja lapsenlapset siin onnitte-
levat toisiaan ja valilld soi mulattimusiikki. Mulattimusiikki . . ? No kun siind on puolet
tirolilaista kansanmusiikkia ja puolet sitd afroamerikkalaista. Mutta kun oikein kuunte-
lee, niin ehkd siitd 10ytyy vield pisara Schtitzidkin, Tai ainakin Isaacia.
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... kunnes taas palaan takaisin . . . Innsbruckiin ? Varmasti. ISG:n kokouksiin ?
Vieldkin varmemmin. Marburgissa (to 16. - su 19.9. 1993) on painopiste Schiitzin ajan
surumusiikissa, Soestin (kevaalld () 1994 ) ohjelma on vield avoin, vuodeksi 1995
kaavaillaan Dresdenid. Jos tillainen matkailu Sinua kiinnostaa, tule mukaan,

VIITTEET

1 All times local times

2 vrt, ed. huom. !

5 Hyppyriméesti hypitain paikalliscn oppaan mukaan kerran vuodessa, ja suomalaisen on silloin
paras voittaa. Ainakin, mikili aikoo tulevaisuudessa myydi lukuisat avioerotarinansa kunnon hintaan
korkeatasoiselle lehdistollemme.

4 mikain ei ole helpompaa; maksa 100 :- (huomaa devalvaatiovaraus) postisiirtotilille 6142 292, ja asia
on selvd
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