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1.Johdanto

Tarkastelen tydssd fyysisten materiaalien leikin ja huumorin potentiaalia
taidepedagogisessa prosessissa, jonka toteutin yhdessa opiskelijatoverini Kerttu Pyyn ja
tanssitaiteilija Maria Midkeldn kanssa Vanajan vankilassa kevailld 2026. Viittaan
Kerttuun ja Mariaan ty6ssa heidin etunimillddn, Kerttu ja Maria. Ty6hon siséltyi my0Os
esityksellinen osuus: LUMO — immersiivinen ndyttely radikaalista toivosta, unista ja
meduusoista. Vaikka teos oli nimetty ndyttelyksi, se oli kdytdnndssi osallistava
demoesitys. Demoa esitettiin Taideyliopiston Teatterikorkeakoululla 30.03.2026 ja

01.04.2026 kutsuvieraille. Demoesitys toimi opinnédytteeni taidepedagogisena osuutena.

Kirjallisessa osiossa tutkin materiaalin (tdssé tapauksessa fyysisten materiaalien ja
esineiden) aktiivisuutta ja sitd, millainen rooli niilld on taidetoiminnassa, mité niille
tapahtuu prosessissa ja mitd ne saavat tapahtumaan prosessissa. Ty0ssa tarkastelen
syntynyttd esityksellistd ndyttely ja pintaan nousseita havaintoja huumorista ja

leikillisyydestd prosessissa.

Kiinnitdn tydssédni huomiota sithen, millaisia materiaaleja vein mukanani toimintaan,
pyrkimyksenéni tuoda materiaalien kautta toimintaan leikin, huumorin ja ilon sidvyja,
koska koen ne tdrkedksi osaksi taiteellispedagogista praktiikkaani. Kuvaan my®os sité,
millaisia harjoitteita materiaalien ja esineiden kanssa tehtiin ja miten esineet ja

materiaalit olivat ldsnd prosessin taiteellisessa ulostulossa Teatterikorkeakoulussa.

Avaan luvussa kaksi tutkimusmenetelmééni ja kiyttimidni dokumentaation tapoja.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

1. Millaista taiteellista siséltod ryhmaéldisten ja materiaalien yhteistoiminnasta syntyy?
2. Millaisia huumorin, ilon, nautinnon ja leikin ulottuvuuksia materiaalit avaavat
prosessissa?

3. Miten materiaalien kanssa toimiminen vaikuttaa kohtaamiseen prosessissa?

Avaan tydssd omaa suhdettani materiaaliin ja esineisiin seké sitd, miten
moniaistisuuden ja materiaalisuuden teemat ovat nédyttidytyneet olevan pinnalla talla

hetkelld myds laajemmin teatteripedagogiikan kentélld. Tarkastelen esineitd ja
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materiaalia uusmaterialistisessa viitekehyksessd, erityisesti materiaalin aktiivisuuteen ja

toimijuuteen liittyen.

Uskon, ettd materiaaleihin tietoisesti keskittyminen voisi rikastaa praktiikkaani jatkossa.

Téhin asti materiaalien kdyttoni on ollut melko tiedostamatonta ja intuitiivista.

Alun perin minun oli tarkoitus tutkia myos materiaalien synnyttimaa ilmapiirié ja
turvallisuudentunnetta ryhmaéssd. Kuitenkin tajusin melko pian, ettd ryhmaéssa vaikutti
minun kokemukseni mukaan olevan turvallinen ja luottavainen ilmapiiri, mutta
osallistujien kokemuksen mittaaminen kovin syviéllisesti olisi ollut haastavaa, erityisesti
siksi, ettd olin itse prosessissa mukana sekd pedagogin etté tutkijan roolissa. Paédtokseen
rajata ilmapiiri ulos tutkimuskysymyksistd vaikutti myos se, ettd tutkimukseen
osallistuva ryhma oli verrattain pieni. Tulen kuitenkin my6s puhumaan ty9ssé jonkin
verran ilmapiiristd, koska silld on taiteellisen ja pedagogisen tydskentelyn kontekstissa
mielesténi iso merkitys ja tydssd on edelleen keskeistd materiaalin leikki ja huumori

prosessissa.

Avaan tydssd my0s taidepedagogisen kohtaamisen laatua, koska se kokemukseni
mukaan eroaa merkittavalld tavalla vankilaympariston kohtaamisen normeista (kuten se
eroaa myos muun arkikohtaamisen normeista). Kohtaamisen laatu on merkityksellistad

my0s materiaalin, leikin ja huumorin kontekstissa.

Avaan ty0ssd prosessiamme Vanajan avovankilassa, taiteellista lopputulosta ja
materiaalien ja thmisten kohtaamisia erilaisissa hetkissé prosessin varrella, jotka ovat
jadneet minun mieleeni merkityksellisind ja materiaalien leikkiin ja huumoriin liittyvind

hetkina.

Olen pyrkinyt kirjoittamaan tyoni kirjallisen osan niin, ettd tissdkin olisi lasnd leikki ja
huumori ja lukija voisi ehké jopa naurahtaa tekstid lukiessaan tai ndhdessdin tyon osana
olevia kuvia. Koska prosessi, jota kuvaan, sisélsi paljon leikkii, iloa ja naurua, tuntuisi
sitd herjaavalta kirjoittaa siité tyylill, joka ei olisi tuolle syntyneelle ilolle ja leikille
uskollinen. Huumori ja leikki (erityisesti taiteen yhteydessd) ovat mité tarkeimpid ja
maailmaa muuttavimpia voimia ja suhtaudun niihin vakavuudella, mutta en sellaisella
vakavuudella, joka typistiisi kaiken tapahtuneen littedksi. Tadma toimikoon siis

lukuohjeena tyolle. (*Iskee silm&a*)
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2.Tyon taustaa

Kayn tdssi luvussa ldpi tutkimukseni otetta, tyon taustalla vaikuttavaa uusmaterialistista
ajattelua, avaan omaa suhdettani materiaaleihin taiteilijana ja pedagogina ja kuvailen

tyon tapahtumaympdristod eli vankilaa.

Kuva 1: Erilaisia materiaaleja eri tilanteissa pitkin harjoituskautta.

2.1. Tutkimuksen laatu: Taiteellinen tutkimus

Ty0 on taiteellinen tutkimus. Taiteellinen tutkimus on luonteeltaan osin vaikeasti
madriteltdvad, mutta esimerkiksi Laura Grondahl avaa artikkelissaan Taiteella

tutkiminen — mitd se tarkoittaa? taiteellista tutkimusprosessia seuraavasti:

”Taiteen tekijd on aina jonkin uuden ja tuntemattoman &ddrelld, koska muotoutumassa
olevaa teosta ei voi tdysin tuntea ennalta. Tutkimusvélineena taiteellinen prosessi avaa
kysymyksié, ehdottaa mahdollisia ndkokulmia ja tuottaa keskustelua pikemmin kuin

antaa selityksid, médritelmii tai vastauksia.” (Grondahl, 2023)

Ehkéd merkittdvin tutkimustuloksista on prosessissa rakentunut esityksellinen ja

immersiivinen ndyttelykokonaisuus, jota kuvailen luvussa viisi.

Valittuna tutkimusmetodina kéytin harjoitteita ja leikkejé valittujen materiaalien kanssa,

tyOpéivékirjaa, keskusteluja kollegoideni kanssa, suullisesti ja kirjallisesti keréttya
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reflektiota prosessin osallistujilta sekd valokuvia materiaaleista ja esitystilasta. Kaikki

tyOn kuvat, joissa ei erikseen mainita kuvan ottajaa, ovat minun ottamiani.

Tyo6t4 kirjoittaessani olen avannut ja pohtinut tilanteita omasta teatteripedagogisesta
nikokulmastani. Tdmé tyoni kirjallinen osuus onkin myos kokemukseen pohjautuvaa

ithmettelyd ja pohdintaa tyon herédttimien kysymysten ddrellé.

2.2. Uusmaterialismin kasite

Taiteellispedagogiseen praktiikkaani vaikuttaa merkittdvasti uusmaterialismi.
Uusmaterialismi / uusmaterialismit ovat melko tuore joukko filosofisia suuntauksia,
joissa maailmaa pyritddn tarkastelemaan ei-ihmisldhtoisesti. Keskioon nousevat luonto,
eldimet, materia ja esineet. Uusmaterialismissa pyritdén irrottautumaan kielen ja sanojen
maailmasta kohti materiaalista maailmaa. Uusmaterialismi tunnustaa materian
aktiivisuuden ja ei-inhimillisen toimijuuden. Uusmaterialismin tunnetuimpia

teoreetikkoja ovat muun muassa Jane Bennet ja Karen Barad.

Kasittelen tydssd uusmaterialismin teoriaa suhteessa toimintaan ja siithen, miten

lihestyimme materiaaleja ja esineitd erilaisten harjoitteiden kautta.

Tarkoituksena on sanallistaa kdyttdmaéni praktiikkaa uusmaterialistisen ajattelun
viitekehyksessé ja kuvata toteuttamiamme konkreettisia taiteellisia kokeiluja
uusmaterialistisen teorian hengessa. Koska taiteellinen praktiikkani on usein
leikkimistd, tdma ty0 keskittyy siihen, miten materiaalit olivat aktiivisia toimijoita

leikissd ja miten se vaikuttaa ryhmién sekd sithen, millaista taidetta ryhmésti kumpusi.

Esineet, materiaalit ja objektit ovat olleet teatterissa mukana jo sen alkuajoista léhtien ja
taiteilijoiden suhde niihin on vaihdellut aikakaudesta, tyylisuuntauksista ja ajan
filosofioista riippuen. Pilvi Porkola huomauttaa esitystutkimusta ja uusmaterialismia
pohtivassa kirjoituksessaan: Miten tila ja aika merkityksellistyvdt, ettd suhde erilaisiin
materiaaleihin ei ole mydskédn taideopetuksen kontekstissa uusi asia, vaan teoria
tarjoaa uusia sanoja seké jdsentdmisen tapaa jo pitkdin olemassa olleille tekemisen

tavoille. (2020, s. 290).

Juuri nyt uusmaterialismi tuntuukin olevan “ilmassa” taideopetuksessa. Ty0ssédni pyrin

hakemaan sanoja ja muotoilua sen kokemuksen vilittdmiselle, mitd materiaalien kanssa
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tyOskentely tuottaa. Koska uusmaterialistiseen filosofiaan liittyy myds ajatus kielen ja
sanojen ylivertaisuuden kyseenalaistamisesta (Barad, 2019, s. 99—100), on tyon
taidepedagoginen osuus mahdollisesti tavoittanut jotain sellaista, mihin sanat eivit
ylety. Pyrin kuitenkin sekéd kuvaamaan prosessia ettd liittimaén tyohoni kuvia
materiaaleista prosessin eri vaiheissa. Lukija voi katsoa kuvia ikdén kuin materiaalien
lomakuvina: Millaisissa asetelmissa ne kdvivét, miten ne muuttivat muotoaan ja minkéa
toisten materiaalien kanssa ne viettivét aikaa.

2.3. Miksi materiaalit? Oma suhteeni esineisiin ja
materiaaleihin

Olen teatteriopettajan maisteriopintoihin hakiessani kirjoittanut padsykoetehtaviini

seuraavanlaisen kuvauksen suhteestani materiaaleihin ja esineisiin:

Olen oikeastaan aina ollut kiinnostunut hyldtyksi tulevista tai tarpeettomaksi
kéyneistd asioista. Olen kerdnnyt karkkipapereita, elektroniikkaromua ja vaatteita,
milloin mitdkin. Olen nihnyt roskissa potentiaalia, esimerkiksi kauniin vdrin,
kiiltdvan pinnan tai mukavan tuntuman kdsissd tai kauniin ddnen ja halunnut
kokeilla, mitd niistd saa aikaan. Suosikki improvisaatioharjoitukseni on harjoitus,
Jjossa jokin arkipdivdinen esine kiertdd ringissd ja sille keksitddn uusia

kéyttotarkoituksia.

Olen lapsena ja nuorena harrastanut kuvataiteita ja kasitoita erilaisissa ryhmissa ja
suoritin lukio-opintoni pitkdn kuvataiteen linjalla. Minulla on siis pitka historia
materiaalien kanssa toimimisesta ja se on vaikuttanut vahvasti sithen, miten kdytin
materiaaleja teatteritaiteilijana ja —opettajana. Piddn myds inspiroivasta pukeutumisesta
ja olen kiinnostunut dopamiinipukeutumisesta. Dopamiinipukeutuminen on 2020-
luvulla pinnalle noussut ilmid, jossa haetaan iloa ja piristystd pukeutumalla itselle
mieluisiin, usein vdrikkiisiin, vaatteisiin. (Niskanen, Dopamiini-pukeutumiseksi

kutsuttu ilmio tuo iloa ja piristystd — tdstd on kyse, Helsingin Sanomat, 19.9.2024)

Mini yksinkertaisesti innostun materiaaleista ja esineistd: Vareistd, pinnoista,
kimalteista, mattapinnoista, porroisyydestd, sileydesti... Materiaaleja on ihana
hypistelld, ihastella ja ihmetelld. Olen jo vuosia kanniskellut mukanani opetusryhmiin

erilaisia “tarvikepusseja”, joissa on ollut jugurttipurkkien lapikuultavia, varikkaita

Taideyliopiston opinndytetyd 2026 | llona Karppanen



muovikansia, hallaharson palasia, shampoopullojen korkkeja, pahvisia
vessapaperihylsyji... Esineitd, jotka ovat rahallisesti mitattuna arvottomia, mutta jotka
saavat vauhdikkaan eldmén erilaisissa leikeissé, kohtauksissa ja ndytelmissa.
Materiaalivalinnoissa minua kiinnostavat erityisesti materiaalin / esineen véri ja muoto,
eli sen visuaaliset ulottuvuudet. Henkilokohtaisesti olen kiinnostunut kirkkaista véreistad

ja kimalluksesta. Myos materiaalin tunnulla on merkitysta.

Dopamiinipukeutuminen, kuvataide- ja késity6tausta ja rakkaus materiaaleihin on
saanut minut ajattelemaan, voisiko dopamiinipedagogiikka” olla mahdollinen
teatteripedagoginen metodi: Voisinko virittdd oppituntien ja erilaisten taiteellisten
prosessien tunnelmaa tuomalla ryhmiin ja tiloihin erilaisia materiaaleja, jotka jo
itsessdén kutsuisivat osallistujia leikkiin? Minun kokemuksessani materiaalit virittavét
toimintaa erityiselld tavalla. Olen viimeisen vuoden aikana torménnyt myos késitteeseen
“glimmeri”. Glimmerit ovat pienid mikrohetkid arjessa, jotka tuntuvat erityisen hyvéalta
ja tuovat iloa ja turvaa, ikdéin kuin triggerin vastakohtia. (Niskanen, Kdvelemme
Jjatkuvasti onnemme ohi, kun emme tunnista glimmereitd, Helsingin Sanomat,
05.04.2025). Tunnistan omassa eldmésséni runsaasti glimmereitd nimenomaan
suhteessa materiaaleihin, kuten tuntua, virii ja materiaalista syntyvéa aantd. Tassa
prosessissa pyrin myos etsiméén titd materiaaleihin liittyvai aistista ilon, leikin ja

nautinnon kokemusta yhdessd ryhmén kanssa.

Ihastelun kohteen ja leikin vélineen lisdksi materiaalit ja esineet ovat konkreettisia ja
fyysisid, kdsin kosketeltavissa olevia asioita, toisinaan epakonkreettisen, abstraktin ja
ohikiitdvin teatterin maailmassa. Niihin voi ankkuroida vield ilmassa leijuvia asioita ja
esineille asioiden tekeminen ja esineiden kanssa asioiden tekeminen tekee leijuvista

ehdotuksista todempia ja konkreettisempia.

Materiaalien tuominen ja “tilpehddripussit” eivit suinkaan ole mikéén uusi tai minun
keksiméni asia teatterin ja teatteripedagogiikan kentdlld. Monet teatteri-ilmaisun
ohjaajat ja teatteriopettajat kiyttavit esineitd ja materiaaleja virikkeina ja
lahtolaukauksina toiminnalle. My0s opiskellessani Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulussa olen huomannut, ettd olen useammankin kerran eri kurssien
yhteydessa tehnyt kollaaseja erilaisista materiaaleista ja esineisté erilaisilla otsikoilla.

Kuitenkin aiheesta on alalla kirjoitettu suhteessa toiminnan méiérain melko véhén.
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2.4. Huumori ja leikki

Leikki ja huumori ovat vuosi vuodelta kiinnostaneet minua enemmaén ja huomaan, etti
itselleni leikkivé, salliva ja huumoria kutsuva tydtapa on tirked osa taiteellista
praktiikkaani. Olen Teatterikorkeakoulussa opiskellessani pyrkinyt tekeméén taiteellista
siséltod eldménilosta, ja osana vapaavalintaisia opintojani olen valinnut perehtya
huumorin ja taiteen liitoksiin Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun huumorikurssilla
syksylld 2025. Kurssin opettajina toimivat Asko Sarkola ja Jukka von Boehm, joiden

liséksi erilaisia ndkokulmia huumoriin toivat useat vierailevat luennoitsijat.

Vaalimani humoristinen ja leikillinen ote ei tarkoita, ettei taiteessa voisi kasitella
vakavia ja hankaliakin aiheita, vaan sité, ettd niitd kohdatessa ilmapiiri olisi kutsuva,

turvallinen ja pirskahteleva.

2.4.1. Huumori

Henri Bergson on kirjoittanut 1899 huumoria ja komiikkaa késittelevissa
artikkelisarjassaan (joka sittemmin on julkaistu kirjana, suom. nimi Nauru), etta
nauruun liittyy tietty tunteettomuus ja “vélinpitiméttomyys on sen luonnollinen
ympdristd.” (Bergson, H, 1899, s. 9). En tiedd onko thminen lajina kehittynyt sitten
vuoden 1899, vai onko Bergsonin huumori vaan ollut kerrassaan niin erilaista kuin
minun, ettd vaikka hidnen kanssaan monista asioista olenkin samaa mieltd, eiviat minun
maailmassani huumori tai nauru ole irrallaan thmisen muista tunteista. Fysiologisestikin
nauru ja itku ovat hirvedn ldhelld tosiaan ja olen kuullut myds teorian (ldhdeviitettd
teorialle minulla ei ole antaa, koska en kerta kaikkiaan muista, misté se on, joten lukijan
on syytd suhtautua esitettyyn lauseeseen kriittisesti), ettei ihminen voi valikoida olla
kokematta joitakin tunteita, mutta kokea toisia, vaan thminen kokee joko kaiken tai
sitten el mitddn. Minun ndkemyksessdni nauru ja huumori liittyvét kiinteésti (usein

vilpittdmén) ilon ja elaméntiyteisyyden kokemuksiin eikd niissé ole mitdén tunteetonta.

Huumori tuntuu 2020-luvulla taidekentissd herkéltd aiheelta. Nykyédéin tunnistamme,
ettd se, mille on ollut tapana nauraa, saattaa pitdi sisilladn piiloaggressiivisia viestejd ja
olla satuttavaa. On myos selvdd, ettd huumori on subjektiivista ja kaikki eivit naura
samoille asioille. Taiteilijana ja pedagogina on oltava erittdin tarkka sen suhteen, miten

huumoria toiminnassa synnytetddn ja millaiset asiat ja ilmi6t ovat huumorin kohteena.
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Huumori on kuitenkin itselleni luonteva tydskentelyn ja ajattelun tapa ja kuuluu
olennaisesti seké taiteelliseen ettd pedagogiseen tydskentelyyni. Uskon, ettd huumoria
on mahdollista harjoittaa eettisesti ja se voi olla valtava voimavara taiteellisessa

tyoskentelyssa.

Tietoisuus huumorin herkkyyttd vaativasta luonteesta osaltaan vaikutti padtokseeni
tutkia juuri materiaalien toimijuutta prosessissa. Materiaalin kanssa toimiminen tarjosi
ajatuksissani ldhtokohtaisesti mukavan ja turvallisen, pakottamattoman reitin
huumorille, silld valitussa materiaalissa itsessédén voi olla jo humoristinen ja leikillinen
vire. Ajattelin, ettd materiaalille nauramisen tai siitd huvittumisen voisi myds mieltda
lahtokohtaisesti melko turvalliseksi huumorin muodoksi, silld materiaalin ominaisuudet
ovat konkreettisesti irrallaan sitd kéasittelevien henkildiden ominaisuuksista. Materiaali
ei kuitenkaan pakota leikkiin tai vitsailuun, vaan ennemminkin tarjoaa sen
mahdollisuutta. Huumorin pedagogisia hyotyja on myds tutkittu laajalti ja sen on

osoitettu hyodyttavin motivaatiota ja oppimista (Ylonen & Hietalahti, 2024, s. 3).

2.4.2. Leikki

Historianfilosofi ja kulttuurihistorioitsija Johan Huizinga kuvaa teoksessaan “Leikkiva

ithminen” leikin maéritelmén seuraavasti:

Leikki on vapaaehtoista toimintaa tai askarointia, joka suoritetaan maérétyissé ajan ja
paikan rajoissa vapaaehtoisesti hyviksyttyjen, mutta ehdottomasti sitovien sdéntojen
mukaan; se on oma tarkoitusperénsi, ja sitd seuraa jannityksen ja ilon tunne seka

tietoisuus jostakin, mikd on “toista”, kuin “tavallinen eldma”. (1938, s. 39)

Huizingan mééritelma on jo ldhemmas 90 vuotta vanha, mutta ainakin minun

kokemuksessani méaéritelma on edelleen paikkansa pitidva ja toden tuntuinen.

Minulle itselleni taide on aina tuntunut merkityksellisimmaltd, kun sen tekemisessd on
kyse leikisté. Erityisesti minua puhuttelee ajatus (Huizingaa lainatakseni) ilon tunteesta
ja tietoisuudesta jostakin, miké on “toista”, kuin “tavallinen eldma”. (Huizinga, 1938, s.
39) Teatteria tehdessdén, improvisoidessaan tai puuhatessaan jotakin visuaalista
ndyttdimolle, voi uppoutua hetkeksi johonkin taianomaisella tavalla

kiinnostavaan. Monille (mutta ei kaikille) lapsille leikkiminen ja uppoutuminen ovat

melko luontevia tapahtumia, mutta aikuisille leikkeihin uppoutuminen saattaa usein olla
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vieraampaa. Leikkiessdmme kuitenkin kohtaamme eri tavalla ja eri asioiden ddrella,
kuin yleens4, ja tdmén vuoksi leikki olisi mielestdni my0s aikuisille tarked eldmén osa-
alue. Se on maasto, jossa kohtaamisesta tulee kehollisempaa ja jonka suojissa on
parhaassa tapauksessa mahdollista olla turvallisesti hieman tavallista aukinaisempi ja
tulla I4sné olevaksi ihmisend (tai ihmis-olentona, tai jonain ihan muuna!) sosiaalisen

roolin sijaan.

Huizinga on kuvannut leikin kategoriaa erdéni “eldmén kaikkein tdrkeimmisti
henkisista tekijoistd” (1938, s. 39) Osittain juuri tdiméan vuoksi leikki ja leikin

mahdollistaminen vankilakontekstissa kiehtoi minua.

Leikki on mielesténi jo itsessdén taiteellista toimintaa, koska se vie meidit kohtaamaan
alueella, jossa voimme kuvitella asioita ja asettua vaikuttumaan ihmisisti, tilasta ja
esineistd arkikokemuksesta poikkeavalla tavalla. Minulle onkin hieman vaikeaa erottaa
taidetta ja leikkié toisistaan (eiki niitd oikeastaan kokemukseni mukaan edes tarvitse
yrittdd erottaa toisistaan, leikki on taidetta ja taide on leikkid). Toki esittdvin taiteen
luonteeseen kuuluu, ettd se on jotakin sellaista valmisteltua tai suunniteltua toimintaa,

joka on jaettavissa my0s yleison tai kokijoiden kanssa.

Minulle itselleni prosessissa oli todella merkittdvaa ja myos koskettavaa se, ettid
prosessin osallistujat leikkivdt materiaalien kanssa nékyviksi erilaisia maailmoja ja
todellisuuksia ja ndma esiin leikityt maailmat olivat esilld nédyttelyssé niin, ettd katsojilla
oli mahdollisuus ndhdé niihin sisélle ja osallistua jokaiseen myos materiaalisella tasolla.

Avaan tité lisda luvussa viisi.

Tyoparini Kerttu puhui ennen prosessin alkua siitd, miten hinelle on tirkeda laajentaa
thmisten kokemusta itsestdén vankilataiteessa. Osallistujat myds nostivat useammassa
keskustelussa esiin sen, ettd he toivoisivat muuttavansa jollakin tavalla ihmisten
ennakkokasityksid vangeista. Mind tietysti teatteripedagogina olen siiné suhteessa
etuoikeutettu, ettd saan usein nahdi ihmisistd kauniita, leikkisid ja visioivia puolia ja
vietdn heidén kanssaan aikaa tilanteissa, joissa ollaan ldhtokohtaisesti jonkin erityiselld
tavalla inhimillisen ja kauniin dérelld. Immersiivisessd néyttelyssd ndiden asioiden

jakaminen konkreettisella, koettavissa olevalla tavalla, oli todella kiinnostavaa.
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2.4.3. Huumori taiteessa ja materiaaleissa

Teatteriopettajan maisteriohjelman padsykokeisiin sisdltyi tehtdva, jossa tuli esitelld
jokin itselleen merkityksellinen taideteos muille hakijoille. Mind esittelin Tiitus
Petdjédniemen maalauksen “Koira ja makkara”. “Koira ja makkara” on korona-aikana
Reddit-palvelussa levinnyt teos, jossa koira pitidd kddessdin makkaraa salaperdisesti (tai
ehké surumielisesti?) hymyillen. Teos on minulle merkittdva, koska siind oleva huumori
tuntuu silméniskulta katsojalle ja kutsulta mukaan pienen vitsin ddrelle. Tima on tietysti
vahvasti oma tulkintani teoksesta ja tulkintaan tiivistyy minulle jotain olennaista taiteen,

pedagogiikan ja huumorin keskinéisestd suhteesta.

Olen sekad taiteen harrastajana, taiteilijana ja opettajana kiinnittdnyt huomiota ilmidon,
jossa taide tuntuu toisinaan olevan jonkin todella korkean ymmértdmisen ja taitojen
kynnyksen takana. (Teatteri)kursseille tulevat osallistujat haluavat usein heti tehda
selvéksi, ettd he eividt osaa jotakin, he eivit vilttimattda ymmarra jotakin ja niin
edelleen. Itsekin teen tdtd osallistuessani kursseille. Kokemus tuskin syntyy tyhjasta:
Suomessa ja maailmalla seula siithen, ketkd padsevéit opiskelemaan esimerkiksi
ammattitaiteilijoiksi on todella tiukka, opiskelupaikkoja on véhin ja monilla
opiskelemaan padsevilld on vuosien harrastuneisuustausta. Koen, ettd meille on myds
syntynyt taiteilijoista ja taiteesta erilaisia myyttejd, jotka tekevit taiteesta ja sen
vaikutuspiiristd jotain maagista ja joskus tavoittamatonta. Lisdksi taiteelle on ominaista
se, ettd se ei aina aukea katsojalleen tai kokijalleen ja silloinkin, kun se aukeaa, on kyse
aina katsojan henkil6kohtaisesta tulkinnasta, johon vaikuttaa koko eletty eldmai ja
kokemukset. Olen itsekin vélilld kokenut tillaista taiteen etdisyyttd ja mystisyytta.
“Koira ja makkara” on siitd lohdullinen teos, ettd se ei tunnu etdiseltd ja mystiseltd. Se
kuvaa koiraa ja makkaraa ja sen nimi on kirjaimellisesti “Koira ja makkara”. Teoksen

huumori tuntuu minulle mystisyyden verhoa purkavalta tekijalta.

Huumori eri taiteenalojen teoksissa vetoaa omaan taiteelliseen makuuni. Se tuo taiteen
lahemmas ja edes joiltain osin pois verhon takaa. En tarkoita, ettd mielestdni kaikkien
teosten tulisi pyrkid olemaan hauskoja tai huvittavia ollakseen hyvié tai 1dhestyttivia,
téllainen vaade olisi suorastaan dlyton. Tarkoitan, ettd huumorissa ja pienessi
silméniskussa on jotain sellaista, jonka koen erityisella tavalla kutsuvan minut katsojana
teoksen maailmaan ja siksi usein myos vaalin sitd tekijand. Minulle huumori on usein

tehnyt teoksista tunnetasolla saavutettavampia.
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Huumori teatteripedagogiikassa tuntuu tdméan vuoksi myos olennaiselta. Kun puhutaan
teatterin opettamisesta, suurin osa oppimisesta tapahtuu tekemisen kautta. Taiteen
tekemiseen ja ehki vield erityisesti teatterin tekemiseen liittyy ihan erityista
henkilokohtaisuutta ja herkkyyttd, silld se tapahtuu usein omalla keholla ja danelld
(kaiken liséksi ldhes aina ryhmaéssd). Olen huomannut, ettd minulle on tyypillistd yrittda
luoda lempedn humoristinen ilmapiiri opetus- ja tyoskentelytilanteissa. Tahén liittyy
varmasti se, ettd koen ihan henkilokohtaisessakin eldmésséini olevani huumori-ihminen
ja se on minulle ominaista. Huumori on varmaan tullut mukaan opettamiseeni vihan
kuin itsestddn, mutta kun tarkastelen asiaa, koen, ettd se on minulle selkeédsti my0s
pedagoginen tyokalu: Uusissa ryhmissd huumorin hetket murtavat jaaté ja purkavat
jannitysté ja pitkalla tahtdimelld olen kokenut sen ldhentdvin ryhmié ja edistdvin
tyoskentelyé ja oppimista. Olen tietoinen siitd, ettd huumori ja se, mille nauramme, on
my0s hyvin yksilollistd eika kaikilla ithmisilld ole sama suhde huumoriin ja
ehdottomasti myds opettamisen viitekehyksessd on olemassa asioita ja tilanteita, joihin
huumori ei sovi. Huumorin kdyttdminen opettajan asemassa edellyttidkin sosiaalista
sensitiivisyyttd ja hyvai tilanteenlukutaitoa. Useissa tilanteissa huumori kuitenkin tekee
taiteentekemisesti mielesténi hyvélla tavalla arkisemman ja ”ithmisemmé&n” tuntuista ja

pudottaa taiteen jostain kaukaisuudesta ihmisen tasolle.

Materiaaleilla ja huumorilla on kokemuksessani my6s hyvin kiinted suhde toisiinsa,
joka on néyttaytynyt myds opinndyteprosessissani. Uusmaterialistisessa viitekehyksessa
viitataan usein materian toimijuuteen: Materia (tai tdssd tapauksessa materiaali ja
esineet) ei ole pelkdstddn jotakin passiivista ja toimintaamme vastaanottavaa, vaan se
vaikuttaa vastavuoroisesti meihin. (Bennet, 2020) Opinndyteprosessissani koin
olennaiseksi sen, mitd materiaaleja vein opetustilanteisiin, koska ajattelen, ettd ne voivat
itsessddn tarjota tilanteisiin leikillistd huumoria ja sen “silminiskun” tunteen, josta olen

tdssd luvussa puhunut.

Jos haluan tiivistdd ja konkretisoida sitd mité tarkoitan, on minun puhuttava erdisti
materiaalisesta esineestd, jota olen ajatellut (ithan naurettavan) paljon ndiden opintojen
aikana, sen verran, ettd se alkaa jo jossain méérin havettdd. Kyseessa on tietysti
kumikana. Kumikana uiskenteli ajatuksiini maisteriopinnoissa, kun teimme toistuvaa
harjoitetta, jonka aloitti gongin soiminen. Koin gongin tuottaman &dnen tekevdn omasta

strukturoidusta improvisaatiostani hidasta ja enemman sisille kdéntynyttd (jollaista
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harjoitteessa ehka haettiinkin) ja pohdin reflektiossa ddneen, millaista ilmaisua l&htisin
tuottamaan, mikali harjoitteen aloittavana dianena olisi esimerkiksi kumikana. Sanoin
tuon asian 1dhinnd mahdollisimman virikkddné esimerkkiné, sen kummemmin asiaa
pohtimatta, mutta timén jilkeen aloin ajatella kumikanoja pedagogisena vilineend
aktiivisesti ja lopulta kun aihe oli pyorinyt minulla mielessa tarpeeksi kauan, hankin

sellaisen kéytettdviaksi omassa opetuksessa.

Kuva 2: Kumikana.

(Kirjoitushetkelld minulla on kumikana, kumiankanpoikanen, kumikalkkuna seki yksi
kuminen “betoni”-virtahepo, joka rohkii, kun siti puristaa. Ndistd ensimmaisend taisin
hankkia virtahevon.) Koska muutenkin tuon opetustilanteisiin erilaisia materiaaleja ja
esineitd, ovat kumieldimet pddsseet myds mukaan ja tilaan tullessaan ne harvoin jéttivit
ketddn kylmaéksi. En muista yhtékédén kertaa, jolloin olisin tuonut ne mukanani ja edes
joku ryhmaldinen ei olisi puristanut kanaa tai virtahepoa kuullakseen siitd tulevan
ddnen. Yleensd tdma ddni synnyttdd muussa ryhmaissa reaktion, useimmiten naurua.
Kumilinnut ja -virtahepo kutsuvat ihmisid voimakkaasti vuorovaikutukseen itsensa
kanssa. Kumiset, ddntelevit eldinhahmot ovat luonteeltaan my6s hyvin “silmia
iskevid”, niihin on vaikea suhtautua mitenkdén erityisen vakavasti. Minun
kokemuksessani niiden tuominen opetustilanteeseen on erinomainen tapa rikkoa
jahmeyttd ja jannitystd. On oikeastaan toissijaista, valitaanko niitd lopulta kaytt4a

harjoitteissa, jo niiden ldsndololla on positiivinen vaikutus.

Tahan kumieldinten positiiviseen, aktivoivaan, kutsuvaan ja silméi iskevaan
vaikutukseen tiivistyy mielestini materiaalien ja esineiden huumorin potentiaali: Pelkka
esineen ldsndolo on jo itsessddn merkityksellistd. Lisdksi, kuten olen jo todennutkin,

materiaalit ja esineet tuntuvat melko turvalliselta alustalta huumorille, ne kun ovat
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konkreettisesti irti thmisestd ja niille nauramisessa on tdmén vuoksi jotain melko

vaarattoman tuntuista.

2.5. Vankila toimintaymparistona

Koska tydskentely sijoittui vankilaan, avaan vankilaa myds toimintaympéristona.
Vankilaymparistossi leikin ja huumorin tutkiminen tuntui minusta kiinnostavalta, mutta
pohdin suunnitteluvaiheessa jonkin verran myos tyon eettistd ndkokulmaa: Onko
vankilassa soveliasta tutkia huumoria ja leikkid? Toisaalta onko oikein rajata hyvin
marginaalisessa asemassa oleva ihmisryhma taiteellisen tutkimuksen ja leikin ja
huumorin ulkopuolelle? Taide, leikki ja huumori kuitenkin ovat melko

perustavanlaatuisia ihmisyyden palikoita, joten miksi niité ei voisi tutkia vankilassa?

Rikosseuraamuslaitos on médritellyt arvoikseen oikeudenmukaisuuden, turvallisuuden,
uskon ihmisen mahdollisuuksiin muuttua ja kasvaa seki ihmisarvon kunnioittamisen. Se
on maédritellyt, ettd ndihin arvoihin sitoutuminen merkitsee ’perusoikeuksien ja
ihmisoikeuksien turvaamista, tuomittujen kohtelemista inhimillisesti, asiallisesti, ja
keskenddn tasavertaisesti, kaiken toiminnan lainmukaisuutta seki oikeuden ja
kohtuuden noudattamista” sekd “tdytdntoonpanon toteuttamista siten, ettd se tukee
tuomitun yksilollistd kasvua ja kehitystd sekd hanen pyrkimystiin rikoksettomaan
elamadn. ” (Rikosseuraamuslaitoksen verkkosivu: Arvot ja strategiat, viitattu
19.04.2026) Tamén valossa taiteen tutkiminen vankilassa ja taiteellisen toiminnan
mahdollistaminen vankilassa tuntui minusta Rikosseuraamuslaitoksen arvojen

mukaiselta toiminnalta.

Rikosseuraamuslaitoksen selvityksessd naisvankityostd vuodelta 2020 todetaan my0s
seuraavasti: ”E1 ollut vankilaa, naisosastoa, missé ei olisi selvityskaynnilld naisvangeilta
tullut pyynto lisétd toimintoja ja ohjausta. Kun tarkastellaan naisvankien vaikeita
eldméantaustoja ja mielenterveyspulmien yleisyyttd, on hyvin selvidi, ettd asettuminen
vuorovaikutussuhteisiin muiden ihmisten kanssa, voi olla hankalaa.” (Tammi-Moilanen,
2020, s. 91-92). Esitystaiteellinen tydskentely voi kokemukseni mukaan
parhaimmillaan tarjota positiivisen ja rikkaan kokemuksen yhdessé toimimisesta, joten
suhteessa selvityksesséd ilmenneisiin tarpeisiin, taiteellinen toiminta naisvankityon

kontekstissa on hyvin perusteltua.
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Vankilaympaéristd on mainittu myds taiteen saavutettavuutta tutkineen ArtsEqual-
hankkeen raportissa: ArtsEqual: Tasa-arvo taiteen ja taidekasvatuksen palveluiden
suuntana. Raportin mukaan suomalaisessa taidekentissé on laajasti kehitettavaa
erilaisissa laitoksissa (kuten sairaalat ja vankilat) asuvien yksiloiden aseman osalta
koskien taiteen kokemisen ja tekemisen mahdollisuuksia. Raportissa myos todetaan,
ettd Rikosseuraamuslaitoksen arvoista huolimatta, on vankien mahdollisuus osallistua
taiteisiin sattumanvaraista. (Ilmola-Sheppard, Rautiainen, Westerlund, Lehikoinen,

Karttunen, Juntunen, Anttila, 2021, s. 50-55)

Halusin tutkia materiaalisten valintojen mahdollistamaa leikkid ja huumoria erityisesti
naisvankityon kontekstissa, koska mielestidni on arvokasta tehdd pedagogista ja
taiteellista tutkimusta sellaisen erityisryhmén kanssa, jonka parissa taiteellista ja
pedagogista tutkimusta tehddin erittdin vihén. On selvii, ettd inklusiivisempi
teatteritaiteen opetus toteutuu vain siten, ettd alan tutkimusta toteutetaan
mahdollisimman monipuolisesti erilaisissa ympéristdissd ja tdma oli yksi perusteeni

juuri naisvankilassa tydskentelylle.

Vankila ei ollut minulle entuudestaan tuttu ympéristo, enka ollut koskaan tydskennellyt
vankilassa, mutta mieleeni oli jadnyt teatteri-ilmaisun ohjaajan opinnoistani Hannele
Martikaisen luento Metropolia Ammattikorkeakoulun Studia Generalia-luentosarjasta,
jossa hdn kévi esittelemissd Taittuu Ry:n vankilataidetoimintaa. Metropoliassa koin
ammatillisen kriisin ja pohdin kovasti sitd, mitd hyotya teatterista on ja mihin sitd
tarvitaan. Vankila tuntui luennon perusteelta paikalta, jossa teatterilla todella oli
merkitystd. Omat kasitykseni teatterin merkityksellisyydestd ovat sittemmin rikastuneet
1an, kokemuksen ja erilaisten perspektiivien myotd, mutta kasitys siitd, ettd
vankilaympéristossa teatterilla todella on vilia, jdi ajatuksiini. Kun kuulin, ettd Kerttu
oli menossa tekemédédn opinndytetyotdan vankilaan, ajattelin, ettd nyt minulla olisi
tilaisuus kokeilla taiteellispedagogista tydskentelyd vankilaympéristossa jonkun
sellaisen kanssa, jolla itselldéin on jo pitkd kokemus sielld tydskentelemisesta.
Vankilaympaéristdssd jo aiemmin toimineen ohjaajan kanssa tyoskentely vaikutti
turvalliselta ja eettisesti harkitulta tavalta kokeilla opettamista kyseisessd ympéaristossa.
Olen jdlkikéteen iloinen, ettd 1dhdin tutkimaan juuri titd aihetta juuri tdssa

toimintaymparistossa.
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Vankila oli materiaalisuuden ndkdkulmasta kiinnostava ymparisto, koska sen
materiaalinen todellisuus on tietynlainen. Se on rajattu ja valvottu ymparisto, jossa
valta ja sosiaaliset roolit ndkyvit esimerkiksi vartijoiden ja tyontekijoiden tydasuissa ja

lukoilla rajatuissa tiloissa.

Erdand pdivand minulla oli harjoituksissa péélld sihkonsininen toppaliivi, joka alkoi
kuitenkin pdivén mittaan muistuttaa minua ympariston tyontekijoiden liiveistd (vaikka
ne olivat ulkoasultaan hyvin erilaisia, eikd nditd vaatteita siis varsinaisesti voisi
sekoittaa toisiinsa). Minun oli pakko riisua liivi, koska sen pdilla pitiminen alkoi héirita
minua itsedni. Ymmérrdn, ettd univormut ja tyOvaatteet ovat jarjestyksen kannalta
vankilan tyontekijoilld tarkoituksenmukaiset, mutta huomasin, ettd minulle
teatteripedagogina olikin yllattdvan merkittdvai olla vaatetuksen tasolla ei-

institutionaalisessa roolissa.

Vankilan materiaalisuudesta on my0s sanottava, ettd Vanajan vankila sijaitsee
maaseudulla, sielld on esilld taidetta ja kdyttdmissdmme tiloissa oli esilld esimerkiksi
lastenkirjoja ja keinuhevonen (koska vankiloissa esimerkiksi myos vierailee lapsia) ja
osalla tyontekijoisté oli joskus esimerkiksi sovittuja yhteisid pukeutumistyyleja.
Kyseinen vankila ei siis materiaalisuutensa puolesta ollut mitenkdén absoluuttisen
institutionaalisen tuntuinen, vaikka nima asiat sielld olivatkin vahvemmin
materiaalisesti ldsnd, kuin jossain toisessa ymparistossd. Kuitenkin, kun esimerkiksi
toimme vankilalle sovitettavaksi esiintymisasuja, ne heréttivat hilpeita ja ihastelevia
reaktioita henkilokunnassa. Prosessin alkuvaiheessa vartijat myos kéavivét lapi
tuomamme materiaalit. Siind, kun virka-asussa oleva ihminen tutkii pusseja, joiden
sisélld on kimaltavia kangastilkkuja, kumikanoja tai pienid muovidinosauruksia, on
jotain materiaalisesti niin ristiriitaista, ettd minulle nuo tilanteet nayttaytyivét jo
itsessddn absurdin humoristisina ja toisinaan tdma huvituksen tunne oli myds vartijoiden
kanssa jaetun tuntuinen kokemus. (Ja kylld ainakin kerran vartijakin puristi yhti
kumieldimistd! Ehka turvallisuus- ja tarkistussyistd, tai sitten esineen aktivoiva

materiaalisuus vaikutti tilanteeseen, titd voin vain arvailla.)
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3.Prosessin kuvaus - ajalliset ja
toiminnalliset raamit

Tassd luvussa kuvailen, miten prosessi sai alkunsa, millaista suunnittelua ja
esivalmistelua siihen liittyi ja miten prosessi eteni ajallisesti. Kerron ryhmén

muodostumisesta ja kuvailen, millainen harjoitustemme rakenne padsaantoisesti oli.

3.1. Esivalmistelut

Vuosikurssilaiseni Kerttu Pyy oli ehdottanut alustavasti tekevanséd opetusharjoittelunsa
Vanajan avovankilassa jo syyskuussa 2024. Koska vankila taidepedagogisen prosessin
ymparistond kiinnosti myos minua, tiedusteli Kerttu vankilalta mahdollisuutta tdhén
helmikuussa 2025 ilmoittaen, ettd myos mind tulisin mieluusti prosessiin mukaan.
Kerttu oli hakenut apurahaa prosessiin yhdessa tanssitaiteilija Maria Mékeldn kanssa,
joka oli myds ldsnéd pedagogina ja kehollisuuden seké liikkeen ohjaajana etté
koreografina. Maria tydskenteli prosessissa Niilo Helanderin sdétioltd saamallaan

apurahalla.

Minun osaltani prosessi 14hti kdyntiin kunnolla syksylld 2025, kun kirjoitin
tutkimussuunnitelman pyytiddkseni tutkimuslupaa rikosseuraamuslaitokselta ja luvan
saatuani ilmoitin tietoni suojelupoliisin turvallisuusselvitystd varten.
Turvallisuusselvitys, johon kuuluu henkildn taustojen tarkistus, vaaditaan vankilassa
tyOskentelemistd varten. Oma huumorintajuni oli tdssd kohtaa hieman koetuksella, kun
turvallisuusselvitystd varten minun tuli ilmoittaa kaikki tyopaikkani viimeisen
kymmenen vuoden ajalta mahdollisimman tarkasti. (Jokainen taidealalla freelancerina
tyoskennellyt tietdd, ettd tyd on usein aikamoista silppua ja siind sitten mietiskelin, etté:
“Minds vuonna mind nyt esitinkdén Espoon kaupunkitapahtumilla kissaa pari pdivai ja
oliko tyonantajani Espoon kaupunki vai ehkd mahdollisesti vuokraty6firma vai oliko

perdti niin, ettd se oli joinain pdivind kaupunki ja joinain vuokraty6firma.”)

Taustojen selvitys kesti muutaman kuukauden ja sen aikana etsimme Kertun kanssa
erilaisia fyysisid materiaaleja toimintaan ja kavimme keskusteluja sisdllostd. Kuvaan
luvussa neljd tarkemmin, mistd hankimme kédyttimdmme materiaalit ja millaisilla

perusteilla valitsimme ne.
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3.2. Intensiivinen tyéoskentelyjakso vankilalla ja
Teatterikorkeakoululla

Ensimmadisen kerran pddsimme vierailemaan Vanajan avovankilassa 26. tammikuuta
2026 infotilaisuuden merkeissé. Infotilaisuuteen saapui alle kymmenen henkild4, joten
mitdén erityisen suurta mielenkiintoa prosessi ei alustavasti herdttanyt. Kdvi myos ilmi,
ettd osa vangeista kivi toissd, joissa kdyminen oli taloudellisesti kannattavampaa, kuin
vankilassa jérjestettdvadn toimintaan osallistuminen. Infotilaisuudessa olimme kaikki
kolme prosessin ohjaajaa ldsnad ja kerroimme, ettd toteuttaisimme yhdessé prosessin
osallistujien kanssa immersiivisen ndyttelyn Teatterikorkeakoulun tiloihin. Mini ja
Kerttu avasimme infotilaisuudessa tutkimusaiheitamme ja Maria omaa rooliaan
tyoskentelyssd. Olimme tulostaneet kuvia erilaisista immersiivisisté teoksista,
esimerkiksi Leena Lumilammen Purkutaide-projektin ihmemaa X-ndyttelyn “Autistin
pesd ’-teoksesta (2024), Kenneth Rasmussenin virkatuista, suurikokoisista veistoksista
ja asuntoautoon rakennetusta ”Sopeutumisstrategioita 2.0”-teoksesta (2024), jonka

toteutin itse yhdessd Ines Kakkosen kanssa.

Ensimmadisen orientoivan harjoituksen pidimme 3. helmikuuta ja silloin vield
jénnitimme, tulisiko prosessiin ollenkaan osallistujia. Paikalle ilmestyi kaksi
toiminnasta kiinnostunutta henkil4, joten paatimme kaynnistdéd prosessin, mutta pitda

sen vield avoimena, jotta saisimme mahdollisesti lisdd osallistujia prosessin edetessa.

Prosessi eteni niin, ettd kivimme vankilalla kahdesti viikossa 25.3.2026 asti, teimme
padsdantoisesti yhden kolmen tunnin mittaisen harjoituksen ja yhden viiden tunnin
mittaisen harjoituksen viikossa. Helmikuun loppupuolella toimintaan tuli mukaan kaksi
osallistujaa lisdi, joista toinen kuitenkin myos 1dhti prosessista jo maaliskuun
puolivélissd vapautumisensa vuoksi. Tdma oli kuitenkin tiedossa jo hdnen prosessiin

mukaan liittymisestdén alkaen.

Osallistujat tulivat Teatterikorkeakoululle kasaamaan néyttelyd ja harjoittelemaan siind
esiintymistd 27.3.2026 Nayttelya esitettiin 30.3.2026 ja 1.4.2026. Lopullisessa
kokonaisuudessa oli mukana 3 osallistujaa teoksineen, seki jo vapautuneen osallistujan
teos, jonka esitimme ryhmind yhteisesti. Purimme prosessia yhteisesti vankilalla

13.4.2026.
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3.3. Harjoitusten perusrakenne

Harjoitustemme perusrakenne oli paésdantoisesti joka kerta sama. Poikkesimme
rakenteesta, kun harjoituksissa nousi esille jokin tirkeéd keskustelu, jota emme halunneet
keskeyttdd ja kun meidén oli priorisoitava kiytdnnon asioita, kuten julkisen liikenteen
aikataulujen selvittdmistd. Télloinkin pyrimme siihen, ettd harjoituksessa toistuivat
tietyt perusasiat. Toistuvalla kaavalla pyrimme luomaan toimintaan ennakoitavuutta ja
sitd kautta turvallisuutta. My0s, koska taiteen tekemisessa ollaan usein jonkin vasta
hahmottuvan ja ei-konkreettisen ddrelld, konkreettiset ja toistuvat harjoituspéivit

maadoittivat ainakin minua ohjaajana.

1. Kabhvi ja kortit: Aloitimme jokaisen harjoituksen kahvilla / teelld, jonka
keitimme vankilassa. Joinain pdivind toimme mukanamme jotakin erityista,
kuten pullaa, karamelleja tai keksejd. Toisinaan toimme myds jonkun
spesiaalin kahvimaidon, jossa oli mukana kardemumman maku. En jostain
syysté prosessin aikana ajatellut kahvia ja sen kylkidisind materiaalisina,
mutta ndin jélkikédteen ajateltuna nehén ovat mitd suurimmissa mairin hyvin
aistittavia materiaaleja, joihin liittyy niiden hyvin ruumiillinen sisdistdminen.
Kahvin tuoksu, kahvin- ja vedenkeitinten d4ni ja kaiken sisdisesti nautittavan
maku ovat aloittaneet jokaisen harjoituksen. Mika ihana, materiaalinen,
moniaistinen ja ruumiillinen tapa virittya!

Kahvittelun lomassa kuvasimme jokainen (ohjaajat ja osallistujat)
vuorollamme, millaisella ololla tulemme kyseiseen harjoitukseen. Taméa
tehtiin valitsemalla yksi tai useampi kortti poydille kunakin paivana

levitetystd korttivalikoimasta. Kerron korteista enemmaén luvussa nelja.

2. Fyysinen harjoite: Pyrimme jokaisessa harjoituksessa tekemadin myds
jonkinlaisen kehollisen lammittelyn. Néitd ohjasivat enimmékseen Kerttu ja
Maria ja osallistuimme myds itse harjoitteisiin, eli tein harjoitteita muun
ryhmén mukana. Olimme ilmaisseet osallistujille, ettd fyysisen harjoitteen
saattoi tehdd omalle keholle sopivalla tavalla ja sen sai myo6s tehdd muita
seuraten. Harjoitteissa pyrittiin asettumaan kuuntelemaan ja aistimaan omaa
kehoa ja mahdollisesti tilaa ja muita osallistujia. Harjoitteissa tehtiin usein

lempeda liikettd ja venyttelyd ja usein jokainen sai my0s vuorollaan ehdottaa
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jotakin liikettd tai venyttelyd. Olen itse kokenut tdsséd ja muissa ohjaamissani
ryhmissd, ettd fyysinen harjoite saattaa toimia hyvina siirtyména istumisen ja
kivelemisen arkitodellisuudesta toisenlaisen olemisen ja havaitsemisen

agrelle.

Luovat harjoitteet ja leikit (tdssd toiminnassa oli ldhes aina mukana
materiaalit): Teimme joka kerta my0s jonkin luovan harjoitteen tai sarjan
luovia harjoitteita. Tydskentelyn alkuvaiheissa teimme sommitelmia
materiaaleista, teimme luovan kirjoittamisen harjoituksia, yhdistelimme
materiaaleja ja tekstejd ja loimme erilaisia 4dnimaisemia materiaaleja
hy6dyntden. Intensiivisen tydskentelyn myohemmissé vaiheissa kdytimme téta
kahvin ja lammittelyn jilkeistd aikaa toiminnalliseen keskusteluun teoksen
nimesti ja teemasta seki esiintymisen harjoittelemiseen tai oman teoksen

hiomiseen. Téssd esimerkkitehtdvinanto tydskentelyn alkuvaiheista:

Valitse muutama sinua tanddn kutsuva materiaali ja tee sommitelma,
jonka aihe on "mind ja maisema”. Kun ndmd on kdyty ldpi ryhmdnd,
lisditddin teokseen “vildytysteksti” ja teosta muokataan hieman. Tekstit
ovat sattumanvaraisia tulostettuja lainauksia Kertun kirjoista. Kdydddn

nyt muuttuneet teokset ldpi.
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Kuva 3: Vildytysteksteilld nyrjdytettyjid maisemakollaaseja. Vas. kuvan tekstit: "Olin
osa kokonaisuutta.” ja "Kerron tarinan sitkeydestd ja kdrsivillisyydestd." Oik. kuvan
teksti: "Kuori sipulit ja perunat.”
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4. Materiaalien valitsemisesta

Téssé luvussa kuvaan, mitd materiaaleja otimme mukaan toimintaan ja milld perusteilla.
Kuvailen materiaalien hankintaa ja itse materiaaleja huolellisella tarkkuudella, koska

materiaalit, materiaalien valinta ja niiden taiteellinen prosessi ovat tyoni keskiossa.

Kuva 4: Kerttu (vas.) ja mind (oik.) valitsemassa kankaita Teatterikorkeakoulun
puvuston pyykkihuoneessa. (Oik. puolimmaisen kuvan ottanut Kerttu Pyy.)

Materiaalien valinnasta olin ajatellut jo suunnitteluvaiheessa, etti tahtoisin niiden
olevan padsaantdisesti kierrdtysmateriaaleja lukuun ottamatta muutamaa poikkeusta.
Kotoa tuomani esineet ovat sikéli pitkdn elinkaaren esineitd, ettd kdytdn niitd toistuvasti
eri ryhmissé ja niiden aktiivinen kdytto ei padty tdhin prosessiin, vaan ne tulevat
jatkossakin olemaan mukanani eri ympéristoissd. My0s prosessia varten erikseen
(koulutusohjelman varoilla) hankitut esineet ja materiaalit, jotka jddvét yli, jaavat
Teatterikorkeakouluun, pedagogiikan laitoksen varastoon. Tietysti ei-lainatut
materiaalit, jotka ovat paétyneet teoksien osaksi jdivit prosessin osallistujille (ja
ohjaajat saivat myds joitakin taideteoksia osallistujilta purussa lahjaksi) ja lainatut

materiaalit palautettiin koteihinsa (esimerkiksi Teatterikorkeakoulun tarpeistoon).
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Teimme materiaalien valintaa yhdessd Kertun kanssa ja se perustui 1dhtokohtaisesti
intuitiiviseen tutkimiseen ja valintaan: Puhuimme ddneen siitd, mitkd materiaalit
itsedmme viehattivét, mika tuntui kutsuvalta ja mitkd materiaalit heréttivit positiivisia
tuntemuksia. Puhuimme myos paljon “ei-kutsuvista” materiaaleista, kuten
“ripulinvirisestd” ruskeasta kankaasta, jota 16ytyi puvuston poistomateriaaleista.
Oikeastaan ripulinvirisid” kankaita tuli vastaan useampia ja niitd lahtokohtaisesti
emme ottaneet mukaamme. Emme tehneet etukiteen listaa siitd, mitd etsimme,
vaikkakin tietysti jotain toivomistaan materiaaleista oli pitdnyt nimeti jo opinndytteen

suunnitteluvaiheessa.

4.1.1. Kierratyskeskus

Opinnidyteprosessin alussa teimme Kertun kanssa retken Kaisaniemen
kierrdtyskeskukseen, erityisesti sen askartelu- ja ilmaisosastoille. Ajatuksissani oli
hamaristi tyllid ja kimaltavia kankaita (koska kokemukseni mukaan juuri néitd usein
Kierrdtyskeskuksesta 10ytyy), mutta olin kiinnostunut katsomaan, miti tulisimme
retkellimme 16ytdmédn. Muistan, ettd Metropolia Ammattikorkeakoulussa opettajani
Marjaana Castren puhui siitd, ettd ohjaaja voi menni kirjastoon tekemédédn intuitiivista
harhailua ja katsomaan, mihin silmét osuvat. Kierrityskeskusretkelld koitin noudattaa

titd samaa ajatusta.

Valitsimme Kertun kanssa myds joitakin asioita, jotka eivit vilttimattd olleet meista
niin kauniita tai kiinnostavia, mutta jotka ehki voisivat puhutella ryhmailidisid. Pyrimme
siis vaalimaan jonkinlaista moninaisuutta materiaaleissa. On my0ds huomioitava, etta
meilld ei myodskddn Kertun kanssa ollut keskendmme tdysin identtinen maku
materiaalien suhteen ja osaltaan timékin lisdsi valittujen materiaalien moninaisuutta.
Téssd ndyttdytyy ehka jotain taiteilijan ja pedagogin roolien hienovaraisesta
erilaisuudesta suunnitteluprosessissa: Taiteilijan roolissa valmistelen asioita
lahtokohtaisesti omista kiinnostuksen kohteistani kdsin, kun taas pedagogina yritin
16ytad kaikille ryhméén tuleville jotain, mihin tarttua ja jotain, mika puhuttelee.
Toisaalta kdvin myds pédni sisilld puhelua siitd, ettd voisinko valita kuitenkin vain
materiaalia, josta olisin ldhtokohtaisesti kiinnostunut itsekin. Kuitenkin monipuolisten
tarttumapintojen valitseminen tuntui eettiseltd ja tulevien osallistujien mahdollisen

moninaisuuden etukéteen huomioivalta. Vankila toimintaympéristond korosti valintaa,
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koska toimintaympéristossd, jossa ihmiset ovat vapaita liitkkumaan arjessaan,
osallistujien on mahdollista hankkia viime kéddessa itse materiaaleja, jotka heitd
puhuttelevat. Vankilassa tdmai ei valttamaétti olisi tdysin mahdotonta (ainakin
avovankilaympéristdssi vangit padsevit kiymiin kaupassa ja vangeilla on toisinaan
myo6s lomia), mutta haastavampaa. Lisdksi tuntui eettiseltd, ettd kaikki tarvittava
materiaali olisi Teatterikorkeakoulun / meidén tarjoamaamme, eika osallistujien

tarvitsisi panostaa siithen taloudellisesti.

Valitsimme mukaamme erilaisia villalankoja, jotka valikoituivat vérin ja pinnan
perusteella. Halusimme omissa silmissimme kauniin vérisid lankoja ja mukaan tarttui
myds yksi ei-kauniin véirinen, ruskeanpunertava, kimmeltdva lanka, joka néytti
koostuvan useasta erilaisesta langasta. Tdma lanka valikoitui mukaan sen tekstuurin ja
”outouden” vuoksi. Valitsimme hama-helmii, jotka olivat kirkkaan pinkkeja ja
oransseja (seassa oli my0s muita vérejd) ja niissd oli hyvin 90-luvun Barbie-estetiikkaan
viittaava neon-virimaailma. Valitsimme mukaamme myds simpukankuoria niiden
siledn pinnan vuoksi, silkkipaperia ja kreppipaperia ja valikoiman postikortteja.
Postikorttien valinnassa huumori tuntui olevan yksi kantavista teemoista,
kierrdtyskeskuksen postikorttivalikoimasta kun sattui 16ytyméén hulvattomia 90-luvun /
2000-luvun huumorikortteja, joissa oli piirroksia eldimisté ja naiiveja ja ehkd hieman
korneja hassuttelutekstejd. Korteissa myos virimaailmat sekéd jokin “outous” tai kornius
puhuttelivat minua. Valitsimme mukaan vihredvalkoista ruudullista kangasta, jossa oli
jonkinlainen 90-luvun mummolan fiilis. [lmaisosastolta mukaan tarttui erilaisia verhoja

ja sininen kiiltdvikankainen tyynyliina ja sininen, osin silkintuntuinen paita.

Kierrityskeskuksessa juttelimme vield materiaaleihin liittyen ajatuksista merenalaisiin

teemoihin liittyen, mutta ne eivit olleet mikdin valintoja mééarittava tekija.

4.1.2. Kotoa loytynyt materiaali

Kotoa otin mukaani tietysti rohkivan virtahevon, jonka ostin kirpputorilta Lahdesta
eurolla kesélld 2025, Motonetistéd kesélld 2025 ostamani kumikanan ja pienen
kumikalkkunan, jonka sain lahjaksi maisteriohjelman vuosikurssilaiseltani, Milla
Riskulta (tai Millan sanojen mukaan hdnen méyrikoiraltaan, Zorbakselta). Prosessin
edetessd 10ysin joukkoon vield ankanpoikasen mallisen, keltaisen kumiankan, joka

puristaessa kuulosti flunssaiselta. Nditd materiaaleja yhdistdad se, ettd niilld on
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eldinhahmo, ne tuottavat déntéd ja minun kokemuksessani kutsuvat koskettamaan ja
kokeilemaan, millainen &éni niistd syntyy. Sosiaalisessa mediassa ovat myos 2020-
luvun puolella trendanneet videot, joissa tillaisia kumieldimié kiytetddn erilaisina
instrumentteina. Olen itse kokenut tdimén erittiin kiinnostavaksi (ja hauskaksi) ilmioksi

ja kiyttanyt kumieldimid opetusvilineina ja taiteellisten demojen 1dhtokohtina tydssini

viimeisen vuoden aikana.

Kuva 5: Kumieldimet yhteissommitelmassa harjoituksissa (yksityiskohtia tilaan
rakennetusta sommitelmasta).

Kotoani olen ottanut mukaan myds pieniéd leluhahmoja, joita olen séilyttinyt toita
varten. Mukaan padsivit my0s pastellinviriset piipunrassit muokattuna pieniksi
thmishahmoiksi, syddmen muotoinen muovirasia, jossa on ollut muovailumassoja,
useampia shampoo- ja suihkugeelipullojen korkkeja, pieni lasipurkki, jossa on sisélld
foliopalloja, useampia rytmimunia, rytmikapula, tyhja muovipullo, erilaisten
paperirullien kartonkihylsyjé, rapisevaa pakkauspaperia, foliota ja hajonneesta
housuhenkarista perdisin oleva klipsu. S6in prosessin aikana myds useamman
suklaamunan, joiden siséltd poimin pienid rannekoruihin tarkoitettuja muovihahmoja
vankilaan. Iloisena sattumana huomasin erddnd aamuna vartijalla tillaisen samanlaisen
(mutta eri varisen) muovihahmorannekorun ja kdvimme siitd pienen keskustelun.

Nayttelyn rakentuessa tarvitsimme myds melko paljon siimaa ja toin myds siimaa
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kotoani. Sama siimakela on palvellut minua jo vuodesta 2017, kun ostin sen Cirkon
residenssijaksolle Taiteilija yhteison vahvistajana-prosessiin. Tuosta kelasta on riittdnyt
siimaa useampaan taideteokseen ja syntymépaivéjuhlakoristeisiin. Tdma tuntuu
merkitykselliseltd mainita, koska tuo 1&hes kymmenen vuotta palvellut kela viimein
purkautui loppuun, kun ripustimme teosten osia Teatterikorkeakoulun kattoon. Ostin
siimakelan, kun olin juuri valmistunut Teatteri-ilmaisun ohjaajaksi ja se palveli

viimeisen kerran, kun tein viimeista ty6téni vield ilman korkeampaa tutkintoani.

Naéennaisesti kotoa tarttui mukaan siis sattumanvaraisia esineitd, mutta kuitenkin
valittuja. Néissd esineissd ajattelen muotoja, monitulkintaisuutta, sitd millaisia 4dnid

niistd saa esille sekéa viria.

Kerttu toi mukanaan pienid muovieldimié ja dinosauruksia, sinistd lahjanarua, pehmeiti
narskuvia tupsupalloja ja aistikortit, jotka hin oli laatinut internetistd 16ytamistaan
kuvista. Aistikorteissa oli esimerkiksi kuvia ruuista, syotavista asioista, kiinnostavista
pinnoista, kuten tyllilld tdytetystd huoneesta ja kakun kerroksista. Kerttu kuvasi, ettd
hin pyrki siihen, ettd kaikissa korteissa olisi visuaalisuuden liséksi jokin tuntuma.
(esimerkiksi kuva esitti jotain sellaista, joka yhdistyisi muuhunkin, kuin visuaaliseen
aistimukseen kuten makuun, tuntumaan tai tuoksuun). Asettelimme aistikortteja

kierrdtyskeskuskorttien sekaan harjoituksissa.

Maria toi mukanaan usein erilaisia palloja, joilla hieroimme jalkapohjiamme fyysisten

harjoitteiden yhteydessa. Itselleni valikoitui usein sama pallo jalkojen alle.

4.1.3. Teatterikorkeakoulun puvusto

Liahestyin prosessin alussa Teatterikorkeakoulun puvustoa toiveinani 10ytiaa esimerkiksi
langanpatkid tai kangaspaloja. Puvustosta kuitenkin iloiseksi ylldtykseksemme
vastattiin, ettd heilld on useampia jétesékillisid kierrdtykseen menossa olevaa
materiaalia ja saamme vapaasti tulla hakemaan sielté niin paljon, kuin haluamme, silla
ehdolla, ettd emme tuo mitddn takaisin. Istuimme Kertun kanssa useamman tunnin
puvuston pyykkihuoneen lattialla ja lajittelimme kankaita ja vaatekappaleita sellaisiin,

joita:

1. emme missddn nimessd halua (esim. jo aiemmin mainitut ruskeat, “ripulinvériset”

kankaat tai sellaiset kankaat, joissa oli inhottava kosketustuntuma)
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2. jotka ehdottomasti haluamme (esim. kimaltavat ja kauniin vériset kankaat, jotka
tuntuivat mukavalta tai kiinnostavalta ja vaatteet, joissa oli jotain miellyttivéa tai

kiinnostavaa / outoa, tupsut).
ja
3. jotka voisivat puhutella jotakuta (esim. farkkukangas)

Osa materiaaleista ei herdttinyt meissa mitddn erityisid tunteita suuntaan tai toiseen.

Suurimman osan néistd materiaaleista jatimme suosiolla pois valinnoistamme.

Puvustosta myds lainasimme esiintyjille anonymiteetin mahdollistavat ja ndyttelyn
maailmoihin sopivat esiintymisasut sekd runsain mitoin erilaisia hoyhenpuuhkia
yhteisesti toteutettuun néyttelyteokseen. Puvustusvaiheessa esiintyjét olivat jo visioineet
ndyttelyn eri osioita vahvasti ja teimme tarjouksia puvuista esiintyjien luomiin
maailmoihin pohjaten. Joitakin pukuja veimme vankilalle sovitettaviksi. Harjoituksissa
Teatterikorkeakoululla teimme my0s osallistujien kanssa vierailun puvustoon.
Ajattelen, ettd tdmi vierailu tuntui merkitykselliseltd, silld onhan Teatterikorkeakoulun
puvusto jo kokemuksena materiaalisesti eldmyksellinen ja (minusta itsestéini) jopa
hullaannuttava. Purun yhteydessé yksi osallistujista mainitsi vield erikseen
puvustovierailun hienona kokemuksena ja pyysi vélittiméén kiitokset puvuston
henkildkunnalle. Osa osallistujista myos 10ysi puvustovierailun yhteydessd viimeiset

silaukset esiintymisasuihinsa.

4.1.4. Teatterikorkeakoulun tarpeisto, nayttamo, lavastus ja
valo

Olin alun perin suunnitellut, ettd ndyttelyn materiaaleina toimisivat vain materiaalit,
jotka mukanamme toimme. Osallistujille alkoi kuitenkin prosessin edetesséd syntya
hyvin tarkkoja visioita siitd, millaisia osioita he ndyttelyyn toivoisivat, jolloin my0s
materiaaliset tarpeet kasvoivat. Tuomamme materiaalit alkoivat siis kutsua seurakseen
lisdd materiaaleja. Tarpeistosta haimme lainaan taskulamppuja, aurinkolaseja, naamion,
kankaita ja kausivaloja. Nayttdimoltd saimme (lisdd) kankaita, tuoleja ja porrdisen
maton. Lavastuspuolelta saimme lainaksi tukevat A-mallin tikapuut. Esitykselliseen
osuuteen (ndyttelyyn) lainasimme myds pedagogiikan laitoksen valokalustoa sekd

tyOmaavalaisimia, valokalvoja ja savukonetta valosuunnittelun puolelta. Nama lainattiin
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immersion syventdmiseksi. Koska keskioon nousi erilaisten maailmojen luominen ja
niissd esiintyminen / kokeminen, tuntui kokemuksen syventdminen valoilla ja savulla

perustellulta ja tarpeelliselta.

4.1.5. Toivotut ja osallistujien pyytamat seka itse tuomat
materiaalit

Prosessin aikana osallistujilta tuli myds toiveita materiaaleihin liittyen. Yksi toiveista
oli akryylimaalit ja niilld maalaaminen, jota pohdimme Kertun kanssa pitkdan. Toiminta
oli kuitenkin 1dhtokohtaisesti esittdvii taidetta (joskin materiaalien kanssa toimiminen
lahtokohtana jo hdivyttda titd asetelmaa ja olimme alusta asti avoimia
monitaiteisuudelle). Kuitenkin prosessi ldhti etenemain muihin suuntiin, ja

akryylimaalit jaivét luontaisesti ulos prosessista.

Yksi osallistuja ilmaisi vahvasti jo prosessiin liittyessdin haluavansa valmistaa
unisiepparin. Koska unisieppariin esineend liittyy kolonialismiin ja kulttuuriseen
omimiseen kohdentuvia kulttuurisensitiivisid kysymyksid, ehdotimme, ettd osallistuja
pohtisi esinettéd sithen mennessa prosessiin muodostuneiden teemojen (kuten levon,
lumon ja vallankumouksellisuuden) kautta. Kdymiemme keskustelujen ja neuvottelujen
jalkeen sovimme, ettd muoto voisi olla unisiepparista inspiroitunut ja timén voisi myds
teoksen yhteydessd avata. Unisiepparin historia ja suhde aiheeseen avattiin teoksen
esittelyn yhteydessi. Osallistuja sanoitti my0ds ajatuksiaan siité, ettd halu tehda juuri
unisieppari syntyi kunnioituksesta alkuperdiskansoja kohtaan ja samaistumisesta diti
maata kunnioittavaan maailmankatsomukseen, joka tdssd ajassa on omalla tavallaan
radikaali ja vallankumouksellinen katsomus. Toimme osallistujalle puisen renkaan

esinettd varten.

Toimme myds pyynndstd kitaran kielid, tamponeita (pilviksi, niissd on ylldttavén paljon
vanua, kun ne revitdén auki) muutamia muovipusseja, siimaa ja rautalankaa. Seké lisaa

tekstiilitilkkuja.

Kévin mielessédni myos vélilld sité, ettd olisiko pitdnyt kdyttdd vain niitd materiaaleja,
jotka olimme alun perin valinneet tuoda. Kuitenkin monet toiveista liittyivit
esillepanoon (kuten siima ja rautalanka) tai esiintymisen mahdollistamiseen (kitaran

kielet). Pedagogilla ja ohjaajalla on myds aina valta-asema suhteessa ryhmélaisiin ja
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koska tyoskentelimme vankilassa, olin prosessissa hyvin tietoinen ja herkill valta-
asetelman suhteen. Tdman vuoksi pyydettyjen materiaalien tuominen tuntui myos

eettiseltd, koska kyse oli osallistujien toimijuuden mahdollistamisesta.

Yksi osallistuja my0s halusi tuoda teokseensa itse materiaaleja, kuten saippuakuplia ja
oksia. Ndiden kanssa kidvin myd&s padssani pohdintaa, koska saippuakuplat tanssimatolla
voivat muodostaa aidon liukastumisriskin (kun on kerran nédhnyt esiintyjin liukastuvan
pahasti ndyttdmolla, tulee varovaiseksi sen suhteen) ja orgaaniset materiaalit saattavat
sotkea (en tiedd onko lukija koskaan saanut esimerkiksi pihkaa vaatteisiinsa, mutta sité
on todella hankala saada irti) ja ndiden kédytossd myos Teatterikorkeakoulu pyytid usein
kayttdmadn tiukkaa harkintaa. Saippuakuplat suuntautuivat lopuksi matolle, eiké niitd
puhallettu mitenkdén valtavia médrid esityksen aikana. Ne my0s néyttivit todella
kauniilta ilta-auringon paistaessa ikkunoista. Orgaanisista materiaaleista kdvimme
keskustelua, mutta lopulta annoimme osallistujan tuoda muutaman oksan. (Téssd kohtaa
pedagogina oli myds noin tuhat muuta asiaa mietittdvani ja oksakeskusteluun ajan
kiyttdminen ei tuntunut oikeiden asioiden priorisoimiselta). Téssd ehkd myds
konkretisoituu se, ettd opettajan roolissa myos materiaalien kautta nousee toistuvia

kysymyksié vallasta, toimijuudesta ja vastuusta.
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5.Taiteellinen lopputulos ja materiaalien
rooli siina: LUMO - immersiivinen
nayttely radikaalista toivosta, unista ja
meduusoista

Esityksen muodoksi oli valikoitunut jo suunnitteluvaiheessa immersiivinen nayttely,
koska se tuki sekéd Kertun tutkimusaihetta (ndkymisen muodot naiserityisessi
vankilataiteessa) ettd omaa tutkimusaihettani. Koska kaikki teokset saivat lopulta
esityksellisen ja performanssinomaisen muodon, opastettu kierros néyttelyssé tuntui
jarkeviltd esillepanon tavalta. Esityspdivind mind ja Kerttu olimme opastamassa yleisoé

tilassa ja esittelemissé teoksia. Kerron lisidd rooleistamme luvussa 5.5.

Teimme néyttelyn nimen ja teeman suhteen valintaa yhdessd ryhmén kanssa niin, etti
Kerttu kirjasi toiminnassa esiin nousseita sanoja ja teemoja, ja jokaisella ohjaajalla ja
osallistujalla oli kdytossdén tietty mddrd muovihelmid, joita antaa sanoille ja ajatuksille,

jotka itsestd tuntuivat keskeisilta.

Kuva 6: Prosessista nousseita sanoja, joiden pddlld ddnestyshelmid myés muille

tdrkeiden sanojen pddilld.

Pyorittelimme pitkd4n nimed ja teemaa koko ryhmén kesken, mutta koska ryhmdlle ei
syntynyt pitkdnkéddn yhteisen harkinnan mittaan yksimielisyyttd teoksen nimesti ja

teemasta, lopullisen ehdotuksen teimme ohjaajien kesken. Ryhmé hyvéksyi ehdotuksen.
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Lopullinen néyttelyn nimi muotoutui hionnassamme seuraavaksi: LUMO —

immersiivinen ndyttely radikaalista toivosta, unista ja meduusoista.

5.1. Per aspera ad astra - vaikeuksien kautta tahtiin

Ndyttamélld on esiintyjd mustassa iltapuvussa, suuressa mustassa lierihatussa ja harso
kasvoillaan. Esiintyjdn kdsissd on kitara. Yleisolld on kierrdtyskeskuksesta loytyneet ja
esiintyjdan niiden seasta valitsemat pakettikortit sekd kyndit. Seindlle on ripustettu
harsoa, jossa on valmiina odottamassa pyykkipoikia yleison tdyttdmid kortteja varten.
Kattoon on ripustettu paljon valkoista harsoa, tamponeista purettua pumpulia ja
ldmpimdnsdvyiset kausivalot. Lattialla ja ndyttimoalueen reunoilla on mustaa kangasta
Jja mustia lattiatyynyjd. llmassa vireilee ddniaaltoja esiintyjdn kitarasta, ddnestd ja
nauhoitetusta ja miksatusta ddniteoksesta. Seindn vierelld on roikkumassa taiteilijan

uskosta ja hdnen koirastaan kertovia runoja.
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Kuva 7: Kuvia teoksesta ja sen yksityiskohdista.

Osallistujalle tirked teema teoksessa oli foivo. Minulle toivo nikyi materiaaleissa
muhkeutena, pehmeyteni ja runsautena, seki valaistuksena ja kortteina, jotka ik&én

kuin jatkoivat teosta myds katsojiin ja tekivét teoksesta kahteen suuntaan kulkevan
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virran. Teoksen taiteilija pyysi yleisdd kirjaamaan pakettikortteihin, mitd toivo heille

merkitsee ja kiinnittdimaan kortit osaksi teoksen toivomus / toivoputousta”.

Purussa taiteilija luki muutamia kortteja ddneen ja jdin miettimdén, ettd vaikka
niyttelyteos ja sen esitykset olivatkin tilapdisid materiaalisia sommitelmia, jotain
konkreettista, eli kortit, jidvét osallistujalle ja niin teos jatkaa oloaan fyysisessi
todellisuudessa. Taiteilija itse kuvasi, ettd hénelle toivon teema néyttiytyi vaaleissa,

pehmeissd materiaaleissa ja téhtitaivasta esittdvéssé katossa.

Teoksen taiteilijan taiteilijanimi on Filia regis.
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5.2. Kaaoksesta tyyneyteen

Nayttimolld on esiintyjd lintupuvussa. Yleisolld on kdsissddn sulkia, joita he saavat
teoksen aikana puhaltaa. Katosta roikkuu unisiepparista muotonsa lainannut veistos,
jonka pddlld on korpin siluetti. Esiintyjdlld on kdsissddn nahkakantinen muistikirja ja
sulkakynd ja hdn istuu viltilld pddllystetyn tuolin pddlld. Tilaan loistaa oranssi valo,
Jjoka heittdd unisiepparin varjon verhoon. llmassa leijuu ddniaaltoja ddniteoksesta,
Jjonka tuotimme ryhmdnd vankilassa vilineindmme péyddn pinta, mukit, paperipussi,
puinen rytmikapula, silkkipaperi, lasipurkki, jossa oli foliopalloja ja sormenpdcdit poytdd

vasten. Lattialla lukemista odottaa taiteilijan kirjoittama teksti.

Kuva 8: Kuvia teoksesta ja materiaaleista, joilla ddnimaisema tuotettiin.

Me teoksen oppaat jaoimme yleisdlle teoksen luo siirryttdessd omat hoyhenet, jotka sai
teoksen aikana puhaltaa lattialle jostakin omasta taakasta luopumisen eleené. Katsojille
tulostetussa tekstissa taiteilija kuvasi suhdettaan korppeihin, vankilassa ja siviilissi

héntd ympardivad luontoa sekd kokemustaan pitkéstd matkasta pimeydestd valoon.
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Teoksessa olivat esilld minun ndkokulmastani luonnonvoimat, luonnon osaksi
asettuminen ja olosuhteiden (kuten myrskyn) hyvédksyminen ja sen ohi menon tyyni
odottaminen. Minulle teoksessa paédllimmaéisend nikyivéat olosuhde ja valittu suhde

olosuhteeseen seké ajan kuluminen.

Osallistuja kuvasi purun yhteydessé, ettd hdn teoksen unisieppariveistosta
muotoillessaan ajatteli omaa vankilaan pddtymisen prosessiaan, jolloin unisieppari
muotoutui ndiden ajatusten fyysiseksi muodoksi. Tarkeiksi materiaaleiksi hdn nimesi
puvustosta lainatun lintupuvun, oikeanviriset hdyhenet (ja sen miten ne litkkuivat

tilassa yleison niitd puhaltaessa ja jdivit teoksen jélkeen lattialle) ja déniraidan.

Yksi katsojista kuvasi esityksen jilkeen, ettd hdyhenen puhaltaminen oli tuntunut

hénelle merkitykselliseltd ja taiteilija oli antanut hénelle vield muutaman hoyhenen
muistoksi kokemuksesta. Tuo merkityksellistynyt hdyhen on téni péivina katsojan
kirjanmerkki ja teos jatkaakin ndin ollen aktiivista ja materiaalista olemustaan tuon

katsojan kotona.

Teoksen taiteilijan taiteilijanimi on 7y#t6 ja korppi.
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5.3. Sydéan

Ndyttamélld on esiintyjd perhoshameessa, verkkopaidassa, johon on ommeltu osia
kierrdtyskeskuksen tyynyliinasta ja kiinnitetty tyllihuiveja, helmistd tehdyssd
pddhineessd ja kimaltavissa kynsikkdissd. Lattialla lepdid suuri, porroinen,
vihrednsininen lankamatto. Maton ympdrille on asetettu ympyrddn aniliinivdristd
organzaa. Matolla on musta piano, jonka kannen pddlle on levitetty vihredd kangasta,
vihredd lankaa ja mdnnyn oksia. Myés pianon jalkojen pdidlld risteilee porroistd,
vihredd lankaa. Katosta roikkuu puvuston ylijddmdtilkuista ja muovipusseista
valmistettuja meduusoja, kasvonaamioita ja muita itsen hoivaamiseen liittyvid esineitd,
kesken jddnyt meduusahattu ja sen luonnokset sekd muita luonnoksia, kortti, jossa on
sammalta vasten lepddvd kdsi ja kortin kanssa samassa siimassa roikkumassa kortista
inspiroituneita tekstejd. Yleisolld on kdsissddn pienid saippuakuplanpuhallus-settejd.

Ilmassa risteilee ddniaaltoja pianosta ja saippuakuplia, joita yleisé puhaltaa.

Kuva 9: Kuva teoksesta ja sen yksityiskohdista.
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Teos oli minun kokemuksessani eloisa ja kaunis hetki, jossa yleiso sai todistaa
jonkinlaista herddmisen ja elpymisen hetked. Esiintyjd nousi lattialta pianotuolille ja
soitti kappaletta rauhallisesti, omassa kuplassaan. Minulle teoksen tunnelmasta vilittyi
rauhaa, hoivaa ja tilan antamista itselle, joka fyysisesti ndkyi rajana esiintyjédn ja yleison
valilla. Katsoin kyseisti teosta aina sivusta ja ndin seka yleison ettd esiintyjan ilta-
auringossa ja kuva on jadnyt minulle mieleen kauniina, keskittyneena ja jollain tavalla

helldné kuvana pehmeine materiaaleineen ja ilmassa vélkkyvine saippuakuplineen.

Teoksen taiteilija kirjoitti purun yhteydessa teoksessa ndkyvistd teemoista ja
materiaaleista seuraavia sanoja: “Kierritys, lempeys, elpyminen, itsensd toteuttaminen,
sotkuinen lempeys, sotkuinen rauha, sotkuinen hyvyys ja tekstiilit”. Taiteilija kertoi
my0s prosessin aikana, ettid kuva Liisa Lumilammen teoksesta “Autistin pesd” (2024)

oli tehnyt hianeen vaikutuksen ja hin oli inspiroitunut sen pehmeydesta.

Teoksen taiteilijan taiteilijanimi on Meduusasoturi.

5.4. Extreme-model catwalk

Ndyttamélld ovat kolmen edelld mainitun teoksen esiintyjdt puvuissaan ja
aurinkolaseissa. Ndiden seurana ovat kolme museo-opasta (prosessin ohjaajat)
puvuissaan ja aurinkolaseissa. Esiintyjdt siirtdavdt keskelle tilaa aniliinivdriselld
organzalla pddllystetyn poyddn. Esiintyjdt tuovat péyddn pdidlle esityksen aikana
violetin, L-kirjaimen muotoisen sametin, verkkosukkamateriaaliin ja tupsuihin puetun
kumisen virtahevon, pienen muovikrokotiilin, jonka ympdrille on sidottu pinkkid
organzaa, pienen ldpikuultavan ja siivekkddn pupun, jonka ympdrille on sidottu pinkkid
tyllid, vihredlld shampoopullon korkilla ratsastavan pienen kumikalkkunan, jonka
kaulan ympdrille on sidottu suurikokoinen rusetti pinkistd organzasta sekd
verkkosukkamateriaaliin ja pinkkiin organzaan verhotun kumikanan, joka asetetaan
ratsastamaan aiemmin mainitulla kumivirtahevolla. Erivirisid puuhkia heiluu
esiintyjien ylld ja niistd irtoilee virikkditd hoyhenid. Ilmassa on teatterisavua, vilkkuvaa
valoa, yleison ja esiintyjien poyddn ylld ripottelemaa silkkipaperista leikattua konfettia,
ddniaaltoja teknoteoksesta, jossa kuullaan tarina Extreme-model catwalkista, jossa
Domina-Hippo ja Chica Domina tahtovat omalla itsevarmuudellaan (ja Chika Domina

myos paljastavalla asullaan) rohkaista myos muita.
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Kuva 10: Kuva teoksesta ja sen yksityiskohdista. Alhaalla oikealla Milla Riskun koiran
antama kumikalkkuna.

Teos oli jo vapautuneen osallistujan ideoima ja sen esittimiseen osallistui koko ryhma,
sekd osallistujat ettd ohjaajat. Taiteilijan toiveiden mukaan teos otti my0s yleison

mukaan toimintaan ja yleiso sai ripotella konfettia catwalkille.

Minun huomioideni mukaan teokseen vaikuttivat verkkosukkamateriaali ja kumieldimet
ja niiden kanssa tehty harjoitus, jossa osallistuja puki kumikanan huntuun (kuvaan

hetked harjoituksista luvussa 6.2.)

Extreme-model catwalk oli mielesténi vilpittdmasti riemukas ja hauska ja olimme
ohjaajien kanssa yhtd mielta siité, ettd se kannatti jattad kierroksen viimeiseksi
teokseksi. Tdssd teoksessa ndyttiytyi hyvin selkedsti tutkimukseni kohteina olleet
huumori ja leikki materiaaleissa ja esineissd. Koen huumorin ja leikin lavistdneen koko
harjoitusprosessia monin tavoin, mutta tdssd teoksessa ne nayttaytyivit selkeimmin
my0s lopputuloksessa yleisolle. Ei ollut mikddn vaatimus tai tavoite, ettd lopullinen

esitys olisi humoristinen tai hauska ja minusta on ihanaa, ettd monet néyttelyn osat

Taideyliopiston opinndytetyd 2026 | llona Karppanen

39



40

olivat herkkié, kauniita ja hitaita. Timéa osuus oli minun kokemuksessani kuitenkin
hassu, riemukas ja raju. (Joskin rajuudessakin oli leikin sdvy, kun catwalkilla kuitenkin
kulkivat kumi- ja muovieldimet). Osa esiintyjistd bailasi catwalkin vieressd (my0s
mind!) ja heilutteli puvuston puuhkia. (Nekin piédsivit mukaan tdhén villiin leikkiin!)
Myos esityksen teksti, joka kuultiin teknossa, on mielestini hulvaton. Hulvattomuuden
lisdksi siind on ihana ja rohkaiseva sdvy. Minusta oli myos liikuttavaa, ettd osallistuja

halusi, ettd my0s yleiso osallistuu teokseen ja sen meininkiin.

Yksi katsojista kuvasi kokemustaan viimeiseen osaan siirtymisesti tarkkana nousuna

riemukkuuteen ja leikkiin ja kuvasi kédelldén jyrkkad, vuoristoratamaista muotoa.

Teoksen taiteilijan taiteilijanimi on Domina-Hippo.

5.5. Materiaalinen sulautuminen esityksessa

Prosessin yksi ldhtokohta oli, ettd osallistujilla oli mahdollisuus valita oma nédkymisen
tapansa lopputuloksessa. Tadma valinta liittyi kiintedsti Kertun tutkimusaiheeseen.
Yksinkertaistetusti: Fyysinen esiintyminen nayttelyssa ei ollut prosessiin osallistumisen
kannalta vaatimus. Kuitenkin kaikki osallistujat, jotka olivat vield mukana toiminnassa
siind vaiheessa, kun siirryimme néyttelyvaiheeseen, halusivat olla esiintyjind
luomissaan teoksissa. Yksi osallistujista oli kertomansa mukaan alun perin ajatellut, ettd
el esiintyisi teoksessa, mutta tekisi materiaaleista teoksen. Kuitenkin hin péétyi
esiintyméén ja purun yhteydessa kertoi, ettd tdhén vaikuttivat toiminnassa syntynyt imu

sekd ohjaajien kannustava asenne.

Yksi uusmaterialistisesta ndkokulmasta kiinnostava elementti ndyttelyssa oli se, miten
esiintyjét ikddn kuin sulautuivat esiintymisasuissaan osaksi luomiaan materiaalisia
kuvia. Kerttu kuvasi, ettd hdnelle teokset tuntuivat hinelle kuvilta osallistujien joistakin
sisdisistd maailmoista, joihin he olivat itse asettuneet materiaaliseksi osaksi ja joihin
saimme kurkistaa. Minusta oli kiinnostavaa my0s se, miten my0s yleiso jokaisessa
teoksessa tuli osaksi teosta materiaalien, kuten korttien, hdyhenien, kuplien ja konfetin,
kautta. Materiaaliset esineet tuntuivat ikdén kuin porteilta teosten maailmoihin.

Yleison osallistaminen esityksen eri osiin ei ollut ohjaajien ennalta paéttdma asia, vaan
avasimme harjoituksissa keskustelun teoksen yleisosuhteesta ja jokainen osallistuja

halusi ottaa yleison osaksi teoksia.
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Koska kdytimme teoksessa opastetun taidendyttelyn dramaturgiaa, me ohjaajat
(vallinneiden olosuhteiden pakosta kaksi kolmesta) saimme aika luontevasti niyttelyssa
museovirkailijoiden / oppaiden roolin, joista kdsin esittelimme teokset lukuohjeineen ja

kuljetimme yleis64 tilassa sen eri osiin.

Oppaiden asujen miettimiseen emme kayttineet mitenkéén erityisen paljon aikaa, mutta
yhteiselld intuitiolla ja pohdinnalla meille syntyi ajatus vireistd ja jakkupuvuista.
Jakkupuvuissa ja vireissd oli valintana mielestini jotain arvokkaan ja samaan aikaan

leikkisin formaatin makua, joka antoi pienen lukuohje-vihjeen teokselle.

Néyttelyn viimeisessé teoksessa, eli Extreme-model catwalkissa, tapahtui mielesténi
thana sekoittuminen, jossa ei ollut endi niin selkedsti erotettavissa oppaita, esiintyjid,
teoksia ja katsojia, vaan meisté kaikista ldsndolleista tuli yhteinen teos. Teoksessa toki
oli my0s nimettyja esiintyjid, kuten Domina-Hippo ja Chica Domina, mutta he olivat
kumia ja muovia. Jokin téssd sekoittuneessa ja veikeiden materiaalien ymparilla
tapahtuvassa asetelmassa kiteyttdd mielestdni jotain hyvin olennaista tutkimuksestani:
Kun annamme materiaaleille ja esineille jalustan (kirjaimellisesti), niiden ympérille

saattaa rakentua vaikka riemukkaat yhteiset karkelot.
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Kuva 11: (Vasemmalta oikealle) Kerttu ja mind esiintymisasuissamme Syddn-teoksessa.
Kuva: Maria Mdkeld.
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6. Havaintoja prosessista

Téassd luvussa avaan prosessissa syntyneité itselleni merkittdvid havaintoja toiminnasta.
Havainnot liittyvét sosiaalisiin rooleihin toiminnassa (my0s suhteessa materiaaleihin),
huumorin toisaalta kompleksiseen luonteeseen ja siihen liittyviin eettisiin pohdintoihin
prosessin ohjaajana, huumoriin valittuna sisdisend asenteena pedagogin roolissa, sekd
kohtaamisen laaduista vankilaymparistossd syntyneisiin havaintoihin. Prosessin
tunnelmasta ja ilmapiiristé tdytyy sanoa, ettd ryhmassa vallitsi padsddntoisesti iloinen ja
ennen kaikkea toiminnasta innostunut ilmapiiri, ja minun silmiini vaikutti silti, ettd
osallistujat tulivat harjoituksiin mielellddn. Materiaalit heréttivét osassa ryhmii usein
innostunutta hypistelyé ja osalle ryhmaldisistd valikoitui suosikki-kortteja ja suosikki-
materiaaleja, kuten kortti, jossa oli kuva kissasta pydrakorissa ja porroinen lankarulla,
jonka yksi osallistuja otti toistuvasti késiinsd hypisteltdviksi. Lankakerin hypistelyssa

ndyttdytyi mielestdni materiaalien aistinen miellyttavyys.

Kuva 12: Valkoisella ympyréity porréinen lankakerd, joka toistuvasti oli yhden
osallistujan hypisteltivind. Kuva osallistujan sommitelmasta otsikolla ”Mind ja taide.’

’

6.1. Sosiaaliset roolit toiminnassa ja materiaalinen
nakokulma

Lihtokohtani tutkimukselle oli materiaalin toimijuus ja uusmaterialistinen
lahestyminen, mutta huomaan, ettd tyoskentely saattoi minut pohtimaan toimijuutta

laajemminkin. Toimijuuden kysymykset ovat myds melko oleellisia kysymyksié
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taidepedagogiikassa, ehké vield ihan erityiselld tavalla, kun kyseessa on haavoittuvassa
asemassa olevan ryhmin kanssa toimiminen. Nimé kysymykset ovat mielesténi
oleellisia my0s huumorin nikdkulmasta ja avaan my6s huumorin néyttadytymista

toimijuuden ndkdkulmasta.

Ennen kuin aloitimme toiminnan, ndin seuraavanlaista painajaista (ote

tyOpéivékirjastani):

Yond ennen ensimmdistd vierailuani vankilassa nden painajaista, jossa yritin teipata
siimasta roikkuvia muovisia pikkueldin-mdyrdkoiria erikokoisiin vaaleanpunaisiin
kartonkiympyroihin roikkumaan. Tdtd dhertdessdni tormddn muutamaan ongelmaan:
Ensinndkin muoviset mdyrdkoirat ovat sen verran painavia, ettei teippi kannattele
niitd kartongissa kovinkaan onnistuneesti. Olen unessa unohtanut kysyd vankilalta,
saisiko sinne tuoda ompeluneuloja, jolla voisimme kiinnittdid mdyrdikoirat ja olen
tyytynyt kokeilemaan teippid. Toinen ongelma on se, ettd en ole tajunnut leikata
kartongeista renkaita, vaan ympyrdéitd, ja alhaalta katsottuna alimman kerroksen
kartonki peittdd ylemmdit kerrokset mdyrdkoirineen. Kolmas ja suurin ongelma on,
ettd tajuan tekevdni mdyrdkoirahimmelid yksin kotona, omista ldhtékohdistani sen

sijaan, ettd antaisin osallistujille tilaa ideoida, kehittdd ja tehdd asioita ndyttelyyn.
Unesta olen kirjoittanut seuraavanlaisen pohdinnan:

Saan oikeassa eldmdssd jonkin verran oppilailta palautetta siitd, ettd voisin hyvin
antaa heille (varsinkin aikuisille) enemmdn vastuuta asioiden toteutumisesta. Tdamd
palaute yhdistettynd pelkoon siitd, ettd pedagoginen prosessini onkin oikeasti jotain
omien taiteellisten intressien tdyttimistd, saa olettavasti alitajunnassani
mdyrdkoirahimmelin muodon. Kyse on

tdarkedstd taiteilijapedagogin peruskysymyksestd: Miten luoda olosuhteet, joissa
osallistujien on mahdollista kokeilla, tehdd ja oppia, ilman ettd on omassa pddssddn
tehnyt valmiin lopputuloksen, jota kohti sitten osallistujia sysii? Joitain valintoja
tulen tehneeksi siind kohtaa, kun valitsen materiaaleja, mutta se, mitd niille

prosessissa tapahtuu, tulee toivottavasti olemaan ylldtys myos minulle.

Koska Kertun 1dhtokohta toiminnalle liittyi ndkymisen muotoihin ja oma ldhtokohtani

keskittyi materiaaleihin, Iihdimme prosessiin melko erilaisella kulmalla, kuin mihin
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kumpikaan meista oli tottunut. Kuten kuvailin luvussa 3, pohdimme jonkin verran

teeman valitsemista, mutta lopulta paatimme ldahted toimintaan hyvin avoimesti.

Maiyrikoirahimmelipainajaiseni osoittautui sikéli turhaksi, ettd prosessissa osallistujien
toimijuus oli melko alusta asti hyvin voimakasta ja heille muodostui hyvin selkeét visiot
siitd, millaisia asioita he haluaisivat toteuttaa. En tietenkddn usko, ettd asiat syntyvét
tyhji0ssd, vaan esittdisin varovaisen arvauksen siitd, ettd tihén on saattanut vaikuttaa

esimerkiksi kolmen ohjaajan vaalima pehmed ja kannustava kohtaamisen tapa.

Nayttelyn sisdlldissd oli mitd suurimmissa maérin kyse prosessin osallistujien
visioimista teoksista, jothin me ohjaajat osallistuimme luomalla niille mahdollisuuden,
harjoitusaikataulun, (osittaiset) materiaaliset valinnat ja jonkinlaiset ulkoiset raamit.
Mini, Kerttu ja Maria toimme materiaaleja sekd harjoitteita ja ehdotuksia muodoista,
mutta osallistujilla oli prosessin alusta asti hyvin selkeité ajatuksia siitd, millaista
kokemusta he haluavat teoksen katsojille tuottaa. Opetusharjoittelumme toinen ohjaaja
Kirsi Tormi totesi sisédlloistd kiymaddmme keskusteluun liittyen, ettd “kuulostaa silta,

ettd teiddn valillanne valta on liikkkunut™.

Sisdltoon teimme sen verran rajausta, ettd ehdotimme vahvasti, etti esitys ei késittelisi
vankeutta ja olimme paittineet, ettei ndyttely kédsittele esiintyjien vankilaan joutumisen
syitd. Lahtokohtaisesti koen, ettd sellainen prosessi olisi vaatinut minulta enemmén
mielenterveyden alan osaamista ja minun osaamiseni on puhtaasti taiteen ja pedagogian
alueella. Meille ohjaajille oli selkeda, ettd kun katsojilla on tiedossa esiintyjien olevan
vankilassa, on vankeus kuitenkin jollain tasolla viistdmattd ldsnd nayttelyn taustalla.
Koen, ettd sekd tyoryhmén ohjaajien ettd osallistujien kesken jaoimme toiveen ja
tavoitteen siitd, ettd ndyttelyssd osallistujat olisivat esilld ennen kaikkea taiteilijoina
vankien sijaan. Koska vaikka vankeus heidédn elimissdén télld hetkelld onkin suuresti
lasna, taiteessa ja leikissa (ja taiteellisessa leikissd) ihmisestd on mahdollista néhdd

paljon enemmaén ja syvemmin, kuin tdménhetkinen eldmaéntilanne.

On toisinaan my0s ihanaa olla itse 1dhtokohtaisesti enemmain taiteilijana prosessissa ja
mietin, ettd kun kyse oli kuitenkin teatteritaiteen maisterivaiheen opinndytetydsténi,
pitdisiko ndyttelyssd ndkyd enemmaén jotakin omasta taiteilijuudestani tai taiteellisesta
maustani. Téstd keskustelimme jonkin verran myds Kertun ja Marian kanssa. Olin (ja

olimme) kuitenkin sitd mieltd, ettd kun osallistujat ovat ilmaisseet voimakasta
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toimijuutta ja visiointia, tuntuisi pedagogin nakdkulmasta nurinkuriselta ja suoraan

sanottuna epieettiseltd alkaa (liikaa) ohjailla tai jarruttaa téllaista virtaavuutta.

Koen, ettd omia sosiaalisia roolejani prosessissa olivat seuraavat: Olin rohkaisija, tilan
antaja, kuuntelija, kehitteliji, sparraaja, kannustaja, taiteellisten ratkaisujen miettijé (siis
sitten kuitenkin se taiteilija?), 4dnisuunnittelun opettaja, taiteellisen ajattelun opettaja,
ideoiden sytyttdjd, innostaja, (joskus myds kehuja), mahdollistaja, toisen osaamisen
ndkyviksi tekijé, ddnisuunnittelija, tekno-DJ ja ndyttelyn rakentaja. Yksi osallistujista
alkoi kutsua minua tekno-tidiksi ja tdytyy sanoa, ettd siind on termi, jonka [dammolla ja

huumorilla ja leikilld otan mieluusti omakseni.

Kun mietin osallistujien sosiaalisia rooleja, on sanottava, ettd vaikka vankeus nikyi
toiminnassa joillakin tavoin (lahinnd yhteyden pidon, aikataulujen yms. yhteydessi), oli
se minun nidkokulmastani taideprosessin yhtené ohjaajana heidén sosiaalisista
rooleistaan véhiten kiinnostava ja timin kokemuksen toivon vilpittdmasti myds
ndyttelyn katsojakokijoiden jakavan. Sain prosessin aikana ndhda esiintyjid muun
muassa osallistujina, filosofeina, taiteilijoina, unennékijoind, lintuina,

muusikoina, merenneitoina, cow-boina preerialla, meduusoina, domina-hippoina,
naisten voimauttajina, eldinten ystdvind, foley-taiteilijoina, malleina, soittajina,
kanssanaisina- ja tyttdind, askartelijoina, ukkosentekijoini, sateen esiin

piirtdjind, késity6ldisind, visioijina ja ennen kaikkea taiteilijoina. Tdma kohta on
mielestdni merkittdvad, kun ajatellaan Rikosseuraamuslaitoksen tavoitteita siité, etti se
tukisi vankien rikoksetonta elimaai jatkossa. Vankeus on todella leimaava sosiaalinen

rooli, jonka rinnalle olisi tirkedé jo vankeusaikana tyostdd muita rooleja.

Voisin vield palata uusmaterialismiin ja analysoida toimijuutta prosessissa osin
uusmaterialistisessa valossa. Levi Bryant (2011, s. 20) esittdd, ettd ihmiset ovat
objekteja toisten objektien rinnalla, joilla on myds omat voimansa (powers) ja kykynsi
(capacities). Voisin siis ldhted ajattelemaan ainakin omaa toimijuuttani myos siti
kautta, ettd mindkin olin prosessissa tietynlaista materiaalia tai objekti, joka sekoittui
muiden materiaalien kanssa. Mind olin objekti, jolla on myds valtaa ja vastuuta ja
sosiaalinen rooli suhteessa prosessin osallistujiin ja ne voidaan lukea minulle kyvyksi
(tai paremminkin ominaisuudeksi, Bryantin kdyttdmi englannin kielen termi capacity
on téssd suhteessa kuvaavampi), mutta joissain hetkissd miné olin myds fyysisesti

materiaalia ja rakennusainetta yhteisissd sommitelmissa.
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Kuva 13: Mind materiaalina sekoittuneena toisten materiaalien ja esineiden kanssa.
Kuva: Maria Mdkeld.

Oheisessa kuvassa olin itse mennyt harjoituksissa osaksi sommitelmaa ja osallistujat
lisdsivét minulle asusteita ja esimerkiksi kastelukannun kdteen. Tdmé oli minusta ihan
riemukas rooli ja se purki minusta hetkellisesti sosiaalisen roolin tilanteen ohjaajana.
Kyseisessd kuvassa mind en endé ollut ihminen vaan materiaalinen objekti muiden
samanlaisten joukossa. (Tdma on virkistdvé harjoite, suosittelen lampimésti
kokeilemaan.) Myds osallistujista muutamat asettuivat harjoitteen yhteydessa toisinaan

materiaaleiksi.

Itsen katsominen erddnlaisena objektina tekee heti jotakin sosiaaliselle jannitteelle
tilanteessa. En tarkoita, ettd sosiaalisista rooleista voisi vaan lopullisesti luopua ja alkaa
eldmé&én jotakin ihmis-objektin elami4, mutta kun ajatellaan taiteen tekemistd kykyné
vaihtaa ndkokulmaa (leikkind), voi olla ihan paikallaan leikkid edes ajoittain, muutaman
minuutin ajan sellaista uusmaterialistista leikkid, jossa oma sosiaalinen rooli vaihtuu
hetkellisesti materiaaliseksi rooliksi. Ei-inhimillisen esittiminen ja materiaaliksi
asettuminen ovat toki asioita, joka kuuluvat kiintedsti esittdvén taiteen
perusluonteeseen, mutta halusin kuitenkin mainita sen osana juuri titi kyseista

pedagogista hetked.

Toisinaan kuljettaessani erilaisia materiaaleja ja tilkkuja vankilalle ja vartijoiden

tarkastaessa niitd ja sitten osallistujien lajitellessa ja muokatessa niit4, ajattelin, ettd
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jollain tavalla ainakin minusta (mutta kylld my06s muista) tuli jollain tavalla materiaalien
ja esineiden palveluksessa olevia objekteja. Materiaaleista osa koki prosessissa
jonkinlaisen tulemisen ja transformatiivisen tapahtuman, johon ne kieltdméttid melko

tehokkaasti valjastivat meidat ihmiset.

6.2. Huumorin kompleksisuudesta

Vaikka huumoriin liittyy ihania tunteita ja kokemuksia, sithen liittyy myos riski siité,
ettd vddrin kasiteltyna se voi esimerkiksi satuttaa tai mitdtdida. Pyrin olemaan
huumorini kanssa tarkka ja tahdikas, kuitenkin niin, etten vahingossa tulisi
holhonneeksi. Ohessa on tilannekuvaus hetkesti, jossa olin pedagogina myds huumorin

hankaluuden aérella:

23.3. maanantain harjoituksessa paikalla on uusi osallistuja, vaihdamme
toimintakieleksi englannin ja mukana on myés ensimmdistd kertaa tanssitaiteilija
Maria Mdkeld. Kerttu on estynyt osallistumaan tdlle kerralle ja lisdksi on
talvilomaviikko Hdameenlinnassa, joten koko pdivddn on jo ennen aamu yhdeksdcd
sisdltynyt melko monta muuttujaa.

Aloitamme korteilla, kahveilla ja teelld ja ottamalla uuden osallistujan mukaan
toimintaan. Maria vetdd ryhmdlle liiketyoskentelyd ja teemme “rikkindinen puhelin
litkkeelld ja ddnelld ”-improvisaatioharjoitteen. Liiketyoskentelyssd ja
improvisaatioharjoitteessa ryhmdn energia alkaa tuntua erilaiselta ja ehkd vihdn

riehakkaalta. (paremman sanan puutteessa)

Teemme ikkunalaudalle suuria materiaalisommitelmia yhdessd, niin ettd aluksi
Jjokainen saa viedd sommitelmaan materiaalin, tai muuttaa jotakin sommitelmassa
(vksitellen) ja myéhemmin sommitelmaan saa mennd itse osaksi tai siirtyd
Sfyysistamddin jotakin materiaaleista. Teemme ensin teoksen, jolle emme sovi otsikkoa,
vaan lihdemme katsomaan, mitd syntyy. Kun kysyn, mikd teoksen nimi voisi olla, yksi
osallistuja ehdottaa nimeksi “colourful” ja toinen osallistuja ehdottaa nimeksi

“mermaid hooker-land”.

Tdmdin jilkeen sovimme, ettd teemme sommitelman otsikolla "princesses” ja
viimeistelemme otsikon, kun teos on valmis. Teoksessa kumikanat saavat ylleen

royhelditd ja verkkoa, muumipappa tulee katsomaan kumikanoja etddltd ja itsekin
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asetun kankaan alle teokseen, niin ettd kasvoni ndkyvdt kankaat reidstd. Tdssd kohtaa
sisddn astuu vartija, joka kertoo tulleensa katsomaan mitd teemme. Osaa
osallistujista timd naurattaa ja yksi ehdottaa vartijalle, ettd tamd tulisi mukaan
kokeilemaan. Vartija kuitenkin kdvelee huoneen toiselle ovelle ja poistuu sanoen, ettd
ei tdlld kertaa kiitos. (en muista sanatarkkaa muotoilua) Otsikoksi osallistujat
ehdottavat teokselle erilaisten ideoiden pallottelun jilkeen mm. “princess-chicken
and (the / her?) concubines” ja "muumipapan polttarit” keskustelemme pinkkeihin
kankaisiin, harsoihin ja verkkoon verhottujen eldinten ja pienen muumipapan (ja
tamdn piipunrassikaverin) kokoerosta ja siitd, miten verhotut kumieldimet ovat kaikki
omanlaisiaan (esim. dominatrix-hippo). Ja siitd, ettd mind ndytin asetelmassa
lampunhengeltd (genie), joka on kumieldinten parittaja (pimp). Tdssd kohtaa mietin
ja pddstdn ddneenkin lauseen tdssd mietin, miten pedagogina perustelen ja selitin
sitd, ettd tamd on traumasensitiivistd toimintaa” (ja kadun sitd heti, koska ajattelen,
ettd minun ei ehkd olisi pitdnyt sanoa sitd, koska se tuntuu tuomitsevalta ja

leimaavalta.)

Lause kumpuaa siitd, ettd vankilaympdriston huomioiden, on tilastojen valossa
mahdollista, ettd joku osallistujista on esimerkiksi ihmiskaupan tai
seksuaalivikivallan uhri ja mietin, miten esim. sanat "hooker”, “concubines” ja
“pimp” asettuvat tihdn kontekstiin, kun kyse on huumorista. Tosiasia kuitenkin on,
ettd mind en tiedd osallistujien taustoja ja tilastojen miettiminen tdassd
nimenomaisessa tilanteessa on myos ennakkoluulo ja tdtd taustaa vasten huumorin
laadun rajaaminen tuntuisi holhoavalta. On myos mahdollista, ettd asia ei
henkilokohtaisesti kosketa yhtdikddn osallistujista. Ja pedagogina mind en tdtd asiaa
voi tietdd. Seksuaalivikivalta on tilastojen valossa oikeastaan muutenkin niin yleistd,
ettd sama kysymys voisi olla mielessdni missd tahansa ryhmdssd, eikd vain tdssd
kontekstissa. (niin kuin kylld onkin, samoin kuin vitsaillaan pdihdesairauksista tai
itsetuhoisuudesta). Kuitenkin tdssd teoksessa asiat tapahtuvat materiaaleille ja
esineille. Ohjaava opettajani huomauttaa, ettd jos olisikin niin, ettd ryhmdssd olisi
Jjoku seksuaalivikivaltaa kokenut, eiko hdnelld olisi oikeus kdsitelld asiaa myos

huumorin kautta. Tdmd on minusta hyvd huomio.

Huomaan, ettd juuri tdssd hetkessd olen pedagogina huumorin kanssa tilanteessa,

jossa en ihan tiedd, mikd olisi oikein. Tilanteessa valitsin kuitenkin olla puuttumatta
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sisdltoon. Ehkd siihen voi palata myohemmin, tai antaa tilan palata siihen

myéhemmin. Pdivin purussa kukaan ei ota asiaa esille.

Jéin pohtimaan my®os, ettd onko osallistujia kohtaan lojaalia kirjoittaa hetkesta
opinndytetyohon, koska en kuitenkaan kisitellyt ohimennyttd tilannetta ja pohdintojani
sithen liittyen heiddn kanssaan. Koen kuitenkin, etten halunnut tehdi hetkestd suurta
numeroa, ettei se mahdollisesti rajoittaisi heidén virtaavaa toimintaansa jatkossa, jos
ajatuksissa pyorisi, ettd mitdhén ohjaaja tésti vitsista tai tdstd nimesti ajattelee. Kysehdn
oli kuitenkin flow-tilassa tapahtuneesta toiminnan virrasta, jonka itse valitsin lopulta
olla keskeyttdmaétti ja olen valintaani tyytyvéinen. Jotain juuri tistd kerrasta tuli esille
LUMO-néyttelyssé ja se minun nékokulmastani sitten lopulta oli riemukasta, joten olen
iloinen, etten ldhtenyt silkasta varovaisuudesta sammuttamaan tai toppuuttelemaan

jotain.

6.3. Pedagogin huumorista — nauru valittuna
asenteena

Kirjoittaessani tyon kirjallista osuutta, mietin, ettd olenko nyt kuitenkaan kertonut tassa
tyossd kovinkaan paljoa siitd huumorista. Olen liittdnyt materiaalien valintaan ja
erilaisiin tilanteisiin huumoria, mutta kylld huumori taitaa pitkilti olla myds valitsemani
asenne monissa tilanteissa. Osa huumorista on sellaista, joka liittyy omien olosuhteiden
tarkasteluun tunnustaen huumorin kautta niiden alyttomyyden, kuten kun Kertun ja
Marian kanssa seisoimme ennen aamu seitsemad Turengin R-kioskin edessd odottaen,
ettd se aukeaisi. Puistossa jonkinlaisen terassirakennelman edessa luki pinkilla
neonkyltilld teksti "Kevittd odotellessa!” Sitd kun katseli helmikuun pakkasilla

pimedssd aamussa, olisi voinut itked tai nauraa. Kylld me joka kerta valitsimme nauraa.

Huumori oli myds hirvedn hyvé materiaalis-pedagoginen véline, kun néyttely lahestyi ja
meiddn piti hieman kiihdyttdd toiminnan tahtia, jotta saisimme asiat valmiiksi ajoissa.
Kerttu (ihan omana itsendén vield tidssd vaiheessa) sanoitti d44neen, ettd prosessissa tulee
nyt sellainen vaihe, jossa joskus meidin ohjaajien on vaan péatettdva jotakin tai
sanottava, ettd nyt on edettivd nopeammin. Jossain vaiheessa meille muodostui tavaksi
ottaa kasvojen eteen kortti, jonka suojista (kortin roolista) nditd pahan pedagogin

ndkemyksid esitimme. Esimerkiksi: "Mau, nyt Kissa sanoo, ettd on mentidva eteenpdin!”
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tai ”Paha pedagogi sanoo tdhin, ettd voimme kysya savukonetta lainaan, mutta

katsotaan voiko sitd kdyttd4 kuinka myohéan illalla.”

Kuva 14: (Vasemmalta oikealle): Kissa-kortti, Paha Pedagogi-kortti ja Torttu-kortti,
Jjoiden suojista oli kevedmpdd pitdd huolta aikatauluissa pysymisestd.

En muista, missid kohtaa kortit tulivat esille, koska niiden mukaan tulemisen hetkelld se
tuntui jotenkin hassulta, mutta merkityksettomaéltd. Jonkin ajan padsté tajusin, ettd sehin

on ihan tutkimukseni ytimessa.

Paha Ilona on hahmo, jonka olen luonut jo teatteri-ilmaisun ohjaaja-opinnoissani
humoristiseksi avuksi esimerkiksi hankaliin sosiaalisiin tilanteisiin. Kun esimerkiksi
pohdin, ettd olisiko tungettelevaa ldhestyd samassa junassa matkustavia kollegoita, joita
en entuudestaan tuntenut, viestitse saatuani heidéin numeronsa yhteiseltd
tyopaikaltamme, muotoilin ensiksi Pahan Ilonan viestin (joka oli outo ja niin
epékohtelias, kuin vain ikind keksin) ja timén jilkeen ihan tavallisen viestin

lahettdminen tuntuikin helpolta.

Muistan, ettd junamatkojemme aikana Kertun kanssa selitin Pahan Ilonan merkitysti
minulle erilaisissa prosesseissa, joissa kuvittelen, miten Paha Ilona tekee asiat
huonoimmalla mahdollisella tavalla ja mité se tarkoittaisi kidytdnnossa ja sitten minun,
eli oikean Ilonan ideat tuntuvat ihan kohtuullisilta ja hyvilta. (Ja tdimihén on ihan

hulvaton tapa ndhdd omat ratkaisut armollisemmassa valossa).
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Paha pedagogi nojaa my0s tunnettuun hyvdn poliisin ja pahan poliisin asetelmaan, josta
olimme myo0s puhuneet Kertun kanssa. Pedagogin tdytyy toisinaan olla jimpti ja tiukka,
ns. paha poliisi, mutta se on aina epikiitollinen rooli, ohimenevénikin. Kortit toivat
jamptiyteen huumorin mausteen, joka tuntui ainakin itselle armolliselta tavalta olla

pahan pedagogin roolissa.

Taytyy vield summata, ettd pedagogin valittuna asenteena huumori on minulle usein eri
prosesseissa myds sellaista, josta en jaa kaikkea osallistujille. Esimerkiksi en koskaan
jaa Pahan Ilonan ehdotuksia oppilailleni, vaan ne ovat minuun itseeni ja itselleni
asettamiin odotuksiini liittyvda huumoria, joka tapahtuu usein pelkéstddn oman péaéani
sisélld, ldhinnd itseni kesken. Pahaan Ilonaan liittyvd huumori ei kohdistu oppilaisiin,
vaan se on tyokalu, jolla madallan odotuksiani itseéni kohtaan. Téssé prosessissa jaoin
joitain "huonoja ideoita” vélilla Kertulle ja Marialle ja kylld ne ainakin minua valilla

naurattivat.

Paha Ilona ja Paha pedagogi olivat siis alun perin hyvin erilaisia rooleja keskenéén,
mutta tissa prosessissa Paha Ilona on ollut vélilld ihan vaan Paha pedagogi (eli jampti,
ei siis oikeasti mitenkdén paha). (Mielessédni on vililld kdynyt my0s kirjoittaa erikseen

Pahan Ilonan maisterivaiheen opinnéytetyd, niin timi oikea tyd tuntuisi patevammalta.)

6.4. Kohtaamisen tapa vankilassa ja huumori
kohtaamisen osana

Kahden kuukauden mittainen tydskentely ei varmasti anna mitenkéédn syvéiluotaavaa
késitystd kohtaamisen tavasta vankilassa, mutta koska ymparistd oli minulle uusi, tein
ehkad tavallista tarkempia huomiota kohtaamisesta. Olen nostanut joitain huomioita ja
ajatuksia esille, koska ajattelen, ettd kohtaamisen laatu on kiinteédsti kytkoksissa

toiminnan ilmapiiriin ja huumoriin.

Vankilaan mennessé tuli ilmoittaa portilla, milld asialla on tulossa ja kdvimme prosessin
alussa joka kerta ndyttaimassd henkilollisyystodistuksemme ja mukanamme tuomat
materiaalit vankilan paivystyksessd. Myohemmin sovimme, ettd kdytimme materiaalien
tuomisen suhteen maalaisjirked. Meidét oli joka tapauksessa taustaselvitetty

suojelupoliisin toimesta. Vartijoiden kanssa toiminta sujui asiallisesti. Toisinaan
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saatoimme vitsailla vartijoiden kanssa. (Esimerkiksi siité, ettd he voisivat pitdd paivin

ajan pussin, joka sisélsi pienid muovidinosauruksia.)

Joskus kesken harjoituksen vartijoilla saattoi olla jotakin asiaa jollekin osallistujalle ja
talloin harjoituksen keskeyttimisen sivy saattoi olla napakka, jopa tiukka. Joskus vartija
saattoi tulla katsomaan, mité harjoituksessa tapahtuu. Aukeava ovi, josta joku tupsahtaa
sisdlle ei tietenkddn ldhtokohtaisesti ole mitenkéén ideaali ajatus harjoitustilanteessa,
vaikka ldhes kaikilla taidetoimintaa harjoittaneilta on téstd kokemusta, muualtakin kuin
vankilaymparistosti (esimerkiksi peruskoulusta.) Vankilaympéristossd ymmaérrin
satunnaisten vierailujen my0s liittyvén turvallisuuskysymyksiin ja talon toimintaan.
Mitddn kiellettyd harjoituksissa ei néilld kerroilla tietenkddn tapahtunut, mutta jokainen
my0s tietdd, ettd taiteelliseen toimintaan yhtakkid oven avaava henkild saattaa ndhda
jotain arkildsnéolosta poikkeavaa. (Ajatus tdstd myds huvittaa minua.) Osallistujat
onneksi suhtautuivat vartijoiden satunnaisiin vierailuihin huumorilla ja toistuvasti

ehdottivat, ettd vartijat voisivat tulla kokeilemaan toimintaa.

Kuten sanottua, todistamani kohtaamisen tapa henkilokunnan ja vankien vélilld
vankilassa oli kuitenkin usein (ei aina) aika napakan laatuista. Toisinaan todistin myos

vitsailua ja lempeitd sdvyja vuorovaikutuksessa.

Koen, ettd oma kohtaamiseni opettajan ja ohjaajan roolissa on usein valitun pehmedi,
lempeéd ja kuuntelevaa sekd kevyttd ja iloista. Tama valinta on syntynyt
kokemuksestani siitd, ettd taiteen tekeminen, etenkin esiintyminen ja ryhméssd omien
ideoiden esittiminen on suurella todenndkdisyydelld ithmisille jannittavaa. (ei aina)
Pyrin omalla olemuksellani luomaan turvallista ja iloista ilmapiirid, jossa oleminen olisi
silld tavalla mukavaa, ettd se tukisi osallistujien toimijuutta. Toimin néin ylipdétdan
opettaessani ja ohjatessani ryhmié, ja vankilassa toimin samalla laadulla, kuin
muuallakin. Koen, ettd myds Kerttu ja Maria kohtasivat toisiaan, minua ja osallistujia

my0s pehmedsti, [immolla ja hymylla.

Pohdin edelleen kohtaamisen laatua ja sitd, etté taiteen ddressd kohtaamisessa on myds
perusteltua ja joskus jopa vélttimitontd, ettd oma kohtaaminen on tietoisen pehmeéaa.
En tietenkdén vaitd, ettd vankilaymparistossé kaikki kohtaaminen voisi olla aina
pehmedi, mutta en ole my0Oskéén varma, onko kohtaamisen laatua vankilassa tutkittu

kovinkaan paljoa. Tein my0s tavallista tarkempia havaintoja omasta kohtaamisen
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tavastani, silla itselle uudessa ympéristossa tyoskentely sekd muun henkilokunnan ja
kahden toisen ohjaajan ldsndolo myds virittivdt minua tarkkailemaan omaa tapaani olla

suhteessa muihin.

Yksi merkittdvimmistd pintaan nousseista huomioista liittyy palautteeseen. Koen
tiarkedksi pedagogiseksi tyokaluksi my0s positiivisen palautteen antamisen. Tama on
yksi oman toimintani kulmakivista kaikissa ympéristoissé, joissa opetan tai ohjaan.
Myos Kerttu ja Maria antoivat toistuvasti osallistujille positiivista palautetta ja todistin
my0s tilanteita, joissa vankilan ohjaaja antoi osallistujille positiivista palautetta.
Positiivinen palaute on mielestédni taidetoiminnassa tarkeéa, koska se omalta osaltaan
vahvistaa vastaanottajan toimijuutta. Osallistujat myos kertoivat useammassa eri
hetkessi, ettd meiltd prosessin ohjaajilta saatu positiivinen palaute ja kehut tuntuivat
heistd hyvélta. Itse koen, ettd positiivisen palautteen antaminen luo pohjaa huumorille,
koska huumori vaatii jonkin verran uskallusta. Osallistujat myos antoivat toistuvasti
positiivista palautetta meille ohjaajille toiminnastamme, joten kyse oli my0s kahteen

suuntaan kulkevan virran yhteisesti ruokkimisesta.

Kohtaamisen laadusta vankilaympéristossd on myds kokemusasiantuntijan
kokemuksista keréttya tietoa. Rikosseuraamusalan koulutuskeskus on julkaissut
kohtaamiseen liittyvin artikkelin julkaisussa Rikosseuraamusalan etiikka — kdisitteistd
kdytintéon. Kokemusasiantuntija Hanna Pirttilahti on kuvannut omien kokemuksiensa
pohjalta rikostaustaisen naisen kokemuksia kohtaamisesta erilaisissa palveluissa
artikkelissa Rikostausta, héiped ja tunnustus: Kokemuksia rikostaustaisten
kohtaamisesta. Artikkelissa pohditaan rikostaustaisten naisten kohtaamisen eettisié
nikokulmia. Pirttilahti nostaa esille useaan otteeseen vitsin, huumorin tai huumorintajun
positiivisena vaikuttajana kohtaamisissa vartijoiden kanssa. Hin kuvaa my®os, etta
vartijan asiallinen jamptiys yhdistettynd inhimilliseen kohtaamiseen ja toisinaan
huumorintajuun, vaikuttivat positiivisesti sithen, miten asiat sujuivat. (2023, s.172) Seki
auktoriteetti ettd huumori siis olivat Pirttilahden kokemuksissa positiivisia tekijoitd

vuorovaikutustilanteissa.

En tiedi paljonko rikosseuraamusalan tai esimerkiksi terveydenhuollon ammattilaisten
koulutukseen siséltyy koulutusta rikostaustaisten henkildiden ja erityisesti

rikostaustaisten naisten kohtaamisesta, mutta timé ehdottomasti olisi myds asia, jota
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olisin jatkossa taiteilijapedagogina kiinnostunut tutkimaan yhdessi nédiden alojen

ammattilaisten kanssa.

6.5. Osallistujien kommentteja prosessista

Avaan tdssd muutamia osallistujilta saatuja kommentteja prosessista.

Seké prosessin aikana ettd yhteisessi purussa osallistujat suhtautuivat toimintaan hyvin

positiivisesti ja innostuneesti.

Osa osallistujista tyosti materiaaleista osia (kuten meduusoja) teoksiinsa myos yhteisten
harjoitusten vilissi ja asioiden tydstdminen kisilld sai kuulemma ajan kulumaan

nopeammin.

Yksi osallistuja koki, ettd vankien tekema taide “suuren yleison saavutettavissa” (eli
esilld Teatterikorkeakoulun tiloissa) toimi hidnen kokemuksessaan vankeja
inhimillistavélta asialta. Toinen osallistuja kuvasi, ettd kokemus auttoi hinti hipedn
kanssa ja siind, ettd ihmiset katsoivat heitd esiintymaissé, oli jotain kaunista. Kolmas
osallistuja sanoi my0s ddneen asian, josta olen samaa mielti, ettd “vankia ei yleensi
liitetd taiteeseen.” Nama kommentit herdttavit itsessédni pohdintaa mainitsemastani
taiteen saavutettavuudesta ja siitd, ettd taiteellisella toiminnalla vankilaymparistossi

olisi luultavasti huomattavasti enemman tilausta, kuin mitéa tilla hetkelld toteutuu.

Yksi osallistujista kuvasi, ettd kokemus vahvisti hdnen taiteilijaidentiteettidén ja hén
koki Teatterikorkeakoulun “toisena todellisuutena”, jossa hidn koki samankaltaisuutta
ympéroivien ithmisten kanssa. Uskoisin, ettd monelle taiteen tekijélle osa esittdvin
taiteen tekemisen merkityksellisyydestd syntyy osaksi kuulumisen kokemuksesta, myds
itselleni. Osallistuja toi myos esille, ettd vaikka hén oli aluksi ajatellut tuomistamme
materiaaleista, ettd ’niilld ei pysty kylld tekemédn mitdén”, olikin ajatus siitd, etté tekisi
jotain “kokkod” poistanut hdneltd “taidefilttereitd” ja vapauttanut ilmaisua.
Osallistujalle palautui mieleen kokemuksia lapsuuden materiaalikerdilysti (esimerkiksi
roskien), johon tietysti itse samaistun vahvasti. Han piti mahdollisena, ettd hén jatkaisi

tulevaisuudessa kierrdtyskankaiden muokkaamista harrastuksena.

Osallistujista yksi mainitsi tiarkeiksi kokemuksiksi kehon kuuntelemisen ja

kiireettomyyden. Kokemus oli ”avannut hdnen silmédnsa” taiteesta oppimiselle ja omaan
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sisimpéén katsomiselle. Osallistuja kuvasi, ettd hénelle tirkedd olivat myos yhdessa

rakennetut erityiset hetket ja muistot.

Yksi osallistuja mainitsi purun yhteydessi vield kokemuksen siité, ettd hdnen
kokemuksessaan ohjaajien ja osallistujien vuorovaikutuksessa oli ollut positiivinen

kokemus siitd, ettd ohjaajat olivat 1dsna “ihmisend ihmisille”.

Harjoituksissa oli myods kuulemma syntynyt osalle kokemus siitd, ettd vaikka he

fyysisesti olivat vankilassa, he olivat harjoituksissa hetken jossain muualla.

Loppukaneetiksi téstd luvusta laitan yhden osallistujan kommentin: ’Suosittelen

avosyddmin timmoisti toimintaa.”
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7.Yhteenveto

Kuva 15: Materiaaleista syntynyttd huumoria toiminnan tauolla ja kahdessa eri
sommitelmassa prosessin aikana.

Materiaalin, leikin ja huumorin tutkiminen vankilakontekstissa osoittautui todella
kiinnostavaksi tutkimusaiheeksi, jossa koin itsekin runsaasti jaettua iloa, leikkid, intoa
ja huumorin hetkid. Oli kiinnostavaa, millaista intoa, iloa ja leikkid materiaalit herdttivét
ja millaisiin maailmoihin pddsimme niiden kautta kurkistamaan. Olen iloinen, ettid
vaikka pidin huumorin tutkimista vankilaympéristossd aluksi hieman jannittavéna,
prosessi osoittautui kaikin puolin ja kaikille osapuolille pdédsddntdisesti positiiviseksi ja

ajoittain myds riemukkaaksi kokemukseksi.

Minulle nousi prosessissa valtavasti uusia ajatuksia ja kysymyksié ja koen, ettd jollain

tavalla paddsimme vasta juuri vauhtiin, kun prosessi olikin jo ohi.

Vaikka tutkimusaiheenani olivatkin esineet ja materiaalit ja niiden leikki ja huumori,
prosessissa, ndyttelyssé oli ldsna runsas kirjo muitakin, kuin huumorin, sévyja.
Tuntuukin, ettd prosessissa huumori 16ysi paikkansa vuorovaikutuksessa, harjoituksissa,
materiaaleissa (kuten korteissa), omassa asenteessani, (ja toki muidenkin asenteissa,
mutta voin kirjoittaa vain omasta sisdisestd kokemuksestani) ja yhteni (minusta
tdrkednd) osana monenkirjavaa teoskokonaisuutta. Minusta huumorin pilkahdukset
olivat sopivasti niilld paikoillaan, mihin ne ilmestyivét, ja niitd oli sopiva méaara
suhteessa aikaan ja toimintaan. Olen iloinen, ettd huumori suvaitsi ndyttaytya

prosessissa, silld sen luonteeseen tunnetusti kuuluu, ettei sitd voi kédsked tai pakottaa
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paikalle, vaan korkeintaan on mahdollista luoda olosuhteet, joissa sen olisi mahdollista
nayttdytyd. Koen, ettd ndiden olosuhteiden luomisessa onnistuimme koko ryhma. Myds
materiaalit, jos niitd haluaa ajatella ryhmaén jasenind, toivat toimintaan omia sdvyjién,

joista osa oli hyvinkin humoristisia.

Jatkoa ajatellen toivoisin, ettd mahdollinen seuraava prosessi aiheesta
vankilaymparistossa olisi kestollisesti pidempi. Vaikka saimme kahdessa kuukaudessa
aikaan kauniin, koskettavan ja monia sdvyja sisdltineen lopputuloksen, uskon, ettd
pidempiaikainen tyOskentely olisi voisi avata ryhmén suhteita materiaaleihin ja niiden
kanssa olemiseen hyvin erilaisella tavalla. Pidempi tydskentely mahdollistaisi myds
osallistujille enemmin vaikuttamismahdollisuuksia materiaalisten valintojen suhteen.
Téssé prosessissa iso osa valinnoista oli tehtdva etukédteen myos prosessin keston
vuoksi. Taiteellisessa toiminnassa kdytossa olevalla ajalla on myos usein yhteys
teemojen ja teosten syvenemiseen ja olisin mieluusti myds téssd prosessissa antanut
enemman aikaa yhteiselle kehkeytymiselle. Myds kohtaamisen laatu ja sen mahdollinen
tutkiminen esimerkiksi yhdessé vankilan henkilokunnan ja vankien kesken taiteen ja

leikin keinoin olisi minusta erittdin kiinnostava mahdollinen tutkimusaihe.

Villeimmissi unelmissani tutkisin aihetta yhtd aikaa useassa eri ymparistossa,
mielellddn mahdollisimman erilaisissa, joiden osallistujat voisivat lopuksi kokoontua
yhteen nédkemain toistensa teoksia. Minua kiinnostaisi ndhdé, miten eri ryhmét
esimerkiksi ehdottaisivat materiaaleja toisilleen, kayttiisivit samoja materiaaleja ja
tekisivit esitystaiteellisia ulostuloja samojen teemojen pohjalta. Mikali téllaista tyota
toteuttaisi niin, ettd yksi tapahtumaympéristd olisi vankila, sisdltyisi siithen tietysti
paljon eettisid kysymyksid esimerkiksi osallistujien anonymiteetin suhteen. Prosessi on
kuitenkin vahvistanut késitysténi siitd, ettd taiteen ja huumorin jakaminen erilaisissa
elamantilanteissa olevien ihmisten kesken on valtavan arvokasta ja kenties jotain

sellaista, mitd maailma ja ihmiset juuri télld hetkelld (vuonna 2026) tarvitsevat.
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