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Taiteen maisterin kirjallinen opinndytetyoni kasittelee lavastajan tydskentelya suhteessa
luontoon, animistiseen ajatteluun ja itamerensuomalaiseen viisausperinteeseen. Aihe on
sidoksissa opinndytetyoni taiteelliseen osaan, joka oli lavastussuunnittelu ritualistiseen
nykyesitykseen Valgie verevd, joka sai ensi-iltansa Taideyliopiston Teatterikorkeakoululla
1.2.2025. Valgie verevd on itdmerensuomalaisesta viisausperinteestd, siihen sidonnaisesta
animistisesta maailmankuvasta ja rituaalirunoudesta kumpuava suunnittelija- ja ty6ryh-
malahtdinen teos, jonka luomisprosessin aikana tyéryhma kulki yhteisen ja jaetun mat-
kan teoksen ohjaajan valitsemista lahtokohdista inspiroituen. Esityksen luomisprosessin
aikana tyoskentelimme suomalaisen metsdn, saunarituaalien, luonnon elementtien ja ita-
merensuomalaisen perinnetiedon kanssa. Lavastuksen ennakkosuunnitteluprosessi sisalsi
omalta osaltani lisaksi perehtymistd animistiseen maailmankatsomukseen.

Etsin opinndytteessani vastauksia kysymyksiin, miten ldheinen ennakkoty® luonnon ja
rituaalien parissa seka perehtyminen animismiin ja itamerensuomalaiseen viisausperin-
teeseen vaikutti lavastuksen suunnitteluprosessiin. Kysyn myos, miten luoda lavastus ja
olosuhde ritualistiselle esitykselle, joka pyrkii palauttamaan meiddt ihmiset oman luon-
tomme adrelle samalla kunnioittaen enemmadn kuin ihmista ja kaikkea mitd maailmassa
on. Miten luoda lavastus materiaalista nakemattd materiaa objektina ja ihmisen resurs-
sina? Opinnaytteeni nakékulma on animistinen, ja avaan animistista maailmankuvaa ja
arvopohjaa seka sen suhdetta esittdviin taiteisiin seka oman taiteellisen tydskentelyni
kautta ettd yleisemmalla tasolla.

Opinnaytetyoni on kirjoitettu ajassa, jossa olemme keskelld “ontologista ja materiaalista
kdannettd’ ja samalla etsimme kestavampia tapoja olla ja elda maailmassa. Luonto, joka
on aiemmin jdtetty huomiotta tai vaiennettu nahddan nyt yha useammin elollisena ja
relationaalisena. Ajatus individualistisesta ihmissubjektista, joka ajattelee asioita yksin ja
vaikuttaa passiiviseen, elottomaan materiamaailmaan on kyseenalaistettu. Animismi on
jdlleen merkittava kiinnostuksen kohde monilla tieteenaloilla, ja uusi animismi pohtii min-
kdlainen kayttdytyminen on kunnioitusta, kun eri lajeihin kuuluvat henkil6t ovat vuoro-
vaikutuksessa keskenadn. Esittavien taiteiden kentalla enemman kuin inhimilliset toimijat
kuten materiaalit ja eldimet alkavat saada tilaa esitysten aktiivisina toimijoina.

Asiasanat: lavastus, skenografia, animismi, rituaalit, luonto, kunnioitus, enemmadn
kuin ihminen, esittdavat taiteet, taiteellinen tyo
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1. JOHDANTO



1. Johdanto

Kirjallinen opinndytteeni kasittelee lavastajan tydskentelyd suhtees-
sa luontoon ja itdmerensuomalaiseen viisausperinteeseen. Aihe on si-
doksissa opinndytetyoni taiteelliseen osaan, Valgie vereva -nimiseen
esitykseen, jonka luomisprosessin aikana tyoskentelimme suomalaisen
metsan, saunarituaalien, luonnon elementtien ja itamerensuomalaisen
perinnetiedon kanssa. Kirjallisessa opinndytteessani tarkastelen esityk-
sen lavastussuunnittelun prosessia ja lavastuksen lopputulosta itame-
rensuomalaisessa viisausperinteessa lasna olevasta animistisesta nako-
kulmasta. Lisaksi avaan animistista maailmankuvaa ja arvopohjaa myds
yleisemmin ja kirjoitan animismista esittavien taiteiden kontekstissa.

Opinndytteeni taiteellinen osa on Taideyliopiston Teatterikorkeakoululla
122025 ensi-iltansa saanut ritualistinen nykyesitys Valgie vereva, joka
kumpuaa itdmerensuomalaisesta viisausperinteestd, siihen sidonnaises-
ta animistisesta maailmankuvasta ja rituaalirunoudesta. Paddyin mu-
kaan Valgie verevan tydryhmaan, kun esityksen koollekutsuja ja konsep-
tin luoja Oskari Kaarne pyysi minua esityksen lavastajaksi kevdalld 2024.
Kaarne kertoi teokseen liittyvista teemoista ja ideoista ensimmdisilla
tapaamisillamme. Lisaksi han kertoi, ettd tulisimme tekemddn ennak-
kotyoskentelya Sipoonkorven kansallispuiston metsdssa seka metsan
vieressa olevassa savusaunassa, jossa hdn pitdisi tydryhmalle perinne-
saunarituaaleja. Kaarnen mukaan ennakkotydjakson tarkoituksena oli
luoda kaikille tydryhman jasenille yhteinen kokemusmaasto, pdastda
irti tietoisesta ja analyyttisesta mielestd seka herkentya kuuntelemaan
luontoa. Luontoa on kuvattu itamerensuomalaisessa viisausperinteessa
myos "haltijaksi”

“Storytelling is an essential part of animistic practices. You have the encounter, the scenarios
of communications, and you have the stories that are told ... I think storytelling is essential
to thinking ecologically, and anchoring our being in the world in a more ecological way, our
smallness in the world but also our absolute interconnectedness.”

(Ingawanij Turnerin 2019, mukaan)



Koen usein luovassa tyossd, etta en keksiideoita yksin ja tietoisesti vaan
ettd ideat syntyvdt yhteydessa maailmaan ja muihin. Perehdyttydni
lahdeaineistoihin, huomaan etten ole ajatuksen kanssa yksin. Nake-
mys, jonka mukaan aktiivinen ihmissubjekti tuottaa yksin ajatuksensa
ja vaikuttaa passiiviseen materiamaailmaan on kyseenalaistettu niin
filosofian, antropologian kuin kvanttifysiikan tutkimuksissa. Maailma
ja toimijuus nahdaan sekoittuneena, kietoutuneena ja monimuotoisena
verkostona, jossa kaikki niin ihmiset kuin enemman kuin ihmiset (avaan
kasitteen seuraavassa luvussa) toimivat suhteessa toisiinsa. Ajattelu
nahddan liikeprosessina, jonka sisaltd ja rakenne ei ole ihmissubjektin
omaa. Valgie verevdn luomisprosessi oli kiinnostava, koska tuntuu ettd
moni ideoista syntyi ennakkotyGjakson aikana suhteessa luontoon kun
emme yrittdneet tietoisesti ajatella mitaan.

Ennen kuin varsinaisesti tiesin, mika kirjallisen opinndytteeni nakokulma
tulee olemaan, paadyin lukemaan animismia ja itdmerensuomalaista
viisausperinnetta kasittelevid lahdeaineistoja. Tama tapahtui yhtd aikaa
Valgie verevdn lavastussuunnitteluprosessin kanssa, ja lukemani vaikutti
taiteelliseen tydskentelyyni muiden kokemusten ohella. Taiteellisen tyon
esityskauden jalkeen valitsin opinndytteeni nakékulmaksi animismin ja
aloin perehtya animismiin kattavammin.

Animismi on kiinnostanut minua jo lapsesta saakka, vaikka talloin en ter-
mia tuntenutkaan. Kun alakouluikdisend ndin Walt Disneyn animaation,
Pocahontas, olin vaikuttunut elokuvassa lasna olleesta Powhatan-hei-
mon animistisesta kulttuurista, joka arvostaa luontoa ja nakee henkia
ja elamda kaikkialla. Animismin kaltaisiin termeihin on suhtauduttava
varovasti, koska niilla on kolonialistinen taakka. Kun tutkimme histo-

riaa voimme nahdd, miten nuo vanhat rasistiset ajatukset vaikuttavat
yha nykypaivan asenteisiin. (Braddock 2019, 71-72.) On kiinnostavaa, ettd
myos meilla suomalaisilla on animistinen historia mutta se on unohtu-
nut kristinuskon rantauduttua maahamme (Miettinen 2022).

Animismi kiinnostaa minua, koska se on nakokulma joka kunnioittaa
kaikkea maailmassa. Animismi tunnustaa kietoutumisen ymparistoom-
me, eikd luo erotteluja muun muassa ihmisen ja enemman kuin ihmisen
tai eldvdn ja kuolleen valilla. Lavastajana tyoskentelen usein suhteessa
enemmadn kuin ihmiseen: yhteistyokumppaneinani toimivat ihmisten
lisaksi materiaalit sekd aineelliset ja aineettomat elementit. En halua
kohdella ja kayttad materiaaleja ihmisen yksinomaisena resurssina ja
pyrin tydssdni arvostamaan materiaaleja niin paljon kuin mahdollista
muun muassa suunnittelemalla lavastuksia kierratystavarasta ja uudel-
leenkdytettavistd moduulirakenteista. Perehdyttydn animismiin katta-
vammin huomaan, ettd materian kunnioituskin voidaan nahda animis-
tisena eleend. Voidaan ajatella, ettd animismi kulkee myds kasi kadessa
ekologisen ajattelun kanssa, silld se tarjoaa yhden syyn, miksi meidan
tulisi arvostaa ja kunnioittaa ympdroivad maailmaamme ja kaikkea mita
siind on.

Kysyn opinndytteessani, miten laheinen ennakkoty® luonnon ja rituaa-
lien parissa sekd perehtyminen animismiin ja itdmerensuomalaiseen
viisausperinteeseen vaikutti lavastuksen suunnitteluprosessiin. Kysyn
myos, miten luoda lavastus ja olosuhde, joka pyrkii palauttamaan mei-
dat ihmiset oman luontomme ddrelle samalla kunnioittaen enemman
kuin ihmista ja kaikkea mita maailmassa on. Miten luoda lavastus mate-
riaalista nakematta materiaa objektina ja ihmisen resurssina?



Opinndytetyoni on kirjoitettu ajassa, jossa olemme keskelld “ontologista
ja materiaalista kaannettd’ mita monet tieteenalat talla hetkelld lahes-
tyvat (Astor-Aguilera & Harvey 2018, 1). Samalla etsimme kestavampia
tapoja olla ja eldd maailmassa. Lansimaille tyypillinen ihmissubjektiin
ja vastakkainasetteluihin, kuten luonto - kulttuuri ja subjekti - objekti,
keskittyvd ajattelu on alkanut saada vaihtoehtoisia nakemyksia. Bruno
Latourin (1993) aforismi “Emme ole koskaan olleet moderneja” saa poh-
timaan, mita voisimme olla, jos emme olisi moderneja.

Kaytdn tyoni animismia kasittelevan teoriaosuuden padasiallisina lah-
teind uskontotieteilijoiden Miguel Astor-Aguileran ja Graham Harveyn
koostamaa artikkelisarjaa “Rethinking Relations and Animism: Person-
hood and Materiality” (2018), Harveyn artikkelia "Animism and ecology:
Participating in the world community” (2019), uskontotieteilijoiden Da-
niel Enstedtin ja Jessica Mobergnin artikkelia "Performative Animism -
New Directions for a Contested Concept in Religious Studies” (2023) seka
Performance research -journaalin artikkelisarjaa "On Animism" (2019).
Ranskalaisen sosiologi, filosofi, antropologi Bruno Latourin (1947-2022)
teoreettinen tyd nousee usein esille animismia kasittelevissa lahdeai-
neistoissa ja kirjoitan myds Latourin ajatuksista tyoni teoriaosuudessa.
Pohjolan mytologiaa ja viisausperinnetta kasitteleva kayttamdni pad-
asiallinen ldhdeaineisto on tietokirjailija ja kulttuurintutkija Kaarina
Kailon kirja Pohjolan mytologia - saunan maa-ilma, haltijat ja jumalat/
taret (2021).

Kirjallinen opinnaytteeni jakautuu viiteen osaan. Johdantoa seuraavassa
toisessa luvussa mdarittelen kayttamani kdsitteet. Kolmas luku kasitte-
lee animismia ja sen suhdetta esittaviin taiteisiin. Neljds luku kdsittelee

Valgie vereva -esityksen luomisprosessia ja lopputulosta, ja neljannen
luvun yhteydessa kdsittelen animismia my6s itamerensuomalaisessa
kontekstissa. Viidennessd luvussa kokoan teorian ja kaytannon loppu-
sanoihin. Osioiden valissa olevat otsikkosivut sisaltavat valokuvia Valgie
vereva -esityksesta (kuvaaja: Jere Aalto).

Valtaosa opinndytteeni kirjallisen osan tydstamisestd on tapahtunut
Villa Karo -residenssissd, Beninissd, Afrikassa. Paadyin hakemaan re-
sidenssipaikkaa tyoni kirjoittamiseen nimenomaan Beninistd, koska
animistinen vodun on Beninissa yha tand pdivana paikallinen uskonto
kristinuskon ja islamin ohella (WorldAtlas). Tassa opinndytetydssa en
kuitenkaan kasittele animismia Beninin kontekstissa. Lahinnd on ollut
kiinnostavaa saada viettda nelja viikkoa ympadristossd, jossa ihmisen
henkisyyden kokemukset ovat osa arkipaivaista elamad ja monet ihmi-
set ovat vahvasti yhteydessa luontoon ja henkiin.



2. KASITTEET
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2. Kasitteet

Animismi

Animismi-sana juontaa juurensa latinan kielen anima-sanasta, joka
tarkoittaa hengitystd, elamaa tai henked (Swancutt 2019). Animismi on
uskonnollinen ja ontologinen nakékulma, joka on yhteinen monille alku-
perdiskulttuureille eri puolilla maailmaa (Smith 2022).

Englantilaisen uskontotieteiden professorin Graham Harveyn (2019, 80)
mukaan termia animismi voidaan kdyttaa karkeasti ottaen kolmella eri
tavalla. Vanhin tapa on perdisin viktoriaanisen antropologin E. B. Ty-
lorin (1832 —1917) teoksesta Primitive Culture (1871), jossa han maaritteli
animismin uskona henkiin. Tylorin mukaan varhaiset ihmisesi-isamme
tulkitsivat kokemuksensa ja unensa “virheellisesti” todisteiksi metafyy-
sisten entiteettien olemassaolosta. Esi-isien mukaan sielut ja henget
elavoittivat esimerkiksi kivid, puita, eldimia, tyokaluja, kuolleita seka
muuta “oletettavasti elotonta ainetta’ Harveyn mukaan Tylorin tul-
kinnassa animismi nahdadn antropomorfismina: ihmisen kaltaisuuden
tai toimijuuden projisoimisena ei-inhimillisiin (non-human) ilmicihin ja
olentoihin. (Harvey 2019, 80.) Tylor lainasi animismi-kasitteen 1700-lu-
vun kemistiltd ja ldakdrilta George Ernst Stahlilta, joka esitti, ettd kehon
fyysiset prosessit ovat hengen tai sielun kontrolloimia (Swancutt 2019).

Tylorin ndkékulma alkuperaiskansojen maailmankatsomukseen oli vah-
vasti kolonialistinen. Primitive Culture teoksessa Tylor vaitti, etta mo-
dernit rationaaliset uskonnot kehittyivat animismista, joka on uskonnon
"alempi vaihe” (Tylor 1871, Enstedt & Moberg 2023, 112 mukaan). Tylorin
mukaan alkuperaiskansoilta puuttuu kyky erottaa fakta fiktiosta tai

oma mielikuvitus todellisuudesta (Enstedt & Moberg 2023, 114). Tylorin
mukaan animismi on ontologinen vadrinkasitys, jossa primitiiviset kult-
tuurit eivat osaa tehdd eroa subjektin ja objektin valille vaan liittavat
eldmda ja toimijuutta siihen, mikd on todellisuudessa kuollutta mate-
riaa, esineitq, jotka eivat ole "pelkdstaan sieluttomia vaan myos elotto-
mia". (Tylor 1871, Enstedt & Moberg 2023, 117 mukaan.)

Toinen tapa liittyy animismin asettamiseen vastakkain kristinuskon tai
islamin kaltaisten monoteismien (yksijumaluus) kanssa pakottaen ani-
mismin mukautumaan "maailmanuskontojen paradigmaan”. Tamd vda-
ristad sitd, miten animismia kuvaillaan ja teoretisoidaan. (Harvey 2019,
80.)

Kolmas tapa kdyttad termid animismi on Harveyn (2019, 80) mukaan
uusi animismi. Uusi animismi on kdsitys siitd, ettd maailma on yhtei-
50, jossa kaikki (ihmiset ja enemmadn kuin ihmiset) liittyvdt toisiinsa ja
ansaitsevat kunnioitusta. Se on ldhestymistapa, jossa sen sijaan, ettd
kysytdan mika madrittelee elaman ja kuka omistaa sielun kysytdankin,
minkdlainen kdyttdytyminen on kunnioitusta, kun eri lajeihin kuuluvat
henkilot ovat vuorovaikutuksessa keskendan.

Myaos sensitiivisyys voidaan liitda animismiin. Antropologi Katherine
Swancuttin (2019) maaritelman mukaan animismi on erityisen sensitii-
vinen tapa suhtautua maailman eri olentoihin. Siihen kuuluu tunteen
osoittaminen muille olennoille, joita voivat olla ihmiset, eldimet, kasvit,
henget, ymparisto tai jopa teknologiset esineet, kuten autot, robotit tai
tietokoneet.



Kirjallisessa opinndytteessani kasittelen animismia etenkin ylld mainitun
kolmannen madrittelytavan mukaisesti eli ihmisen ja enemman kuin ih-
misen valisen vuorovaikutuksen, kunnioituksen ja sensitiivisyyden kaut-
ta. Opinndytetyoni taiteellista osaa, Valgie verevda, kasitteleva luku on
kuitenkin vahvasti sidoksissa myds ajatuksiin, joiden mukaan kaikki on
eldvda ja sielullista.

Enemman kuin ihminen
nonhuman / other than human / more than human

Kaytan opinndytetydssani kdsitteen more than human suomennosta
enemmdin kuin ihminen, jota muun muassa Teija Susihukka (2024) on
kayttdnyt opinndytetydssadn. Kdytetympi ja vakiintunut kasite olisi
ei-inhimillinen (non-human tai nonhuman), joka esiintyy posthu-
manistisessa tutkimuksessa sekd itsendisena kdsitteena etta esimer-
kiksi elaimid, luontoa tai materiaa koskevana maaritteena (Kortekallio
et al. 2020, 88-89). Kasite ei-inhimillinen tuntuu mielestani kuitenkin
kylmaltd sen sisdltaman negaation vuoksi. Osa englanninkielisista lah-
deaineistoistani kayttad kdsitettd nonhuman tai other than human ja
ndissd tapauksissa olen turvautunut kaannokseen ei-inhimillinen tai
muu kuin inhimillinen.

Késite more than human kiinnostaa minug, silla se on monitahoinen
eikd luo hierarkisia erotteluja asioiden valille; kaikki on samanarvoista.
Lisaksi kasite liittyy olentojen ja olemusten yhteenkietoutuneisuuteen
ja keskinaisriippuvuuteen. Filosofi Maria Puig de la Bellacasan (2017)
mukaan: “.voihan sen avulla kutsua yhdelld henkdyksella esiin niin
mineraalit, kasvit, luonnon voimat kuin henkimaailmankin® (Puig de la

Bellacasa 2017 Kortekallio et al. 2020, 90 mukaan.) Kasitteen more than
human vaihtoehtoiset suomennokset ovat ihmistd laajempi tai ihmi-
sen ylittcivd (Kortekallio et al. 2020, 90).

Luonto

Kasite fuonto on haastava, silld siind voi aistia kahtiajaon luonto - kult-
tuuri. Harawayn (2003) kasite luontokulttuuri purkaa tata kahtiajakoa
kuvastaen ihmisen ja enemmadn kuin ihmisen luonnolliseksi ja kulttuuri-
seksi madrittelemat asiat toisiinsa sekoittuneina (Haraway 2003, Susihu-
kan 2024, 20 mukaan). Paddyin kuitenkin kdyttamaan tyossani kasitetta
luonto, silla kyseinen kasite on ldsna muun muassa itdamerensuomalaista
viisausperinnettd kdsittelevissa lahdeaineistoissa. Tieteen termipankin
(2024) luonto-sanan madrittely on mielestani opinnaytteeni kontekstiin
sopiva: "kaikki olemassa oleva; luonto seka todellisten etta mahdollisten
tosiasioiden summana ja kokonaisuutena”

[timerensuomalaisuus

[tamerensuomalaiset kansat ovat suomalais-ugrilaisia (eli uralilaisia)
lahisukukansoja, jotka asuvat lahelld Itdmerta, pddasiassa nykyisten
Suomen, Viron, Inkerin, seka Ita-Karjalan ja muutenkin Luoteis-Vendjan
alueilla. Aikojen saatossa itamerensuomalaisia vaestoryhmia on siirty-
nyt myos Pohjois-Ruotsiin ja Pohjois-Norjaan. Myds Eteld-Ruotsissa on
1500-luvun lopusta ja 1600-luvun alusta lahtien ollut merkittava itame-
rensuomalainen vaesténsa, Varmlannin metsasuomalaiset. (Vanhapiha,
2021)

[tdmerensuomalaiset kansat / heimot puhuvat my6hdiskantasuomen
kielesta polveutuneita itamerensuomalaisia kielid ja heilld on valtava
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madra yhteistd "ltameren piirin” kansanrunoutta, loitsuperinnettd seka
uskomuksellista tapakulttuuria. Tamd patee varsinkin runojen, laulujen
ja erilaisten tapojen taustalla olevaan itimerensuomalaiseen mytolo-
giaan. (Vanhapiha, 2021.) Lisdksi saunomiskulttuuri on eri mittakaavassa
yhteistd itamerensuomalaisille kansoille (Kailo 2021, 12).

Virolaisen kirjailija, semiootikko ja biologi Valdur Mikitan mukaan suo-
malais-ugrilainen l6ytaa suurille kysymyksille aina heijastuman ym-
paristostddn, ja suomalais-ugrilaisella on yha kyky ymmartad luontoa
ja olla yhteydessa sen kanssa (Mikita 2018, Bjorkmanin 2023 mukaan).
Suomalaisen muinaisuskon maailmankuva oli panteistinen ja animisti-
nen, jossa henkiolennot hallitsivat asioita luonnossa (Miettinen 2022).
Kaikkea elamaa kunnioitettiin ja luonnonvoimia palvottiin (Harva, 1916).
Kirjoitan itamerensuomalaisen mytologian animismistisesta maailma-
kuvasta tarkemmin opinndytetyoni taiteellisen osan Valgie verevan ka-
sittelyn yhteydessa.

Itaimerensuomalainen rituaali

Tamd maddritelmad itdmerensuomalaisesta rituaalista perustuu Tieta-
ja-podcastin jaksoon 22 “ltamerensuomalainen rituaali” (6.5.2024), jos-
sa rituaaliasiantuntija Aki Cederberg sekd Tietaja-podcastin toimittajat
Miska Kappi ja Laura Foon keskustelevat itdamerensuomalaisesta rituaa-
lista. Jaksossa kasitelladn rituaalien juuria ja merkitystd nykypdivana
sekd sitd, miten rituaalit jdsentdvat todellisuuttamme ja yhdistavat
meita menneisyyteen ja luontoon.

Rituaaliasiantuntija Aki Cederbergin (6.5.2024) mukaan "rituaali on toi-
mintaa myyttisen todellisuuden tasolla” ja rituaaleja tehddan sekd hen-

kilokohtaisten, yhteisollisten etta yleisten tarkoituksien vuoksi. Ylimmat,
yleisen tason rituaalit ovat myyttista jdrjestysta yllapitavia seremonioi-
ta, joissa ihminen voi muistaa ja ylldpitad pyhdd aikaa. Yhteisolliset ri-
tuaalit sen sijaan ovat esimerkiksi siirtymdriittejd, jotka liittyvat usein
elamdn porttien kuten syntyman, eldmanmuutoksen tai kuoleman Ia-
pikulkuun. Henkilokohtaiset rituaalit ovat puolestaan rituaaleja, joita
ihminen tekee oman henkensa vuoksi.

Perinnesaunottaja Laura Foonin (6.5.2024) mukaan mytologiaa on vaikea
selittda sanoilla, se pitda elda ja kokea ja rituaalityskentely on tahdn
todella hyva tapa. Rituaalityoskentelylla padsee analysoivan mielen
tuolle puolen, ja rituaalit pystyvat muokkaamaan ihmisen maailmanjar-
jestysta. Foonin mukaan ihminen voi rituaalin kautta kokea olevansa osa
suurempaa luomakuntaa ja harmonisoitua luonnon kanssa.

Cederberg (6.5.2024) jatkaa, etta rituaalissa astutaan hetkeksi ajatto-
muuteen jossa menneisyys, tama hetki ja tulevaisuus kohtaavat, ja aika
ja kaikki oleva sitoutuvat toisiinsa. Rituaalissa kertomus olemassa ole-
vasta maailmasta aukeaa ja pyrkimys on, etta ihmiset saisivat kokea
valdhdyksen ikuisesta nykyhetkesta. Lisaksi rituaali on toistuvaa.

Cederbergin (6.5.2024) mukaan itamerensuomalaisen rituaalisen perin-
teen tietdjid oli elossa vield 1900-luvulla. Nykydan uudet itdmerensuo-
malaisesta viisausperinteesta kumpuavat rituaalit littyvdat vanhaan
itamerensuomalaiseen loitsuperinteeseen ja tietouteen mutta rituaali-
kaavat ovat uusia, silld perimyslinjaa johon voisi tukeutua ei ole.
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3. Animismi

Animismi on jalleen merkittdva kiinnostuksen kohde muun muassa,
filosofiassa, taiteessa, uskontotieteessd, sosiaalisessa kulttuuriantro-
pologiassa, arkeologiassa, maantieteessa ja historiassa. Luonto, joka on
aiemmin jatetty huomiotta tai vaiennettu nahdadn nyt yha useammin
elollisena ja relationaalisena. Suomennokseni mukaan: "“Toisten” maa-
ilma on usein maailma, jota ei ole luotu ihmisten toimesta ja ihmisid
varten, vaan jossa ihmiset ovat osa laajempaa relationaalista yhteisd,
jossa lukuisat ndkyvdt ja nakymattomadt toimijat ovat vuorovaikutuk-
sessa keskenddn." (Astor-Aguilera & Harvey 2018, 3))

3.1.  Animistinen arvopohja ja suhde enemman kuin ihmiseen

Pohjois-Amerikan alkuperdiskansaryhmittymadn, Irokeesien, kirjoittama
kirja "Basic (all to Consciousness” toimitettiin Yhdistyneille Kansakun-
nille Genevessa, Sveitsissd, vuonna 1977 ja siihen osallistui eri alkuperais-
kansojen valtuuskuntia. Kirja kuvailee Irokeesien maailmankatsomusta
ottaen samalla kantaa lansimaiseen ihmiskeskeiseen, luontoa kulutta-
vaan jdrjestelmadn. Vaikka kirja perustuu Irokeesien nakokulmaan, si-
sdltad se arvoja joiden voidaan sanoa olevan kaikille alkuperaiskansoille
yhteisia. (Arnold 2018, xiii.)

Irokeesien maailmankatsomuksen mukaan aikojen alussa ihmiselle on
annettu kaikki elamadn tarvittava ja hanta on pyydetty rakastamaan
toista, kunnioittamaan kaikkia maapallon olentoja ja tukemaan eldmda
yhdessa muiden olentojen kanssa. He kuvaavat ymmadrtavdnsa suh-
teensa muihin elaviin olentoihin ja sanovat ettd vield tanakin paivana

heidan hallussaan olevat alueet ovat taynna puita, eldimid ja muita luo-
makunnan lahjoja. (Haudenosaunee (Iroquois) Confederacy 1977 Arnold
2018, xiii-xiv mukaan.)

Kirjan mukaan Irokeesit uskovat, etta kaikki elavdt olennot ovat henki-
sia olentoja. Henget voivat olla materiassa esiintyvia energiamuotoja.
Esimerkiksi ruohonlehti on energiamuoto, joka ilmenee materiassa - ruo-
homateriaalissa. Ruohon henki on se nakymaton voima, joka tuottaa
ruohon lajin, ja se ilmenee meille todellisen ruohon muodossa. (Hauden-
osaunee (Iroquois) Confederacy 1977 Arnold 2018, xiii mukaan.)

3.2.  Uusi animismi, henkilot (persons) ja sukulaiset

Animismi haastaa lansimaiset kdsitykset siita, mika on henkild. Yksi al-
kuperaiskansojen suurimmista ymmarryksistd on, ettd ihmiset eivat ole
maailman ainoita eivatka tarkeimpia henkilditd vaan ovat olemassa ja
elavat yhdessa ei-inhimillisten henkildiden (nonhuman persons) kanssa.
Alkuperaiskansojen maailmankatsomuksen mukaan kaikki elaman ver-
koston muodostamat olennot ovat pyhid ja inhimillisten tai ei-inhimil-

Henkilon kasitteen esitteli ensimmadisen kerran amerikkalainen ant-
ropologi arkeologi Alfred Irving Hallowell. Hanen vuonna 1960 jul-
kaistu esseensd "Ojibwa ontology, behavior, and world view" kasitteli
ojibwa-ontologiaa' ja perustui kenttatyohon ojibwa-kansan keskuudes-
sa. Hallowell poikkesi Tylorin mielipiteestd, jonka mukaan animismi olisi
ontologinen vdarinkdsitys ja pyrki ymmartamdan etenkin ei-lansimais-
ten kansojen henkildita koskevia luokitteluperiaatteita. Hallowellin mu-

1 0jibwat ovat Pohjois-Amerikan alkuperdiskansa, joiden alkuperainen omakielinen nimi on
Anishinabe
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kaan ojibwa-maailmankuvassa "henkilot” sisaltavdt seka ihmisid etta
"muita kuin inhimillisia "henkildita” (“other than human ‘persons™). Hal-
lowell kirjoittaa esimerkiksi ukkosesta, joka ei ole ainoastaan elollinen
entiteetti vaan silla on myds henkilon attribuutteja. Hallowell kirjoittaa
myos, etta ‘eloton” luokittelu on ojibwa-nakokulmasta kasittamatonta.

(Hallowell 1960, Enstedt & Moberg 2023, 117 mukaan.)

Uusi animismi kdyttda Hallowellin konseptia henkildistd (Enstedt &
Moberg 2023, 118). Tuoreimmissa julkaisuissa myds henkilén-kasite on
kyseenalaistettu, ja antropologian professori Nurit Bird-David on ehdot-
tanut sille vaihtoehdoksi termia sukulainen (Bird-David 2018, 25).

3.3.  Modernismin kahtiajaot

Ranskalaisen sosiologi, filosofi, antropologi Bruno Latourin teoreettinen
tyd nousee usein esille uutta animismia kasittelevissa lahdeaineistoissa.
Latour kritisoi modernismin kahtiajakoa subjektin ja objektin seka luon-
non ja kulttuurin valilla. Latourille molemmat kahtiajaot ovat vaaria, ja
hanen tavoitteenaan on paljastaa tama lansimaista ajattelua muokan-
nut “vadrdn tietoisuuden” muoto ja padsta sen yli. (Enstedt & Moberg
2023,125)

Kirjassaan "We Have Never Been Modern" (1993) Latour kuvaa, miten
moderniteetti erotti kulttuurin ja luonnon toisistaan ja loi erillisia sek-
toreita, jotka kdsittelivat joko politiikkaa ja yhteiskuntaa (kulttuuri) tai
tiedetta (luonto) - ei molempia . Jaon takana piilee jako subjekteihin ja
objekteihin: ihmissubjekti on ainutlaatuinen ja muokkaa passiivista ob-
jektimaailmaa. Latour kutsuu tata kahtiajakoa modernin perustuslaiksi.
(Latour 1993, Enstedt & Moberg 2023, 125 mukaan.)

Latourin (1993) mukaan jako subjekteihin ja objekteihin on modernin
puhdistuksen tulosta, joka kumoaa kollektiiviset toimijuuden muo-
dot (Latour 1993, Enstedt & Moberg 2023, 126 mukaan). Tatd modernin
puhdistusprojektia Latour kutsuu "anti-fetisismiksi’. Modernismi on
syyttanyt ei-moderneja kansoja fetisismistd (tai animismista), joka on
merkinnyt toimijuuden sijoittamista myos ihmisen ulkopuolelle. Moder-
nin logiikan mukaan edistys edellyttda, etta fetissit poistetaan. (Latour
1993, Enstedt & Moberg 2023, 125 mukaan.) Puhdas inhimillinen toimijuus
ei ole mahdollista, ja iimiditda on mahdotonta pelkistad kulttuuriin tai
luontoon. Sen sijaan Latour nakee maailman hybridind ja toimijuuden
sekoittuneena ja kietoutuneena. (Latour 1993, Enstedt & Moberg 2023,
126 mukaan.) Toimijoita ovat niin ihmiset kuin enemman kuin ihmiset ja
Latour nakee ne yhdenvertaisina (Latour 2017 Enstedt & Moberg 2023,
133 mukaan).

Kahtiajakoihin liittyy myés niin sanottu mieli-ruumis dualismi, jossa
mieli ja ruumis nahddan toisistaan erillisind. Ranskalainen filosofi, tut-
kija, matemaatikko René Descartes (1596-1650) oli tunnetuin mieli-ruu-
mis dualismi edustaja. Hinen mukaansa mieltd luonnehtii substanssina
ajattelu ja ruumista ulotteisuus. (Tieteen termipankki 2015.) Ajatukset
kietoutuneisuudesta haastavat kartesiolaisen dualismin.

Harvey ja muut uuden animismin kannattajat esittavat animistiset
uskomukset ja kaytdnnot ideaalina vastakohtana modernille ihmiselle,
yhteiskunnalle ja uskonnolle (Enstedt & Moberg 2023, 112). Emme voi
enda nojautua vanhaan oletukseen, jonka mukaan kahtiajako luonnon
ja kulttuurien valilla kuvaa tarkasti todellisuuttamme sekd ihmisen ja
maailman valistd suhdetta (Astor-Aguilera & Harvey 2018, i).
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3.4. Kietoutumisia

Kuten kirjoitin Johdannossa, minulla on usein etenkin taiteellista ty6ta
tehdessdni olo, ettd ajatukseni syntyvat tiedostamattomasti suhteessa
maailmaan ja muihin. Pysahtyessani paikkaan, olen kokenut olevani yh-
teydessa johonkin, jota ei voi nahda silmilla tai selittaad jdrjella tietoisen
mielen kautta. Paikat ovat usein sijainneet luonnossa esimerkiksi meren
tai jarven rannalla tai metsdssa tai ainakin ne ovat sisdltaneet paljon
muutakin kuin ihmisen rakentamaa: puita, kasveja, kivid, hiekkaa ja niin
edelleen. Tama pysahtyminen, hiljentyminen, katselu ja kuuntelu, on
siirtynyt taiteelliseen tydskentelyyni muun muassa kirjoitusten, runojen,
lyriikan ja piirustusten muodossa.

Visuaalisten taiteiden professori, taiteilija, kirjailija Christopher Braddock
(2019) esittelee artikkelissaan “Entangled Animisms: Whakaaro and dia-
logue in the artwork of Shannon Te Ao" kiinnostavan taideteoksen, josta
kirjoitan seuraavassa luvussa 3.5. Samassa artikkelissa pohditaan ajatuk-
sen syntymistd ja ajattelua prosessing, aktiivista ajattelua. Maori-maa-
ilmankatsomuksessa ajattelua kutsutaan whakaaroksi (Braddock 2019,
70).

Maori- ja alkuperdiskansatutkimuksen professorin Carl Mikan (2014) mu-
kaan aktiivisella ajattelulla on ontologinen ja osallistava ulottuvuus, silla
on oma elamansa (Mika 2014, Braddockin 2019, 70-71 mukaan). Braddock
yhdistad aktiivisen ajattelun kvanttifyysiikan tutkimuksiin. Tiivistetys-
ti kirjoitettuna, kvanttifysiikan tutkimuksissa on todettu kolme asiaa,
jotka haastavat mekanistisen maailmankuvan. Ensinndikin, pienien en-
titeettien kuten fotonien tai elektronien liike ei ole klassisesti jatkuvaa

vaan ne voivat “hypdta" energiatilasta toiseen kulkematta valitilojen
lapi (Nichol 2003, Braddockin 2019, 73 mukaan). Kvanttifyysikko Karen
Baradin mukaan tama ensimmdinen |6ydos, kvanttidiskontinuiteetti,
kyseenalaistaa perustavanlaatuiset kdsitykset liikeradasta, liikkeestd,
tilasta, ajasta ja kausaliteetista (Juelskjeer and Schwennesen 2012, Brad-
dockin 2019, 73 mukaan).

Toiseksi, aine voi muuttaa kdyttaytymistadn eri tilanteissa; pieni en-
titeetti voi ilmetd aaltona yhdessa yhteydessa ja hiukkasena toisessa.
Tama viittaa siihen, ettd niin sanotut “elottomat hiukkaset” keradvat
tietoa ymparistostadn ja reagoivat siihen. (Nichol 2003, Braddockin 2019,
73 mukaan.)

Kolmanneksi, kun hiukkaset (esim. elektronit) ovat olleet kosketuksissa
toisiinsa niin ne kdyttaytyvat siten kuin ne olisivat vielakin yhteydessa
sen jalkeenkin kun ne on erotettu kauas toisistaan (Nichol 2003, Brad-
dockin 2019, 73 mukaan). Tama kvanttiloyto, jota klassinen logiikka tai
mekaniikka ei voi selittda tunnetaan nimelld "kietoutuminen” (Braddock
2019, 73). Animismiin viitaten Barad kommentoi, ettd kietoutuminen
viittaa siihen, ettd jopa molekyylit ja hiukkaset muistavat mita niille on
tapahtunut. Tata kautta se mita kutsumme elottomaksi onkin hyvin ruu-
miillista ja elavad. (Juelskjeer and Schwennesen 2012, Braddockin 2019, 74
mukaan.) Kietoutunut animismi vastustaa kaikenlaisia syy-seuraus-
suhteita ja lineaarista jatkuvuutta (Braddock 2019, 71).

Kvanttifysiikkaan perustuen, fyysikko David Bohm haastaa nakemyk-
sen, jonka mukaan ajatukset ovat yksilén omia ja itse tuottamia ja etta
ajatteleva (Ego) olisi erillinen ja riippumaton todellisuudesta, jota hdn
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ajattelee. Sen sijaan Bohm ehdottaa, etta ajattelu syntyy epdjatkuvien
ja toisiinsa kietoutuneiden kokemusten, pelkojen, historian ja tarinoiden
yms kentasta. Ajattelu on liikeprosessi, jonka sisalt6 ja rakenne ei suin-
kaan ole meidan omaamme. (Krishnamurti & Bohm 2014, Braddockin
2019, 74 mukaan) Tamd vastaa Mikan kasitysta whakaarosta, jossa
maailman asiat ovat jatkuvasti likkeessa, enemmankin kuin fyysisessa
likkeessa (Mika 2014, Braddockin 2019, 74 mukaan).

Bohm esittdd, ettd osallistuvassa ajattelussa (participatory thought)
kaikki osallistuu kaikkeen. Kaikki olennot, mukaanlukien ihmiset, tarvit-
sevat maata ja ovat osa sitd. Niilla ei ole itsendistd olemusta, vaan ne
ovat osa kaikkea. Koko maailman luonne on viime kadessa se, etta kaikki
on keskindista osallistumista - kaikki on kaikkea. (Bohm 2014, Braddockin
2019, 76 mukaan.) Braddockin mukaan tamd nayttaisi olevan ldhelld Mi-
kan kuvausta maorien maailmankatsomuksesta (Braddock 2019, 76).
Mikan (2015) mukaan ajattelija ei ole irrallinen materiasta vaan osa sita
(Mika 2015, Braddockin 2019, 75 mukaan).

Bohm viittaa animismiin, jossa kaikki on hengen eldvoittamaad ja silla
tavoin eradnlainen osallistuvan ajattelun rajaton tietoisuus. Han aset-
taa osallistuvan ajattelun vastakkain lansimaisen, rajoja ja kategorioita
luovan, rajallisen ajattelutavan kanssa. Lansimainen ajattelutapa kertoo
meille, ettd asiat ovat rajallisia, mutta osallistuvassa maailmankuvassa
rajattomuus on kaiken perustana ja todellinen olemuksemme on raja-
ton. (Bohm 2014, Braddockin 2019, 76 mukaan.)

Olento, kuten ihminen, on vastuussa teoistaan, koska han on osa maail-
maa ja kaikkeutta. "Mind" on kietoutunut aikaan: menneisyyteen, nyky-

hetkeen ja luonnon ja historian sykleihin aina siihen pisteeseen saakka,
ettd "'minua” ei ole olemassa. (Juelskjeer & Schwennesen 2012, Braddockin
2019, 76 mukaan.) Tama tuo mieleeni rituaalityoskentelyn, josta kirjoitin
aiemmin, luvussa 2. Rituaalissa astutaan hetkeksi ajattomuuteen jossa
menneisyys, tamd hetki ja tulevaisuus kohtaavat, ja aika ja kaikki oleva
sitoutuvat toisiinsa. Kertomus maailmasta aukeaa ja pyrkimys on, etta
ihmiset saisivat kokea valdhdyksen ikuisesta nykyhetkesta. (Tietdja-
podcast, jakso 22: Itdmerensuomalainen rituaali. 6.5.2024.)

Kietoutunut animismi, osallistuva ajattelu ja rituaalien kautta ajatto-
muuteen astuminen haastaa kasityksen asioita yksin ajattelevasta ja
passiiviseen, elottomaan materiamaailmaan vaikuttavasta individualis-
tisesta ihmissubjektista. Maailma on henkinen ja eldavd, se vaikuttaa
meihin ja me vaikutamme siihen. Me kaikki olemme osa kaikkea.

16



3.5. Animismi taiteen kentalla

Taiteella on mahdollisuus avata ovia toisenlaiseen ajatteluun, tehda ti-
laa enemman kuin ihmiselle ja ndyttda kietoutumisemme maailmaan.
Tassa luvussa esittelen muutamia esimerkkejd, miten animismi on nayt-
taytynyt nykypdivdn taiteen kentalla. Esimerkit on poimittu Performan-
ce research journaalin artikkelisarjasta “On Animism". Kaksi ensimmais-
ta esimerkkia esitellaan Pedro Manuelin artikkelissa “Complicating the
Implication: Animism and spectrality in performances without humans”
(2019), jossa Pedro Manuel rinnastaa nykyisen kasityksen animismista
esityksiin, joissa ei ole valttamatta ollenkaan ihmisesiintyjia ja esimer-
kiksi elaimet, teknologia ja luonnonilmiot voivat toimia nayttamolld toi-
mijoina. Kolmas esimerkki esitellaan Christopher Braddockin artikkelissa
"Entangled Animisms Whakaaro and dialogue in the artwork of Shannon
Te Ao" (2019).

Lina Majdalanie & Rabih Mroué 33 rpm and a Few Seconds (2013)

33 rpm and a Few Seconds (2013) on Lina Majdalanien ja Rabih Mrouén
esitys, jossa nayttamolld ei ole ndyttelijoita, vaan ihminen tuodaan esil-
le mekaanisilla ja mediallisilla keinoilla. Nayttamélle on lavastettuna
kodikas olohuone joka sisaltaa huonekaluja sekd joukon mediatekno-
logiaa. Taka-alalla roikkuu valkokangas, jolle on heijastettu paahenkilon:
taiteilijan ja poliittisen taistelijan Diyaa Yamoutin Facebook-sivu. (Ma-
nuel 2019, 18.) Mediateknologiaa kaytetadn esityksessa: vinyylilevysoit-
timesta kuullaan musiikkia, televisiosta nahdadn elokuvia, vastaajasta
kuullaan jatettyja daniviestejd ja valkokankaan Facebook-sivulla nah-
dadn viestejq, joita padhenkilon ystavat ovat julkaisseet sivulla. Esityk-
sen aikana kdy ilmi, ettd Diyaa on kadonnut ja hanen ystdvansa etsivat

hantd. Esityksen edetessa yleiso alkaa ymmartad ettei nayttamolle tule
ketadn, joka voisi ruumiillistaa hahmon. Yleiso nakee vain hahmon las-
ndolon jadnteitd ja sen, miten hahmon hidas katoaminen materiaalisten
ja mediaalisten jdlkien seka tekstuaalisuuksien kautta luo tunteen pois-
saolosta. (Manuel 2019, 18.)

Tassa esimerkissa ihminen ja enemman kuin ihminen on nayttamalla
tietynlaisessa yhteiselossa, jota ei jaotella kategorioittain ldsndolo/pois-
saolo tai eldva/eloton. Vaikka esityksen paahenkilo ei ole nayttamolla
fyysisesti lasna, on han lasnd materiassa teknologisten jdlkien kautta.
Materialla on toimijuus ja materia toimii esityksen nayttelijand. (Manuel
2019, 21)

Manuel ottaa tdmdn esityksen yhteydessa esille myds pohjoisamerik-
kalaisen tutkijan Elinor Fuchsin kirjan "The Death of Character” (1996),
jossa kuvaillaan etta draamallisen hahmon katoaminen mahdollistaa
uudenlaisia konfiguraatioita inhimillisesta ja ei-inhimillisesta (non-hu-
man) lasndolosta teatterissa, koska tdssa tapauksessa keskiossa ei ole
enda draamallisten hahmojen, heiddn aikomustensa ja tekojensa ku-
vaaminen. Fuchsin mukaan “maiseman” (landscape) kdsite soveltuu pa-
remmin teatterin kdsitteellistamiseen hahmon kuoleman jalkeen. Esitys,
joka hahmottuu maisemana, luo erilaisia suhteita nayttamon toimijoi-
den vdlille ja sallii elementtien olla suhteessa toisiinsa monenlaisissa
ryhmittymissd. Maisemissa saattaa olla myos toimivia ihmisesiintyjia,
mutta maisema itsessaan on keskeinen tarkastelun kohde. (Fuchs 1996,
Manuelin 2019, 18 mukaan.) Lavastajan nakokulmasta maiseman-kasi-
te on erittain kiinnostava, silla lavastaja on suuressa roolissa luomassa
tarkastelun kohteina olevia maisemia. Kirjoitan Valgie vereva -esityksen
kasittelyn yhteydessa maisemasta kayttden termia olosuhde.

17



Romeo Castellucci: Sacre du Printemps (2014)

Sacre du Printemps (2014) on italialaisen ohjaajan Romeo Castelluccin
versio Stravinskyn baletista, jonka alkuperdinen koreografia oli Vaslav
Nijinskyn tekemad. Castelluccin versiossa nayttamolld ei ole tanssivia
ihmisesiintyjia vaan liikkuvaa luupélyd, joka muodostaa erilaisia muo-
toja, kuvioita ja koreografisia linjauksia. Luupdly oli valmistettu tuo-
tantoeldinten luista ja se ripoteltiin iimaan ja maahan useilla likkuvilla
roboteilla, jotka oli kiinnitetty kattorakenteisiin. Yleiso seurasi esitysta
lapinakyvdn paneelin takaa kuunnellen Stravinskyn musiikkia. Teknolo-
gia valjastettiin elavoittamadn uhrattujen eldinten jadnnoksia teollisella
tavalla. (Manuel 2019, 18-19))

Kayttamalla kirjaimellisesti eldinten jaannoksid, Castellucci ei ainoastaan
lavasta eldinten, ja niiden teollisen kasittelyn, ahdistavaa ldsndoloa,
vaan ylittdd myos teatterin metaforisen luontokertomuksen (Manuel
2019, 19). Pohjoisamerikkalaisen tutkijan Una Chaudhurin (1994) mukaan
teatterin antiekologinen nakemys luonnosta metaforana estaa erilaiset
kasitykset luonnosta teatterin kontekstissa. Naturalistinen teatteri ja
sen perinto viittasi luontoon metaforana elottomien kuvien ja esineiden
kautta sysaten ei-inhimillisen maailman varjoon ja taustalle ja nostaen
ihmisen toiminnan esitysten keskioon. (Chaudhuri 1994, Manuelin 2019,
19 mukaan.) Sen sijaan kirjaimellinen lahestymistapa luontoon mah-
dollistaa teatteritilan sekd ihmisten ja enemman kuin ihmisten valisten
toiminnan muotojen laajentamisen (Manuel 2019, 19).

Edella kuvailtuihin esimerkkeihin viitaten Manuel kirjoittaa, ettd kun
teatterissa nayttamollistetdan enemmadn kuin inhimillisia toimijoita,
suhteet eivdt ole endd vain ihmisten valisia. Manuelin mukaan tamad

mahdollistaa roolien erilaistumisen ja enemman kuin ihmisen roolin
korostumisen. Nayttamo tarjoaa ndin uusia yhdessaolemisen ja -esiin-
tymisen tapoja: tilaa eivat endd jaakaan ainoastaan ihmisesiintyjdt ja
ihmisyleisd vaan esimerkiksi materia tai eldimet voivat olla esityksen
toimijoita. Nain ollen enemman kuin ihminen saa aktiivisen roolin sen si-
jaan, etta se olisi taka-alalle jatetty kulissi. Talta osin teatteriesitys ilman
nayttelijoitd ja koreografia ilman tanssijoita paljastaa animistisen lahes-
tymistavan siihen, miten asioiden toimijuutta kasitelladn usein eradn-
laisena persoonallisuuden (personhood) muotona. (Manuel 2019, 16, 21)

Manuelin mukaan ndissa esityksissa ei kuitenkaan ole kyse siita, etta
enemman kuin inhimilliset toimijat olisivat kirjaimellisesti elavia, tai ettd
niilla olisi autonomisia aikomuksia. Sen sijaan kyse on toimijuudesta ja
relationaalisesta toiminnasta. “They move as much as they are moved:
they act as much as they are acted upon.” (Manuel 2019, 16.)

Manuelin esimerkit liittyvat vahvasti toimijuuteen, jossa enemman kuin
ihminen ei ndyttdydy objektina vaan aktiivisena esityksen toimijana
ja maailman rakentajana. Manuel kirjoittaa myds, etta enemman kuin
ihmisen tuominen esityksen toimijaksi tarjoaa uusia tapoja hahmottaa
todellisuutta (Manuel 2019, 16). Koen, etta teatterilla on suuri mahdol-
lisuus vaikuttaa ihmisten mielikuviin enemman kuin ihmisista. Se, min-
kalaisissa keskinaisissa suhteissa ihmiset ja enemman kuin ihmiset ovat
nayttamolld tai miten enemman kuin ihmista esimerkiksi kohdellaan
nayttamolld, vaikuttaa varmasti mielikuviin, joita katsojakokijalle syn-
tyy enemman kuin ihmisestd. Kirjoitan Valgie vereva -esityksen kasit-
telyn yhteydessa tarkemmin enemman kuin ihmisesta toimijana seka
osana lavastuksen suunnitteluprosessia etta lopputulosta.
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Shannon Te Ao: two shoots that stretch far out (2013—14)

Kolmas hieman erilainen esimerkki animismista taiteen kentalla on mao-
ri-taiteilija’ Shannon Te Aon’ teos, jossa hdn on kontaktissa enemman
kuin ihmiseen sekd eri ulottuvuuksiin. Christopher Braddock kirjoittaa
teoksesta artikkelissaan "Entangled Animisms: Whakaaro and dialogue
in the artwork of Shannon Te Ao" (2019). Videoteoksessa two shoots that
stretch far out (2013-14) Te Ao liikkuu paljain jaloin siirtomaa-aikaiseen
tyyliin rakennetussa ladossa laulaen eldimille: aasille, joutsenelle, ken-
gurulle, kaneille, kanoille ja hanhille. Kyseessd oleva laulu on englannin-
kielinen kaannos Ngati Poroun Matahiran saveltamdsta waiatasta: "He
waiata mo te moe punarua’ "Waiata" tarkoittaa laulaa (laulu tai loru)
(Braddock 2019, 69.) Kappaleen sanat kasittelevat menetettya laheisyyt-
ta, kaipuuta ja petosta (Auckland art gallery).

Maori-kulttuuritiedon suullisuus - to korero (kertoa, sanoa, puhua) - pi-
tad ylla yhteyksia kaikkien olentojen valilla, mukaan lukien jo kuolleiden
esi-isien (tipuna) valilld. Koreron kautta ihmisen aani yhdessa liikkeen,
kosketuksen ja lasnaolon kanssa aktivoi yhteydenpitoprosessin. (Robert-
son 2017 Braddockin 2019, 69 mukaan.) Braddock (2019, 71-73) kuvailee,
etta Te Aon videoteos vaistad rationaalista ajattelua: se ylittda lajit,
kulttuurit, tilan ja ajan ja tarjoaa meille syvan ymmarryksen siitd, mita
kvanttifyysikko Karen Barad kutsuu epdlineaariseksi kietoutumiseksi’. Te
Aon mukaan mitd ndaemme, ei ole kaikki, mita on (ks. Patrick 2017 Brad-
dockin 2019, 77 mukaan).

Kiinnostava asia, josta Braddock kirjoittaa myés on huomio. Braddockin
(2019, 75) mukaan Te Ao on lasndoleva ja silmiinpistavan tarkkaavainen
waiataa, elaimia ja rakennusta kohtaan teoksessaan. Han kyseenalais-

1 maorit ovat Uuden-Seelannin alkuperaiskansa
2 Shannon Te Ao on Ngati Tawharetoa: Uuden-Seelannin pohjoissaaren keskiosassa sijaitsevan
Tawharetoan iwi (heimon) jalkelainen (Braddock 2019, 69)

taa ajatuksen siita, etta keskusteluun saavat osallistuvat vain ihmiset ja
sanoo, ettd huomion kiinnittaminen sisallyttad enemman kuin ihmiset
kuten kasvit, eldimet, historian ja maan osaksi keskustelua. (Juelskjeer
and Schwennesen 2012, Braddockin 2019, 77 mukaan.) Huomio ei ole kes-
kittymista eika ponnistelua, vaan se voi syntya ainoastaan kun “mina”
en ole tietylld tavalla paikalla (Krishnamurti ja Bohm 2014, Braddockin
2019, 75 mukaan).

Te Ao ehdottaa erddnlaista monimuotoista empatiaa ja sukupolvien ja
syntyperien valista hellytta (Davidson 2018 Braddockin 2019, 76 mukaan).
Te Ao (2014) nostaa esille, ettd kun ajattelemme eldimille laulamista loo-
gisesti aivoillamme ajattelemme, ettd eldimet eivat voi ymmartad mei-
td. Mutta eleessa tuoda eldimet osaksi keskustelua on toivo, etta ehka
ne ymmartdvatkin. Te Ao nakee eldimet yhtdlailla esiintyjind ja halusi
kunnioittaa muun muassa eldinten tyo- ja vapaa-ajan tasapainoa. (Te
Ao 2014 Braddockin 2019, 70-75 mukaan.)

En ole itse nahnyt Te Aon teoksia mutta minua kiehtoo ajatus siitd, etta
taiteellaan Te Ao kykenee rikkomaan rajoja, jotka erottavat ihmista ja
enemmadn kuin ihmistd tai meitd ja esi-isiamme. Huomion kiinnittami-
nen ja laulaminen tilalle tai eldimelle muuttaa asetelmaa, jossa ainoas-
taan ihminen ymmartad ja on osa keskustelua. Te Ao asettaa tilan ja
elaimet keskusteluun osallistujiksi, samalle viivalle ihmisen kanssa, mika
on mielestani osoitus enemman kuin ihmisen kunnioituksesta. Myds
ajatus siitd, etta huomio voi syntya ainoastaan kun "mind" en ole tie-
tylla tavalla paikalla on mielestani todella kiinnostava. Jollain tavalla
tama tarkoittaa itselleni myos kaikkeudelle antautumista, itsen laitta-
mista sivuun, mika voi tapahtua myos osana taiteellisen tydskentelyn

prosesseja.

3 menneisyys, nykyisyys ja tulevaisuus eivat kehity lineaarisesti, vaan kulkevat toistensa lapi ava-
ruus-aika-materian (spacetimemattering) epalineaarisessa kietoutumassa (Barad 2010, Braddockin
2019, 73 mukaan)
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4. Valgie vereva

Opinndytteeni taiteellinen osa oli lavastussuunnittelu esitykseen Val-
gie verevd, joka sai ensi-iltansa Taideyliopiston Teatterikorkeakoululla
12.2025. Tassd luvussa esittelen Valgie verevan ennakkotydprosessin,
lavastuksen suunnitteluprosessin, lavastuksen rakentamisen sekd lavas-
tuksen lopputuloksen.

4.1.  Ennakkotyoskentely metsassi ja savusaunassa

Valgie vereva -esityksen ennakkotydskentely tapahtui Sipoonjoen pe-
rinnesaunalla ja Sipoonkorven kansallispuistossa Sipoossa. Kaarne ohjasi
tyoryhmalle tehtdvia metsassa seka piti perinnesaunarituaaleja savu-
saunassa. Kaarne on kdynyt Perinnesaunottaja-koulutuksen ja tydsken-
telee my6s saunottajana Sipoonjoen perinnesaunalla. Kaarnen mukaan
ennakkotyodjakson tarkoituksena oli tydskennelld rituaalien parissa ja
luoda kaikille tyéryhmdn jasenille yhteinen kokemusmaasto, josta al-
kaisimme ammentaa ideoita esitykseen ja ndyttamolle. Tavoitteena oli
my0s pddstda irti tietoisesta ja analyyttisesta mielesta seka herkentya
kuuntelemaan luontoa. Luontoa on kuvattu itdmerensuomalaisessa vii-
sausperinteessa my6s "haltijaksi”

Virolainen kirjailija ja semiootikko Valdur Mikita kirjoittaa animistisesta
maailmankatsomuksesta sekd suomalais-ugrilaisten kansojen suhteesta
luontoon kirjassaan Kanttarellin kuuntelun taito (2018). Mikita yhdistda
metsan tajunnantiloihin, jotka lahestyvat mystista kokemusta ja hanen
mukaansa voimme liikkua metsdssa kuin toisella taajuudella (Mikita
2018, Kailon 2021, 15 mukaan). Myds sauna on yhdistetty mystisiin ko-

“Yalgie vereva on itamerensuomalaisesta viisausperinteest, sithen sidonnaisesta animistises-
ta maailmankuvasta ja rituaalirunoudesta versova ritualistinen nykyesitys.

Teos on alku-unessa lepaava ruumiillinen kertomus elinvoimasta ja thmisolemuksen tulisesta
luonteesta. Se on ylistyslaulu ruumissielullemme loylylle, joka syntymassamme virtaa ruu-
miiseemme ensimmaisend sisaanhengityksen. Loylylle eli hengelle, joka syntyy tulen, maan,
veden ja ilman kierrosta, soljuu [avitse [imminten lihojemme, luidemme ja jaseniemme ja kuol-
lessamme jatkaa kiertoaan viimeisena uloshengityksena.

Elinvoiman, elimén ja veren monisyiset yhteydet lmenevat suomen kielen sanoissa vertya
ja verestad. Maanpoveen kaivetun savusaunan uumenissa, loylyn helldssa huomassa, keho-
jemme jasenet vertyvat eli palauttavat elinvoimansa. Samaan tapaan luontomme, kehollinen
viisautemme ja muistomme toisenlaisesta olemassaolon tavasta voi verestyi sille luoduissa
olosuhteissa.” (Taideyliopisto 2024)

Valgie vereva

Ohjaus & valosuunnittelu: Oskari Kaarne (Taiteellinen opinnéyte),

Lavastus: Anna Papinsaari (Taiteellinen opinnayte),

Koreografia: Oskari Kaarne & tyoryhm, Aznisuunnittelu: Sarah Kivi, Puku- ja maskeeraussuunnittelu: Salla Oinas
Esiintyjat: Riina Hosio, Katriina Loisa, Kerttu Luotamo, Mathilda Muk, Heikki Nousiainen, Sara Rantanen,

Sointu Saraste
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kemuksiin; se on henkinen alkutemppeli, jossa voi kokea moniaistillisen
luontoyhteyden ja rajatilan sekd nahda kauas pimeyden vuoksi (Kailo
2021, 12-14). Ennakkotytjaksossa mystiset kokemukset, toisella taajuu-
della liikkuminen ja luontoyhteys olivat hyvin vahvasti lasna.

Pdasin itse mukaan kolmelle ennakkotyon kerralle. Tassa luvussa kerron,
mita teimme niilla ennakkotyon kerroilla joilla oli mukana, ja minkalai-
sia ajatuksia sain kultakin kerralta. Ennakkotyokertojen jdlkeen kirjoitin
tyopaivakirjaani tuntemuksiani ja valilla luin kirjoituksiani tyéryhmalle.
Tyopaivakirjani kirjoitukset ovat myods mukana tassd luvussa.

4.1.1.  Ennakkotyokerta 1 (12.9.2024)

Ensimmdinen ennakkotyén kerta sisdlsi useita harjoituksia metsdssa
sekd metsatyodskentelyn jalkeisen saunarituaalin. Aloitimme paivan yh-
teisen tulen ympariltd, jossa keskustelimme rituaaleista ja ritualistisista
tapahtumista, kynnysdramaturgiasta sekd Valgie verevd -produktion
tyoprosessin eri vaiheista. Tulen ymparilta siirryimme kohti metsaa ja
ylitimme "metsdn kynnyksen’ josta Kaarne kertoi. Sipoonkorven kansal-
lispuistossa metsan kynnys kehysti liminaalitilaa’, joka oli kapea, hieman
vaikeakulkuinen polku metsdssa. Polulla oksat osuivat naamaan ja niitd
sai siirtaa kasilld sivuun, jotta polulla padsi etenemadn. Metsan kynnyk-
sen ylitettyamme siirryimme tietynlaiseen toiseuteen, metsdan, jossa
meilla ihmisilla ei ole ylivaltaa.

Teimme metsassa neljd eri harjoitusta. Ensimmainen oli hengitysharjoi-
tus piirissa silmat kiinni. Toinen harjoitus oli puun kanssa hengittaminen:
jokainen sai etsia puun ja hengittda sen kanssa jonkin aikaa. Kolmas

1 Liminaali on "antropologian kasite, joka kuvaa valitilaa merkityksellisend siirtymériitin vaiheena"
"Liminaalissa vaiheessa seisotaan kynnykselld vanhan ja uuden valissa". Liminaalitila on siis valitila
vanhan ja uuden valissd. (Tieteen termipankki, 2022.)

harjoitus sisalsi metsan kehollista tutkiskelua pareittain. Toinen parista
sulki silmdt ja eteni metsdssa haluamallaan tavalla metsda kehollaan
tunnustellen, samalla kun toinen parista katsoi ettei mitddn vaarallista
tapahtu. Neljds harjoitus oli metsalta pyytaminen. Kaarnen mukaan itd-
merensuomalaisessa perinteessa metsdlta pyydettiin. Metsdd / luontoa
ei ndhdd resurssina, jota ihminen voi kayttda ja riistad vaan metsdlta
pyydetadn samaan tapaan kuin pyydamme toisilta ihmisilta.

Metsdtyoskentelyd seurannut savusaunarituaali sisalsi pimedssd savu-
saunassa hiljaa istumista ja saunotuksen vastaanottamista. My6s sau-
naan mennessamme ylitimme tietynlaisen symbolisen kynnyksen, joka
kehysti rituaalin alkamista ja loppumista. Savusaunarituaali oli syklinen:
saunassa vietettiin tietty aika, minka jalkeen menimme ulos vilvoit-
telemaan, minka jdlkeen palasimme takaisin saunaan ja niin edelleen.
Saunarituaali sisalsi muun muassa loitsulaulujen kuuntelua seka vihdo-
tuksen ja l6ylyn vastaanottamista. Istuin lahes koko saunarituaalin ajan
silmat kiinni.

Ensimmainen ennakkotyon kerta sisalsi etenkin omalla osallani paljon
silmat kiinni olemista sekd metsassd ettd saunassa. Oli kiinnostavaa
huomata, miten muut kuin visuaaliset aistimukset korostuvat kun nako-
aisti ei ole kdytossd. Metsdssa tunsin sammaleen kdsieni alla ja kuuntelin
metsan ddnid. Saunassa kdsieni alla oli puinen laude ja korvissani kahi-
seva vihdan adni, 6ylyn dani ja laulu. Saunassa silmat kiinni oleminen
ja rituaalin kokeminen mahdollisti tietynlaisen sisdanpdin kaantymisen.
Sen sijaan metsdssa ollessani tunsin olevani selkedmmin yhteydessa ja
0sa ympardivad luontoa.
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Metsaltd pyytaminen oli kiinnostava harjoitus ja ndin jalkikateen aja-
tellen tuntuu, ettd ajatusmalli vaikutti lavastussuunnittelun prosessissa
melko vahvasti. Pyytamisen harjoituksen yhteydessa meidan piti myds
kerdta jokin asia mukaan metsdsta. Mina poimin maahan pudonneen
oksan mukaani, kdvelin hetken se kdsissani ja sitten tuntui, etta minun
piti jattad se metsddn. Laskin oksan kdsistdni takaisin maahan. Oksa
jdi kuitenkin mieleeni. Mieleeni jaivat myds metsan sammalmattadt ja
korkealle kohoavat puut seka metsaan johtava liminaalitila, polku, jossa
oksia sai siirtda sivuun. Saunasta jai puolestaan mieleen pimeys sekd
danelliset ja taktiiliset elementit.

Ote tyopaivakirjasta 12.9.2024

Metsa: Metsa on minussa, miten pitia se? Asfalttia kavellessé kuulen moottorisahan. Tikut
alkavat hairita kengéssa vaikka juuri dsken kahlasin nelinkontin sammalilla. Sammal on peh-
me3d, sen muoto on kaunis. Se on paalta kuin psykedeelinen kuvio, elava. Se on pehmesa,
siind on thana maata ja sita on turvallista tunnustella kidella.

pakenemaan varjoon. Katsoin varjoista kohti valoa.

Puun kanssa hengittaminen oli vaikeaa. Kun pysahdyin hengittamazn, tunnen kaikki jumit mun
kehossa. Ne valtaa mut ja mun on vaikea olla. Alan tekemaan joogaliikkeita kasilla.

Kun menin metsaan, halusin pazstaa irti. En tieds, kai se onnistui. Paastin ainakin irti mun ki-
reisesta mielestd. Aika tuntui pitkalta metsassa. Se kun moyrin eteenpain silmét kiinni tuntui
tkuisuudelta.

Mulle jai metsaretkeltd paallimmaisena mieleen metsén tuntu. Milta se tuntuu kun metsd on

kéden ja jalan alla. Miten kakki on yhtakkia hiljaista ja rauhallista kun astutaan metsan kyn-
nyksen yli.

Metsa. Miné lapsena metsassa. Katsomassa ylos kohoavia puunrunkoja. Kun niita i ollut viela
kaadettu.

Sauna: Silmét kiinni oleminen, muut aistit kuin nako, vihdan aani, laude kasien alla, kehon
jumijoka ei lahde.

23



4.1.2. Ennakkotyokerta 2 (12.10.2024)

Toinen ennakkotyon kerta sisalsi harjoituksen metsassd sekd metsatyos-
kentelyn jalkeisen saunarituaalin. Aloitimme padivan jalleen yhteisen tu-
len ympdriltd, mistd siirryimme metsdan.

Toisen ennakkotyokerran metsatydskentely oli kestollisesti lyhyempi
kuin ensimmadinen; teimme metsdssa vain yhden harjoituksen. Harjoi-
tuksessa meiddn piti mennd metsdssa suuntaan joka kutsuu ja jonkin
ajan kuluttua pysdhtyd metsassa valitsemaamme paikkaan. Paikkaan
pysahdyttya oli tarkoitus laulaa jotain, ihan mitd vaan. Muistan eden-
neeni metsdssa ilman tietoista pohdintaa, jonnekin mika tuntuu oikeal-
ta. Loysin metsdsta valtavan jakaldmattdan, asetuin istumaan lahelle
sitd ja jonkin ajan kuluttua aloin laulaa. Tdmd toinen ennakkotyon kerta
oli kiinnostava, koska se sisalsi metsan sanattomien viestien kuuntelua
jopa enemmadn kuin ensimmadinen kerta. Myos jakalat jaivat vahvasti
mieleeni toiselta metsdretkeltd.

Metsatydskentelya seurannut savusaunarituaali oli ensimmaisen sau-
narituaalin kaltainen. Tdlld toisella kertaa pidin silmid enemmadn auki ja
tutkin kynttilanvalossa hohtavaa mustaa nokista saunaa.

Ote tyopaivakirjasta 12.10.2024

Metsa: Jakalat. Valkoiset kuin meren kuohu. Se, joka ajautuu kovassa aallokossa rantaan.
Suuri, valkea jakélamatas. Katson sitd hieman sivusta, alaperspektiivists. Laulan laulua, laulu
on yllattavan iloista. Se muistuttaa jostain laulusta, joka on jo tehty. Tuntuu vaaralt laulaa
tass jo tehtyd laulua, se ei ole uusi. Laulan silti, se tuntuu oikealta.

Meren kohina vie minut pienelle saarelle Indonesiassa. Saari, joka on maailman upeimpien
koralliriuttojen ymparoima. Nuo jakalat nayttavat itseasiassa jonkin verran myos koralleilta.
Niiss on jotain outoa, vierasta jopa pelottavaa, tuntematonta. Niissi kauniissa, valkoisissa
jakalissa.

Kun koralli kuolee, se muuttuu valkoiseksi. Siita tulee jakalaa. Se on kaunista vaikkakaan ei

elamaa, ovat elaimien ravintoa. Valkoiset jakalat.
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4.1.3. Ennakkotydkerta 3 (26.11.2024)

Kolmas ennakkotyon kerta sisalsi ainoastaan saunarituaalin ja se sijoit-
tui aikaan, jolloin ennakkosuunnitteluprosessi oli jo kaynnissa. Aloitimme
paivan jalleen yhteisen tulen ympariltd, josta siiryimme saunaan. Talla
kolmannella ennakkotyén kerralla tutkin saunan ymparistod katseel-
lani enemmadn, kiinnitin huomiota saunan ymparistoon ja visuaalisiin
yksityiskohtiin. Merkittavaksi muodostuivat kivet, oksat, tuntematon
maa-aines, metalliset padat, tuli, hiilet ja saunan mustuus yhdistettyna
kynttildn liekin valoon.

Ote ja piirustukset tyopaivakirjasta 26.11.2024

Lunta ei ollut eik lehtia. Metsa oli musta mutta oksat, vaaleanharmaat ja havut nakyivat hei-
jastuvassa valossa. Kulkusillat tuntemattoman maa-aineksen yli.

Tuli, valkea, elinvoima, tulen hiilet, musta ja tulenvérinen valo,
tuhka, metalliketjut, jotka pitavat tulipadan ylhazlla.

Mita enemman varjossa kivi on, sitd mustemmalta se nayttaa.

/ Kivikasat reunustavat saunan sisaankayntia.

]

Padat ulkona ovat koneistomaisia,
metalliputket kohoavat kohti taivasta ja kiiltavat.

Saunassa on mustaa. Mustuus ja kynttilit.
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4.2.  Ennakkosuunnitteluprosessi

Suunnittelijoiden (valo- ddni- lavastus- ja pukusuunnittelija) ennak-
kosuunnitteluprosessi alkoi yhteisella aloituksella marraskuun alussa
2024 eli itselleni kahden metsdssa ja saunassa tapahtuneiden ennakko-
tyokertojen jalkeen. Oli antoisaa aloittaa ennakkosuunnittelu ennakko-
tyojaksojen jalkeen koska tuntui, etta teoksella oli jo selked oma maail-
mansa, josta tulisimme ammentamaan ideoita ndyttamon kontekstiin.

lman metsdssa ja savusaunassa tapahtunutta ennakkotyon jaksoa
Valgie vereva -esitys olisi varmasti ollut toisenlainen. Ennakkotyos-
kentelyn aikana emme vield ajatelleet kompositioita, studion kokoa ja
katsojapaikkoja. Emme ajatelleet kaytdnnon ratkaisuja. Koitimme olla
yhteydessa luontoon, ldsnd, hiljaa, silmat kiinni kuunnellen. Tama yhteys
muodostui erittdin merkittdvaksi.

Animistinen ajattelu oli lasna tydssani jo ennakkosuunnitteluprosessin
aikana. Ennakkotyojakson aikana olin luonut tietyn suhteen Sipoonkor-
ven kansallispuiston metsaan ja Sipoonjoen perinnesaunaan ja tastd
suhteesta kasin aloin ammentaa ideoita lavastukseen. Metsd ja savu-
sauna enemman kuin inhimillisind entiteetteina ohjasivat siis suunnit-
teluprosessiani.

Hetkind jolloin tuntui, ettd oli vaikeaa tehdd perusteltuja valintoja, luin
lahdeaineistoja animismista seka pohjolan mytologiasta ja saunasta
paikkana. Tarked animismia kasitteleva lahdeaineisto, jota luin suunnit-
teluprosessin aikana oli saksalaisen taidekuraattorin ja kirjoittajan An-
selm Franken artikkeli "Animism - notes on an exhibition" (2012), joka

littyy hanen kuratoimaansa ndyttelyyn ja tutkimusprojektiin “"Animism’
joka on ollut esilld museoissa eri puolilla maailmaa vuosina 2010-2014
ja loytyy nyt digitaalisena e-flux journaalista. Pohjolan mytologiaa ja
saunaa kasitteleva lahdeaineisto oli puolestaan tietokirjailija ja kult-
tuurintutkija Kaarina Kailon kirja Pohjolan mytologia - saunan maa-il-
ma, haltijat ja jumalat/taret (2021), joka kasittelee muinaista luonto- ja
metsakansan animistista kulttuuria, saunaa maa-ilman keskipisteena
ja pohjolan naisvaltaista matrikulttuuria. Kirjan alussa on paljon tietoa
saunasta pyhana paikkana sekd ihmisen ja luonnon yhteydestd ja sa-
mankaltaisuudesta.

Aineistojen lukeminen toi minulle paljon uutta tietoa animismista ja
syvensi ajatteluani muun muassa ihmisen ja enemman kuin ihmisen
valisista suhteista (kyseenalaistaen subjekti-objekti -jaottelun). Jaoin
lukemaani tietoa osittain myos tyéryhman kanssa.

Tassa luvussa kdyn 1api lavastuksen ennakkosuunnitteluprosessin

osa-alueita ja kuvailen, miten ennakkotydjakso seka animistinen ajatte-
lu olivat lasnd ja vaikuttivat lavastuksen suunnitteluprosessiin.

Ote tyopaivakirjasta 1.12.2024

Metsi ei ole jarjestetty, se on orgaaninen, kaunis sotku. Myds osittain vieras ja outo. Silmét
auki jopa allottava, otokat ja lahoavat kannot. Vieraita kerrostalossa elavalle.



Kaarne oli hahmotellut teoksen yleisrakenteen ennakkosuunnittelun pohjalle, ja timén rakenteen pohjalta aloimme suunnittelijoiden kanssa mietti mita namé teoksen eri osat voisivat sisaltaa. Ylla oleva kuva syntyi
ensimmaisell yhteiselld ennakkosuunnitteluvitkolla marraskuun 2024 alussa. Prosessin aikana esityksen rakenne viel el ja paivittyl. Yhteisen ennakkosuunnitteluviikon jalkeen aloimme kukin enemméin keskittya
omaan suunnittelualaamme ja valilla palasimme yhteen ja jaoimme ideoitamme. Toinen yhteinen ennakkosuunnitteluviikko oli joulukuussa 2024.
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4.2.1. Lavastuksen lahtoajatukset

Jo suunnitteluprosessin alussa oli selkeda, etta lavastuksen tulisi jollain
tavoin ilmentda ennakkotyon aikana suhteessa luontoon kokemiamme
asioita. Tarkoituksena ei ollut kuitenkaan toteuttaa nayttamolle suoraan
esimerkiksi savusaunaa tai metsdaa vaan ennemminkin pohtia, millainen
tila mahdollistaisi ritualistisen esityksen parhaiten. Minkalainen olosuh-
de auttaisi irtautumaan analyyttisesta mielesta ja palauttaisi takaisin
luontomme adrelle?

Vaikka Valgie vereva -esitys ei varsinaisesti sijoittunut saunaan, toimi
sauna silti tdrkeand suunnanndyttdjana lavastuksen suunnittelupro-
sessissa. Ennakkotydjakson aikana saimme kokea Kaarnen pitamia sau-
narituaaleja savusaunassa ja lisaksi keskustelimme saunasta ja sauna-
rituaaleista tyéryhmdn kanssa. Ennakkosuunnitteluprosessin alettua,
luin saunan maa-ilmasta myos Kaarina Kailon kirjasta. Kirjan alkupuo-
lella Kailo kasittelee saunaa paikkana. Tekstissa oli paljon asioita, joista
olimme jo tyéryhman kanssa keskustelleet, mutta lukeminen toi itselleni
lisaa tietoa saunasta pyhand paikkana.

Kailon (2021, 12-13) mukaan sauna on tunnetusti suomalaisuuden pyhim-
pia symboleja ja se on ollut ensimmainen asumus, jonka suomalaiset
ovat itselleen pystyttdneet. Etenkin savusauna heijastaa yhd tandpdiva-
na vaikuttavaa ja kokemuksellisesti kauas avautuvaa itamerensuoma-
laista aikaa, ja sauna yhdistda meidat napanuoran tavoin menneisyy-
teen ja tulevaisuuteen. Sauna oli kotipiirin tuonpuoleisin paikka, jossa
synnyttiin, puhdistauduttiin ja josta lahdettiin tuonpuoleiseen. Sauna
oli kuin itse elama: siihen liittyi mysteerejd, vaaroja, iloja, suruja ja ar-

vaamattomuutta. Lisdksi sauna toimi arkielaman ja politiikan paikka-
na: siella kuivattiin yrttejd ja sienia seka solmittiin sopimuksia ja tehtiin
padtoksid.

Alla Kailon (2021) kirjasta poimittuja lainauksia, jotka kirjoitin tyépdiva-
kirjaani suunnitteluprosessin aikana:

"Henkinen alkutemppeli” (s.12)

”Sauna ei ole ensisijaisesti rakennus vaan olotila, jossa ollaan ja oleillaan” (5.12)

”Pyhé tuli, moniaistillinen luontoyhteys” (s.12)

“Sauna edusti kansanomaista pyhyyttd, tuonpuoleisuutta” (s.13)

”Sauna sen sijaan on rakennettu alun perin painvastaiseen tilaan, maan alle, karhunpesan ja
aidin kohdun vertauskuvaksi. Jos vuoret ja maanalaiset tilat ovat perinteisiz pyhén tiloja, mo-
lempiin on yhdistetty useimmissa kulttuureissa erityisté voimaa. Kummassakin nakee kauas,

mieli avartuu, saunassa pimeyden, vuorilla kirkkauden ansiosta.” (s.14)

“Sauna. .., jossa voi myos kokea jonkinlaisen "rajatilan”, sisaisen siirtymén loylyn laskeutues-
sa pyhén hengen tavoin saunojan paalle” (s.14)

”Sauna on aidillisesti, taianomaisesti latautunut tila, limmin syli, mutta se antaa myos siivet,
milla vaeltaa muistojen ja haaveiden pilviin, tai laskeutua mielen piilotaskuihin.” (5.39)

”Sauna on itsessaan se elamanpuun juurille rakennettu symbolinen karhunpesa, josta, ku-
ten Suuren idin kohdusta, on synnytty uudestaan maailman uusintamisrituaalien ansiosta.”

(s.58)
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4.2.2. Tilan ominaispiirteet, lahtotiedot ja
lavastuksen kaytannon vaatimukset

Valgie vereva sai esitystilakseen Teatterikorkeakoulun Studio 4 black box
-tilan. Studio 4 rajoittuu Teatterikorkeakoulun toriin, ulkotilaan, tekni-
seen / pukeutumiskaytavadn ja kapeampaan hdtdapoistumiskdytavaadn.
Tilalle on ominaista suuri pilari, joka sijaitsee hieman haastavassa pai-
kassa tilaan ndhden. Kaytannén nakokulmasta tilan tuli mahdollistaa
useamman tanssijan tanssikoreografiat seka kahden livemuusikon nayt-
tamolla olo. Ohjaajan laht6toiveina olivat lisaksi suuri vesiallas, oikea
tuli, palava katajasuitsuke seka kuumat kivet ja 1oyly.

Materiaalien puolesta, minulla oli alusta asti tiedossa, ettd tulemme
saamaan ilmaiseksi hiillytettya puuta ja pestya hiillytettya puuta Hiil
Oy:ltd. Aloin siis tyoskennelld osittain myos saatavien materiaalien eh-
doilla.

ulkotila

pilari

Pohjapiirustus

Studio 4, Teatterikorkeakoulu

tekninen
kaytava

Teakin tori
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4.2.3. Korotettu nayttamo ja katsomot

Alusta asti oli tiedossa, ettd nayttamd tehtdisiin korotettuna vesial-
taan vuoksi. Suunnitteluprosessin alussa tuli myds ajatus, etta katsojat
tulisivat istumaan lavaelementeista rakennetuilla “lauteilla’ Irtotuolit
tuntuivat vadralta ja vieraalta esityksen maailmaan. Halusin myds, etta
lavastus olisi taktiilinen: katsojat saisivat tuntea lauteen kasiensa alla
aivan kuin me tunsimme savusaunassa ennakkotyojakson aikana.

Alkuperdinen ajatus oli, ettd nayttamo olisi korotettu noin 400 mm
lattiatasosta, mika olisi mahdollistanut melko syvan vesialtaan. Lavas-
tuksen rakentamisaikataulun vuoksi paadyimme kuitenkin siihen, etta
nayttamo oli korotettu lattiasta vain lavaelementin paksuuden verran.
Istuimina toimivien lavaelementtien korkeussuhteita piti myds sadtda
siten, etta ne tayttivat rakentamismadraykset. Alarivin hieman korkean
istuinkorkeuden vuoksi paatin, ettd alarivin istuintasoja ei laudoiteta.
Nain ollen ainoastaan ylarivin katsojat saivat tuntea puumateriaalin ka-
siensd alla.

Leikkaus alkuperainen

s

Leikkaus toteutunut 200

13t

0o

noin
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4.2.4. Saapuminen esitystilaan

Tuntui tarkealta, ettd katsojakokijat saapuvat tilaan jonkinlaisen mat-
kan lapi samaan tapaan kuin olimme saapuneet metsadn ja saunaan
ennakkotydjakson aikana. Teatterikorkeakoulun torin ja katsomon istui-
men valilla tulisi siis olla jonkinlainen liminaalitila ja kynnykset kehys-
tamassd liminaalitilaa. Alkuperdinen ajatus oli, etta katsojakokijat saa-
puisivat esitystilaan "metsan ldpi” ja kiertdisivat ndyttdmon ennen kuin
asettuisivat istumaan. Ndyttamao olisi kuin tiivistymd metsan keskelld.
Studiossa ei kuitenkaan ollut niin paljon tilaa, etta tama kierto olisi voitu
toteuttaa studion sisalld. Mutkien kautta [6ytyi ratkaisu, etta katsojako-
kijat kulkevat matkan studion ulkopuolisissa tiloissa ennen kuin astuvat
sisdlle varsinaiseen esitystilaan. Taman matkan aikana oli tapahtumia,
joiden tarkoitus oli virittad katsojakokijat hitaasti esityksen maailmaan.

Hahmottelin useampia eri vaihtoehtoja kynnyksille pitden mielessani
ennakkotyojakson aikana kokemani metsan ja saunan kynnykset. Ennen
vanhaan saunan ovi tehtiin tarkoituksella lian matalaksi, jolloin ihminen
joutuu kumartamaan saunalle astuessaan sisdan (Liikkanen 2016). Tama
kumartaminen tuntui kiinnostavalta, silla minulle kumartaminen sym-
boloi kunnioitusta. Sen sijaan, etta ihmiset kumartavat vain toisilleen,
voisivat he kumartaa myos tilalle, enemmadn kuin ihmiselle. Kumarta-
minen jdi kuitenkin valitettavasti pois hankalan toteutuksen ja rakenta-
misaikataulun vuoksi. Kumartamisen sijaan katsojat alittivat ison mata-
lalla roikkuvan oksan astuessaan sisalle varsinaiseen esitystilaan. Oksa
ilmensi viitteellisesti metsassa kokemaamme tihentymda. Tihentyma
sai meiddt joka kerta tietoiseksi ympardivdsta luonnosta ja siitd, ettd
olemme astumassa jonkinlaiseen toiseuteen, jossa meilla ihmisilla ei ole
ylivaltaa. Kirjoitan lisaa oksista luvussa 4.211.
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4.2.5. Nayttamon muoto

Korotetun nayttamon muoto oli ensin nelid, joka sijaitsi noin 45 asteen
kulmassa suhteessa studion seiniin. Katsomot reunustivat neliéta kol-
melta sivulta jattden pilarin sivun avoimeksi. Asetelma alkoi kuitenkin
tuntua liian rajoitetulta eika pilarin vuoksi oikein mahdollistanut sita,
ettd katsomot sijaitsisivat jokaisella neljalla sivulla. Aloitimme ennak-
kotyon paivat aina yhteisen tulen ymparilta ja uskon, etta sen vuoksi
itsellani oli se olo, ettd katsomojen pitdisi jollain tavalla muodostaa piiri
nayttamon ympdrille. Koin, ettd kun katsojat ovat piirissa, he ovat jollain
tavalla enemman osana rituaalia ja nayttamén tapahtumia.

Paatin kokeilla ndyttamolle toista muotoa ja arvelin, etta ratkaisu voisi
l6ytya luonnon muodoista. Koin kiinnostavaksi ajatuksen, etta nayt-
tamo ilmentdisi luontoa muotokieleltadn, silla koko esitys pohjautuu
luonnon adrella olemiseen. Selvitin mita geometrisia muotoja luonnossa
nayttaytyy ja merkitsin ylos heksagonin, pentagonin seka kolmion. Sa-
malla selvitykselld 16ysin myds tiedon, etta nelio on itseasiassa todella
harvinainen luonnossa, nelio on lahes aina ihmisen rakentama (Fisher,
2023).

Muutin ndyttamon muodon lopulta heksagoniksi, silld se on yleisin
muoto luonnossa (Fisher, 2023). Lisaksi heksagoni oli mahdollista asettaa
luontevasti suhteessa studiotilaan ja tilassa sijaitsevaan pilariin. Muo-
don vaihdoksen jalkeen onnistuin saamaan myds valo- ja adnipoydat
katsojien kanssa samaan piiriin, mika oli minulle myds tdrkeda. Valo- ja
danipdytien eteen sijoittui muutamia katsojapaikkoja sekd pyoratuoli-
paikka.

nayttamon muodosta
ja kuluista nayttamolle

Piirin ja heksagoni
-muodon kehittyminen
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4.2.6. Tasa-arvoisuus

Koin katsomon tasa-arvoisuuden tarkedksi, ja halusin ettd jokaiselta pai-
kalta ndkee esityksen tapahtumat hyvin. Tasa-arvoisuuteen liittyy myos
esteettomyys ja se, ettd esitystd padsee katsomaan myads pyordtuolil-
la. En halunnut sijoittaa pydratuolipaikkaa mihinkadn sivuun erilliseksi
muista paikoista vaan tasa-arvoisesti osaksi katsomoja. Lopullisessa
versiossa pyoratuolipaikka sijaitsikin valo- ja danipdytien edessa muiden
paikkojen vieressa. Myos ulkotiloissa tapahtuva matka oli mahdollista
tehda pyoratuolilla. Sijoitin valo- ja adnipoydat yhdelle heksagonin si-
vulle katsomojen tapaan, silla tuntui tarkedltd, etta seka katsojat etta
valo- ja danisuunnittelijat ovat saman piirin ymparilld. My6s esiintyjat
olivat ajoittain istumassa katsomon portailla samassa piirissd. Lisaksi
esityksen tarkedt enemman kuin inhimilliset toimijat, kivet, sijoittuivat
tietynlaiseen piirimuodostelmaan nayttamalle.

Suunnittelin valo- ja aanipdydat toteutettavaksi myds lavaelementeis-
ta, mikd oli ilmeisesti hieman poikkeuksellista mutta lopulta onnistunut
jarjestely. Jarjestelyyn liittyi kdytannon mitoitukseen liittyvid asioita ja
my0s ajatus, etta en halunnut valo- ja adnipdytien eroavan muusta la-
vastuksesta ilmeeltaan.

Tulkitsen, etta tasa-arvoisuus on tarkedad myds animistisessa maailman-
kuvassa, joka kyseenalaistaa modernismille tyypilliset erottelut, joista
kirjoitin luvussa 3. Kaikkien sijoittuminen yhteiseen piiriin voidaan siis
mielestani nahda myds tietynlaisena animistisena eleend. Myds saunal-
le ominaiseen maailmankuvaan on liittynyt tasa-arvoisuus: tittelit ja
arvonimet on riisuttu kun on noustu saunan lauteille yhdenvertaisina
olentoina hikoilemaan (Kailo 2021, 27).

Ajatus piiristi

33



4.2.7. Elementit ja ilmansuunnat, horisontaalisuunta

Neljd elementtid: tuli, vesi, maa ja ilma ovat lasna itamerensuomalai-
sessa viisausperinteessa sekd monissa muissa maailman animistisissa
kulttuureissa ja viisausperinteissa. Muun muassa Kaarina Kailo (2021)
kirjoittaa naiden neljan elaman perustavanlaatuisen elementin yhdisty-
misestd saunan maa-ilmassa. Saunassa elementteja on kiitetty ja niille
on annettu lahjoja. (Kailo 2021, 16.) Jo ennen ennakkotyGvaihetta Kaar-
ne esitteli tydryhmallemme kuvan neljdsta elementistd, joita yhdistda
henki / l6yly.

Elementit olivat lasnd tydryhmamme keskusteluissa siis alusta asti ja
ennakkotyon aikana koimme kaikkien elementtien ldsndolon. Aloitimme
paivdt aina tulen ympariltd. Metsdssa olimme kosketuksissa maahan ja
tunsimme tuulen. Saunassa vettd kaadettiin kuumille kiville ja koimme
l6ylyn. Lopuksi pesimme itsemme puhtaaksi vedelld. Viimeistadn ennak-
kotyojaksojen jalkeen oli selvad, etta kaikki elementit tulisivat olemaan
jollain tavalla lasnd esityksessa.

Olen ollut jo aiemmin kiinnostunut elementeista ja tiesin, ettd ele-
mentit litetaan ilmansuuntiin luonnonuskoissa. Aloin etsia tietoa, mika
elementti liitetadn mihinkin ilmansuuntaan ja selvitin, missa suunnas-
sa esitystila sijaitsee kartalla suhteessa ilmansuuntiin. Kun nayttamon
muoto oli vield nelio, kohdensin sen sivut padilmansuuntien suuntaisiksi.
Eri ndkemykset liittavat ilmansuuntiin erilaisia ominaisuuksia ja ilmiéita
ja myos peruselementit voidaan sijoittaa eri ilmansuuntiin (Volva 2018).

Elementit
piirustus: Oskari Kaarne

ILMA

Henwy
Veat Leywy

MAA

TG
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Suomalaisessa muinaisuskossa maailmaa hahmotettiin sekd horisontaa-
listen etta vertikaalisten ulottuvuuksien kautta. llImansuunnat liittyivat
tahdn horisontaaliseen ulottuvuuteen. Esimerkiksi pohjoinen edusti
vainajien valtakuntaa ja eteld edusti yltdkyllaista ja paratiisimaista lin-
tukotoa. (Sommar, 2020.) Suomalaisessa mytologiassa taudit ja vaivat
lahetettiin Pohjolaan, pohjoiseen, joka on leimattu kuoleman ilman-
suunnaksi sille ominaisen kylmyyden ja pimeyden vuoksi (Kailo 2021, 16).

Luin I6ytamastdni Noidankoto-blogista (2009), etta monet noidat ja
wiccat kutsuvat elementtejd paikalle ennen rituaalia, silld niiden lasna-
olo vahvistaa vallitsevia energioita ja luo harmonian. Blogissa mainittiin
myos, ettd maagisessa tyoskentelyssa olisi hyva pitad kasilla elementte-
ja edustavia elementtisymboleja, jotka voivat olla oikeastaan mita vain
elementeistd muistuttavia pienia esineita. llma-elementille blogissa eh-
dotettiin esimerkiksi hoyhenta tai kelloa, maa-elementille kivea tai kris-
tallia, tuli-elementille tulitikkua tai piikived ja vesi-elementille simpu-
kankuorta tai korallia. Blogissa mainittiin myos, ettd esineet asetellaan
jokainen omaan ilmansuuntaansa ennen rituaalia. (Aconitum, 2009.)

Osittain tatd kautta tuli ajatus, ettd katsojat voisivat pitda kasissadn
oman katsomolohkonsa elementista muistuttavaa asiaa; eli esimerkiksi
pohjoisen katsojat pitelisivat kasissdan jotain maa-elementista muistut-
tavaa asiaa, iddn katsojat ilma-elementista jne. Samalla katsojat voisi-
vat olla osa esityksen maailmaa myds taktiilisesti, tuntoaistin kautta,
mika voisi luoda katsojille vahvemman esityskokemuksen ja tunteen
rituaalissa mukanaolosta. Lopulta kun nayttamén muoto muuttui hek-
sagoniksi, eivdt ilmansuunnat enda tuntuneet niin tarkeilta ja katsojien
kadessa pitelemadksi elementiksi jai kivi (maa-elementti). Kirjoitan kivis-
ta lisad luvussa 4.211.

nayttamon ilmansuunnat

iImansuunnat ja
elementit
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4.2.8. Kolmijakoinen maa-ilma, vertikaalisuunta

Suunnitteluprosessin alussa Kaarne puhui pohjolan mytologian maa-il-
man eri tasoista: ylisestd, alisesta ja keskisesta ja myéhemmin luin niista
myos itse Kaarina Kailon kirjasta. Kailon (2021, 58) mukaan samanisti-
sessa maailmankuvassa on tyypillisesti kolme kerrosta: ylinen eli hen-
kien maa-ilma, keskinen eli nakyvd maa-ilma ja alinen eli maanalainen
maa-ilma. Ylisessd olivat jumalat, keskisessa muun muassa haltijat ja
eldinsielut ja alisessa olivat vainajat, jotka kaipasivat eldvien seuraan
(Sommar, 2020). Kerroksia yhdistda pyha puu, maailmanpuu, joka pitad
maa-ilman osia koossa ja on kaikenlaisten eldamada synnyttdvien elaman-
nesteiden lahde (Kailo 2021, 58). Halusimme esityksen eri osien olevan
suhteessa tahan vertikaalisuuntaan: valilla oltaisiin yldilmoissa, valilla
syvalla maanpovessa ja valilla keskella maa-ilmaa. Suunnitteluprosessin
alkuvaiheessa pohdin taman vertikaalisuunnan esittamista lavastukses-
sa.

Kaarnen mukaan vaalea, punainen ja tumma ovat ensimmaiset kolme
varid hyvin monessa alkuperdiskulttuurissa. Pohdimme ndiden kolmen
varin yhdistamistd vertikaalisuunta-ajatteluun, jolloin valkoinen vari
kuvaisi ylistd, musta alista ja keskelld olisi punainen veri. Mustan ja val-
koisen varin valinen kontrasti tuntui itselleni kiinnostavalta ja pohdin,
voisiko lavastus ilmentda vain ndita kahta vdrid: maanpovi olisi musta ja
taivas olisi valkoinen. Ajatuksena oli toteuttaa musta hiillytetylld puulla
ja valkoinen kevyelld ldpikuultavalla, liikkuvalla kankaalla, joka peittaisi
studion katon.

Vertikaalisuunnasta puhuessamme puhuimme myds maailman ylsalai-
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sin kaantamisestd, joka tapahtuisi esityksen aikana. Talloin pohdin, voi-
siko lavastus olla kaksisuuntainen siten, etta taivas on peilikuva maasta.
Kaksisuuntainen ajatus peilasi myos Kaarina Kailon kirjassa mainittuun
ajatukseen "taivaan ja maanpiirin toisiaan heijastavasta luonteesta’”
Esimerkiksi pohjolan mytologiassa ldsna olevan jumalhahmon, karhun,
alkupera on niin taivaalla kuin puun juurilla maan alla. (Kailo 2021, 14.)

Talloin ajatuksenani oli sijoittaa esitystilaan pystysuuntaisia hiillytetty-
ja lautoja, jotka ilmentaisivat sekd metsdn puita, etta taivaan ja maan
vdlista vertikaalisuuntaa. Naiden lisaksi tuntui kiinnostavalta toteuttaa
lavastukseen orgaanisia muotoja, jotka olivat olleet lasna myés ennak-
kotyon metsaretkilld. Orgaaniset muodot ilmenisivat sekd katossa etta
lattiassa ja ajatuksenani oli toteuttaa ne jonkinlaisilla kankailla.

Kankaat ja pystysuuntaiset laudat karsiutuivat lopulta lavastussuun-
nitelmista pois, koska minusta alkoi tuntua, ettd en halua "rakentaa
luontoa nayttamolle keinotekoisilla elementeilld” eli niin sanotusti sym-
bolisten kuvien kautta. Tuntui, etta olin eksynyt liian kauas Sipoonjoen
perinnesaunassa ja Sipoonkorven metsdssa kokemastani yhteydesta ja
tekemadssa parhaillaan jotain aivan muuta ndyttamolle. Tuntui, etta la-
vastuksen ei pida yrittda esittda mitdan, vaan jokainen lavastuksessa
oleva enemmadn kuin inhimillinen elementti olisi aito, oma itsensd. Yh-
taaikaa taman paatoksen kanssa luin animismia ja pohjolan mytologiaa
kasittelevaa lahdekirjallisuutta ja jollain tavalla tama lukeminen auttoi
kirkastamaan ajatuksen.

Vertikaalisuunta ei kuitenkaan poistunut esityksesta kokonaan, vaan yli-
nen, alinen ja keskinen ilmaistiin valollisilla, puvullisilla, koreografisilla ja
osin adnellisilla keinoilla sekd nayttelijoiden toimesta.

Il

kaksisuuntainen
lavastus

maasta kasvavat
lauteet

Toives

Moo
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4.2.9. Maailmanpuu ja keskisalko

Suunnitteluprosessin aikana pohdin paljon esitystilassa sijaitsevan pi-
larin suhdetta lavastukseen. Suunnitteluprosessin alussa Kaarne kertoi
tyoryhmalle maailmanpylvassymboliikasta ja mydhemmin luin maail-
symboliikasta, maailmapuusta ja keskisalosta myds Kailon kirjasta.

Maailmanpylvassymboliikan tarkoituksena on osoittaa kulttuurien py-
hat paikat, jotka edustavat kulttuurin jasenille maa-ilman keskipistetta.
Maailmapylvdan asemassa voi toimia esimerkiksi maailmanpuu tai pyha
vuori. Saunaa muistuttavissa Pohjois-Amerikan alkuperaisvdeston hikoi-
lumajoissa on saattanut keskelld olla paitsi nuotio myds keskisalko, joka
liittyy maailmanpylvassymboliikkaan. (Kailo 2021, 13-14.)

Kuten edellisessa luvussa kirjoitin, maailmanpuu yhdistdd ja pitda
maa-ilman eri osia koossa (Kailo 2021, 58). Maailmanpuu (toiselta ni-
meltadn eldamdnpuu) on lasna useissa mytologioissa ja Kailon mukaan
esimerkiksi sauna maa-ilman keskipisteend voidaan yhdistad maail-
manpuuhun. Kailon mukaan maailmanpuuta voi siis pitad "symbolisesti
sauna-karhunpesan muinaismuodon tarkedna symbolisena pilarina,
ikdan kuin keskisalkona, jota pitkin matkattiin yliseen tai aliseen” (Kailo
2021, 14 Toisaalta Kailo kirjoittaa, ettd sauna on "elamanpuun juurille
rakennettu symbolinen karhunpesa, josta, kuten suuren didin kohdusta
on synnytty uudestaan maailman uusintamisrituaalien ansiosta” (Kailo
2021, 58).

Halusin yhdistad esitystilan pilarin jollain tavalla maailmanpylvassym-
boliikkaan. Pilari kuvasti minulle keskisalkoa ja maailmanpuuta, joka

sauna ja
maailmanpuu
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yhdistad maa-ilman eri osia. Toisaalta, sauna-karhunpesaa ajatellen,
esityksen aineellisen maailman voidaan ndhdd olevan maan povessa,
josta valilla matkataan muualle, maa-ilman eri kerroksiin. Jonkinlainen
suuri lavastuksellinen oivallus tapahtui, kun kuvittelin, etta esitystila
sijaitsee itse asiassa maan alla, maailmanpuun alla ja tilan katossa na-
kyvat maailmanpuun juuret. Juuret esitettiin lopullisessa lavastuksessa
katosta roikkuvilla oksilla.

Pilarin ulkonadlle oli useita vaihtoehtoja prosessin aikana. Lopullisessa
versiossa paddyin esittamadn pilarin keskisalkomaisena ja verhoilemaan
sen hiillytetylla laudalla eli samalla laudalla kuin nayttamén pinta oli
verhoiltu. Voidaan ajatella, ettd maa jollain tavalla jatkui pilarissa. Jo
suunnitteluprosessin alussa olin 16ytanyt referenssikuvan, jossa mustan
laudan valista paljastuu oranssihtavaa hehkua ja lopulta tama referens-
sikuva inspiroi pilarin ulkonddssa. Valosuunnittelija keksi, etta referens-
sikuvan tapainen hehku voitaisiin toteuttaa kuparipaperilla. Lopullisessa
versiossa pilarin verhouslaudat olivat paikoittain rikottuja, ja raoista
paljastui tatd kuparipaperia, josta valoilla saatiin heijastuksia myds lat-
tiapintaan.

Nain jalkikateen ajatellen muistan myos lukeneeni maan verisuonis-
ta pohtiessani pilaria suunnitteluprosessin aikana ja lukemani saattoi
tiedostamattomasti vaikuttaa paatokseen pilarin ulkonadsta. Amerik-
kalaisen ekofeministisen filosofin Carolyn Merchantin (1989) mukaan
orgaanisessa, animistisessa maailmankuvassa maa oli kuin ihmisruumis
suuremmassa mittakaavassa: “maan hengitys piti eldamaa ylld, kaste tul-
kittiin maan hikoiluksi ja vesi-, kulta- ja metallisuonet olivat maan veri-
suonia.” Lisaksi naisen kyky hoivata ja synnyttaa vertautui maan kykyyn

synnyttdd kivid ja metalleja, jotka olivat kasvaneet Aiti-maan kohdussa
(Merchant 1989, 20-28 Kailon 2021, 22 mukaan.) Pilarista paljastuva ku-
parinhehku voidaan nahda siis maan verisuonina: metallisuonina. lhmis-
ten verisuonet olivat puolestaan visuaalisesti ldsnd puvuissa.

4.2.10. Lavastuksen materiaalisuuden hahmottuminen

Lavastuksen ennakkosuunnitteluprosessissa oli vaihe, jolloin ideoita ma-
teriaaleihin oli useita. Osa materiaali-ideoista oli niin sanotusti suoraan
luonnossa esiintyvid materiaaleja kuten oksat, kivet, sammal, jakald, tuli
ja vesi ja osa taas ihmisen muokkaamia materiaaleja, kuten hiillytetty
lauta, pesty hiillytetty lauta seka kangas.

Pohdin lavastajan ekologista ja eettistd vastuuta usein lavastamisen
kontekstissa ja etenkin tassd projektissa ldheinen ennakkoty itameren-
suomalaisen viisausperinteen, animistisen maailmankuvan sekd metsan
ja savusaunan kanssa sai minut miettimadn lavastuksen materiaalisuut-
ta ja oikeuttani lavastajana pdattad “materiaalin puolesta” Onko minul-
la oikeus tuoda nayttamalle luonnonmateriaaleja tai ylipddtadn mitadn
materiaa ja jos teen niin, mihin materiaalivalintojen pitdisi perustua?
Toisaalta pohdin, miten ndyttaméllistdisin yhteytemme luontoon kun-
nioittavalla tavalla, ja miten ennakkotydn kokemukset nayttaytyvat
nayttamolld. Esimerkiksi metsdssa tapahtunut metsan sanattomien
viestien kuuntelu vei minut tiettyjen materiaalien kuten sammalen ja
jakdlan luo. Pohdin, tarkoittaako tama sitd, ettd sammal ja jakala kuulu-
vat osaksi esitystd ja minun pitaisi keksia tapa nayttamollistaa ne. Ma-
teriaalipohdintani liittyi myds suunnitteluprosessin aikana lukemiini ja
katsomiini lahdeaineistoihin, joita esittelen seuraavaksi.
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Ensimmdinen tassa vaiheessa prosessia lukemani lahdeaineisto oli
Anselm Franken kirjoittama artikkeli Animism: Notes on an Exhibition
(2012). Luettuani Franken artikkelin, aloin pohtimaan paljon lavastuksen
materiaalisuutta ja sita, mita tarkoittaa tuoda enemmadn kuin ihmisia
kuten erindisia materiaaleja teatteritilaan katsojakokijoiden katselta-
vaksi. Franke (2012) kirjoittaa artikkelissaan muun muassa museoista,
jotka laittavat esineita esille ja museon kdvijat tarkastelevat esineita
ja puhuvat niistd. Franken mukaan kyseessd on asetelma, jossa toinen
on objekti ja toinen siita puhuva subjekti. Franke kirjoittaa myos, ettd
modernistinen subjekti mieltda itsensa mieluusti aktiiviseksi hahmoksi,
joka vaikuttaa passiiviseen materiamaailmaan, vaikka todellisuudessa
me ihmiset emme ainoastaan tee vaan olemme tehtyjd ja ympdristom-
me muokkaamia. Franken mukaan animismi ei ole objekti, vaan joukko

kaytdntojq, jotka vastustavat objektivointia.

Aloin pohtimaa, onko nayttamolla ja museolla jotain yhteistd, vaikka ne
ovatkin ajallisesti hyvin erilaisia. Asetanko lavastajana esille materiaa,
jota katsotaan ja josta mydhemmin puhutaan? Luonko tahattomasti
erottelua ja tilanteita, joissa toinen katsoo toista? Toisaalta nayttamolla
ei katsota ainoastaan lavastuksen materiaaleja, vaan myds ihmisesiinty-
jat ovat saman katseen alla ja alttiina myohemmalle keskustelulle.

Toinen ajatuksia herattava lahdeaineisto oli artikkelikokoelma Sustai-
nable choices: Potentials and Practices in Performance Design (2023).
Artikkelissa “Scenography as a Teacher of Ecological, Environmental and
Material Worldview" taiteilija Kaisa Illukka (2023) pohtii uusmateriaa-
lisuutta ja materian toimijuutta nayttamon kontekstissa. Uusmateria-
listinen ajattelu on saman tyyliselld pelikentdlla animistisen ajattelun

kanssa, vaikka erojakin l6ytyy. lllukka pohtii ekoskenografi, taiteilija ja
tutkija Tanja Beerin ajatuksia sivuten, mita tarkoittaa luoda jotain yh-
dessd luonnon kanssa ja luommeko todella yhdessa vai manipuloimme-
ko luontoa? Illukka mainitsee, etta kukaan ei ole kysynyt enemman kuin
ihmisilta haluavatko he osallistua. (Illukka 2023, 28.) Mietin, miten voin
tietad, mika haluaa padtya ndyttamolle ja mikd ei? Onko oikein, etta
mind teen pdatoksen esimerkiksi kiven puolesta? Tanja Beerin (2021)
mukaan pitdisi lisaksi valttad kayttamadsta uusia materiaaleja (Beer 2021,
llukka 2023, 28 mukaan). Pohdin, pitdisiko lavastus rakentaa kdyttden
ainoastaan saatavilla olevaa hiillytettyd lautatavaraa ja Teatterikorkea-
koulun varaston kangasta. Olisiko se lopulta eniten luontoa kunnioittava
paatos?

Kolmas lukemani lahdeaineisto oli Kaarina Kailon kirja Pohjolan myto-
logia - saunan maa-ilma, haltijat ja jumalat/taret (2021), jonka sisaltoa
olen reflektoinut jo aiemmin tassd luvussa. Kirjan alkupuolella Kailo kir-
joittaa matrikulttuurista seka lahja- ja huolenpitotaloudesta. Viimeiset
5000 vuotta olemme eldneet patriarkaalisessa yhteiskunnassa mutta
tata aikaa ennen on eletty naisjohtoisissa yhteiskuntamuodoissa, mat-
riarkaateissa, jotka yha tand pdivana ovat lasnd alkuperdiskansojen yh-
teisoissd ympari maailmaa. Kailon mukaan naisilla on esipatriarkaalisissa
kulttuureissa ollut suuri vaikutus yhteisiin arvoihin ja rituaaleihin, joilla
maailmanjdrjestysta on pyritty ylldpitamadn kaikille lajeille ja sukupuo-
lille reilulla ja tasapuolisella tavalla. Matriarkaatteihin liittyva lahja- ja
huolenpitotalous perustuu resurssien jakoon ja kierratykseen ja se on
ollut leimallista useimmille, ellei kaikille, alkuperaiskansoille. Lahjata-
loudessa osoitetaan kunnioitusta ja kiitollisuutta muita lajeja kohtaan
sen sijaan, ettd luonto nahtaisiin ihmisen yksipuolisena resurssina. (Kailo
2021,19-34)
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Neljis 1ahdemateriaali oli yhdysvaltalaisen elokuvantekijan Terrence
Malickin kasikirjoittama ja ohjaama elokuva "The New World" (2005),
joka kasittelee Pohjois-Amerikan siirtomaavallan alkuaikoja, jolloin eng-
lantilaiset uudisraivaajat saapuivat uuteen maailmaan ja perustivat
Jamestownin siirtokunnan Virginiaan. Elokuvassa kuvataan kauniisti
ja runollisesti Pohjois-Amerikan alkuperdiskansan animistista, luontoa
kunnioittavaa kulttuuria.

Elokuvan kautta ymmarsin selkedmmin, etta materiaalit ja muut enem-
madn kuin inhimilliset entiteetit ovat aina toimineet ihmisen kumppanei-
na. Erona kuitenkin lansimaiseen kulutuskulttuuriin, alkuperaiskansoilla
on ollut kunnioitus materiaaleja kohtaan ja kyky elad luonnon kanssa
kestdvasti. Elokuvan mukaan alkuperdiskansat eivat pitdaneet mitadn
omaisuutena, silld he eivat ndhneet ihmista luonnon ylapuolella. Tama
asia on nimenomaan leimallista matrikulttuureille, joista my6s Kailo
kirjoittaa. Mietin, ettd ehka voin lainata materiaaleja esitykseen, minka
jdlkeen ne padsevat takaisin maahan kiertamdan.

Lopulta paddyin siihen, etta toteuttaakseni tamdn esityksen lavastuk-
sen tarvitsen materiaalien apua. Padtokseen ei vaikuttanut mikaan yk-
sittdinen asia, vaan ennemminkin moni asia yhdessd. Paadyin lopulta
toteuttamaan lavastuksen saatavalla olevasta materiaalista seka luon-
nossa esiintyvista materiaaleista. Paddyin tahdn, koska halusin, ettd jo-
kainen enemmadn kuin inhimillinen toimija olisi nayttamolld aito, oma
itsensa sen sijaan etta luonto esitettaisiin symbolisten kuvien kautta.
Nayttamolld oli oikeita kivia, oikeita oksia, oikeaa tulta ja vettd ja oikeaa
hilllytettyd puuta. Toinen muusikoista istui juurakon pddlld ja toinen
metallisella jakkaralla, joka oli verhoiltu hiillytetylla puulla. Materiaalit

olivat padosin kierratystavaraa ja loytynytta tavaraa. Silti heilta ei oltu
kysytty, haluavatko he olla mukana. He vain olivat. Minulla ei ollut kei-
noja kysya.

Nain jalkikateen ajatellen on kiinnostavaa huomata, ettd arvotin mate-
riaaleja suunnitteluprosessin aikana sen perusteella ovatko ne “elavia’
vai "kuolleita’ Sammalen ja jakdlan tuominen nayttamolle tuntui vda-
ralta, silla sammal ja jdkald olivat mielestani eldvid. Sen sijaan padtos
hiillytetyn lautatavaran tuomisesta nayttamolle oli helppo, silld puut oli
jo kaadettu lautoja varten, puutavara oli siis jo "kuollutta’ Paatoksestd
teki viela helpomman se, etta hiillytetty puutavara oli jo olemassa, se oli
niin sanottua hukkatavaraa ja saimme sita ilmaiseksi. Puita ei siis tarvin-
nut kaataa tdtd esitysta varten. Myos padtos tuoda kivet nayttamolle
oli lopulta suhteellisen helppo, silld ajattelin, etta kiville ei esityksen
aikana kdy mitdan pahaa, ne pysyvat samana kuin ennenkin, eivatkd
muutu ainakaan vahemman elavaksi esityskauden aikana. Pohtimalla
materiaalien eroja, tein itseasiassa lansimaiselle kulttuurille tyypillista
lokerointia, jota animistinen maailmankatsomus vastustaa.

Lopullinen lavastus oli olosuhde, joka kutsui palaamaan takaisin oman
luonnon adrelle. Ihmisesiintyjat olivat ritualistisen esityksen keskios-
sd yhdessa luonnon elementtien: tulen, maan, ilman ja veden kanssa.
Toimijuus oli sekoittunutta ja kietoutunutta, ja enemman kuin ihminen
toimi esityksessa ihmisesiintyjien kanssa. Seuraavaksi kayn ldpi lavas-
tuksen materiaalit.
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Ote tyopaivakirjasta 2.12.2024

Epamaarzisyys, villeys, kesyttimattomyys, ei objektin-
omaisuus, epiobjektisuus, kuolema, elama, kiertokulku.

Lavastuksen materiaaleja
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4.2.11. Lavastuksen materiaalit

Hilllytetty puu (tuli ja maa)

Puu materiaalina tuntui sopivalta esityksen maailmaan ja oli todella
hienoa, etta saatavillamme oli suuria maaria hiillytettya lautaa ja pes-
tya hiillytettyd lautaa ilmaiseksi. Puu oli ollut osana ennakkoty6jaksoa
sekd saunassa ettd metsdssa: metsassa puut kohosivat kohti taivasta tai
olivat kantoina lahoamassa maahan ja saunassa saimme tuntea puiset
lauteet allamme. Savusaunan seindt ja katto olivat mustan noen peit-
tamat. Palava puu ldmmitti saunaa ja nuotiota. Alkupiireissa istuimme
tulen ja hiilloksen darella. Hiiltynyt lauta edusti omalla tavallaan myos
tulta, se on tulen koskettamaa ja se voidaan ndhda myds representaa-
tiona palavasta maailmasta, johon esitys otti epasuorasti kantaa.

Suunnittelin nayttamén pinnan sekd pilarin verhoilun toteutettavaksi
hiillytetysta laudasta ja yleisokulut seka katsomojen istuinpinnat, etu-
pinnat ja selkanojat pestysta hiillytetysta laudasta. Nayttamolle muo-
dostui siis kaksi aluetta: sisempi alue oli musta, hiillytetysta laudasta
toteutettu ja ulompi alue oli ruskea, pestysta hiillytetysta laudasta
toteutettu. Katsojakokijoita ei ohjattu koskaan mustalle alueelle; mus-
ta alue oli kuin rituaalin tietynlainen keskusalue, josta ulospdin esitys
laajenee. Oli myds merkittavdd, milloin esiintyjdt astuvat ulkokehalta
sisemmalle alueelle.

Pilarin kuparipaperi (maan verisuonet)

Kuten aiemmin kirjoitin, paddyin verhoilemaan pilarin hiillytetylla lau-
dalla eli samalla laudalla kuin nayttamén pinta oli verhoiltu. Toisinsa-
noen maa jollain tavalla jatkui pilarissa. Pilarin verhouslaudat olivat pai-

Ote tyopaivakirjasta 23.1.2025

Eilen harjoituksissa oli upeaa n#hda teoksen henkiin hersaminen. [Imakohtaus: transsiin vieva,
kaunis, koskettava. Toistuva melodia, yhteinen tanssi. Olen iloinen néyttimon heksagoni-muo-
dosta. Se yhdessa koreografian kanssa muodostaa piirin, kaikki on yhteisessa piirissd, joka
laajenee keskustasta ulospéin.

nayttamon
alueet
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koittain rikottuja, ja raoista paljastui kuparipaperia, josta valoilla saatiin
heijastuksia my6s lattiapintaan. Animistisessa maailmankuvassa tama
kupari voidaan ndhdd maan verisuonina: metallisuonina (Merchant
1989, 20-28 Kailon 2021, 22 mukaan).

Kivet (maa)

Kivet ja niiden rooli itamerensuomalaisessa mytologiassa oli ldsna tyo-
ryhmamme keskusteluissa jo alusta asti mutta kivien merkittavd rooli
esityksen toimijoina hahmottui vasta ennakkosuunnitteluprosessin ai-
kana. Kivet liittyvat suomalaisessa mytologiassa kipuihin ja niihin on yh-
distetty myyttinen hahmo: Kivutar / Kiputyttd. Kipuvuorella Tuonelan
joessa asustava Kivutar ottaa vastaan kivut ja vaivat sekd jauhaa ja la-
hettad ne Kipuvuoren syévereihin kipukiven yhdeksan reian lapi. Vaikka
Kivutar liittyy kuolemaan, han my6s manaa pois kivut. (Kailo 2021, 147-
148)

Kivet muodostuivat esityksessa erittain merkittaviksi enemman kuin in-
himillisiksi toimijoiksi: ne olivat tasavertaisia subjekteja ihmisesiintyjien
kanssa. Kivet olivat representaatio maa-elementista, diti-maasta, ja ne
ottivat vastaan ihmisten kipuja. Esityksen aikana ihmisesiintyjat ja kivet
olivat suhteessa toisiinsa. Jokaisella esityksen ihmishahmolla oli oma ki-
vensa, jonka kivenkantajina toimivat muusikot toivat hahmoille ja johon
ihmishahmo vapautti kipunsa. Lopulta kivet padtyivat nayttamélle hek-
sagoni-muodostelmaan, sisemman eli mustan heksagonin kulmiin. Kun
“kipurinki” oli valmis, humahdettiin aliseen.

Kivet sijaitsivat nayttamolla useassa kehdssa: sisin keha koostui nayt-
tamon kivistd, seuraava keha yleison kivistd ja uloin "kehd" esitystilan

kivet nayttamolla

kivien kehat

kivi
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ulkopuolella olevista kivista. Kaytannon syista esitystilan ulkopuolella
olevia kivia ei voinut sijoittaa kaikkiin esitystilaa ympardiviin tiloihin, ja
lopulta esitystilan ulkopuolella olevat kivet sijaitsivat ainoastaan ulkoti-
lan jalkeisessa kaytdvassd, eli kaytavdssa josta astuttiin esitystilaan. Ki-
vien sijoittaminen esitystilan ulkopuolelle liittyi myds liminaalitila-ajat-
teluun josta kirjoitin luvussa 4.24. Niin sanottu pdatila (esitystila) vuosi
sitd edeltaviin tiloihin.

Kuten kirjoitin luvussa 4.2.7, jokainen yleison jasen sai pidelld omaa
pientd kivedan esityksen ajan kdsissdan. Kivet jaettiin katsojakokijoille
tilaan saapumismatkan aikana, ulkotilassa. Kivet olivat lammitettyjd ja
katsojakokijoita kehotettiin ottamaan kivi mukaan matkalle. Esityksen
lopussa yleisokivet kerdttiin ja kerdaamisen yhteydessd jokaista yleison
jasenta kehotettiin paastamdan kipu kiveen. Kivet vietiin vesialtaaseen
ndyttamon keskelle, niista muodostui esityksessa toimineiden kivien
kanssa kuin symbolinen kiuas. Kivet pyrkivat ja paasivat lopulta siis kes-
kustaan. Kiviin kiinnittynyt kipuenergia vapautettiin lopulta heittamalla
l6ylya kivien pddlle. Muutama pienempi kivi oli lammitetty esityksen
aikana keramiikkauunissa ja namd kuumat kivet mahdollistivat aidon
héyryn syntymisen.

Jalkikdteen on kiinnostavaa huomata, etta kivet olivat ldsna myos en-
nakkotyon pdivissa. Ne olivat saunan kiukaalla ja my6s saunan ulkopuo-
lella. ”Kivikasat reunustavat saunan sisddnkdyntid. Mitd enem-
mdin varjossa kivi on, sitd mustemmalta se néyttdid. " (tyopdivakirja
2611.2024.)

Oksat

Kuten aiemmin kirjoitin, ensimmaisellda metsassa tapahtuneella ennak-
kotyokerralla tehtdvandmme oli pyytad metsaltd ja poimia mukaan joku
metsdstd l6ytynyt asia. Mind poimin maahan pudonneen oksan mukaa-
ni, kavelin hetken se kasissani ja sitten tuntui, ettd minun piti jattda
se metsadn. Laskin oksan kasistani takaisin maahan. Kuitenkin minusta
tuntui, etta oksat jollain tavalla kuuluvat teokseen. Kun luen ennakko-
tyon paivakirjaani nain jalkikateen, huomaan, etta oksat olivat mukana
myos muilla ennakkotyon kerroilla: “Metsé oli musta mutta oksat,
vaaleanharmaat ja havut nékyivdit heijastuvassa valossa.” (ty0-
paivakirja 2611. 2024)

Pohdin oksia paljon ennakkosuunnitteluprosessin aikana. Oksat eivat ole
helpoin lavastusmateriaali ja olin jattdmadssa niita vdlilla pois vaikean
saatavuuden vuoksi. En missadn tapauksessa halunnut kaataa puita
vain saadakseni oksia. Lopulta pdadyin kuitenkin siihen, etta oksat ovat
tarkea osa teosta, ne ovat yhta kuin metsd ja toisaalta maailmanpuun
juuret, joista kirjoitin luvusssa 4.2.9. En kuitenkaan tiennyt, mista oksat
tulisivat [0ytymadn.

Kun eradnd talvipdivana ennen joulua olin etsimdssa kivid, oksat tuli-
vat vastaani. Muutama kivi Helsingin talvipuutarhan lahella oli jaatynyt
maahan kiinni ja padtin ldhted lainaamaan Talvipuutarhasta lapiota, jol-
la saisin kivet irti maasta. Saavuttuani Talvipuutarhan pihalle huomasin
kaatuneen puun. Puun oksat olivat suuri ja kauniita ja niita oli valtava
madard. Kysyin Talvipuutarhan infosta, saisinko oksat teatterikayttoon ja
he antoivat oksat minulle. Tuntui kuin oksat olisivat halunneet mukaan
esitykseen. Lopullisessa lavastuksessa oksat ripustettiin katosta kuvaa-
maan metsdd ja maailmanpuun juuria.

45



Tuli

Tuli-elementti aloitti esityksen: oikea tuli paloi keskelld nayttamaéa ole-
vassa astiassa kun yleiso saapui tilaan. Yleiso keradntyi katsomoihin
piirimuodostelmaan tulen ympdrille. Tata ennen tuli oli ollut lasnd jo
ulkotilassa, ulkotulina. Nayttamolla olevasta tulesta sytytettiin kataja-
suitsuke, joka aloitti rituaalin. Mydhemmin esityksessa tuli-elementti oli
myos lasnd mutta se esitettiin symbolisemmin valoilla, savulla ja esiin-
tyjien toimilla.

Vesi

Vesi-elementti sijoittui nayttamon keskella olevaan upotettuu vesial-
taaseen. Vesiallas ei ollut kovinkaan syvd, mutta pinta-alaltaan se oli
suurehko ja mahdollisti esiintyjan menemisen altaaseen. Allas oli esityk-
sen alussa peitettynd kannella, ja esityksen loppupuolella kansi nostet-
tiin pois ja vesi paljastui. Noesta likaantuneet ihmisesiintyjat valeltiin
ja pestiin vedelld. Lopussa myds symbolinen kiuas rakentui keskeiseen
vesialtaaseen.

Pellava

Pellavaiset kankaat levitettiin nayttamalle peseytymisen yhteydessd, ja
peseytyneet ihmishahmot saivat astua altaasta pellavien paalle kaariy-
tyen sen jdlkeen pellavapyyhkeisiin. Pellava toi esitykseen tietynlaisen
arkisen tason, joka on usein lasna luonnonuskonnoissa. Myds katsomo-
jen istuintyynyt oli tarkoitus paallystaa pellavalla mutta budjettisyistd
tama karsiutui pois.

_EN 7>
@“H"‘\Ti N ’\[‘\t&ta‘
vesiallas ja vaihtoehtoja ot s R
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kansista G b_&;_‘_%‘_»d_\ (§

46



4.3. Lavastuksen rakentaminen

Valgie verevan lavastuksen rakentaminen alkoi tammikuun 2025 alus-
sa TTP:n kanssa, ja ensimmaisen rakentamisviikon jdlkeen nayttamo oli
siind kunnossa, etta esiintyjat pystyivat harjoittelemaan tilassa. Hek-
sagonin muotoinen korotettu nayttamé oli valmis, suurin osa oksista
oli ripustettu ja katsomoiden lavaelementit oli aseteltu paikoilleen en-
simmadisen viikon jalkeen. Lopun kuukautta jatkoin viela rakentamista
aamuisin ennen harjoituksia ja iltaisin harjoitusten jalkeen seka viikon-
loppuisin. Tiedostin, etta lavastus on sen verran suuri, ettd saan tehda
paljon itse ja yksin.

Kun rakensin lavastusta, aloin kiintya materiaaleihin, joita kasittelin. Ok-
sia ripustaessani huomasin puhuvani oksille ja kaskemalla niitd tiettyyn
asentoon. Mutta eivathan oksat totelleet kaskyjani jos eivat halunneet.
Esitystaiteilija, koreografi ja kirjoittaja Katerina Paramanan (2019) mu-
kaan enemman kuin inhimilliset asiat ovat aina kontrollimme ulottu-
mattomissa haastaen ihmisen autonomian ja muistuttaen meitd siitd,
ettemme ole koskaan yksin. Vaikka valilla kaskin oksia, tunsin empatiaa
niita kohtaan. Henkilonostimessa oli turvamekanismi, joka esti minua
siirtdmastad oksia sivuun toisella kddellani noustessani nostimella ylos,
minka vuoksi nousin valilla vahingossa oksaa pain, jolloin siitd katkesi
haara. Se tuntui pahalta. Antropologi Katherine Swancuttin (2019) mu-
kaan animismi on erityisen sensitiivinen tapa suhtautua maailman eri
olentoihin ja huomasin tamdn sensitiivisyyden tunteen rakentaessani
lavastusta.

Minua kiinnostaa, muodostuisiko materiaaleihin samanlaista tunnesi-

dettd, jos ei itse konkreettisesti rakentaisi lavastusta. Koen, ettd raken-
taminen luo suhteen materiaan ja vuorovaikutuksen kautta tunneside
muodostuu. Jos lavastusta ei rakenna itse, jdisikd tunneside muodos-
tumatta?

Aikaisemmissa kokemuksissani olen huomannut, etta kaikki ihmiset ei-
vat tunne empatiaa materiaa kohtaan tai koe, ettd materiaaleja pitaisi
kunnioittaa. Materia nahddan elottomana kertakdytttavarana, jota
hyodynnetddn valiaikaisen esityksen tarkoitukseen, mika kertoo jollain
tavalla resurssiajattelusta ja ihmisen ylivertaisesta asemasta suhteessa
materiaan. Lavastuksien purussa olen todistanut tilanteita, joissa ih-
miset saattavat rikkoa materiaalia tahallaan, keskittyen alalle yleiseen
nopeaan suorittamiseen. Tuntuu, ettd materialla ei talldin nahda olevan
arvog, siita ei tarvitse valittaa. Toki myaos itse joskus kiireen vuoksi rikon
materiaalia vahingossa, mutta se tuntuu pahalta, se ei ole mielestani
oikea tapa.

Harjoituskauden aikana ndyttamon hiillytetyt laudat kuluivat ja jou-
duin vaihtamaan muutaman laudan vesialtaan kannesta. Tunsin hieman
epdonnistuneeni, toivoin etta olisin 16ytanyt tavan, jolla pitda kaunis
hiillytetty lauta ehjand. Padlta liian kuluneet laudat menivat polttoon,
ne eivdt saaneet kokea esitysta muiden lautojen tavoin.

Ote tyopaivakirjasta 5.1.2025

Aina kun ripustin oksan niin sen jakalat toivat mieleen hetken metsassa jakalien keskella.
Vililla oksaan narua kiinnittaessa jakalia irtosi oksasta. Tuntui, etta oksa kuoli yha enemmin.
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Valokuvia lavastuksen rakentamisprosessista
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4.4.  Lopputulos

Alla on lisda valokuvia Valgie verevd -esityksesta.
suunnitelmat ovat tyon liitteend.

Lopulliset lavastus-
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Ote tyopaivakirjasta 1.2.2025

Ensi-illan jalkeinen tyhjyys. Mita jaa jaljelle kun tyo on tehty? Esitys jatkaa elimaénsa viela
retaan. Varastoidaan tai viedaan muualle. Jotain heitetaén roskiin. Jotain katoaa lopullisesti.
Kaikki materiaalit, niistd on tullut itselleni tarkeits, kun olen puuhaillut niiden kanssa. Kaikki
oksat, kivet ja laudat, jotka olen omin ksin asetellut. Ja se suru jos jotain on mennyt rikki
ennen kuin se on paatynyt nayttamolle. Se suru kun henkilonostimen turvatekniikan takia ha-
jotan oksia. Sen sijaan, etté voisin laittaa oksia toisella kadell sivuun noustessani nostimella,
joudun painamaan nostimen turvanappia talla toisella kadella.

Altaaseen laitettava vesi. Ja se imuroidaan pois joka esityksen jalkeen. Vaihdetaan tuoreeseen,
lampimaén, puhtaaseen juomaveteen. Joka aamu. llmankostuttimeen meneva vesi. Veden tul-
viminen lattialle. Kaikki tuhlaus, jonka esitys vaatii toteutuakseen.
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5. Loppusanat

Opinndytteeni kysymys oli, miten ldheinen ennakkotyd luonnon ja ri-
tuaalien parissa seka perehtyminen animismiin ja itamerensuomalai-
seen viisausperinteeseen vaikutti lavastuksen suunnitteluprosessiin.
Nain prosessin jalkeen voi huomata, etta suunnitteluprosessi sisalsi
paljon tyoryhmadn sisalla kdytyjd keskusteluja itamerensuomalaisesta
viisausperinteesta seka myds omaa perehtymistani viisausperinteeseen
ja siihen sidonnaiseen animistiseen maailmankatsomukseen. Animismiin
perehtyminen sai minut pohtimaan animistista kaikkea kunnioittavaa
arvomaailmaa ja suhdettamme enemman kuin ihmiseen ja sita kautta
lavastuksen materiaalisuutta ja enemman kuin inhimillisten toimijoiden
nayttamollistamistd. Viisausperinteeseen perehtyminen vei suunnitte-
luprosessia eteenpdin ja antoi paljon ideoita lavastukseen.

Ennakkoty6jakso nakyi mielestanilavastuksen prosessissa ja lopputulok-
sessa erittain paljon: ennakkotyojakso viritti tydryhmadn rituaalin adrelle
ja auttoi yhteisen maailman syntymisessd. Moni lopullisessa lavastuk-
sessa ollut elementti oli inspiroitunut ennakkotydn jaksosta, jonka koim-
me suhteessa luontoon. Kaikki nelja elementtia: tuli, vesi, maa ja ilma
olivat ldsnd ennakkoty6ssa ja namd elementit myds ndyttamollistyivat
esitykseen. Samalla ennakkotydjakso opetti hiljentymista ja luonnon sa-
nattomien viestien kuuntelua, itsen laittamista sivuun. Sanattomia vies-
tejd kuuntelemalla 16ysin esimerkiksi oksat, jotka padtyivdt teokseen.

Toinen kysymykseni oli, miten luoda lavastus ja olosuhde, joka pyrkii
palauttamaan meiddt ihmiset oman luontomme adrelle samalla kun-
nioittaen enemmadn kuin ihmista ja kaikkea mitd maailmassa on. Miten

luoda lavastus materiaalista nakemattd materiaa objektina ja ihmisen
resurssina’

Pdadyin lopulta toteuttamaan lavastuksen padosin saatavilla olevasta
kierrdtysmateriaalista sekd luonnossa esiintyvistd materiaaleista kuten
oksista ja kivistd. Paddyin tahan, koska halusin, etta jokainen enemmadn
kuin inhimillinen toimija olisi nayttamalla aito, oma itsensd sen sijaan
ettd luonto esitettaisiin symbolisten kuvien kautta. Lopullinen lavastus
oli olosuhde, jossa ihmisesiintyjat olivat ritualistisen esityksen keskiossa
yhdessa luonnon elementtien kanssa. Toimijuus oli sekoittunutta ja kie-
toutunutta.

Prosessin aikana oli vaikeaa [6ytdd perusteluja luonnonmateriaalin tuo-
miselle esitystilaan. Toisaalta ajattelin, ettd kyse on myés enemman
kuin inhimillisten toimijoiden ja neljan elementin nayttamollistamisesta.
Esitys luonnon ddrelle palaamisesta vaati mielestani enemman kuin in-
himillisten toimijoiden lasndoloa ja toimijuutta ndyttamolla, vaikka lo-
pulta minulla ei ollut keinoja kysyd, haluavatko he osallistua esitykseen.

Lavastajana haluan olla mukana luomassa uudenlaista, kestavampaa ja
kunnioittavampaa suhdetta maailmaan ja kaikkeen mitd maailmassa
on. Voin antautua kuuntelemaan ja antaa asioille mahdollisuuden tul-
la nakyvdksi ja huomioiduksi. En tiedd, voimmeko koskaan ymmartda
enemmadn kuin ihmistd jarjelld ymmadrtamisen keinoin. Voimme vain
asettua kunnioittavaan suhteeseen sen kanssa ja kunnioittaa sitd, ai-
van kuin kunnioitamme ystdaviamme ja sukulaisiamme. Tiedostan, ettd
minulla on viela paljon opittavaa aiheesta ja tama opinndyteyd on vain
pintaraapaisu vanhojen viisausperinteiden, animismin ja enemman kuin
ihmisen maailmaan.
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STAGE PLATFORMS
(light gray in the floor plan)
thickness 80 mm

2m x 1m

stands 24 pcs

on stage 17 pcs

as sound and light table 1 pcs
in total 42 pcs

1.5mx1m

the floor of stand C
in total 3 pcs

0.5m x 1.m
the seating of stand C in total 2 pcs

Imxim
as sound and light table in total 1 pcs

Valgie vereva
Floor plan structures

WOODEN FLOOR ELEMENTS
(light yellow in the floor plan)

made out of 75 x 30 mm wood
(risers underneath the elements to reach the thickness of 80 mm)
RAMPS

(yellow in the floor plan)

made out of plywood
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