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Jag har valt examensform A, det vill séiga tva offentliga representationer samt en uppsats
(5-15 sidor). Uppsatsen beskriver mina tva magisterutstillningar: bakgrund, process,

och inspiration. Utstdllningarna &r mitt deltagande 1 Bildkonstakademins varutstéllning
Kuvan Kevdt i maj 2015 och min utstéllning Maleri i dialog med forhistorien pa Finlands
nationalmuseum senare under sommaren. I magisterarbetet ingér dven en utstillningskatalog
for Maleri i dialog med forhistorien, vilken trycks i april 2016.



BAKGRUND

Jag kom till Bildkonstakademins maleriavdelning hdsten 2013 som utbyteselev. Jag hade
gétt fyra terminer pd Kandidatprogrammet pd Kunstakademiet i Trondheim och blivit
rekommenderad av flera personer att soka till Bildkonstakademin, framforallt for dess
framstdende utbildning i maleri. Efter ett ar pd utbytesprogrammet sokte jag till det tvaariga
Magisterprogrammet. Under min tid pa Bildkonstakademin flyttade skolan fran Kaikukatu 4
till Elimégatan 25 A och Konstuniversitetet bildades.

Som del i mitt magisterarbete samarbetade jag med Finlands nationalmuseum. Flera av
mdlningarna som ingdr i mitt examensarbete har jag mélat pa plats 1 museet. Flera foremal jag
haft som motiv dr frén forhistorisk tid, det dldsta &r ett fiskenédt som &r ca 10 000 &r gammalt -
det dldsta kénda 1 varlden.

Infor och under arbetet har jag tittat i en del bocker om forhistorien i Finland. Det har inte
varit ndgra omfattande studier men jag fick d4ndé en forestdllning om den finska forhistorien
infor arbetet med nationalmuseets samling.

Den period som kallas forhistorien stracker sig olika ldngt beroende pé vilka samhéllen som
avses. Griansen mellan forhistorisk tid och historisk tid dr for t.ex. Egypten ca &r 3 000 f.v.t.,
Grekland ca ar 750 f.v.t. och for Skandinavien gar gransen ca ar 1 000. De stora skillnaderna
beror pé att man definierat det sé att forhistorisk tid slutar och historisk tid borjar nar
skriftkulturen intrader.

Besok pa Neues Museum i Berlin

I mars 2012 deltog jag i en studieresa till Berlin med min ddvarande skola, Kunstakademiet

1 Trondheim. Jag besokte da, pd egen hand, Neues Museum pa Museum Island. Museets
arkitektur och samlingen The Agyptisches Museum und Papyrussammlung (Egyptiska museet
och Papyrus samlingen) gjorde starkt intryck pd mig. Samlingen har ett speciellt forhdllande
till rummen som arkitekt Fredrich August Stiiler 1855 ritade specifikt for samlingen. Da
Berlin bombades under andra varldskriget drabbades museet av omfattande skador och
forblev en ruin i manga artionden. Den engelska arkitekten David Chipperfield fick uppdraget
att dteruppbygga museet och 2003 paborjades restaureringen. Chipperfield dolde inte
skadorna efter bombningarna utan inkorporerade dem i restaureringen och mycket av den
ursprungliga utsmyckningen av rummen bevarades. Resultatet dr ett spinnande samspel och
dialog mellan den ursprungliga arkitekturen och den nya.

Det som ér sdrskilt pafallande hos Neues Museum ar de 6ppna ljusa rummen. Jag upplevde
de historiska foremalen pd ett sitt som jag inte gjort pd andra museer, dir foremalen inte
sdllan presenteras 1 dunkel belysning. Hér upplevde jag féremélen pa ett starkare och mer
kénslomassigt sitt, mer intuitivt. I den hér kontexten blir foremalen for mig mer 4n bara
historiska objekt, de far en annan utstralning och ett mer levande intryck. Man kunde latt
forestilla sig objekten 1 ett sammanhang utanfér museirummet, gapet i tid kénns kortare.

Efter besoket pd Neues Museum har jag funderat pa om det skulle vara mojligt att kombinera
madleri med historiska foreméal och pa s sétt skapa en ny kontext for foremélen, en kontext
som skulle levandegora dem. Fa en sorts dialog med historien.






Kan man méla i ett museum?

Kort tid efter Berlin kunde jag, efter verenskommelse med Medelhavsmuseet 1 Stockholm,
prova méleri pa plats i museum. Det var i samband med att jag under nagra dagar var

pa Kungliga konsthogskolan pé kursen Exhibiting Information, inom det nordiska nétverket
Kuno — an Art Academy without walls. Jag fick ett forsta test pd idén och motivet var tre
mumifierade falkar. Det verkade vara en framkomlig vdg, men det var forst nér jag kom till
Helsingfors som jag utvecklade idén vidare.

Mileri i dialog med plats

Nir jag gick pd Kunstakademiet i Trondheim uppmuntrade professor John Murphy mig att
stdlla ut pa skolans elevgalleri, Galleri KIT. Dér finns fem rum med en lang korridor som
binder samman rummen. Tva rum har ett stort fonster med mycket dagsljus medan de andra
rummen saknar fonster och har artificiell belysning, ljusforhdllandena dr dérfor mycket olika.

Projektets id¢ var att hdmta motiv fran rummen; detaljer i arkitekturen, ljuskillor och skuggor.
Sjdlva maleriet dgde rum i ateljén och utgick fran fotografier, skisser och minne. Jag gick
fortlopande ner med mélningarna i galleriet. Det blev tydligt for mig att rummens férgtoner
maérkbart skilde sig fran varandra, trots samma farg pa viggar, tak och golv. Det blev allt
patagligare hur ljusforhallandena i rummen pa olika sitt paverkade resultatet. En malning
kom att upplevas olika beroende pa i vilket rum den placerades, samtidigt som rummens olika
fargtoner paverkades av malningarna. Detta kom efter hand att allt mer styra maleriet och for
utstillningen dven placeringen av verken. Malningarna blev som en sorts syntes av rummet.

I och med detta projekt startas en langsiktig undersdkning av vad jag kallar mdleri i dialog
med plats. Jag forsoker utforska vad en plats ér - vad man vid forsta anblick lagger mérke till,
vad vi ér vana vid att se, och vad som mer finns dér. Kan vi genom maéleri uppleva helheten av
en plats pa ett nytt sitt?

For att skapa en helhet ville jag ha dukarna i samma format. Jag testade mig fram och
formatet blev 37x55 cm. Ett format som jag trivs med och fortfarande ofta anvinder. Formatet
kan ge associationer till landskapsmaleri. Totalt blev det tolv malningar vilka placerades sé att
det ofta var mojligt att se flera verk samtidigt.

Fortsittning i Helsingfors
Jag arbetade vidare pd idén i1 Bildkonstakademins projektrum (Kaikukatu 4) under tva veckor.
Till skillnad frdn Galleri KIT kunde jag hér arbeta direkt pd plats, i rummet.

Pa den ena viggen fanns flickformationer i en bldgré nyans, de blev mina motiv. Idén var

att malningen skulle vara en tolkning av formerna, inte en avbildning. Mélningen placerades
bredvid flickarna pd viggen och tanken var att flickformationerna skulle vandra fran viggen
till mélningen och vice versa. For att fa balans i rummet behdvdes ytterligare en mélning pa
rummets ena langvédgg, motivet himtades fran vaggens ljusskiftningar och beskriver olika
tidpunkter.

ARBETSMETOD

Min arbetsmetod ar intuitiv. Jag skissar inte, varken innan jag borjar maleriet eller pa sjdlva
duken. Jag far tidigt en kénsla for vad som é&r ett passande motiv. Forenklat kan man séga att
kompositionen véxer fram genom maleriet. Jag mélar numera néstan alltid fran perception,
helst i dagsljus vilket ger mig, tycker jag, ett mera levande resultat. Det dr spinnande att






se hur objektens farger och ljus forédndras nir ljuset i rummet fordndras och hur maleriet
paverkas av det.

Kunskap i material for Malla Tallgren

Mitt intresse for material betyder mycket for mitt méleri. Intresset uppstod redan pa den
forberedande Konstskolan Idun Lovén, men det var forst pa Bildkonstakademin som jag

pa riktigt kunde studera maleriets material. Med studierna i material for Malla Tallgren har
jag fatt insikt i hur viktig kunskap 1 maleriets material dr for mig och fatt inblickar i amnets
omfattning. Jag deltog i undervisningen redan som utbyteselev och har sedan dess fortsatt att
ta del av undervisningen sa mycket jag bara kunnat.

Mitt maleri har utvecklats av att jag nu tillverkar oljefirg, milarmedium samt hittat en
grunderingsmetod som passar mitt maleri. Det medium jag for nidrvarande foredrar bestar

av dammar, linolja och doftfritt I16sningsmedel, vilket har gett en smidighet och glansighet

1 malarfargen som dr nytt for mig. Oljefargen bestdr av pigment och olika oljor. For
mdlningarna som ingdr i magisterarbetet har jag gjort olika nyanser av kadmiumréd och
kadmiumgul samt av vit firg. Ovriga firger; ultramarinbld, coelinbld samt blandvit ir av olika
fabrikat av konstnérsmaterial.

For mig pabodrjas maleriprocessen vid grunderingen. Linneduken spianns med tvé lager gelatin
och sedan pédfors grunderingen. Efter att ha provat olika grunderingsmetoder har jag kommit
fram till att grunderingen half oil primer pd linneduk passar mitt nuvarande maleri. Jag

testar olika nyanser pa grundering genom olika proportioner titaniumvit och zinkvit. Numera
grunderar jag inte dukens sidor, utan later linneduken vara synlig pa malningens kant.

MAGISTERARBETET

Handledare bildkonstniir Nina Roos

Jag fragade bildkonstndr Nina Roos om hon ville handleda den konstnirliga delen av
magisterarbetet. Hon svarade ja och vi hade fem for mig mycket fruktbara traffar om totalt 10
timmar.

Tva utstillningar

Mitt magisterarbete omfattar som jag nimnde inledningsvis, tvd utstillningar, en
utstéllningskatalog for Mdleri i dialog med forhistorien och denna uppsats. Bada
utstdllningarna arbetades fram i eller med Finlands nationalmuseum som utgangspunkt. Den
forsta utstdllningen pa Bildkonstakademins varutstdllning Kuvan Kevdt, den andra i museet.

Mala pa plats i Finlands nationalmuseum

Ganska snart efter att jag anldnt till Helsingfors besokte jag nationalmuseet. Men det var forst
ndr jag borjade pa magisterprogrammet som jag tog steget att kontakta museet och fragade om
jag fick std pa museet och méla. Det skulle g& bra och kort darefter borjade jag mala pé plats.

Jag arbetade mest i den forhistoriska avdelningen och i myntkabinettet, vars samlingar har
mynt frin hela virlden frén en tidsperiod av mer &n 2500 ar, de éldsta fran Vikingatiden (800-
1050).

Jag borjade arbeta i den forhistoriska avdelningen och med kamkeramiken som motiv. Bdde
dess historia och form intresserar mig. Kamkeramiken dr de dldsta foremél med dekorativa






element som pétraffats 1 Finland, dirmed 4r de dldre &n héllristningarna. Som fragment
utstdllda i montrarna tyckte jag att de var spdnnande och utmanande som motiv. Den forsta
mdlningen kan beskrivas som ett stilleben, jag malade av keramiken ungefédr som den var
utstilld 1 montern. Jag blev inte helt tillfreds med mélningen utan insag att utmaningen var att
komma bort frén stillebenmaleriet.

Ambition med museiprojektet

Min ambition med projektet dr att malningarna beskriver ndgot mer én att bara avbilda
foremalen. De forhistoriska vardagliga tingen &r inte bara ldmningar som vittnar om ett
tidigare samhdlle, de uttrycker ocksd allmdnménsklig ndrvaro. I mélningarna forsoker jag
fdnga detta tidsdverskridande och genom utstillningen kanske vi ser de historiska foremalen
pa ett nytt sitt.

Praktiska losningar p4 museet

Att méla 1 ett museum innebdr att ménga praktiska saker maste 16sas men med tiden blev det
enklare att hantera dem. Inte minst tack vare personalen pa museet kdnde jag mig alltmer
sjdlvstidndig och bekvam i huset. Jag fick anvinda personalingangen och med nagra andra
arrangemang kunde jag rora mig friare. Mitt malerimaterial som férg, penslar, malarmedium
och arbetskldder forvarade jag i ett forvaringsskap for besokare. Mélningarna stélldes pa tork
vid personalens postfack. Staffli och malarbord stéllde jag utanfor vaktens kontor.

Arbetet skapade kontakter med museets besokare. Manga var nyfikna pa mitt maleri. I bland
kom man fram och stéllde fragor, men de flesta iakttog mig pa avstdnd. Jag upplevde att det
gick ganska bra att méla i en sddan publik milj6.

Utmaningar i méleriet pa museet
Ljusforhdllandena i utstéllningen var till en borjan utmanande for maleriet. Jag upplevde att
fargerna dndrades for mycket da malningen betraktades i1 dagsljus.

Jag blev osédker pd om jag skulle forsoka vénja mig vid det dunkla ljuset. Jag tog upp
problematiken med min kontaktperson pad museet som da erbjdd tillging till ett motesrum.
Detta 14g pa bottenplan, hade dagsljus och kom att fungera som en slags ateljé. Jag fick

lana objekt som anvéndes i museets pedagogiska verksamhet. Det var tillatet att rora vid
objekten och jag kunde sjélv arrangera motiven. Det var en héftig kénsla att ta pa sig de vita
handskarna och hélla foremalen i handen.

Jag blev dock aldrig tillfreds med mélningarna som jag arbetade med i motesrummet.

Jag saknade nagot i mélningarna, de var for enkla och de var stela. Var det trots allt nagot
intressant som hinde i méleriet nir jag arbetade 1 den forhistoriska utstillningen, trots det
dunkla ljuset? Kunde det dunkla ljuset till och med bli en tillgang? Jag bestimde mig for att
lamna motesrummet och dterga till att méla pé plats 1 utstidllningen.

Det visade sig da att rummets ljusforhallande paverkade férgerna och ljuset i malningarna pa
ett positivt sétt, ndgot som jag inte varit observant pa forut. Da man ser malningarna utanfor
museet, 1 neutralt ljus, far malningarna en ny och sirpréiglad atmosfér. De far ett ljus som jag
tycker hdnvisar till en annan tid eller plats. Bade Fiskendt och Keramik ger mig den kénslan.

Malningen Mynt arbetade jag vidare pd utanfor museet, 1 dagsljus pa utstéllningsplatsen i






Kuvan Kevdit.

Arbete i ateljén

Parallellt med nationalmuseet malade jag i min ateljé pa skolan. Motivet var en benbit som jag
hittat pd Suomenlinna da jag sommaren 2014 spenderade mycket tid pa 6n (jag praktiserade
pa HIAP- Helsinki International Artist Programme). Nér jag fick se benet pad marken blev jag
genast intresserad av dess farg och form.

Jag behovde komma néra benet och i ateljén provade jag olika metoder for att ndirma mig
motivet. For att komma riktigt néra placerade jag till slut benet ovanpa duken, lutades mot
staffliets kant. Placeringen fungerade. I malningarna kan man se nagra blagraa fargfilt, det ar
staffliets farg svagt reflekterad som trdder fram 1 mélningen.

Medan jag malade f6ll benet i golvet och gick i tva delar, jag bestimde mig for att ocksa gora
en mélning med brutet ben. I Kuvan Kevdt visade jag bada mélningarna, i den ena mélningen,
Bone (Suomenlinna), ar saledes benet intakt, i den andra, Broken bone (Suomenlinna), ir
benet brutet. Broken bone stilldes sedan ut pa nationalmuseet och dé dndrade jag verkets titel
till Ben.

TVA EXAMENSUTSTALLNINGAR
Kuvan Kevdt 2015

Arets curator var Attilia Fattori Franchini, verksam som curator i London. Jag tilldelades
utstillningsplats pa Lisdtila, Sjomansgatan 36B, vilket d&r samma byggnad som Exhibition
Laboratory. Utrymmet pa tredje vaningen har manga fonster som ger rikligt med dagsljus.
Till mitt forfogande hade jag en kortare vdgg och del av en annan végg om totalt ca 8 meter.
Jag tog med de mélningar jag arbetat med pa museet, keramiken och mynten, samt de tva
malningarna med benet som motiv.

Efter ett mote med min handledare Nina Roos beslutade jag att hinga de tva malningarna
med benet som motiv pd den ldngre viggen och tre malningar med mynt som motiv pa den
kortare (egna) viaggen. I utstéllningskatalogen samt pa Kuvan Kevdts websida skrev jag att
méalningarna med motivet mynt var mélade pd nationalmuseet. Titlarna var Coins (National
Museum) I, Coins (National Museum) II och Coins (National Museum) III samt Bone
(Suomenlinna) och Broken bone (Suomenlinna).

I samma utrymme presenterades verk av Ina Heiskanen och Toni R. Toivonen. Ina visade
triasnitt pd japanskt papper och Toni visade ett verk bestdende av akryl och blod. Man kunde
dven se Annina Asviks firgstarka malning.

Dagsljuset praglade rummet. Under eftermiddagarna kunde ljuset vara sé starkt att
ljusreflektioner skar rakt dver malningarna. Jag dvervégde att ticka fonstren med
genomskinlig plast for att dimpa ljuset. Men beslot mig for att acceptera platsen som den var.
Det var i alla fall en fordel i att det inte behdvdes artificiellt ljus.

Utsikten 6ver hamnen med kranarna utgjorde en intressant bakgrund. Det blev sammantaget
en kontext som enligt min mening fradmjade utstéllningen, i vart fall i den del av rummet som
hade fonstervédgg, dir flera av utstdllningens malningar var placerade.






Utstéillning pa Finlands nationalmuseum

Efter en tids maleriarbete pa museet kom funderingar pé att avsluta projektet med att visa
verken i museet, 1 den forhistoriska utstéllningen. Saken diskuterades med professor Silja
Rantanen som stddde idén och tog fran Bildkonstakademins sida initiativet till ett méte med
museet.

Vi métte direktdr Elina Antilla och utstéllningsansvarig Minerva Keltanen den 20 april.

Jag presenterade en plan for utstdllningen samt tre mélningar 1 original. De var positiva till
forslaget om utstdllning. Men den forhistoriska avdelningen skulle stanga for besdkare hosten
2015 da hela avdelningen skulle genomgé en renoverig. En utstdllning pd hosten var alltsa
inte mdjlig. De skulle undersdka om en utstdllning var mdjligt i augusti, vilket for mig skulle
bli en tidsméssig utmaning, men jag beddmde det som majligt.

Samma dag som vi hade vernissage for Kuvan Kevdt, den 5 maj, fick jag det positiva beskedet
frdn museet att min utstidllning kunde genomforas. Men den forhistoriska avdelningen

skulle stdngas redan i augusti s utstillningen kunde bara dga rum 1 juli. En rejél tidsméssigt
utmaning for mig.

Min utstillning 6ppnade den 10 juli och utstdllningstiden forlangdes fran den 2 augusti till 23
augusti d4 museets renovering paborjades senare dn berdknat.

Maleri i dialog med forhistorien

Min utstéllning fick titeln Mdleri i dialog med forhistorien och dgde rum i museets
forhistoriska avdelning Finlands forhistoria, rum 101-103. Avdelningen indelas i stendldern
(8000-1500/1300 f.v.t.), bronsaldern (1500/1300-500 f.v.t.) och jarnaldern (500 f.v.t.-1300
v.t.). I utstéllningen finns foremal som beréttar om stenaldern, bronsaldern och jarnélderns liv,
arbetsredskap, kirl, vapen, smycken och gravar.

Arkitekt Hannele Gronlund handledare for utstillningsinstallationen

Sa hir skriver professor Silja Rantanen 1 utstéllningstexten for Mdleri i dialog med
forhistorien (utdrag): "Oavsett att rumslighet tillhor nutidskonstens centrala aspekt, saknar
konstndrerna ofta en praktisk fortrogenhet med de arkitektoniska grundproblemen. Av denna
anledning har man bjudit in arkitekten Hannele Gronlund att handleda utstéllningsplaneringen
av Kristina Stahls slutarbete. Utstédllningsarkitekturen har uppstitt som samarbete dem
emellan."

Vart forsta mote dgde rum pd museet. Jag hade gjort en plan f6r hur manga verk som skulle
ingd 1 utstdllningen (fyra) och deras ungefarliga placering samt ndgra skisser pa temporéra
viggar. Hannele foreslog att vi 1 stillet for viggar skulle gora en hylla eller pelare for
mdlningarna. Verkens placering i rummet skulle pa s sétt bli mer flexibel och belysningen
skulle vara enklare att installera. Pelare blev var 16sning.

Pelarens matt och firger

Hannele och jag arbetade fram pelarens utseende och métt. Pelaren skulle vara rektangulir
med foljande métt: hdjd 250 cm x bredd 80 cm + djup 60 cm, den skulle vara ihalig med
rektangulédr 6ppning framfor médlningen med inbyggd belysning som lyste upp malningen.
Pelaren skulle vara hogre &n de permanenta montrarna for att synliggora att det var en
tempordr utstdllning 1 den forhistoriska utstillningen.






Under forhistorien stroddes ofta rod ockra i gravar, vilket antas vara en symbol for liv. Den
roda ockran forkommer pa flera platser 1 den forhistoriska utstéllningen. Jag foreslog att
pelarens exterior skulle vara ndgon nyans av r6d ockra. Hannele ordnade férgprover fran
Tikkurilas serie Harmony. Rod fanns i minga nyanser. Jag tog fram en morkréd nyans for
exteridren och tva farger for interidren, en morkare grd och en ljusare grd. Men bade Silja

och Hannele ansag att interidren behdvde vara mer fargstark. Tillsammans tog vi fram tva
fargstarkare alternativ, en ljusbla och en gron. Tva pelare fick en ljusbld interior och tva pelare
en gron. Féargerna hamtades ur Tikkurilas serie Harmony, for exterioren farg S415 och for
interidren fargerna J443 och F436.

Vi provade fargerna mot varandra och mot mélningarna. Jag tog fargproverna till den
forhistoriska utstéllningen och de tycktes fungera bra i rummet. Jag upptéckte att dven den
grona nyansen fanns i rummet, pa glasskivorna som fungerade som hyllor i de permanenta
montrarna. Dé pelarna anlént till museet testade jag mélningarna mot interidren och kom fort
fram till vilka malningar som fungerade mot den grona férgen, Fiskendt och Ben och mot den
ljusblaa fargen, Keramik och Mynt.

Det var viktigt att pelarna smélte in i rummet samtidigt som det var tydligt att de utgjorde en
tempordr utstdllning. Samt att min utstdllning skulle fungera som en dialog med platsen.

Belysning

Belysningen skulle vara inbyggd i varje pelare. Museet hade en utrustning som passade
utmaérkt, vilken de generdst 1dnade ut. Det var sm& LED-lampor vars ljusstyrka kunde regleras
individuellt for varje verk. Den forhistoriska avdelningen har en nadgot dunkel belysning vilket
medforde att det frn pelarna strélade ljus. Det skapade en fin stimning och mystik kring
médlningarna.

Milningens placering i pelaren

For mélningens montering i pelaren konstruerades en slags arm av tré vilken féastes pa
mdlningens baksida. Armen var skjutbar och kunde justera malningens position i pelaren.
Malningens placering kunde dédrmed avgoras individuellt. T.ex. mélningen Mynt placerades
ndrmare 6ppningen for att bittre synliggora detaljerna pa mynten. Mélningarna fick ett
sviavande uttryck eftersom monteringen inte var synlig.

Losningen med traarmen kom frén snickarna, fran firman Messurakenne. D& vi motte
snickarna for att ange pelarnas matt kunde vi ange samtliga matt utom malningens placering 1
pelaren. De kom da fram till den flexibla 16sningen.

Informationsskylt vid entrén

For att tydliggora utstdllningen placerades vid entrén en infoskylt i samma férg som pelarnas
exterior. Pa skylten skrevs utstillningens titel pa tre sprak; finska, svenska, engelska och
datum, dar fanns dven en box av plexiglas for utstéllnings karta och utstéllningstexter.

Verkens placering i rummet

Jag hade kommit fram till att fyra verk skulle vara lampligt for den forhistoriska
utstdllningens tre rum. Tva verk i1 det forsta rummet (rum 101), och ett verk i det andra
rummet (rum 102) och ett verk i det tredje rummet (rum 103).






I det forsta rummet ville jag ha ett verk vid montern med det 10 000 &r gamla fiskenétet och
fiskeredskapen, ett fynd fran Karelska ndset, nuvarande Ryssland. D4 jag borjade planera
utstidllningen hade jag dnnu ingen 1dmplig malning for den placeringen utan malade for denna
placering ett nytt verk. Motivet hdmtades direkt frin montern, jag mélade fiskenétet. Verket
Fiskendit placerades bredvid montern och pelaren vinklades sa att malningen och nitet 1
montern var synliga samtidigt for betraktaren.

Flera montrar i forsta rummet visar keramik fran olika tidsperioder, ca 5000 f.v.t-1500 f.v.t,
som Kamkeramik, Snorkeramik och fran Kiukaiskulturen. Verket Keramik placerades vid
montrarna med keramiken.

I det andra rummet placeras Ben brevid en Hillkista frén Jarndldern (379-155 f.v.t./443-648
v.t.), Kolmhaara, Honkilahti.

Mynt placerades 1 det tredje rummet som presenterar foremél frén jdrnéldern (0-1100/1300
v.t.), som typologi med typiska artefakter, ndringar, metalltekniker, prydnadsforemal, textila
tekniker. Placering av Mynt fungerade bra ocksa av den anledningen att det fanns en entré
mot det tredje rummet varfor betraktaren vid den entrén kunde se tre verk samtidigt, ndmligen
Mynt, en bit dérifran Keramik och pé lingst avstand Fiskendit.

Det fanns eluttag i golvet och pelarna kunde placeras ovanpa uttagen, sladdar behdvde inte
dras. Det pdverkade placeringen av pelarna, men inte mer @n att de passade min idé om
placering.

Utstillningstitel

Min idé for utstdllningen &r att verken dr mélade pa plats, i dialog med museets forhistoriska
foremal och visas i museets permanenta forhistoriska utstdllning Finlands forhistoria. Det var
inte svart ge utstillningen titeln Maleri i dialog med forhistorien.

KONSTNARER SOM VARIT AV BETYDELSE

Det dr ménga konstnérer som jag kommit i kontakt med, genom verk och litteratur, som haft
- och har - betydelse for mitt maleri. Jag véljer har utan rangordning tre mélare som pa olika
sitt berort eller paverkat mig mycket: Claude Monet, Evert Lundqvist och Carl Fredrik Hill.
Jag studerar d&ven samtida malare och konstndrer, men véljer att lyfta fram de tre ovannimnda
dé de paverkar mig mer dn ndgon samtida konstnér. Jag anser att de &r moderna i motiv, farg,
penseldrag - tidlGsa 1 sitt uttryckssétt.

Forst nagra ord om samtidskonsten

Det finns naturligtvis mycket i samtidskonsten som jag bejakar, blir entusiastisk, inspirerad
och paverkad av. Under min utbildningen har jag med stort intresse och engagemang
besokt flera stora internationella utstdllningar, som Documenta 12, Documenta 13, 52:a
Venedigbiennalen, 55:e Venedigbiennalen, 8th Berlin Biennale och Manifesta 10.

For att exemplifiera mitt forhdllande till samtidskonst ndmner jag hdr med ndgra ord tva
exempel, bada verken frén Documenta 13.

Det forsta exemplet dr en utstillning av Daniel Gustav Cramer och Haris Epaminonda vilken
visades pd tvd viningar och vinden i en tidigare kontorsbyggnad bakom Hauptbahnhof. Pa






vinden fanns flera stora morka metallkulor, dryga halvmetern i diameter, placerade, som
intill det lutande vindstaket. En stor mork kula pé en vind &r vil 1 sig knappast ett intressant
foremal. Men hér, 1 den suggestiva stimningen med ljuset som f6ll in genom springorna i
taket, de kraftiga sneda, horisontella och vertikala trabjilkarna som omgav kulan, skapades
en mystik 1 rummet. Kontexten skapade intresse och spanning. Det blev en stark poetisk och
konstnérlig upplevelse, for mig ett stort och bestdende konstnérligt varde. S& har 1 efterhand
inser jag att jag ofta tdnker pd de svarta kulorna pa vinden.

Det andra exemplet dr verket for a thousand years, ett ljudverk av Janet Cardiff och George
Bures Miller placerat i en skogsdunge 1 den stora Karlsaue Park. Beskaren satt pa en stubbe
1 skogen och lyssnade pa ljud frén ca trettio hogtalare utplacerade pa olika platser, som pa
marken och 1 traden. Lyssnaren forflyttades genom olika scener. Ljuden var hamtade frén ett
intimt samtal mellan en moder och ett barn, roster, galopperande histar, fallande trdd, fallande
bomber och skottsalvor. Man forflyttades genom tid och rum, blev genom o6rat deltagare och
vittne till skeendet. En kuslig suggestiv upplevelse.

Fréagan om tid och rum dr ockséd fundamentalt f6r mitt konstnarskap, vilket ocksa
magisterutstillningarna vittnar om.

...och mitt intresse for historia

Mitt intresse for gangna tider har jag haft linge. Kanske borjade det nér jag var liten och
besokte Gamla stan 1 Stockholm och pappa berdttade om och kring Stockholms blodbad, pa
ett café efter att vi besokt platsen. Efterhand har intresset géatt mot forhistorien. Det borjade
nog da jag upptéckte bilderna pa konsten och samhéllet 1 det fornhistoriska Egypten. Jag blev
fortjust 1 bilder pé altartavlan som forestéller kung Echnaton och hans gemal Nefertiti som
leker med sina barn under guden Atons livgivande stralar.

....och nu foljer text om de tre konstnirerna.

Impressionismen och Claude Monet

Jag dr mycket intresserad av impressionismen, som jag blivit berérd och paverkad av. Sérskilt
Claude Monets méleri, speciellt hans atmosfériska landskap. Senast jag sig ett av hans
landskapsmélningar var pd Hermitage Museum 1 St Petersburg, under en studieresa med
Bildkonstakademin 1 oktober 2014. Jag dr6jer ldnge vid hans landskapsmalningar s fort

jag far mojligheten. De beskriver verkligheten sa som konstniren sdg den, med dess férger,
nyanser, atmostérer och ljus. Allt detta syns och forstirks tydligt i mélningarna. Fé& konstnérer
kommer 1 nérheten av att behérska fargen och ljusets flyktighet som Monet.

Fargen och penseldragen hos Evert Lundqvist

I borjan av 2010, da jag var elev pa Konstskolan Idun Lovén, besokte jag Evert Lundqvist
retrospektiva utstillning pd Moderna Museet. En upplevelse som paverkade mig mycket. I
utstillningens program kan man ldsa att Lundqvist verk ”pendlar mellan abstrakt/figurativt,
motiv/process och monumentalitet/upplosning”. Dér ndgonstans, mellan det abstrakta och det
figurativa, ligger mitt intresse nér jag malar.

Nyligen sag jag fotografier frdn Lundqvist ateljé dir en stor stubbe med en yxa stod mitt pa
ateljégolvet. Mélningen Yxan frén 1974 tycks alltsa vara malad fran perception eller att han
studerat stubben och yxan och inte hdmtat motivet fran fantasin, som man vid forsta anblick
latt kan tro. Jag fér intryck av att hans studier av yxskaftet och bladets riktning bestimt






penseldragens riktning. Med den tjocka fargen och sjélvsdkra penseldragen visar han detta for
betraktaren. Hos Lundqvist blir penseldragen och férgen ett och &r jambordiga i sin betydelse.

Nir jag vill pAminna mig om penseldragens kraft och betydelse tittar jag pd Lundqvists
madlningar. Sérskilt framtrddande dr penseldragen i malningen Vdgen fran 1942-43, dér varje
penseldrags riktning bygger upp vdgens form.

Carl Fredrik Hill

Jag upptickte Hills malningar da jag studerade Konstvetenskap vid Uppsala universitet.
B-uppsatsen handlade om hur Hills arbetsforhallanden paverkade hans konstnérliga arbete.
Jag anser att man alltfor ofta ldgger for stor vikt vid hans psykiska tillstdnd, jag menar att
arbetsforhallandena spelar en avgorande roll for hur hans konstnérskap utvecklades.

Sarskilt hans landskapsmalningar inspirerar mig, fargen, ljuset och atmosfaren. Men de
innehaller ndgot mer, ndgot som jag nu enklast kan beskriva som ett sorts inre tilligg.
Konstnérens sinnesstimning finns suggestivt och mérkligt narvarande i det malade
landskapet.

AVSLUTANDE REFLEXIONER

Tva examensutstillningar

Mina tvé avgangsutstéllningar hade delvis samma verk men i helt olika installationer. Den
forsta, grupputstéllningen Kuvan Kevdt, var mer traditionell med verken presenterade

pa tva viggar. En tematisk hingning med motiv mynt pa den ena vdggen och motiv ben
pa den andra védggen. Detta skapade ett fokus som &r viktigt i den rika blandning som en
examensutstillning med over 40 deltagare innebar med verk i olika medium.

Den réa linneduken och grunderingens kant ar synlig pa dukens sidor, vilket jag tycker
framhdvde malningarna pa ett positivt sitt. Malningens materialitet synliggjordes.
Malningarnas férger och nyanser kom fint fram da det var rikligt med dagsljus i rummet,
tidvis dock i ett dverflod. Samarbetet med museet nimndes i utstéllningstexten och genom
verkens titlar.

I stort sett tycker jag att det fungerade bra och att mina verk fungerade tillsammans med

de andras, inte minst med Ina Heiskanens triasnitt med skuggor som motiv. Men samtidigt
upplevde jag att malningarna pa ndgot sitt blev anonyma och forsvann i méngden. Kanske fler
studenter hade samma upplevelse om sina verk.

Grupputstéllningen Kuvan Kevdt ar en krivande miljo att stilla ut i. Det &r 4ven en krdvande
miljo att stilla ut i en befintlig utstdllning pa nationalmuseet. For att klara den miljon install-
erades malningarna i 6ppna pelare med inre belysning, skapade for utstéllningen i samarbete
med arkitekt Hannele Gronlund. Med sin roda exteridr, inspirerad av den roda ockran vilken
forekommer i den forhistoriska utstéllningen, smélte pelarna in i den forhistoriska utstéllnin-
gens miljo. Om pelarna i stdllet hade varit t.ex. vita r jag 6vertygad om att utstdllningen
upplevts mer teoretisk, mer som ett tilldgg eller utfyllnad &n en dialog.

Malningarna och pelarna dr ett verk. Men samtidigt d&r mélningarna sjélvstandiga objekt som
inte dr skapade for att placeras i pelare. Installeringen dr en rumslig 16sning som tillkom 1
relation till plasten och platsens utmaningar. I pelaren kom mélningen att figurera i en egen
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viérld, 1 ett eget universum. Fastdn dnda i dialog med platsen och de historiska foremalen.

Utstéllningen kan ses som en fortsattning pd min undersokning om maleriets mojligheter att
paverka hur vi upplever en plats -mdleri i dialog med plats. Att genom malningar uppleva en
plats pa ett nytt sdtt. En undersdkning som paborjades i Galleri KIT. Arbetet 1 Galleri KIT har
stor betydelse for hur mitt méleri har utvecklats, de fragor som uppstod i det gallerirummet &r
fortfarande aktuella for mitt arbete.

Verket i ny kontext i utstillning efter magisterutstillningarna

Installationen med mélningarna i pelare var skapat platsspecifikt for utstidllningen pa
nationalmuseet och hade fungerat bra dir, men hur skulle verket fungera i en annan kontext,
t.ex. 1 ett neutralare gallerirum?

Roma Auskalnyte, Jorma Somppi, ocksé de avgingsstudenter, och jag hade separat bokat
skolans galleri Exhibition Laboratory Project Room pd Lonnrotsgatan, dir vi hade var sitt
rum till forfogande i1 september 2015 (den 17 september-4 oktober). Jag stdllde ut i det
forsta rummet. Jag tyckte att det var ett bra tillfdlle att prova hur verket upplevdes utanfor
nationalmuseet, i en mer neutral miljo.

De fyra stora tunga pelarna fraktades till galleriet av skolans tekniker och jag placerade dem
efter viggarna. Tva pelare pa ldngsidan mitt emot entrédorren och de stora fonstren mot
gatuplan och en pelare pd vardera kortsida. Det starka dagsljuset fortog inte upplevelsen av de
upplysta mélningarna, 4ven om belysningen upplevdes béttre i museets mer dunkla belysning.

Jag hade trott och hoppats att verket skulle fungera dven utanfoér museet, i en mer neutral
miljo, och jag tycker verket fungerade béttre 4n véntat i den nya kontexten.
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“One can travel this world and see nothing. To achieve understanding it is necessary not to see
many things, but to look hard at what you do see.”
Giorgio Morandi'

1 AZQUOTES, http://www.azquotes.com/author/29499-Giorgio_Morandi
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Maleri i dialog med forhistorien
Finlands nationalmuseum, den 10 juli - 23 augusti 2015
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Fiskendt, 2015. Olja pa duk, 37x55 cm.

Ben, 2015. Olja pa duk, 37x55 cm.




Keramik, 2014. Olja pa duk, 37x55 cm.

Mynt, 2015. Olja pa duk, 37x55 cm.
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Fiskendt vid 10 000 &r gammalt fiskenét och fiskeredskap, Karelska néset.

Ben vid hillkista fran Jarnaldern.
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Keramik placerad 1 omradde med keramik fran olika tidsperioder.

Mynt placerad 1 omrade med olika slags formél frén Jarndldern.
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Kuvan Kevit 2015
Lisdtila, Exhibition Laboratory, den 6 - 31 maj 2105
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Coins (National Museum) I, 2015, olja pa duk, 18x33 cm. Coins (National Museum) 11,
2015, olja pa duk, 37x55 ecm. Coins (National Museum) I1I, 2015, olja pa duk, 37x55 cm.
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Coins (National Museum) I. Coins (National Museum) I1. Coins (National Museum) II1.
Annina Asvik, Sekametsd 2, 2015. Bone (Suomenlinna). Broken bone (Suomenlinna).

Bone (Suomenlinna), 2015. Olja pa duk, 33x41 cm.
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Ina Heiskanen, Infrasonic #1-3, 2015. Toni R. Toivonen, My Blood, 2015.

Broken bone (Suomenlinna), 2015. Olja pa duk, 37x55cm.
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