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ESIPUHE

Kiinnostukseni ennen toista maailmansotaa savellettyyn suomalaiseen urkumu-
siikkiin herasi kuin varkain. Ohjelmistossani oli ennen 2000-lukua vain muutamia
suomalaisia teoksia ja niitdkin soitin melko harvoin. Kuluvan vuosituhannen alussa
minulta kysyttiin kiinnostusta levyttaa kaikki Viino Raition ja Aarre Merikannon
urkuteokset (MILS 0185). Jo pari vuotta levyn aanittimisen jalkeen kantanauhoi-
tin koko Armas Maasalon urkutuotannon Suomen Yleisradiolle. Sen jalkeen olen
lisinnyt jatkuvasti ohjelmistooni vanhempaa suomalaista urkumusiikkia.

Tutkimusretkeni suomalaiseen urkuhistoriaan on avartanut omaa katsomustani.
Ymmarran entistd paremmin siavelletyn musiikin laaja-alaisuutta ja sitd, etta Suomes-
sa on monia teoksia, jotka ansaitsevat tulla esille virallisen kaanonin ulkopuolelta.

Historia on kiinnostanut minua pienesta pitden. Luin jo lapsena Kansojen historian

ja Maamme kirjan moneen kertaan. Siksi on luonnollista, etta arkistojen penkomi-
nen, mikrofilmien ja vanhojen lehtien lukeminen on ollut mielenkiintoista. Se

on ollut aikaa vievaa puuhaa ja monesti olen huomannut pysahtyneeni lukemaan

lehdistd jotain aivan muuta kuin asiaan liittyvdd uutista. Intoani on lisinnyt aiheen

tutkimattomuus ja aiheesta on sen vuoksi paljon loydettivaa. Henkilokohtaisesta

innostuksestani huolimatta olen ldhestynyt aihettani mahdollisimman objektii-
visesti. Vaikka mukana on tiettya arvottamista, on paamadrani innostaa lukijaa

etsiytymaan teoksien ddreen ja muodostamaan niista oman mielipiteensa.

Haluan ilmaista kiitokseni niille monille henkildille, jotka ovat olleet suureksi avuksi.
Professori Tauno Aiké ja teologian tohtori Ermo Aiké antoivat nihtivikseni useita

arvokkaita kasikirjoituksia. MuM Helena Heimola antoi kdytt6oni Viiné Raition ja

Armas Maasalon kasikirjoituksia ja MuM Terhi Kurko antoi nahtivakseni hallussaan

olevat Rikhard Makisen kasikirjoituskopiot. Mikko Sajarilta sain kopion Armas Jar-
nefeltin Brollopsmarschin kasikirjoituksesta. Professori Veijo Murtomaki antoi neuvoja

tekstistd ja kommentoi ajatuksiani Jean Sibeliuksen urkuteoksista. Urkumusiikin

lehtori Juhani Haapasalo jaksoi vastata moniin virsid koskeviin kysymyksiini ja antoi

minulle kopiot Jaakko Tuurin kasikirjoituksista. Professori Erkki Tuppuraiselta sain

tietoa muun muassa suomalaisten urkureiden opiskelusta Leipzigin konservatoriossa.
Toimittaja Leena Santalahti antoi minulle mahdollisuuden tutustua Yleisradion ar-
kistonauhoihin. Seilori Jyrki Urposelle olen kiitollinen tekstiin liittyvisti huomioista.
Ritva Haanpéa oli suurena apuna Viiné Raitiota ja urkutaiteilija Erkki Forss Arvo

Laitista koskevissa asioissa. Sibelius-museon intendentti FM Inger Jacobsson-Warn

jaamanuenssi FM Sanna Linjama-Mannermaa olivat minulle visymattomana apuna.
Samoin olen kiitollinen Sibelius-Akatemian kirjaston henkilokunnalle ja erityisesti

kirjaston johtajalle Irmeli Koskimiehelle. Lopuksi haluan kiittaa niita kaikkia minua

auttaneita henkil6ita, joiden nimea ei tassa mainita erikseen.
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1. JOHDANTO

Tama Kkirja perustuu Sibelius-Akatemian taiteilijakoulutuksessa suorittamaani
tohtorintutkintoon liittyvaan kirjalliseen tydhon, jonka aiheena on ennen toista
maailmansotaa savelletty suomalainen soolourkumusiikki. Se, ettd olen valin-
nut adripadksi juuri toisen maailmansodan, ei ole keinotekoista. Suomi joutui
mukaan toiseen maailmansotaan marraskuussa 1939 ja juuri sodan kynnykselld
lokakuussa 1939 Sibelius-Akatemian urkujensoiton professori Elis Martenson
kantaesitti Sibelius-Akatemian konserttisalin urkujen vihkidiskonsertissa perati
kuusi uutta suomalaista teosta. Martensonin esittimien teosten joukossa olivat
modernismia edustaneet Aarre Merikannon Interludium, Vaino Raition Canzone
ja Sulho Rannan uusklassistinen Koraalipartita. Silti konsertin ohjelma sisalsi
Taneli Kuusistoa lukuun ottamatta siveltdjid, jotka syystd tai toisesta olivat jo
luomisuransa ehtoopuolella. Sodan jilkeen suomalaisessa urkutaiteessa alkoi-
vat puhaltaa uudet tuulet erityisesti ns. tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen
saavuttua maahamme. Urut ja urkumusiikki joutuivat ennennakemattoman
muutoksen kohteeksi.

Esittelen kirjassani kaikki tiedossani olevat vuoden 1939 loppuun mennessa
Suomessa savelletyt soolourkuteokset. Olen rajannut tutkimukseni ulkopuolelle
selvasti liturgiseen kayttoon savelletyt teokset, kuten esimerkiksi alkusoittoko-
koelmat, vaikka ne olisivat meilla uraauurtavia, kuten Lauri Hamalaisen Helmivyo.
Praeludoita ja koraaleja, Kirkkoa ja Kotoa varten (1878). Toisaalta mukana on esi-
merkiksi Armas Jarnefeltin Brillopsmarsch, koska katson sen olevan kirkollisesta
tarkoituksestaan huolimatta niin edustava savellys, ettd se ansaitsee paikkansa
tyossdni esiteltyjen teosten joukossa. Oskar Merikannon Surumarssi on mukana
samoista syistd, mutta myos siksi, ettd sen tarkka savellysaika ja jopa se, mille
instrumentille se on savelletty, on jaanyt aikaisemmissa tutkimuksissa epaselvaksi.

Olen hieman laventanut periaatetta 1800-luvun harvalukuisten suomalaisten teosten
kohdalla. Siksi esimerkiksi Oscar Pahlmanin ja Karl Flodinin sévellykset ovat mukana.
Ne kuuluvat kirkollisen kayttomusiikin pariin, mutta olivat meilli omana aikanaan
selvasti kunnianhimoisempia sévellyksia kuin esimerkiksi alkusoittokokoelmat.

Jaottelu on totta kai hieman keinotekoinen. Mikd on liturgista urkumusiikkia
ja mika on konserttimusiikkia? Ovathan lahes kaikki kasittelemani ajanjakson
suomalaiset urkuteokset sivelletty kirkkoon, koska urkuja ei ollut muualla kuin
kirkoissa. Vasta juuri ennen toista maailmansotaa meilld sivellettiin muutama teos
maamme ensimmaisten konserttisaliurkujen vihkidiskonserttiin. Onkin selvid,
ettd useat savellykset ovat seka liturgista kayttomusiikkia ettd konserttimusiikkia.
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Jotta kirjastani ei muodostuisi pelkka luettelo teoksista ja tekijoistd, pyrin myos
taustoittamaan savellyksid. Ajatukseni on, etta savellysten syntymisen ennakkoeh-
to on urkukulttuurin syntyminen. Urkukulttuurin kisitin yhteisollisten toimin-
tojen kokonaisuutena, jossa on aktiivisia toimijoita ja vastaanottajia. Kirkollisten
toimitusten yhteydessd kuultava urkujensoitto ja tilaisuudessa lisna olevat hen-
kilot muodostavat urkukulttuurin perustan. Siten voi ajatella, ettd Suomessa oli
urkukulttuuria siitd lihtien kun maahamme hankittiin ensimmadiset urut ja niitd
alettiin kayttaa kirkollisissa toiminnoissa.

Urkukulttuurin yksi osa-alue on urkutaide. Urkutaiteen perusedellytys on sel-
laisten soittimien olemassaolo, jotka innostavat luomaan kirkollisen kayttdmusii-
kin ulkopuolisia teoksia ja jotka soveltuvat konserttimusiikin esittimiseen. Kun
nama edellytykset toteutuvat, tarvitaan myos soittajia ja saveltdjid, jotka pystyvat
vastaamaan soittimen luomiin vaatimuksiin. Vasta kaikkien ndiden tekijoiden
toteutuessa voi muodostua myos vastaanottava osapuoli ja voimme puhua urku-
taiteen syntymasta.

Urkutaiteella tarkoitan kirkollisten toimitusten ulkopuolella tapahtuvaa saan-
nollista konserttitoimintaa ja konserttikdyttoon soveltuvia teoksia. Sindnsé olen
sitd ajatusta vastaan, ettd urkutaiteen voisi tai se pitdisi erottaa kirkon yhteydesta,
mutta kasittelen tassd tyossa nimenomaan suomalaisen konserttiurkumusiikin
historiaa ja samalla konserttiurkureiden historiaa.

Kirja jakautuu kahteen osaan. Niistd ensimmadinen esittelee ensin lyhyehkosti
joitakin suomalaisia urkuja ennen 1850-lukua ja kertoo suomalaisesta musiikki-
kulttuurista ja erityisesti kirkkomusiikin opetuksesta. Sen jalkeen kerron niistd
1800-luvun henkildistd ja tapahtumista, joiden ansiosta suomalainen urkumu-
siikki ja suomalainen musiikkikulttuuri nousi uudelle tasolle. Esittelen joitakin
1800-luvun urkukonsertteja, jotta lukija saisi késityksen aikakauden urkukon-
serttielamastd. Konserttien ohjelmien kautta on mahdollista muodostaa kasitys
urkureiden teknisistd valmiuksista ja jopa musiikillisesta mausta. Soittajien mu-
siikillinen maku taas muokkasi yleistd makua. Lopuksi kasittelen suomalaisen
urkumusiikin kannalta tirkeda aikakautta, joka ulottuu 1910-luvulta toiseen
maailmansotaan asti.

Toinen osa esittelee saveltdjat aakkosjarjestyksessd. Tarkoitukseni ei ole analysoi-
da teoksia, vaan kertoa savellyksistd, niiden taustoista ja niiden saveltdjistd. Olen
kayttinyt suhteellisen paljon suoria lainauksia, koska olen halunnut tuoda kielen
kautta aikakauden ajatusmaailmaa lahemmaéksi timan pdivan lukijaa.

1900-luvun osalta kirjani padhuomio on Helsingissa. Se tarkoita sitd, ettei urku-
taidetta olisi ollut muuallakin Suomessa. Pdinvastoin: esimerkiksi John Granlund,
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Fredrik Isacsson ja Viljo Mikkola Turussa, Kyosti Alho Porissa, Emil Sivori Viipuris-
sa, Kaarle Saarilahti Vaasassa tai hieman myohemmin Mauno Suomi Tampereella
ja Venni Kuosma Viipurissa, vain muutamia mainitakseni, ylldpitivit korkeata-
soista urkutaidetta. Kolme ensiksi mainittua olivat myos tarkeitd urkusaveltdjia.

Kirjani késittelee aikakautta, jonka musiikista urkurit huomioivat — karjistetysti
sanoen —vain Jean Sibeliuksen Intradan, Oskar Merikannon Passacaglianja Ruko-
uksen sekd Taneli Kuusiston Pastoralen. Tama johtuu siita, ettd musiikissa on tietyt
yleisesti mestaritoiksi nimetyt savellykset ja niiden mestareiksi nimetyt saveltdjat.
Tyoni yksi tarkoitus onkin maineen palauttaminen yhdelle musiikkimme melko
tuntemattomalle aikakaudelle. Minulla ei ole silti harhakuvia: tyoni kasittelee
saveltdjid, joista suurin osa on kansakuntamme musiikkihistorian Elysionin ul-
kopuolella. Kuten esimerkiksi Viljo Mikkola, jota Seppo Heikinheimo kutsuu
heindkengaksi'. Useimmat tyoni kasittelemistd saveltdjista eivit koskaan savelta-
neet laajamittaista orkesteriteosta. Sellaisen puuttuminen oli tuhoisaa saveltijan
arvostukselle. Liian moni heista my0s asui paakaupunkiseudun musiikkipiirien ul-
kopuolella, mika automaattisesti vaikeutti savellysten saamista yleiseen tietouteen.
Sic transit gloria mundi — vield Einari Marvian toimittamassa Suomen Sdveltdjid
I & II -teoksessa vuodelta 1966 olivat useimmat tdman tyon kasittelemistd sa-
veltdjistd, kuten Maasalo, Haapalainen, Isacsson, Mikkola tai Mdkinen mukana
sulassa sovussa Sibeliuksen, Melartinin, Madetojan, Rautavaaran, Kokkosen ja
muiden saveltdjamestareidemme kanssa. Kolmisenkymmenta vuotta myohemmin
Suomen musitkin historia 1-4 on joko unohtanut heidat tai mainitsee heidat vain
ohimennen muiden sdveltdjien yhteydessa. Heista on tullut "vain” kirkkomu-
siikkisaveltdjia, jotka esitellaan Suomen musitkin historian lisiosassa Kirkkomusiikki.

Aikaisemmat tutkimukset

Tutkimukseni aihepiiria ei ole aikaisemmin tutkittu kokonaisvaltaisesti. Suomalaisia
urkuja ja urkujenrakennusta sekd kanttori-urkurikoulutusta on tutkittu suhteelli-
sen paljon, mutta suomalainen urkutaide ja urkumusiikki ovat tihdn asti jadneet
vihemmalle huomiolle. Suomalaiseen urkutaiteeseen on eniten paneutunut Erkki
Tuppurainen, joka on kirjoittanut aiheesta artikkeleita eri julkaisuihin jo 1970-lu-
vulta lihtien. Laajimpia niistd ovat "Suomen urkutaiteen kehitysvaiheita” kirjassa
Pro Organo pleno. Juhlakirja Enzio Forsblomille seka Tuppuraisen kirja Suomalaisten
urkurien Bach-soitto ja sen esikuvat 1920-50. Ensin mainittu artikkeli on yleiskatsaus
urkutaiteemme historiaan ja jalkimmainen keskittyy esittimiskdytintoon liittyvian
osa-alueeseen. Ne kasittelevit vain pintapuolisesti suomalaisia urkusavellyksia.

1 Heikinheimo 1995, 461.
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Folke Forsmanin Suomalaiset urkusdvellykset ja suomalainen urkujenrakennus on
ainoa kirja, jossa on luotu yleiskatsaus seka suomalaiseen urkujenrakennukseen
ettd urkumusiikkiin. Sen tarkoitus ei ole olla kaiken kattava tutkimus, joten se
Kkasittelee vain valikoituja teoksia ja urkuja. Forsmanin Kirja ja erityisesti sen sa-
vellysluettelo on ollut tirkead alkukimmoke tille tyolle.

Jan Lehtola on Kasitellyt Oskar Merikantoa kirjassaan Oskar Merikannon perinté
suomalaiselle urkutaiteelle. Lehtola ei kasittele Merikannon urkuteoksia kovinkaan
yksityiskohtaisesti, joten tdma ty6 tuo niista paljon uutta tietoa.

Paivi Hannikainen on kirjoittanut urkujemme ja urkureidemme varhaisvaiheis-
ta kirjassaan Pohjanmaan musitkkikulttuuria menneilld ajoilta. Musiikin taitajia ja
tukijoita eteldisen Pohjanmaan kirkkomusiikkieldmdssd 1700-luvun jélkipuoliskolla. Se
antaa erinomaisen kuvan siitd, keitd varhaiset urkurimme ovat olleet ja myos
heiddn tydbnkuvastaan. Molemmat ovat asioita, jotka eivat varsinaisesti ole timan
tyon aihepiirin keskiossa.

Suomalaisesta urkuhistoriasta on saatavilla erinomaisia tutkimuksia. Mainitta-
koon niistd muutamia: Martti Helan jo 1924 ilmestynyt uraauurtava tutkimus
Wanhojen urkujemme waiheita, Pentti Pellon Kaksi suomalaista wrkuperinnettd, Helena
Riekin ja Erkki Tuppuraisen toimittama Urkuja, rakentajia ja soitlajia Suomessa
ennen 1840-lukua, Pentti Pellon toimittama Ikkunoita Suomen urkuhistoriaan seka
Juhani Martikaisen Orglar i Finland fran tiden 1600-1800. Tarkeita ovat myos kaksi
urkumatrikkelia: Erkki Valangin Suomen wrut ja niiden rakentajat ja Asko Rautio-
ahon Suomen wrut 2006. Niiden avulla pystyy muodostamaan erinomaisen kuvan
suomalaisesta urkuhistoriasta, joten siksi esittelen tyossini tarkemmin urkuja
vain joissakin madratyissa tapauksissa.

Kiytetyt lahteet

Olen kayttanyt ldhteind urkuihin ja urkureihin liittyvaa kirjallisuutta, eri savel-
tdjistd ja esittdjistd kirjoitettuja elamankertoja, musiikin historian yleisteoksia
sekd opinndytetditd. Tarkeimpid lahteitd ovat olleet eri kokoelmissa sijaitsevat
yksityishenkiloiden arkistot, jotka sisaltavat kasikirjoituksia, kirjeenvaihtoa ja
lehtileikkeitd. Kansalliskirjastossa olen kdynyt lapi sadoittain mikrofilmeille siirret-
tyja sanomalehtia. Korvaamattomana lahteena on ollut Internetin Historiallinen
Sanomalehtikirjasto, joka sisdltdd digitaalisessa muodossa suomalaiset sanomaleh-
det vuodesta 1771 vuoteen 1909 asti. Lisdksi olen kaynyt jarjestelméllisesti lapi
Kirkkomusiikki-lehden ja Suomen Musiikkilehden vuosikertoja. Olen pyrkinyt kaytta-
maan alkuperaisia lahteita. Lisaksi olen tarkeiksi katsomissani asioissa tarkistanut
tiedot mahdollisuuksien mukaan toisesta lihteesta.
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Monissa tapauksissa teoksen kasikirjoitukseen on merkitty savellysvuosi, mutta viela
useamman teoksen kohdalla konsertti-ilmoitukset ja sanomalehtiarvostelut ovat
ainoa lahde savellysten ajoittamisessa. Jos esimerkiksi sanomalehden artikkelissa
tai arvostelussa on kerrottu, etta jokin teos on savelletty jonain tiettynd aikana, olen
luottanut tietoon, jos se ei ole ristiriidassa mahdollisten muiden lihteiden kanssa.
Jos olen antanutjollekin teokselle sivellysvuoden ilman kysymysmerkkia tai mitdan
muuta lisamadritystd, on savellysvuosi mielestini ldhteiden perusteella kiistaton.

Todettakoon, ettd 1800-luvun lopun urkujensoittoon liittyvit arvostelut olivat
yleensa huomattavasti informatiivisempia kuin 1900-luvun arvostelut. 1800-luvun
lopulla oli joitakin ammattitaitoisia arvostelijoita, jotka pyrkivit analysoimaan
joskus hyvinkin tarkkaan esittdjan suoritusta tai esitettyja teoksia. 1900-luvun
alkuvuosikymmenina harvat arvostelijat nousivat urkuarvosteluihin pesiytynei-
den yleistysten, kuten “tunnetulla taidokkuudella”, teknillinen taituruus” tai
"henkeva tulkinta” ylapuolelle.
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2. SUOMALAISTA URKUELAMAA 1800-LUVULLA

Suomen varhaisia urkuja

Turku oli vuosisatoja Suomen taloudellisen ja kulttuurisen elamén keskus. Turun
piispat Maunu Tavast ja Kondrad Bitz kehittivat 1400-luvulla voimallisesti kaupungin
jumalanpalveluseldmaa. Siksi olisi ollut luonnollista, ettd Turkuun olisi hankittu urut
jo varhaisessa vaiheessa. Tiedetadn ettd Turun tuomiokapituli pyysi “mestari Cordia”
rakentamaan urut Turkuun 1469, mutta ei ole varmaa toteutuiko projekt koskaan.
Varmana pidetdan, ettd vuodesta 1576 ldhtien on Turun tuomiokirkossa ollut urut,
koska tuolloin maksettiin palkkio “Eskil urkumestarille (orgomastare, orgellikare)”.!

Suomessa ei ole koskaan vietetty varsinaista hovieliméa. Poikkeuksen muodosti
lyhyt aika 1500-luvun puolivilissd, jolloin Suomen herttua Juhana, myéhemmin
kuningas Juhana III oleskeli jonkin aikaa Turussa. Hovin kaupungissa viettama
aika toi paikkakunnalle vaurautta ja arvostusta. Turun linnaa uudistettiin ja
laajennettiin ja hovin kayttimaan Turun linnan kirkkoon hankittiin ilmeisesti
urut, silla linnan kirkon kalusteluettelossa mainitaan urut 1549% Turun linnan
kukoistuskausi jdi lyhyeksi. Juhana-herttuan ja hidnen veljensa Erik XIV:sta valille
syttyi sota, ja Juhana joutui antautumaan veljelleen 1563. Tapoihin kuului, ettd
voittajan sotilaat saivat muutamiksi paiviksi vapaat kidet ryostella voitettua kau-
punkia ja Turun linnan renessanssiloisto havitettiin.

Ensimmaiset urkumme olivat todennakoisesti pienia positiiveja. Tulipalo tuhosi
toistuvasti Turun tuomiokirkon urut, mutta tilalle rakennettiin nopeasti uudet.
Jos urut olisivat olleet suuret, olisi niiden rakentamiseen tarvittavien varojen ke-
ruuseen mennyt aikaa. Urut olivat niin kalliita, ettd 1600-luvulla (ja myohemmin)
niiden hankkimiseen "tarvittiin rikkaita lahjoittajia tai kuninkaan suosiollista
mydtavaikutusta™. Suomessa oli 1600-luvulla urut rannikon kaupankaynnilla
vaurastuneiden paikkakuntien kirkoissa: Turussa, Kokkolassa, Raahessa, Pietar-
saaressa ja Oulussa. Urut olivat pienid, todennakdisesti liitejalkiolla varustettuja
soittimia. Ainoa suurempi soitin oli Kokkolaan rakennetut 21-ddnikertaiset urut,
jotka oli rakentanut Johan ja Christian Bejer 1696*.

Lihes kaikki urkumme tuhoutuivat vuosina 1700-1721 kidydyn Suuren Pohjan
sodan aikana ja ainoastaan Sauvon ja Nauvon kirkkojen urut sdastyivat kokonaan®.

Tuppurainen 1995, 9-10.
Tuppurainen 1995, 9.
Dahlstrém-Salmenhaara 1995, 106.
Valanki 1977, 125.

Tuppurainen 1995, 18.
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Sota myos katkaisi musiikin harrastamisessa 1600-luvun lopulla alkaneen nousukau-
den. Isovihaa (1713-1721) seurannut lamakausi ja urkujen tuhoutuminen nakyi

urkureiden madrassi. Suomessa oli 1700-luvun alkupuolella urkureita noin 10-15,
1750-luvulla todennikéisesti 6, 1770-luvulla 13 ja 1809 yhteensd 26. Viimeisessi

luvussa ovat mukana yhdistettya virkaa hoitaneet lukkari-urkurit’. Vaikka soittimien

Jjasoittajien madra lisddntyi erityisesti vuosisadan puolivalin jalkeen, oli musiikkiela-
méin painopiste siirtynyt 1700-luvun kuluessa kirkkomusiikin ulkopuolelle.

Jo urkujen maara kertoo sen, ettei meilld voi olla kovin vanhaa urkukulttuuria.
1740 Suomessa oli soittokelpoisia urkuja vain viidet: Nauvossa, Sauvossa, Oulussa,
Turun tuomiokirkossa ja Kokkolassa’. Ruotsin vallan loppuessa vajaat seitseman-
kymmentd vuotta myohemmin 1809 meilld oli noin kolmetkymmenet urut®.

Ruotsin valtakunnan suurimmat urut

Pohjan sodan jalkeen alettiin Suomessa rakentaa aikaisempaa suurempia urkuja.
1700-luvun alun tirkein ruotsalainen urkujenrakentaja Johan Niclas Cahman
(1679-1737) rakensi uudet urut Turun tuomiokirkkoon 1727. Cahman sai urku-
jenrakennusoppinsa isdltaan Hans Heinrich Cahmanilta. J. N. Cahman rakensi
noin 35 urut, joista ainoastaan kuudet ovat siilyneet.’

Cahmanin rakentamissa Turun tuomiokirkon uruissa oli kaksi sormiota, 32 aa-
nikertaa ja itsendinen jalkio. Ne olivat, allistyttavaa kylla, Ruotsin valtakunnan
suurimmat urut.

Turun tuomiokirkko

Johan N. Cahman 1727'

I Qvintadena 16’, Principal 8, Spitzflote 8, Salicinal 8°, Qvinta 6°, Octava 4°, Rorfleut 4,
Superoktava 2’, Nasat 3°, Mixtur 4chor, Scharf 3chor, Trumpet 8’

II Gedackt 8, Qvintadena 8’, Principal 4’, Spetsfleut 4’, Qvinta 3’, Octava 2’, Gemshorn 2,
Sexqvialtera 2 chor, Scharf 3 chor, Vox humana 8’, Tremulant

Ped Principal 16°, Untersatz 16°, Octava 8, Qvinta 6’, Octava 4’, Rausqvint 2 chor,
Mixtur 4 chor, Bassun 16’, Trumpet 8, Trumpet 4’11

6 Hannikainen 1997, 79.

7 Hannikainen 2008, 41.

8 Tuppurainen 1995, 23.

9 Edholm 1985, 72.

10 Hankintasopimuksen mukainen dispositio poikkeaa Valangin ja Helan kirjaamista dispositiois-
ta kahden ddnikerran kohdalla. Sen mukaan I sormiolla ei ollut Trumpet 8 dédnikertaa ja jalkion
Untersatz 16~ oli Untersatz 32 (Pajamo & Tuppurainen 2004, 163). Helan antamassa dispositiossa
Trumpet 8 on padsormiolla ja jalkiossa on Untersatz 16~ eikd 32 . (Hela 1924, 57). Pdisormion
Trumpet 8 oli hyvin tyypillinen dédnikerta tuon ajan urkujen dispositioissa ja my6s Cahman-uruissa.
Olisiko Wahlstrom lisénnyt 1773 paiasormiolle Trumpet 16 jos sielld ei olisi jo ollut Trumpet 8 ?
Myés joidenkin dénikertojen kirjoitusasut poikkeavat eri lihteissa toisistaan.

11 Valanki 1977, 280.
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Toinen sormio oli ilmeisesti tilan ahtauden takia ylapillist6 eika selképillisto, kuten
Cahmanin ruotsalaiseen Leufsta Brukiin'? rakentamissa uruissa. Urut olivat paitsi suu-
ret my6s varikkaat. Urut kdrsivat luonnonoikuista useampaan kertaan. Ensimmaisen
kerran ne vaurioituivat syyskuussa 1738 salaman iskiessd kirkon torniin. Koska Cah-
man oli kuollut edellisend vuonna, niin hanen kisillinaan 1709-1737 tyoskennellyt
Olof Hedlund korjasi ja uudisti urut 1740. Hedlund rakensi Ruotsiin ja Suomeen 15
urut, joista suurimmat olivat Tukholman St. Jaakobin kirkon 30-adnikertaiset urut.
Suomessa ovat sdilyneet Inkoon Fagervikin kirkon urut, joiden rakennusvuotta ei
tiedetd varmasti.'”” Korjauksen yhteydessa Hedlund vaihtoi urkujen péaapilliston Su-
peroktava 2’:n tilalle Rauschqvint 2x:n ja Spitzflote 8’ tilalle Flaggfleut 8’:n.

Salama iski torniin uudestaan kesidkuussa 1765 ja nyt vauriot olivat suuremmat.
Korjaajaksi valittiin piaasiassa Suomessa urkuja rakentanut Carl Wahlstrom (s. 1736,
kuollut 1785 jilkeen), joka oli opiskellut Tukholmassa Gren & Strahlen urkurakenta-
molla. Wahlstrom sai rakentamon haltuunsa molempien omistajien kuoltua 1765."
Wihlstrom korjasi tuomiokirkon urut 1773. Hin muutt virityksen lahemmaksi tasa-
vireisyyttd ja lisasi urkuihin kolme uutta kieliddnikertaa: paasormiolle Trompet 16’,
ylapillistolle Trompet 8’ ja jalkioon Contra Basun 32’. Tosin Tuomiokirkon urkuri
Carl Petter Lenning ja tuomiokirkon kanttori Johan Lindell olivat erityisesti Contra
Basunin lisdysta vastaan, silld he katsoivat sen "aiheuttavan seka pimeytta ettd ahtautta
urkuparvella, paitsi sormiota tai padpillistdd viritettiessd, myos palkeidenpolkijalle™.

Carl Torenberg muutti urkuja merkittavasti 1796-97. Porilaissyntyinen Torenberg
(1743-1812) oli todellinen kosmopoliitti. Hin asui Ruotsissa, Italiassa, Ranskassa,
Espanjassa, Afrikassa ja tyoskenteli perati 22 vuotta urkujenrakentajana Amster-
damissa. Torenberg muutti takaisin Suomeen 1793. Han korjasi ja/tai uudisti
Sauvon, Porin ja Turun tuomiokirkon urut, mutta rakensi itse ainoastaan yhdet
keskeneraisiksi jadneet urut, Turun Akatemiataloon vuonna 1812.'° Torenberg
laajensi tuomiokirkon urkujen ddnialaa, rakensi niihin crescendo-laitteiston ja
soinnilliseksi koristeeksi cymbeltdhden'”. Muutosten jalkeen urut olivat varsin
kaukana Cahmanin alkuperdisista uruista.'® Kuoliniskun aikakautensa hienoim-
mille suomalaisille uruille antoi Turun palo syyskuussa 1827. Tuolloin lihes koko
Turku tuhoutui ja sen mukana Cahmanin urut.

12 Jotain Kisitystd tuomiokirkon alkuperdisten Cahman-urkujen loistokkuudesta saa ruotsalaisessa
Leufsta Brukin kirkossa. Sielld on restauroidut Cahmanin kaksisormioiset 28-dianikertaiset urut,
jotka kuuluvat Pohjoismaiden hienoimpiin barokin ajan siilyneisiin urkuihin.

13 Edholm 1985, 82; Martikainen 1997, 87; Rautioaho 2007, 108 & 415. Hedlundin syntymiaika
on tuntematon, mutta tiedetiin, etti hin kuoli Tukholmassa 1749.

14 Martikainen 1997, 123.

15 Dahlstrém—Salmenhaara 1995, 179.

16 Rautioaho 2007, 425.

17 Dahlstrom-Salmenhaara 1995, 180. Oliko ”cymbel-tihti” cymbel-d4nikerta?

18 Dahlstrém-Salmenhaara 1995, 180.
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Helsinki tuli urkujenhankinnassa jalkijunassa. Ensimmaisia urkuja ostettaessa oli
yksi tarked perustelu se, ettd Helsinki ei voinut olla ilman urkuja, koska niita oli
jo paljon pienempienkin kaupunkien ja maalaisseurakuntien kirkoissa'. Urut
olivatkin kaupungin varakkuuden mitta: mita rikkaampi kaupunki, sitd suurem-
mat ja hienommin koristellut urut sielld oli%.

Helsingin ensimmaiset urut valmistuivat Carl Wahlstromin rakentamina Ulrika
Eleonoran kirkkoon 1772.

Ulrika Eleonoran kirkko, Helsinki
Carl Wahlstrom 1772

Principal 4’, Gedackt 8’, Spetzfleute 4’, Quinta 3’, Octava 2’, Scharf 3chor,

Trumpet 8’ disc, Trumpet 4’, bas, Vox virginea 8’ disc.
Uruissa oli liitejalkio C—g'.*!

Urut olivat melko vaatimattomat, mutta niin oli myds Ulrika Eleonoran kirkko.
Lisimahdollisuuksia toi kieliddnikerran jakaminen bassoon ja diskanttiin. Silti
yksisormioisilla uruilla ilman itsendistd jalkiota oli vaikeaa soittaa kovin monimut-
kaisia teoksia. Toisaalta, kuten myohemmin tulemme huomaamaan, saatettiin
tuohon aikaan konsertoida hyvin pienilldkin uruilla.

Sisa-Suomen ensimmadiset urut rakennettiin Mikkeliin 1800. Rakentajana oli ruot-
salainen Olof Schwan (1744-1812). Schwan oli klassisen Cahman-koulukunnan
viimeinen edustaja. Han oli ensin oppilaana Gren & Strahlen rakentamossa
ja ndiden kuoltua hin tyoskenteli vuodesta 1765 kisallind Carl Wahlstromilla.
Schwan sai urkujenrakentajan privilegion 1771. Schwan rakensi yhteensi noin
neljatkymmenet urut, joista Suomeen yhdeksan. Niistd kolme han rakensi yh-
dessd Wahlstromin kanssa.”? Mikkelin uruissa oli 12 danikertaa® ja yksi sormio,
mutta dispositiota ei tunneta. Urut tuhoutuivat tulipalossa jo muutamaa vuotta
my6hemmin 1806.%

Suomalaisesta musiikkikulttuurista ja kirkkomusiikin opetuksesta

Suomalainen musiikkikulttuuri ei sindnsa ole nuorta. Jo keskiajalla Suomessa har-
rastettiin kirkkomusiikkia ja maallista musiikkia soittivat esimerkiksi kiertelevat

19 Jdppinen 2003, 114.

20 Dahlstrom—Salmenhaara 1995, 138.

21 Jappinen 2003, 115.

22 Edlund 1985, 106; Rautioaho 2007, 423.
23 AT 17.5.1800.

24 Rautioaho 2007, 226.
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pelimannit. Myohemmin kaupunginmuusikot ylldpitivit Suomessa musiikkikult-
tuuria jo paljon ennen erilaisten musiikkiyhdistysten perustamista.*

Suomessa oli varmasti my®0s joitakin taitavia urkureita. Kartanoissa harrastettiin
1700-1800-luvuilla usein musiikkia, kuten Liperissa sijaitsevassa Simananniemen
kartanossa. Kartanon kokoelmissa on runsaasti nuotteja, joiden joukossa on myos
kaksi urkunuottia. Toinen on Johann Georg Albrechtsbergin (1736-1809) 12
Fuugaa cembalolle tai uruille op. 1 ja toinen on Kkasikirjoitus, jonka otsikko on
6 Trio fiir Orgel auf 2 Clawier und Pedal. Nuotit todistanevat sitd, ettd Suomessa
on taytynyt olla urkuri, joka oli kiinnostunut ja myds pystyi soittamaan hieman
vaativampaa urkumusiikkia. Markku Makinen arvelee, ettd nuotit ovat kulkeutu-
neet Simananniemen kartanoon mahdollisesti Kokkolan kirkon urkurin Henric
Kahelinin (1736-1805) myo6tid®, joka toimi urkurina Ilmajoella, Kokkolassa ja
Pedersoressa ja mahdollisesti rakensi Pedersoren urut®.

Vaikka moni urkuri oli varmasti pateva ammattimies, olivat Kahelin tai toinen
ilmeisen taitava soittaja, Turun tuomiokirkon urkuri Johan Abraham Nyberg kui-
tenkin yksittdisia tapauksia. Ruotsalaissyntyinen Johan Nyberg (1788-1853) tyos-
kenteli Turun tuomiokirkon urkurina vuodesta 1816 vuoteen 1824. Turun palon
jalkeen Nyberg muutti Helsinkiin ja huolehti siella muun muassa ylioppilaslaulun
jatkuvuudesta.® Jalkanen sanoo Nybergin olleen tuomiokirkon ”taitavin urkuri”.

Urkureiden yleinen taso lihti nousemaan vasta jarjestetyn musiikkikoulutuksen
alettua ja sitd jouduttiin odottamaan pitkdan. Epdilematta Suomessa oli 1800-lu-
vulla monta tirkeampdd asiaa kuin muusikoiden kouluttaminen, mutta silti
musiikin arvo tunnustettiin. Tuleva Porvoon tuomiorovasti Johan August Linde-
16£*° pohdiskeli Suomettaressa 1857 kansakunnan tilaa. Lindelof edusti tyypillista
suomettarelaista ajatusmaailmaa, jonka mukaan sivistys oli avainehto tielld koko
kansakunnan hyvinvointiin. Kansan sivistymisen my6td Suomi nousisi vihdoin
“esikansallisesta” tilasta kansakuntien joukkoon. Musiikilla oli tissd tydssd tarkea
sija. Lindelof kertoo, ettd 7sivistyneissa maakunnissa, esim. Ruotsissa, Saksassa,
Ranskassa ja Englannissa, titd tarvista varten on laitettu vakituisia, valtakunnan
yhteisilla rahoilla perustettuja pienempid ja suurempia musiikkikouluja ja aka-
teemioita, ja vield jalompiakin laitoksiakin, joita konservatoriumeiksi nimitetdan.”
Lindelof on kuitenkin sita mieltd, ettd meilld tuskin haluttaisiin sijoittaa rahaa
musiikkikoulutukseen. Han arvelee, ettd lukija saattaa "ihmetelld, ettd musiikkia

25 Ks. esim. Huttunen 2002.

26 Mikinen 2008, 19-22.

27 Hannikainen 1995, 41-59.

28 Dahlstrom-Salmenhaara 1995, 287 & 320.

29 Jalkanen 1976, 63.

30 Nimimerkin on selvittinyt Heikki Klemetti Suomen Musiikkilehdessid 1939 (Jalkanen 1976, 99).
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on kylla mielestinsd sopiva kuulla, mutta ettd sithen nyt jostakin uhrataan tointa
jarahaa, se kummastuttaa”. Instrumenttien soittamisen kirjoittaja torjuu: "Musiik-
kiin kuuluvista kappaleista heitimme tésti sillensa soitannon; me pidamme sen
olevan yhteiselle kansalle aina jossakin maarassd vieraana, niin kuin se vaatiikin
— ollaksensa edes vihdn tunnollisempaa — ammatillista harjoitusta.” Ehka tahan
liittyen Lindelof ei lihde vaatimaan, ettd Suomeen perustettaisiin konservatori-
oita mainitsemiensa ”sivistysmaakuntien” tapaan.”

Maamme ensimmaistd musiikkiin keskittynytta oppilaitosta Helsingin musiik-
kiopistoa saatiin odottaa aina vuoteen 1882 asti. Yksityisia musiikkikouluja oli
Suomessa tosin ollut useita. Fredrik August Ehrstromin 1840 perustama koulu
oli Helsingin ensimmadinen. Koulut olivat usein lyhytikdisid, mutta tilannetta
paransivat patevat yksityisopettajat, kuten Fredrik Pacius Helsingissa ja Richard
Faltin Viipurissa®.

Urkujen vihyyden ja yleisen musiikkikoulutuksen puuttumisen lisiksi urkukult-
tuuriin vaikutti kanttori-urkurikoulutuksen puuttuminen. Ennen oppilaitosten
perustamista urkurin tyé opittiin mestari-kisilli-periaatteella. Taidoista haettiin
todistuksia merkittavimpien kirkkomuusikoiden luota. Usein todistuksia haettiin
vain lukkarintaidoista eikd lainkaan urkurintaidoista. Téydellinen yksityisopetta-
jan johdolla suoritettu lukkarin ja urkurin tutkinto kasitti seuraavat aineet:

1. Musiikin teorian eli harmoniaopin, joka sisalsi nuottien, intervallien,
savellajien ja sointujen tuntemuksen.

2. Kirkkolaulun, johon kuului nuottien mukainen koraali- ja messulaulu sekd
tietty ddnen harjaannus seurakunnan laulun johtamiseen.

3. Urkujensoiton, jossa vaadittiin kykya soittaa koraalit ja messut sormiolla
jajalkiolla, samoin kuin taitoa soittaa yksinkertaisia koraalien alkusoittoja
seka kirkollisen tyylin mukaisia ulosmenokappaleita.

4. Urkujen tuntemuksen, virityksen ja hoidon, niin ettd urut voitiin uskoa
asianomaisen kasiin.*

Vaatimukset ndyttavit hyviltd, mutta Jalkasen mukaan todistuksista voi paatella,
ettd urkujensoitto nayttad rajoittuneen vain kaikkein valttimattomimpaan, kuten
tavallisimpien koraalien soittamiseen.* Parhaimpiin tuloksiin paastiin silloisessa
Porvoon hiippakunnassa, jossa ldhes kaikki lukkarikokelaat suorittivat myos ur-
kurin tutkinnon. Tama johtui kouluttajien, Richard Faltinin, Lauri Himéldisen

31 Suometar 15.5.1857.
32 Dahlstrom 1982, 9-10.
33 Jalkanen 1978, 53.

34 Jalkanen 1978, 53.
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ja Nikolainkirkon lukkarin August Gottlieb Hymanderin korkeatasoisuudesta.*

Urkujen kéytosta jumalanpalveluksissa ei ole aivan selvdad tietoa ja ilmeisesti rajoi-
tetuimmillakin taidoilla tuli toimeen. Todenndkoisesti uruilla saestettiin virsia ja
soitettiin alkusoittoja. Urkuja kédytettiin mahdollisesti myos ehtoollisen aikana. Ns.
alternatim-kdytinnon mukaan uruilla soitettiin myds itsendisia virrensikeistoja.
Taitojaan urkurin oli soveliasta nayttia hillitysti alku- tai loppusoitossa.®

Koska yha useampaan seurakuntaan hankittiin urut, sai koulujen perustaminen
vaha vahalta enemman kannatusta. On huomionarvoista, ettd urkureiden kou-
lutus lahti litkkeelle tarpeesta saada ammattitaitoisia soittajia jo olemassa oleville
instrumenteille. Niiden hankinta ldhti usein liikkeelle ajatuksesta kehittaa ja
ohjata seurakuntalaulua, ei niinkdan tarpeesta saada kirkkoihin soitinmusiikkia,
vaikka urut koettiinkin hartautta nostattavaksi instrumentiksi*’. Rudolf Lagin ra-
portti 1860-luvun alusta kuvaa urkureiden ammattitaitoa. Lagi kertoo useimpien
urkureiden kdyneen “jonkun toisen urkurin luona ja oppineet suurella vaivalla
hédin tuskin kompastellen soittamaan tavallisimmat koraalisivelmat jonkin van-
han kasinkirjoitetun ja virheellisen koraalikirjan mukaan.” Urkureiden omat
ulosmenomarssit saivat Lagin “mykistymdin hammastyksestd”. Han arveli, ettd
esimerkiksi Saksassa olisi téllainen urkuri saanut valittémésti potkut.”

Lagin raportin valossa ei ole ihme, etta koulutusta oli suunniteltu jo kauan. Yrityk-
set koulutuksen jarjestamiseksi kuitenkin tyrmattiin milloin minkakin paattavan
elimen toimesta. Viipurin jalkavikirykmentin kapellimestari Johann Dieberg
suunnitteli vuosina 1829-1833 musiikkikoulua, josta olisi valmistunut sekd soti-
lassoittajia ettd lukkari-urkureita. Carl Theodor Moéller suunnitteli 1840-luvulla
koulun perustamista Turkuun. Samaa yritti Turussa vaikuttanut John Fredrik
Bostrom 1850-luvulla. Rudolf Lagi ehdotti 1864 oppilaitoksen perustamista urku-
reille ja lukkareille. Valtiopdivien pappissaaty esitti keisarille anomuksen lukkari-
koulutuksen yhdistimisesta Jyvaskylan kansakoulunopettajaseminaarin yhteyteen.
Valtiopaivat kuitenkin totesi, ettd koulutus kuuluu kirkolle.”

Suomen ensimmainen lukkari-urkurikoulu aloitti toimintansa vasta 1878 Turussa.
Helsinkiin vastaava oppilaitos perustettiin 1882 ja Viipuriin 1893. Ouluun 1883
perustettu koulu jouduttiin lakkauttamaan valtionavun epaamisen takia jo 1889.

35 Jalkanen 1978, 50-51.

36 Tuppurainen 1995, 10-12.

37 Jalkanen 1976, 95. Turun Mikaelinkirkon urkuri Viljo Mikkola kirjoitti vield 1914: “Kun maam-
me kirkkoihin vuosittain valmistetaan useita hyvid urkuja, on niiden avulla kirkkomusiikin johtajil-
la tilaisuus kehittid sekd omia ettd seurakuntansa jasenten musiikkilahjoja” (Mikkola 1914, 22).

38 Jalkanen 1976, 101-102.

39 Pajamo-Tuppurainen 2004, 250.
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Lakkauttaminen johtui Richard Faltinin 1887 tekemaista tarkastusmatkasta. Faltin
antoi opistosta hyvin kielteisen lausunnon, vaikka ei opiston lakkauttamista suo-
raan ehdottanutkaan.* Valtionavun epddminen oli kohtalokasta, koska useimmat
alalle aikovat olivat laht6isin kdyhista oloista, eivatka pystyneet itse kustantamaan
opiskeluaan. Faltin totesi samana vuonna 1887 tehdyn tarkastuksen yhteydessa
Turun ja Helsingin koulujen opetuksen pateviksi. Helsingissd urkujensoitossa
keskityttiin saavuttamaan hyva kidytinnén urkurin taso ja kiytdnnoén harjoitusten
lisaksi pyrittiin opiskelemaan helpohkoja urkukappaleita*'. Faltin suositteli kaikil-
le opistoille Ritterin ja Merkelin urkukouluja*. Koulun kaksivuotisella kurssilla
tuskin paastiin urkukouluja ja kdytannon urkujensoiton opiskelua pidemmalle.

Kirkko konserttipaikkana

Ennen kuin tutustumme 1800-luvun urkukonsertteihin, on syytd luoda silmays
kirkkoon konserttipaikkana. Ei ole itsestddn selvad, ettd kirkoissa on voinut yli-
padtaan jarjestaa konsertteja. Otan seuraavassa esille muutaman tapauksen, joissa
kirkkokonsertit ovat joutuneet silmatikuiksi. Rudolf Lagin konsertti Helsingin
Nikolainkirkossa® joulukuussa 1854 heratti jalkikateen kiivasta keskustelua. Fred-
rik Berndtson* puuttui arvostelussaan ohjelman sisaltoon:

Man inbjuder ej en allmdnhet ¢ Herrans hus for att hora ndgra raffinerade, moderna
Jantasier med atfoljande kromatiska harmoni- och tonutvikningay, hvilket mahdinda
uppfattas och njutes af ett tiotal ahorare bland de tusende; man bor da gifva ven och
upplyftande orgelmusik, den enkla, storartade, djupt gripande choralen, man bor
exequera stycken, som pa engdng motsvara orgelns heliga, andakisfulla karakter och
allmdnhetens sinne for det storartadt enkla, men varmt gripande.”

Karl Collan® kirjoitti pari paivida myohemmin pitkdn vastineen Morgonbladetiin.

40 Jalkanen 1978, 66-67.

41 Jalkanen 1978, 62.

42 Jalkanen 1978, 67.

43 Kaiytan kirjassani selkeyden vuoksi nykyisestd Helsingin tuomiokirkosta koko ajan nimea
Nikolainkirkko. Kirkko vihittiin 1852 Nikolainkirkoksi, 1917 nimi muutettiin Suurkirkoksi ja

1959 Tuomiokirkoksi. Samaten kiytin koko ajan nimei Helsingin Johanneksenkirkko, vaikkal891
valmistunut kirkko oli alkuperiiseltd nimeltain Uusi kirkko ja sen nimeksi tuli vasta vuonna 1905
Johanneksenkirkko.

44 Ruotsalaissyntyinen Fredrik Berndtson (1820-1881) oli Finlands Allmdnna Tidningin musiik-
kikriitikko 1850-luvun alkupuolelta lihtien. Hén tuli tunnetuksi erityisesti teatterikritiikeistidan.
Berndtson nimitettiin Keisarillisen Aleksanterin yliopiston ensimmaiseksi estetiikan dosentiksi
1847. Hin kirjoitti runoja, kertomuksia ja novelleja. (Sarjala 1994, 257.)

45 FAT 12.12.1854.

46 Karl Collan (1828-1871) oli musiikillisesti itseoppinut siveltiji, mutta kuuluu 1800-luvun ro-
manttisen yksinlaulun arvostetuimpiin edustajiin Suomessa. Collan oli uranuurtaja kansanlaulujen
kerddjiana ja hanen viitoskirjansa kasitteli serbialaisia kansanlauluja. Collan oli my6s kirjailija, joka
teki Kalevalasta ensimmaisen tidydellisen ruotsinkielisen kidnnoksen. (Otavan iso musiikkitietosana-
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Hin totesi, ettd Mendelssohn ja Handel kuuluvat kaikkein suurimpiin “hengellisiin”
saveltdjiin. Edes Mendelssohn, vaikka onkin lihempéand "uutta makua”, ei edusta
kirkkomusiikissaan “kevytmielistd” tyylid. Entapa sitten Héandelin konsertto:

Finnes en mera enkel, mera storartad, mera dadel och hog musik, dn Handels af Hr
Lagi utforda orgelkonsert? Och dock, de finnas sékert, som anse t. ex. det hogtidliga
forsta Allegrot for ej baittre cin en vanlig polka! [...] Att séitta ljud i en orgel, att bullra
och storma sd att hvalfven skaka, dr en konst, som ej dr svar. [... | Slutligen: att vara
konstndir for en stor allmdnhet, sammansatt af de mest olika elementer; éir ¢ vara tider
en ringa konst. Dertill behofs intet annat, dn ungefér hvad som erfordras till att vara
en draplig recensent: en god portion charlataneri, och ett lika stort quantum godi

» 47

kurage. Men att vara en konstndr for kinnare och dlskare af konsten, “det ér mera”.

Berndtson myonsi vastauksessaan muutamaa paivaa myohemmin, ettd Handel ja
Mendelssohn edustivat siveltaiteen mestareita. Han piti silti urhoollisesti kiinni
mielipiteestaan, perustelematta nakokantaansa oikein mitenkaan, ettd konsertin
teokset olivat suuren yleison kannalta valittu huonosti: "Talar nu en konstnar till
sina ahorare, sitt publikum pa ett sprak och pa ett sitt, som hvarken forstas eller
njutes, sa maste hvarochen finna det ganska naturligt, att man sdger honom: ni

har misstagit er, ni har misslyckats.”*®

Richard Faltin suunnitteli parikymmenti vuotta myéhemmin joulukuussa 1872
esittavansa Nikolainkirkossa W. A. Mozartin Requiemin. Kaupungin kirkkoraati kielsi
konsertin viime hetkessa. Kirkkoraati perusteli paatostadn muun muassa seuraavasti:

Kirkkoraadin jasenet tiestvdt, etid osa sewrakunnan jasenista myoskin tatc ennen oli
tullut loukatuksi sen kautta, ettd Herran huonetta sill tapaa oli taytetty sellaisia kan-
sankokouksia varten, jotka etupdidssd tarkoittivat taiteellisen nautinnon hankkimista
yksityisille henkiloille, maksua vastaan, mutta ewdt olleet yhieydessd seurakunnan
yhteisen tarkoituksen kanssa Herran huoneessa tulla heratetyksi Jumalan sanan tut-
kimisen ja rukouksen kautta. Voimassa olevassa kirkkolaissa vuodelta 1864, 297:ssdi
pykdldissd sdddetddin, “ettd vihitty kirkko pidettikion Jumalalle pyhitettynd huoneena ja
dlkdon sitd sellaisiin tarkoituksiin kéytettcko, jotka sen pyhyydelle sopimattomia ovat”.*
Kirkkokonsertteja pidettiin monilla tahoilla viela 1900-luvun puolellakin hen-
gelliselta kannalta epailyttavind. Nimimerkki "X” pohdiskeli Sduvelettdiressii 1906
kirkkokonserttien olemusta ja oli sitd mielta, etta ”kirkkokonserttien tulee olla juma-
lanpalveluksia, joissa musitkillinen puoli on yksinomaan vallitsevana” ja ettd ” pddpaino

kirja 1, 619.)

47 Mbl 14.12.1854.
48 Mbl 18.12.1854.
49 USr27.1.1873.

25



on pantava laululle’ [kursivointi alkuperainen] koska "ainoastaan laulumusiikki ky-
kenee ilmaisemaan uskonnollisia aatteita selvaan kasitettavassa muodossa [...]"°

Vaikka kirkkokonsertit olivat yleensd suurimmissa kaupungeissa sallittuja, olivat
monet kaupungit ja pitdjat erityisesti Pohjanmaalla niille penseita. Esimerkiksi
Oulussa asiaa kasiteltiin vuosina 1867, 1874 ja 1898. Konserttien puoltajat vetosi-
vat sithen, ettd konsertit ovat muuallakin sallittuja, vastustajat taas katsoivat paa-
symaksun pyytamisen tekevin Herran huoneesta kauppahuoneen.’ Nimimerkki
“Amateur” kertoi 1910, ettd kirkkoneuvosto oli padttinyt antaa ankarilla ehdoilla
sithen asti tiukasti konserteilta kiinni pysyneen Oulun tuomiokirkon konsert-
titilaisuuksien kayttoon. Kirkossa jarjestettiin kaksi kirkkokonserttia, mutta ne
herittivit niin paljon vastustusta, ettd rovasti “kielsi konsertit ainakin toistaiseksi.”?
Kesti ilmeisesti kauan ennen kuin kirkkokonsertteja alettiin jarjestida Oulussa
saannollisesti. Kotkarannan mukaan kirkkoneuvosto totesi toukokuussa 1935
Oulun tuomiokirkkoon suunnitellut 50—-60-aanikertaiset urut liian suuriksi, koska
“suuria aanikertamadria tarvitaan harvoin, koska huomattavampia konserttitilai-

suuksia tuskin tullaan pitamaan”®.

Edes henkilokohtaiset suhteet eivdt valttimattd auttaneet. Rautalammilta
kotoisin ollut Lauri Himaldinen yritti jarjestad yhdessd Oskar Merikannon
kanssa konsertin Rautalammin kirkossa elokuussa 1886, mutta kirkkoherra
ei myontanyt konsertille lupaa®. Merikannolle kavi samoin Himeenlinnassa
1910-luvun tienoilla, kun kirkkoherra epasi haneltd ja muun muassa Heikki
Klemetin johtamalta Suomen laululta luvan konsertoida kirkossa®, vaikka
aikaisemmin Merikanto oli saanut luvan kirkkokonsertille, ehkédpa eri kirk-
koherran aikana. Yksi keino estdd konsertit oli raha. Viljo Mikkola epaili,
ettd Turussa pidettiin kirkkokonserttien estamiseksi kirkkojen ja urkujen
vuokraa kohtuuttoman kalliina ja otaksui tata keinoa kaytettavan muuallakin
Suomessa’®.

50 Sdveletdr 19-20 1906, 199.
51 Kotkaranta 1998, 83.

52 Sdveletdr 9-10/1910, 129.
53 Kotkaranta 1998, 75.

54 Usr 24.8.1886.

55 Jalkanen 1978, 184.

56 Mikkola 1914, 22.
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Nama muutamat tapaukset kertovat siitd, ettd kirkkokonserttien jarjestiminen
ei ollut itsestadnselvyys. Tama johtui myos siitd, ettd kirkkokonsertteja ei valtta-
mattd nahty osana kirkon musiikkielamaa. Kirkkolain sdddokset tukivat sellaista
kasitystd, ettd kirkkomusiikki oli virsilaulua ja sitd tukevaa siestysta®. Voisiko olla
myos niin, ettd monien urkureiden tapa soittaa jumalanpalvelusten loppusoitoksi
vanhoja sotilasmarsseja tai muita maallisia sivelmia®® tai kirkkoon sopimattomia
Bellmanin lauluja tai maallisia marsseja ja polskia®™ herittivat epaluuloa “taitei-
lijoiden” konsertteja kohtaan?

1800-luvun alun urkukonsertit

Urkukonsertit olivat kaksisataa vuotta sitten nykyaikaan verrattuna hyvin erilaisia.
Esitetty musiikki oli 1800-luvun alkuvuosikymmenind useimmiten "uutta” mu-
siikkia ja konserteissa soitettiin omia teoksia ja improvisaatioita, joiden vilinen
raja saattoi olla hailyva. Muiden siveltimien teosten esittdmista rajoitti se, etta
painettua nuottimateriaalia oli saatavilla rajatusti ja se oli kallista. Nuotit levisivat
pddasiassa kasin kirjoitettuina kopioina.

Nykyaikana urkukonserttien ohjelmat koostuvat pddsdantoisesti valmiiksi sa-
velletyista teoksista ja oman aikamme musiikilla on usein vahdpatéinen asema.
Nykydan tavalliset urkukonsertit, joissa soitetaan pelkastddn urkumusiikkia, olivat
entisaikaan poikkeus. Urkukonserteissa oli 1900-luvun alkuvuosikymmeniin asti
yleensd aina joku muu esiintyjd mukana. Konsertit oli laadittu siten, ettd niissa
kuultiin vuorotellen soolourkumusiikkia ja urkusdestyksellisid laulu- tai instru-
mentaaliesityksid. Jalkimmaisten esittdjind olivat usein paikalliset amatoorikuorot
ja -solistit. 1800-luvun loppupuolelta lihtien naiden paikan ottivat tunnetut tai-
teilijat. Nama piirteet olivat tavallisia muissakin aikakauden konserteissa. Esimer-
kiksi konsertissa, jolla Fredrik Pacius esittaytyi suomalaiselle yleisolle Helsingin
yliopiston juhlasalissa 21.2.1835, oli seuraava ohjelma:

1. Soolokvartetti, savelt. L. Spohr

2. Laulua

3. Polonaise brillante viululle, savelt. Calliwoda

4. Huiluteema ja muunnelmia, savelt. Berbiguier

5.Trio pianofortelle, viululle ja sellolle, savelt. Reissiger

6.Adelaide, aaria, savelt. Beethoven

7. Kvartetti, sivelt. Beethoven. (Teema muunnelmineen ja Finaali.)®

57 Jalkanen 1978, 184.
58 Jalkanen 1976, 101.
59 Jalkanen 1978, 194.
60 Andersson 1938, 87.
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Muiden esiintyjien kautta saatiin mukaan monipuolisuutta, ja laulajien kautta
korostettiin kirkkokonserttien hengellisyytta. Lisdksi konsertin ohjelmaan sisaltyi
1800-luvun loppuvuosikymmenille asti usein ainakin yksi virsi. Virsien mukana
olemista ei pidd katsoa nykyajan nakokulmasta. Nyt virtta pidettdisiin muodolli-
sena, mahdollisesti jopa tekopyhdna kiadenojennuksena hengellisyydelle, mutta
tuolloin sen katsottiin olevan kirkollisen konsertin luonnollinen osa. Virren
mukanaolo loi yhteisyyttd kuulijoiden kanssa, ja se alleviivasi tilaisuuden perim-
maistd hengellista luonnetta.

Ensimmaiset urkukonsertit Suomessa

Musiikkikulttuurin harrastaminen on ollut Suomessa viredd ainakin suurem-
missa kaupungeissa ja maaseudun kartanoissa. Turun kulttuurielama oli 1640
tapahtuneen yliopiston perustamisen myotd korkealla tasolla ja mahdollisesti
jopa Ruotsin suurten kaupunkien veroista®
1727 rakentamat urut ovat varmasti innoittaneet soittajia uudenlaisiin taidon-

. Cahmanin Turun tuomiokirkkoon

naytteisiin. On kuitenkin olemassa hyvin vahan tietoa, etta Turun tuomiokirkon
urkurit olisivat soittaneet urkuja kirkollisten tilaisuuksien ulkopuolella. Tosin
urkukonsertit olivat harvinaisia esimerkiksi Tukholmassakin: poikkeuksina olivat
venetsialaisen Giovanni Pietro Solin konsertit vuosina 1675-1676%.

Suomesta on olemassa joitakin hajanaisia tietoja tavallista kunnianhimoisem-
masta urkujensoitosta. Ruotsalaissyntyinen Carl Petter Lenning (1711?-1788)
oli Turun tuomiokirkon urkuri vuosina 1741 ja 1744-1788. Han oli myds Turun
Akatemian ensimmdinen musiikinjohtaja ja tyoskenteli akateemisen kapellin
johtajana vuodesta 1747.% Lenningid moitittiin 1757 liian voimakkaasta vokaa-
li- ja soitinmusiikista Marianpaivin jumalanpalveluksessa ja 1763 markkinaylei-
son huvittamisesta urkuparvella. Lenningin poikaa Gustaph Adolfia syytettiin
puolestaan liian pitkistd preludeista 1780. Vuonna 1793 Turun tuomiokirkon
urkuriksi nimitettya Johan Torenbergia (1773-1809)% syytettiin sopimattomien
teosten soittamisesta ehtoollisen aikana 1793. Jonkinlaista urkujensoittoa on
ollut toisinaan myo6s kirkollisten toimitusten ulkopuolella. Henric Kahelinin
ja Joachim David Liickmanin todettiin Pietarsaaren urkurin vaalin yhteydessa
soittaneen urkuja ilmeisesti kirkollisten toimitusten ulkopuolella "seurakunnan
“virkistykseksi ja huvitukseksi / antaakseen uutta eldmai”.”®

61 Tuppurainen 1995, 16.

62 Tuppurainen 1995, 16.

63 Tuppurainen 1995, 20; Hannikainen 2008, 259-260.
64 Dahlstrom—Salmenhaara 1995, 177 & 197.

65 Hannikainen 1995, 49.
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On mahdollista, ettd ensimmadisid suomalaisia kirkkokonsertteja oli Johan Toren-
bergin konsertti Turun tuomiokirkossa marraskuussa 1797. Lehdessi kerrottiin,
ettd "Organisten och Musices Directeuren Thorenberg uppfordes en fullstimmig
Vocal och Instrumental Musik”®. Esitetty instrumentaalimusiikki ei kuitenkaan
valttamatta ollut urkumusiikkia, vaan kirkon tornista soitettua puhallinmusiikkia,
jonka esittdminen kuului kirkkomuusikon tehtaviin. Mutta koska Johan Toren-
bergin isd Carl Torenberg korjasi tuomiokirkon urut 1796-97, on mahdollista,
ettd poika-Torenberg esitteli korjattuja urkuja ensimmaista kertaa julkisesti.

Varmaa on, ettd "Capell-Directeuren vid Lunds Academi magister [Emanuel]
Wenster” esiintyi Turun tuomiokirkossa kesdkuun 18. paivina 1811%. Wenster
viipyi kaupungissa jonkin aikaa, silld hdn esiintyi toisen kerran kesiakuun 28. paiva.
Puolet jalkimmaisen konsertin tuotosta meni kdyhien hyviksi®®. Johan Nyberg
jarjesti syyskuun 8. paiva 1819 konsertin Turun tuomiokirkossa. Konsertista ker-
rottiin, ettd "Med vederborligt tillstand, uppforer Organisten Nyberg med bena-
get bitrdde af herrar Amatorer, en fullstimmig Orgel-Concert uti denna Stadens
Domkyrka [...]7%. Nyberg jarjesti vield konsertin syyskuussa 18257. Valitettavasti
ei ole tiedossa, mita Wensterin tai Nybergin konserteissa esitettiin.

Myos Helsingin Ulrika Eleonoran kirkossa oli ilmeisesti urkukonsertteja jo
1700-1800-luvun vaihteessa, koska varhaisempiin konsertteihin viitataan leh-
tikirjoituksessa, joka mainosti Georg Guntherin konserttia syyskuussa 18417!.
Helsingfors Tidningarin kirjoittaja arveli etukdteen, ettd Giintherin konsertti olisi
ensimmainen laatuaan péiéikaupunkiseudulla72, mutta ainakin berliinildinen Jo-
hann Gottfried Schnetter soitti Helsingissd urkukonsertin 18197,

Urkukonserteiksi katsottavia tapahtumia jarjestettiin silloin tilléin 1800-luvun alku-
vuosikymmenina. Vaasan kirkossa oli syyskuussa 1835 konsertti, jonka ohjelmassa oli
ilmeisesti pelkastadn urkumusiikkia. Esiintyjana oli "Pariisin konservatorion professo-
riksi mainittu pianisti Rudolph de Flor””. Konsertin selostuksessa kerrotaan, ettd runsas
joukko ihmisid kaikista yhteiskuntaluokista kuunteli konserttia ja etta "konsertgifwaren
[...] erbjudit det moraliska och estethiska sinnet denna gemensamma njutning [ ...]"%.

66 AT 13.11.1797.

67 AAT 15.6.1811.

68 AAT 25.6.1811.

69 AAT 4.9.1819.

70 AU 14.9.1825.

71 Tuppurainen 1995, 27.

72 HT 29.9.1841.

73 Pajamo-Tuppurainen 2004, 202.
74 Pajamo-Tuppurainen 2004, 203.
75 HT 26.9.1835.
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Ruotsalaisia vieraita: Georg Giinther, Gustaf Andersson ja Gustaf Mankell
sekd Turun tuomiokirkon uudet urut

1800-luvun ensimmaiselld kolmanneksella Suomeen rakennettiin vain kolmet
urut. Yhtakkid 1840-luvun vaihteen molemmin puolin meille rakennettiin
muutamassa vuodessa useat melko suuret urut. Urkujen maéira alkoi kasvaa
erityisesti 1800-luvun jalkipuoliskolla. Tdsta kertoo se, ettd Suomen tultua osaksi
Vendjad 1809 urkuja oli kolmisenkymmentd, mutta vuosisadan lopussa maard
oli jo yli kolmesataa.”™

Vaikka urkukonsertteja oli harvoin ja urkuja oli vahan ennen 1800-luvun jal-
kimmaistd puoliskoa, ei Suomi ollut uusimpien urkuvirtausten ulkopuolella,
silla taalla kdyneiden ruotsalaisten urkureiden ansiosta meilld tunnettiin
ainakin ajan pohjoismaista urkutaidetta. Tulipalo tuhosi Turun tuomiokir-
kon Cahman-urut 1827, ja uusia urkuja jouduttiin odottamaan viitisentoista
vuotta. Silti tuona ajanjaksona kaupungissa kuultiin ainakin yksi urkukon-
sertti. Ruotsalainen, alun perin saksalaissyntyinen urkuri Georg Glinther
(1785-1853) vieraili Suomessa useina vuosina 1840-luvun alussa. Gunther sai
nuoruudessaan vaikutteita Kustaa III:n hovissa tyoskenneeltd Abbé Voglerilta
(1749-1814). Abbé Vogler (oik. Georg Joseph Vogler) mainitaan nykydin
usein urkujen rappiotaiteen edustajana, silla hdn viljeli savellyksissddn ja
improvisoinneissaan yleis6a kosiskelevia elementtejd. Voglerin taiteilijakuva
oli kuitenkin huomattavasti monipuolisempi ja epdilemattd hanen ty6tian
tullaan vield arvioimaan uudelleen. Mydhemmin Giintherin sanotaan vapau-
tuneen Voglerin vaikutuksesta ja saaneen mainetta vanhan tyylin edustajana ja
erityisesti Bach-soittajana”. Gunther oli aikansa tunnetuin urkutaiteilija Suo-
messa ja hinen kuolemansa ylitti marraskuussa 1853 uutiskynnyksen’. Jostain
syysta N. P. Norlind ei mainitse hanta lainkaan kirjassaan Orgelns allmdinna
historia, missid han kasittelee luvussa "Nagra framstaende svenska orgelspelare”
ruotsalaisia urkureita aina 1500-luvulta lihtien™. Ehkapi Norlind ei laskenut
saksalaissyntyistd Guntheria ruotsalaiseksi.

Gunther konsertoi Turun Akatemiatalon konserttisalissa elokuussa 1841. Salissa
oli Carl Torenbergin kuoleman johdosta 1812 keskeneraisiksi jdaneet urut. Turun
tuomiokirkon uusien urkujen rakentaja Gustaf Andersson oli ostanut ne ja raken-
tanut ne valmiiksi tuomiokirkon urkujen rakennustyon yhteydessi. Rautioaho
antaa urkujen rakennusvuodeksi 1842, mutta ilmeisesti ne olivat soittokuntoiset

76 Pelto 1994, 17-20.

77 Pajamo-Tuppurainen 2004, 202.
78 AT 15.11.1853.

79 Norlind 1912, 168-179.
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jo elokuussa 1841%. Urut ovat edelleen jiljelld, mutta soittokelvottomassa kun-
nossa. Ohjelma oli seuraava®':

1:sta Afdelingen:

1:0 Ouverture Pitoresk

2:0 "Hoppet och Léingtan”, Romance, komponerad af undertecknad, sjunges af en Mu-
sikdlskarinna.

3:0 Capriccio

4:0 Fantasie carakleristique

2:dra Afdelingen:

5:0 Rondo brillante, med en inflédad Chor ur "Robert af Normandi”, arrangerad for
Orgel af undertecknad.

6:0 Recitativ och Cavatina ur Hayd ns Oratorium "Arstiderna”, sjunges af en Musikils-
karinna.

7:0 Elegievid en dlskad Vans graf.

8:0 Finale, med inblandade hdgkomster ur en nyare musikaliska litteraturen, samt en
Fuga.

Ofvannamnde stycken, Singnumrorna undantagne, improviseras.*

Nimista voi pédtelld, ettd Ginther on improvisoinneissaan tavoitellut Voglerin
tapaan erilaisia tunteita ja tuntemuksia ja edellamainittu "vanha tyyli”, jonka
ymmartaisin tarkoittavan klassisia savellysmuotoja, jai konsertissa vihemmal-
le. Gunther pystyi ilmeisesti improvisoimaan monipuolisesti aivan pienillakin
uruilla, koska Akatemiatalon uruissa oli vain viisi ddnikertaa: Gedacht 8 (C—fs°)
/ Dubbelfleut 8, (g°-g®), Gamba 8’ (g°—g®), Fleut d’amour 8’ (puinen, g°-g%),
Fleut 4’ (Cs°) / Spetsfleut 4’ (g°-g®), Fagott 8 (ldpilyovd, C-h°) / Waldfleut
2’ (c!- g®). Niissi oli yksi sormio ja liitejalkio (C—g®).*® Tietysti jaetut d44nikerrat
ovat monipuolistaneet urkujen kayttomahdollisuuksia.

80 Rautioaho 2007, 366.

81 Konserttiohjelmat on kopioitu suoraan lehdista. En ole yhdenmukaistanut ulkoasua.
82 AU 11.8.1841.

83 Rautioaho 2007, 366.
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Turun palon jalkeen alkoi kaupungin uudelleen rakentaminen Carl Ludvig En-
gelin laatiman asemakaavan mukaisesti. Tuomiokirkon korjaamisen yhteydessi
alettiin pohtia interi66rid ja samalla urkuja. Uudet urut rakennettiin leipuriolter-
manni Carl Wahlgrenin testamenttilahjoituksella. Carl Wahlgren kuoli koleraan
1831 ja kun hdnen vaimonsa Maria kuoli 1834 oli testamentissa urkujen lahjoi-
tukselle vain yksi ehto: urkujen fasadissa oli oltava leipurioltermannin nimi ja
vuosiluku.®* Se kirjoitettiinkin julkisivuun suurilla kullalla koristeluilla kirjaimilla.
Wabhlgrenit olivat Turun varakkaimpia henkiloitd ja epdilematta oli tarkoitus, etta
tuomiokirkon urut olivat heididn arvonsa mukaisesti parasta mahdollista laatua.

Uusien urkujen rakentaminen annettiin tehtavéiksi yhdelle 1800-luvun tunne-
tuimmista ruotsalaisista urkurakentajista Gustaf Anderssonille (1797-1872). An-
dersson oli ikdtoverinsa urkujenrakentaja Pehr Zacharias Strandin (1797-1844)
isan, tukholmalaisen urkujenrakentaja Pehr Strandin (1756-1826) oppilas. Nuo-
rempi Strand ja Andersson viitoittivat 1800-luvun ensimmaiselld puoliskolla
tien ruotsalaisen urkujenrakennuksen tekniselle ja soinnilliselle kehitykselle.
Andersson kavi opiskelemassa urkujenrakennusta Saksassa valtion stipendilla,
ennen kuin perusti oman rakentamon 1824.% Andersson rakensi yli neljatkym-
menet urut, joista suurin osa oli yksisormioisia urkuja, joissa oli liitejalkio tai
kaksi—kolme jalkiodénikertaa. Suomeen Andersson rakensi kolmet urut: Oulun
tuomiokirkkoon 1841, Turun tuomiokirkkoon 1838-42 ja Inkoon kirkkoon 1842.

Turun tuomiokirkon urut olivat suurimmat, mitd Andersson koskaan rakensi.
Niissd oli 54 aanikertaa ja kolme sormiota. Ne ennakoivat suuria romanttisia
sinfonisia katedraaliurkuja. Andersson loi pohjaa tuleville orkestraalisille sointi-
ihanteille: principal-mensuurit olivat laajemmat, mixtur-danikertoja oli vahem-
man ja han rakensi suhteessa enemman viuluadnikertoja kuin oli ollut tapana.
Tuomiokirkon urkujen ddniala C—c* oli laajempi kaikkia muita tuon aikaisia
pohjoiseurooppalaisia urkuja®.

84 TS 19.9.1915.
85 Edholm 1985, 40 & 44.
86 Edholm 1985, 44-45.
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Turun tuomiokirkko
Gustaf Andersson 1838-42

I Principal 16’, Borduna 16, Principal 8, Flagflojt 8, Halflojt 8’, Gedacktquint 6’,
Octava 4’, Spitsflojt 4’, Spitsquint 3’, Octava 2°, Cornett 4chor, Mixtur 4chor, Trompet
16, Trompet 8

IT Borduna 16°, Principal 8, Gamba 8’, Gedackt 8’, Piffaro-Salicional 8’, Octava 4’,
Flojt 4°, Waldquint 3’, Waldflojt 2°, Scharf 3chor, Corno 8’, Fagott 8’bas, Oboe 8’disc.

IIT Fugara 8, Gedacktpiano 8’, Flauto doppio 8’, Flauto amabile 8’, Corno di Basetto
8’, Flauto Traverso 8’, Gemshorn 4’, Flageolette 2’, Cornett 3chor, Melodicon 8’

Ped I Untersatz 32’, Principal 16’, Violon 16’, Subbas 16’, Gedacktquint 12’, Principal
8’, Violoncelle 8, Gedackt 8’, Octava 4°, Blockfldjt 1°, Aeoline 16’ (kielidanikerta)

Ped II Principalquint 6’, Flauto Rustico 2’, Cornett 5chor, Contra-Bassun 32’, Trom-
bone 16’, Trompet 8, Clarino 4°.57

Uusista uruista saatiin maistiaisia ensimmaisena adventtina 1840, jolloin Gunther
saesti kuoron laulaman Voglerin Hoosiannan. Glinther lupasi myos soittaa urkukon-
sertin. Abo Underrdttelserin kirjoittaja oletti, etti konserttiin tulisi paljon kuulijoita,
koska Glintherin taidot olivat tunnetut ja kaupungissa ei ollut pitkdan aikaan saatu
nauttia musiikillisesta tapahtumasta®. Turkulaiset joutuivat odottamaan konserttia
puolisen vuotta, silla Guinther soitti urkujen vihkidiskonsertin 15.6.1842:

Forsta Afdelingen:

1:0 Lyrisk Fantasie 5fver Konung Davids 100:de Psalm: " Frdjdens Herranom all verlden” o.s.v.
2:0 Adagio religioso 6fver en Chor af Mozart: ” Ave verum corpus” o.s.v.

3:0 Hymn ofver tvenne omvexlande Themas af ”Hallelujah” ur Hiandels Oratorium
”Messias”, och af Slut-Choren: ”Preiset ihn! Ihr Engelschire lant im heil gen Jubelton” ur
Beethovens Oratorium ” Christus d Oljoberget.”

4:0 Pastorale.

Andra Afdelingen:

5:0 Allegro grandioso.

6:0 Iin Virafton, Idyllisk Tonmalning

7:0 Concertante for flojt, Oboé och Fagott, i form af ett Trio.

8:0 Imitation af ett uppkommande askvider under en Lustfard pa sjon.

Ofvannamnde stycken, de i forsta afdelingen uppgifne Themas undantagne, improviseras.*

87 Valanki 1977, 281.
88 AU 1.12.1841.
89 AU 15.6.1842.

33



Kuva 1. Turun tuomiokirkon urut. Gustaf Andersson 1838—42.
Kuva lienee otettu 1800—1900-lukujen vaihteessa.

Gunther soitti ohjelmassa muutamia improvisointeja tunnustettujen mestareiden
teemoihin. Téllekin konsertille oli tyypillista kuvailevien improvisointien muka-
naolo, joka liittda Guntherin nimenomaan Abbé Voglerin perinteen yhteyteen.
Konsertin loppuminen merelliseen ukonilmaan on epdilematta jattinyt kuuli-
joihin ldhtemattdman vaikutuksen.”

90 Giunther tarkasti Turun tuomiokirkon urkujen lisiksi ainakin Vihdin urut (Helsingfors Morgon-
blad 5.10.1835). Koska urkujen dispositiota ei ole Valangin (1997) eikid Rautioahon (2007) urkuma-
trikkeleissa, annettakoon se tdssi: Pehr Zacharias Strand 1835: Principal 8’, Bordun 16, Vox retusa
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Muiden urkureiden ohjelmat olivat samankaltaisia. Gustaf Andersson soitti ra-
kentamillaan tuomiokirkon uruilla konsertin 1843:

Ouverture af Kuhlau

Aria ur Christi Graflaggning af Neukom

Impromptu for Orgel

Chor for Karlroster

Concertino for Orgel af Rinck

Kyrie Eleison ur Hasslingers Messa for Karlroster

Dubbel Choér med Echo for Karlrdster, afsjunges fran 2:ne stéllen;
Adieu till Abo, Fantasie for Orgel !

Ohjelmassa oli huomattavasti vihemman urkusooloja kuin Giintherilld ja to-
dennakaisesti Andersson oli urkurina amat6ori. Silti Anderssonin “jaahyvaisista”
Turulle lienee muodostunut koskettava kokemus kuulijakunnalle.

Turun tuomiokirkon urut vanhanaikaistuivat nopeasti

Tuomiokirkon urkuri Carl Theodor Méller kirjoitti kirkon uruista Abo Underriit-
telseriin syyskuun alussa 1872. Méller sanoo urkujen olleen korjauksen tarpeessa
jo joidenkin vuosien ajan. Han kertoi urkujenrakennustekniikan kehittyneen
viimeisten 30 vuoden aikana suuresti, josta oli todisteena Turunkin ldhistolla
joitakin pienempid uudenaikaisia soittimia. Mollerin mukaan tuomiokirkon urut
jattivat paljon toivomisen varaa verrattaessa niita naihin uudempiin urkuihin.
Tuomiokirkon urkujen mekanismi oli kulunut ja erityisesti jalkiomekanismi oli
hajoamaisillaan. Urkujen lihelld oli nelja ikkunaa ja ndiden johdosta lampotilan
vaihtelut olivat suuretja urkujen viritys karsi siitd pahoin. Kesa 1871 oli ollut hyvin
kuuma ja tama oli lisinnyt ongelmia.®

Joulukuussa 1872 asiassa oltiin jo niin pitkalld, ettd uusikaupunkilaiselle J.A.
Zachariassenin rakentamolle ja Richard Faltinille annettiin tehtavaksi tutkia urut
ja laatia kustannusarvio urkujen korjaamiseksi ja uudistamiseksi.”® Zachariassen
aloitti korjaustyot vaonna 1874.9* I ja IT sormioon sekd jalkioon asennettiin Barker-
kone. Héan teki urkuihin uuden jalkiokoskettimiston muuttaen kaksoisjalkion
yhdelld koskettimistolla soitettavaksi ja teki muutamia ddnikertamuutoksia®.

8’, Fugara 8’, Rorfleut 8’, Octava 4°, Qvinta 3’, Flagfleut 4’, Octava 2’, Mixtur 3 chor, Trumpet
8’, Vox humana 8’. Ped: Subbas 16’, Violoncell 8’, Octava 4’, Bassun 16’ (Helsingfors Morgonblad
5.10.1835). Kiitin tiedosta nyttemmin elidkkeelld olevaa Vihdin kanttoria Martti Kilpeliista.

91 AT 31.5.1843.

92 AU 5.9.1872.

93 Sanomia Turusta 13.12.1872.

94 Sanomia Turusta 28.5.1875.

95 Faltin & Moller 1875.
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Valangin mukaan Zachariassen modernisoi urkuja laskien virityskorkeutta siir-
tamalla pilleja puolisavelaskelta ylospdin®, mutta Faltin ja Moller eivat mainitse
tarkastuslausunnossaan viritystason muutosta”. Lisdksi Walcker kirjoitti lausun-
nossaan 1914, etta "pilleja pitdd vain siirtia puolen savelasteen verran ylospain,
kun viritys talla haavaa on liian korkea. Uudelleen rakennettaessa voipi tulla
kysymykseen vain normaaliviritys (a 870 varahdystd)”®, eli viritys oli tuolloin
edelleen laskematta. Kangasalan Urkutehtaan kanssa 1916 solmitussa urkujen-

rakennussopimuksessa viritystasosta ei mainita lainkaan®.

”Museo-urkujen” loppu

Tultaessa 1900-luvulle alkoivat urut olla jalleen huonossa kunnossa. Bror Axel
Thulé kavi tarkistamassa urut tuomiokirkon urkurin Oscar Pahlmanin pyynnos-
ta toukokuussa 1911. Fasadipillit olivat huonossa kunnossa ja useat sadat muut
pillit olivat vahingoittuneet niitd viritettiessd. My6s muun muassa palkeiden
nahoitusta ja koneiston nahkamuttereita oli uusittava ja koko urkujen viritysta
oli tarkistettava.'®

Kesilld 1912 Kangasalan Urkutehdas teki urkuihin perinpohjaisen "puhdistuksen
ja korjauksen”.'! Mutta vain vajaat vuotta myohemmin tuomiokirkon vt. urkuri
Fredrik Isacsson kirjasi pitkan listan vikoja. Pahimpina ongelmina olivat ilma-
laatikoiden ja koneiston kunnot. Ilmalaatikot oli korjattu "véliaikaisesti” noin
kolmekymmenta vuotta aikaisemmin, jolloin ne olivat pahasti haljenneet kirkon
varomattoman lammittamisen vuoksi. Koneiston toiminta oli epavarma ja soittaja
”ei ole milloinkaan turvattu skandaalilta, joita onkin vallan usein”. Mutta oli ur-
kujen uusimiseen se perinteinenkin syy: ne olivat vanhanaikaiset, sellaiset, joita
“tavataan endd vaan aniharvoin maaseudulla.”. Isacsson kutsui soitinta "museo-
uruiksi”. Sointi oli "sietamattoman yksitoikkoinen” ja mikaan “karaktaristinen
urkusoitto” ei ollut mahdollista. Hinen mielestddn uruista oli muodostumassa
hapedpilkku seurakunnalle.'” Talla kertaa soittimen korjaamista ei edes harkittu
ja Anderssonin urut saivat vaistya uudistettua fasadia ja muutamaa uudelleen
kédytettya adnikertaa lukuun ottamatta Kangasalan urkutehtaan rakentamien
uusien urkujen tieltd vuonna 1917'%.

96 Valanki 1977, 281.

97 Faltin & Moller 1875.

98 TS 24.5.1914.

99 Kangasalan Urkutehdas 1916.

100 Thulé 1911.

101 TS 21.8.1912.

102 TS 16.2.1913.

103 Kangasalan urkutehtaan 1917 rakentamien Turun tuomiokirkon urkujen vaiheista tarkemmin
Urponen 2020.
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Gustaf Mankell

Georg Guntherin Turun tuomiokirkon urkujen vihkidiskonsertti oli siita poik-
keuksellinen, etta mukana ei ollut yhtaan avustajaa. Guintherilla oli ilmeisesti
tapana esittdd vain improvisointeja ja omia savellyksidan. 1800-luvun puolivilin
jalkeen yleinen painopiste siirtyi improvisoinneista ja omista savellyksista kohti
ohjelmistosoittoa. Konserteissa soitetut teokset, joista yleisimpia olivat Johann
Christian Rinckin, Adolph Hessen ja Felix Mendelssohnin siveltimia, saivat myo-
hemmin seuraa muista saksalaisista romantikoista. Yksi saveltdjanimi oli parikym-
menta vuotta 1860-luvulta lihtien lahes ylitse muiden: Jacques (Jaak) Lemmens.
Belgialainen Lemmens (1823-1881) kirjoitti ynden 1800-luvun tirkeimmista ur-
kujensoittokouluista Ecole d’Orgue, jonka vaikutukset ulottuvat meiddn paiviimme
asti. Lemmens oli muun muassa Charles-Marie Widorin ja Alexandre Guilmant'n
opettaja. Lemmens n teoksia kuultiin Suomessa ensimmaisia kertoja ruotsalaisen
urkurin Gustaf Mankellin konsertissa 1865.

Gustaf Mankell (1812-1888) oli tirkein Suomessa 1800-luvulla vierailleista urku-
reista. Seuraavaa yhta merkittavaa urkuria kuultiin Suomessa vasta 1907, jolloin
italialainen Enrico Bossi konsertoi Suomessa. Mankell valittiin 1836 Tukhol-
man Jaakobin kirkon urkuriksi. Hin oli Tukholman Kuninkaallisen Akatemian
urkujensoiton opettaja vuodesta 1853 ja professori vuodesta 1859. Mankell ei
varmaankaan ollut taysin tuntematon nimi Suomessa. Hanen oppilaitaan olivat
Rugolf Lagi, Lauri Himaldinen ja ilmeisesti Oscar Pahlman ja hanen urkusavel-
lyksidadn oli ollut Suomessa saatavilla jo kauan. Esimerkiksi Lundbergs Bokhan-
del ilmoitti 1850, etta heilld on myytivana kaksiosainen Mankellin toimittama
Orgel-Bibliothek-kokoelma'* ja Sederholm & Komp. bokhandel ilmoitti 1858, ettd
heilla on myytavana Mankellin 20 melodiska Orgelpreludierja Mankellin toimittama

kokoelma urkuteoksia'®.

Mankell konsertoi ympéri Eurooppa. Yksi ndista matkoista toi hinet Suomeen.
Hén antoi lausunnon Uudenkaupungin kirkon uusista Marcussen-uruista ja soitti
urkujen vihkidiskonsertin 13.8.1865. Ohjelma oli seuraava:

Allegro concertant, komp. af G. Mankell.

Concertfantasie af Ad. Hesse.

a) Allegretto af Mendelssohn. b) Preludium och fuga af Bach.
a) Andante af J. Lemmens. b) Konsertstycke af J. Lemmens.

a) Adagio af G. Mankell. b) Marche triomphale af J. Lemmens.
Improvisation med anvindande af alla orgelns solostimmor.'"

104 Ilmarinen 19.10.1850.
105 HT 11.8.1858.
106 AU 8.8.1865.
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Mankellin Uudessakaupungissa esittimat omat teokset olivat melko uusia, silld
ne painettiin ilmeisesti vasta konsertin jalkeisend vuotena 1866'"”. Mankellin
vierailu heratti huomiota. Nimeton kirjoittaja tiedusteli Abo Underrttelserin paa-
toimittajalta, ettd voisiko herra professoria pyytaa pitamaan konsertin myos Turun
tuomiokirkossa. Puolet konsertin tuloista voitaisiin antaa tuomiokirkon muinais-
muistojen restaurointiin. Padtoimittaja vastasi, ettd hdan ei voi tehdd muuta kuin
valittdd pyynnoén eteenpdin ja toivoi, ettd turkulaisille ja lahiseudun asukkaille
tulisi mahdollisuus kuulla "maineikasta” soittajaa.'® Niin tapahtuikin ja Mankell

antoi konsertin tuomiokirkossa 16.8.1865.

Kuva 2. Uudenkaupungin kirkon urut. Marcussen & Son 1865.

Uudenkaupungin kirkossa oli noin 600 kuulijaa. Abo Underrittelser raportoi kak-
si paivid myohemmin: "Professor Gustaf Mankell, en af Europas berémdaste
orgelvirtuoser [...] Utom den njutning professor Mankells masterliga foredrag
otvifvelaktigt skall skinka hvarje vin af tonkonsten, utdfvad pa ett instrument
hvilket &r maktigt af sd storartade resurser som orgeln [...]"'%. Muuten kirjoittaja
keskittyi kertomaan Suomen ja Ruotsin yhteisestd menneisyydesta ja siitd, miten
puolet seuraavana paivand Turussa jarjestettivan konsertin tuotosta meni tuo-
miokirkon muinaismuistojen restaurointitydhoén. Sanomia Turustakertoi lyhyesti
tapahtumasta seka sen, ettd Oscar Pahlman soitti urkuja aamun vihkidisjumalan-

107 Holmgren 2001.
108 AU 10.8.1865.
109 AU 15.8.1865.
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palveluksessa.''’ Siili, ettei konsertissa ollut paikalla ketddn Oskar Merikannon
veroista raportoijaa, kuten Bossin vierailun tapahtuessa 1907,

Turun tuomiokirkon konsertista oli seikkaperaisempi selostus:

[...] Orgelmusiken borjade med preludium och fuga samt slutade med en improvi-
sation, begge af konsertgifvaren, hvilka ahordes enhvar med det bifall endast sann
konst och mdsterskap framkalla. Den forra dr storartad och utvecklar alla de djupa
tankar och det heliga allvar, som ligga gomde instrumenternes konungs jcttebrost;
den senare dter mild och ljus som naturen efter blixt och dska. Bdde sdsom executor
och kompositor eger hr M. utmdrkt fortjenst och den lager han forverfuat pa orter, der
talangen erkéimnes och vérderas hogre dn hos oss, dr dnnu frisk och varm, samt full
af lif och skonhet. [...] Ibland konsertens ofriga nummer fista vi i framsta rummet
J- S. Bachs herrliga allegro och derndist Mendelssohns pastorale. Till det vackra pro-
grammet horde afven "Marche triomphale” af Lemmens, en nutidens orgelkompositor,
hvars tonsdtiningar genom populdr framstallning och grundliga studier alltid mdste
tillvinna sig den storre publikens tillgifvenhet.''?

Gustaf Mankell toi Suomeen tuulahduksen urkujensoiton eurooppalaiselta hui-
pulta. Helsingfors Dagblad kertoi heti Mankellin konserttien jilkeen, ettd Lauri
Hémildinen tulee antamaan urkukonsertin Helsingin Nikolainkirkossa syyskuun
10. pédiva'*®. Ehkd Haméldinen oli opettajansa konsertissa ja sai innoituksen soittaa
oman urkukonsertin.

110 Sanomia Turusta 18.8.1865.

111 Merikanto 1907c.

112 AU 19.8.1865. Konserteista kerrottiin myds Hufoudstadsbladetissa 18.8.1865 ja Helsingfors Dag-
bladissa 21.8.1865, joista jilkimmiinen lainasi AU:n kirjoitusta. Hufoudstadsbladetin Kkirjoittaja kertoi
lihinna héyrylaivamatkasta Turusta Uuteenkaupunkiin.

113 HDbl 22.8.1865.






3. SUOMALAISEN URKUTAITEEN HERAAMINEN
1850-LUVULLA

Rudolf Lagi — ensimméinen suomalaissyntyinen urkukonsertin soittaja

Suomalaisten seurakuntien kirkkomuusikot olivat 1800-luvun alkuvuosikymmeni-
na usein kotoisin ulkomailta, useimmiten Ruotsista!. Ensimmainen tarkean suo-
malaisen seurakunnan kotimainen kirkkomuusikko oli Fredrik August Ehrstrém
(1801-1850). Ehrstrom tyoskenteli Helsingin Vanhan kirkon urkurina vuosina
1841-1850. Ehstromia on kutsuttu “suomalaisen laulusavellyksen uranuurtajaksi”

ja ”ensimmadiseksi suomalaiseksi saveltdjaksi”.?

Seuraava merkittiva suomalaissyntyinen kirkkomuusikko oli Rudolf Lagi
(1823-1868). Lagi joutui jo nuorena musiikin pauloihin. Hinen ensimmadinen
instrumenttinsa oli viulu, jota hdnelle opetti saksalaissyntyinen Karl Grade-
ner. Edistys oli hyva ja 17-vuotias nuorukainen liittyi 1840 kahdeksi vuodeksi
Helsingissa vierailleen saksalaisen Hornicke & Reithmeyer -oopperaseurueen
orkesterin riveihin®. Muusikon ura ei kuitenkaan auennut helposti. Lagi
muutti Kuopioon ja opetti Kuopion lukiossa saksankieltd ja laulua vuosina
1845-50. Lagi yritti kehittdd kaupungin musiikkieldaméd, mutta koska hdanen
yrityksensa eivit herdttidneet suurempaa vastakaikua savolaisten keskuudessa,
hin suuntasi katseensa maan paikaupunkiin.* Helsinkiin oli juuri valmistu-
massa Nikolainkirkko, johon tarvittiin urkuria. Virkaan toivottiin erityisesti
suomalaista henkilda’.

Lagi lahti 1850 opiskelemaan vuodeksi urkujensoittoa Tukholmaan Gustaf
Mankellin johdolla. Lagi sai opettajaltaan erinomaiset todistukset musii-
killisista kyvyistadan.® Matka kannatti, silla hanet valittiin vastavalmistuneen
Nikolainkirkon urkuriksi 1851, missa virassa hian oli aina kuolemaansa asti.
Lagi ahkeroi Helsingissa laajalti musiikin parissa. Han jarjesti muun muassa
sinfoniakonsertteja ja hanelld oli useita kirkollisia luottamustehtivid. Monia
kielid taitanut Lagi opetti niitd useissa Helsingin kouluissa. Kirkkomusiikin
alalla Lagin merkittivin tyo oli hanen virsikirjakomitean jisenena laatimansa
uusi yhdenmukaistettu virsisavelmisto ja neliddninen koraalikirja. Han ehti
saada ennen kuolemaansa valmiiksi suomenkielisen koraalikirjan, mutta ruot-
sinkielisen koraalikirjan viimeistely jai Richard Faltinille. Lagin saveltimista

Pajamo-Tuppurainen 2004, 176.
Dahlstrém—Salmenhaara 1994, 417.
Biografinen nimikirja 1879-83, 415.
Sipila 1965, 145.
Pajamo-Tuppurainen 2004, 232.
Jalkanen 1976, 71.
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noin kymmenestd virresta on parhaiten jaanyt elimadn tuttu lastenvirsi "Ma
silméat luon ylos taivaaseen”.”

Lagin urkukonsertit

Vaikka suomalaissyntyinen Oulun tuomiokirkon urkuri Gustaf Ulrik Lindeman
oli soittanut kirkon urkujen vihkidiskonsertissa huhtikuussa 1841 Johann Nepo-
muk Hummelin Larghetton ja Allegron® voinee Lagia pitdd ensimmdisend suoma-
laissyntyisend urkukonsertin soittajana.

Lagilla oli Helsingin Nikolainkirkossa kdytettivissa maamme suurimmat ja ny-
kyaikaisimmat urut:

Nikolainkirkko, Helsinki
Walcker & Spaich 1846—47

I Bourdon 32’, Fagott 16, Salicional 16’ Principal 16, Floete 8’, Viola di Gamba 8’,
Octav 8’, Gedact 4’, Trompet 8", Fugara 4’, Oktav 4’, Quint 5 1/3’, Mixtur 5 fach 2 2/3,
Waldfloete 2°, Scharff 3 fach 1’

II Bourdon 16’°, Fagott-Clarinett 8’, Posaune 8’, Salicional 8, Principal 8, Gedekt
8’, Rohrfloete 4°, Oktav 4, Traversfloete 4’, Quintaton 8’, Cornett [3 fach], Oktav 2’,
Quinte 51/3’

III Gedekt 16’, Principal 8’, Gedekt 8’, Harmonica 8’, Dolce 4’, Spitsfloete 4’, Physhar-
monica 8, Nazard 2 2/3’

Ped 1. Contra Violon 32’, Subbass 16’, Violon 16’, Violoncell 8’, Octav 8’, Trompet 8’,
Posaune 16, Quint 10 2/3’, Cornett 3 fach 5 1/3’, Clarine 4’, Cornettino 2’

Ped 2. Fagott 16°, Gedekt 16, Violon 16°, Principal 8, Floete 4°, Flote 4’, Waldfloete 2°.°

Nikolainkirkon uruissa oli romantiikan ajan saksalaiselle urkujenrakennukselle
tyypillisid piirteitd. Alin sormio oli kolmesta sormiosta voimakkain. Walckerin
1840-luvun urkujen soinnissa oli syvyytta ja ydintd. Nikolainkirkon uruissakin
oli paapillistossa 32-jalkainen taso. Jokaisella sormiolla oli paljon kahdeksanjal-

7 Sibelius-museon arkistossa on kaksi Oscar Pahlmanin jadmistostd periisin olevaa kisikirjoitusta.
Toisen nimi on Preludium. Se on alkusoitto virteen, "Jumala ompi linnamme”. Jalkikiteen otsikon
peraan on kirjoitettu: ”Till Var Gud: speladt af Lagi vid sednaste andl. konzert.” Mitiin selitysta
tille merkinnille ei ole. Toinen kisikirjoitus on jiljennos Nordlundin Nya koralbokenin virresta 225.
Nuotin reunaan on kirjoitettu "Lagi arrangement”.

8 Pajamo-Tuppurainen 2004, 203.

9 Peitsalo 2001, 17. Mainittakoon, etti tiedot Valangin (Valanki 1977, 33) ja Rautioahon (Rautio-
aho 2007, 49) urkumatrikkeleissa ovat osin viérii.
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kaisia ja useita alikvootti-ddnikertoja ja uruissa oli my0ds useita kieliddnikertoja.
Nikolainkirkon urkujen kaksi jalkiokoskettimistoa olivat Suomen urkuhistoriassa
ainoat laatuaan. Koskettimistot olivat vaakatasossa, mutta ylemman koskettimis-
ton, piano-osaston alakoskettimet (ts. "valkoiset” koskettimet) olivat lyhyemmat
kuin forte-osaston alakoskettimet."

Urkuyja kuultiin ensimmadista kertaa joulukuun 2. piiva 1846, jolloin Pietarin
Pyhan Annan kirkon urkuri Johann Zundel (1815-1882) soitti niiti'2. Zundel oli
kuuluisan Johann Christian Rinckin oppilas®®. Zundel todennikdisesti improvisoi
koko tilaisuuden esitellen samalla urkujen eri mahdollisuuksia. Helsingfors Tid-
ningarin kirjoittaja myonsi olevansa kyvyton arvioimaan urkuja, mutta mainitsi,
ettd “cornustimman, vox humana m. fl. partier” olivat kauniita. Hin kertoi myos,
ettd julkisivusta puuttui vield kultaus'.

Lagi soitti ensimmaisen urkukonserttinsa pitkdnaperjantaina 9.4.1852:

1. Adagio for Orgel, af J. Haydn.

2. Choral, N:o 3 i Nya Svenska Psalmboken.

3. Pastorale for Orgel, af Handel.

4. Bon for sexstimmig Chor, af F. Mehul.

5. Chor ur Oratoriet: "Fralsarens sista ord pa korset”, af J. Haydn.

6. Aria for Tenor ur Messias, af Handel.

7. Sologvartett med Chor ur Oratoriet: "Die letzen Dinge”, af L. Spohr.
8. Fantasi for orgel, af J. S. Bach."?

10 Peitsalo 2001, 17-19.

11 Kirkon rakennusty6t olivat vield kesken ja kirkko vihittiin vasta 15.2.1852. J. A. Nyberg palkat-
tiin hoitamaan urkuja, mutta olosuhteet aiheuttivat ongelmia uruille (Peitsalo 2001, 23.)

12 Zundel muutti 1847 Amerikkaan tyéskennellen New Yorkissa. Amerikassa hin julkaisi muun
muassa teoksen The Modern Organ-School 1860. Saatavissa: http://www.cyberhymnal.org,/bio/z/u/
zundel_j.htm (viitattu 28.9.2008).

13 Johann Christian Rinck (1770-1846) oli opiskellut yhden Johann Sebastian Bachin parhaim-
man oppilaan Johann Christian Kittelin johdolla. Rinck sévelsi suuren méérin urkuteoksia ja
hinen urkukoulunsa oli yksi 1800-luvun kéytetyimpid. Rinckin nikyvi asema Suomessa soitetuissa
konserttiohjelmissa sailyi aivan 1800-luvun viimeiseen vuosikymmeneen asti.

14 HT 5.12.1846.

15 Mbl 8.4.1852.
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KONSERT.

Langfredagen den 9 April gifver undertechiad, med e
wiigel biteiide, i stadens nya Lutherska hocka en Awdlig konsear,
LI Torniine for Smabarnssholorna biivsGides, vartill biljeser o
S0 hop. silfver forsiljas a Bokladorna hiivstides, samt Linglve
dagen hox Universitets- Vaktmiistaren Luncdsteibm, Bicjan she

kL 6.
Preogramm,
L. Adagio fir Orgel, al L Haydn.
2. Choral, N:o 3, 0 Nya Nvensha Psalmboken,
B, Pastorale for Orgel. af Hindel,
b Bin (6 sexstimmig Chir, al 1. Mehul.
2. Chilr ue Oratoriet: “Friilsarens sista ard pi bovset, “al
J. Hayda.
. Arin Tor Tenor ur Messiax, ol Hiindel,
7. Nologquartett med Chiie ur Orator: "Dic Letaten Dinge,”

al’ L. Spohr,
oo Fantast (e Ovgel al 18, Bach.,
it Lyt

Kuva 3. Rudolf Lagin konsertti-ilmoitus 1852.'

Lagi soitti urkusavellykset ja johti kuoroteokset, jotka Fredrik Pacius sdesti. Eri
lahteista riippuen kuulijoita oli joko 1200 tai 1500 henked. Konsertin arvioinnit
olivat ldhinnd kuvailevia. Esimerkiksi Helsingfors Tidningarin kirjoittaja (mahdol-
lisesti Zachris Topelius) totesi, etta ohjelmassa oli suurenmoisen rikasta, kaunista
ja puhdasta hengellistd musiikkia.'”

Lagin toinen ja samalla ilmeisesti viimeinen urkukonsertti oli kaksi ja puoli vuotta
myohemmin. 10.12.1854 jarjestetyn konsertin ohjelma oli seuraava:

Konsert for Orgel med ackompagnemang af Orkester, af G. F. Handel. Allegro maes-
toso utfores af undertecknad.

Bas-Aria ur Oratoriet "Paulus” af Mendelssohn, utfores af en Musikalskare.

Fantasi for Orgel ofver koralen N:o 8 i G. Sv. Ps., utfores af undertecknad och en af
dess elever.

Sopran-Solo ur Oratoriet "Paulus”, utféres af Froken In de Bétou.

Adagio och Finale ur ofvannimnde Orgelkonsert af Handel, utfores af underteck-
nad.

Kor ur Oratoriet "Christus” af Mendelssohn, utfores af Sangféreningen.

Adagio for Orgel med ackompagnemang af Orkester af C. G. Hopner, utfores af un-
dertecknad.'®

16 Morgonbladet 8.4.1852.
17 HT 10.4.1852.
18 HT 9.12.1854.
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Konserttien urkusoolonumeroista voi paatelld, etta Lagin lyhyet urkuopinnot, ku-
ten luonnollista olikin, eivat ilmeisesti olleet johtaneet merkittivaan jalkiosoitto-
taitoon. Haydnin ja Handelin teokset olivat todennakoisesti klaveeriteoksia ilman
jalkiota. Ainoastaan Bachin Fantasiassa on saattanut olla jalkio-osuus. Handelin
urkukonsertto on vaatinut Lagilta sormiteknista valmiutta.

Lagin konsertit Nikolainkirkossa olivat jatkoa Fredrik Paciuksen orkesterikonser-
teille. Kun Pacius luopui konserttien jarjestimisestd ja vastuun konserteista kan-
tanut Sinfoniayhdistys lopetettiin, yritti Lagi jatkaa perinnettda Carl Ganszaugen
orkesterin ja amatoorien avulla. Ganszauge (1820-1868) oli saksalaissyntyinen
viulisti, joka asui Helsingissa. Han perusti 12-miehisen orkesterin, jota esimer-
kiksi Pacius kaytti johtamissaan konserteissa.'? Jarjestely osoittautui kuitenkin
vaikeaksi ja siksi Lagin 1854 jarjestima konsertti oli viimeinen.? Vaikka Lagi eli
jalkimmaisen konsertin jalkeen vield lahes neljannesvuosisadan, hdn ei ilmeisesti
soittanut endd useampia urkukonsertteja. Siksi hanen konserttejaan voidaan
pitaa lahinna mielenkiintoisina kuriositeetteina, ei niinkaan merkkina uuden
aikakauden alkamisesta.

Oscar Pahlman — ensimméinen merkittiva suomalaissyntyinen urkuri

Toistakymmenté vuotta Lagin konserttien jilkeen Helsinkiin asettui ensimmai-
nen merkittava suomalaissyntyinen urkuri. Han oli Oscar Pahlman (1839-1935).
Turkulaissyntyinen Pahlman opiskeli ensin Helsingissd muun muassa Carl Gan-
szaugen johdolla. Sen jidlkeen Pahlman opiskeli Dresdenissa kahden vuoden
ajan, 1862-64. Han oli ensimmadinen valtion stipendiaattina ulkomailla opiskel-
lut suomalainen kirkkomuusikko?'. Dresdenissd Pahlmanin urkuopettajana oli
maineikas Gustav Merkel®?. Kaksi vuotta myohemmin Pahlman opiskeli puolen
vuoden ajan Tukholmassa ilmeisesti Gustaf Mankellin johdolla®. Viela kevaalla
1896 han teki opintomatkan Leipzigiin ja Berliiniin®*. Tiedimme Pahlmanin
varhaisvaiheista yllattavin vihan. Miten han joutui urkujen kanssa tekemisiin ja
miten hin padtyi Dresdeniin opiskelemaan urkujensoittoa aikana, jolloin Suo-
messa kunnianhimoisempi urkutaide oli kdytinndssi olematonta, on arvoitus.

19 Vainio 2009, 143.

20 Vainio 2009, 233.

21 AU 1.2.1928.

22 Gustav Merkel (1827-1885) oli Johann Schneiderin oppilas. Merkel opetti Dresdenin konserva-
toriossa vuodesta 1861 aina kuolemaansa asti. Merkel sivelsi muun muassa 9 urkusonaattia. Hinen
kuuluisa urkukoulunsa julkaistiin 1877.

23 Jalkanen 1978, 42.

24 AU 20.3.1896.
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Lopetettuaan opiskelunsa Dresdenissd kesdlld 1864 Pahlman asettui Helsinkiin.
Sielld han eldtti itsensd antamalla opetusta urkujen- ja pianonsoitossa seka har-
moniaopissa. Mydhemmin hén ilmoitti myos virittivansi pianoja®.

Pahlman jarjesti konsertin, jota nykyaan kutsuttaisiin ensikonsertiksi, Helsingin
Nikolainkirkossa toukokuun 25. pdiva 1865.

Introduktion et Fuga (G-moll) af J. S. Bach, spelas af undertecknad.

Requiem, chor fér manroster med orgel-ackomp. af J. A. Josephson.

Andante for Orgel, af F. Mendelssohn, spelas af undertecknad.

Solo for sopran ur "Paulus” med orgelackomp. af F. Mendelssohn, sjunges af en
musikalskarinna.

Messa, chor for manroster med orgelackomp. af C. H. Rinck.

Toccata et Fuga (D-moll)® af J. S. Bach, spelas af undertecknad.?”

Konsertissa oli noin 1500 kuulijaa. Helsingfors Tidningarin arvostelija (Karl Col-
lan?) kertoi, ettei Helsingissa oltu kuultu joihinkin vuosiin konserttia, jossa urkuja
olisi kdytetty konsertti-instrumenttina. Pahlman onnistui esityksissaan ilmeisesti
hyvin, silld kirjoittaja kertoo Pahlmanin tayttineen kaikki ne ennakko-odotukset,
mitkd hineen kohdistuivat. Mendelssohnin Andanten Pahlman esitti kirjoittajan
mukaan tunteella ja hyvin musikaalisesti. Arvostelija kiitti myos Pahlmanin tek-
niikkaa: erityisesti Bachin d-molli-fuuga sai kehuja. Lehti totesi, ettd vaikka ndin
nuorelta esiintyjaltd ei voinut odottaa viela taysin kehittynytta taiteellisuutta, niin
kaikki merkit lupasivat hyvaa soittajan tulevaisuudelle.?®

Hufvudstadsbladetin arvostelija mainitsee Bachin fuugan olleen "melodiosa, herr-
liga G-moll fugan”®. Tdma voi tuskin viitata mihinkdan muuhun Bachin g-molli-
fuugaan kuin BWV 578. Ilmeisesti fuuga oli siis sama, minka Lauri Himaldinen
soitti ensikonsertissaan muutamaa kuukautta myohemmin. Kiinnostavaa on, etta
Introduktion oli ilmeisesti Pahlmanin itsensa saveltima tai improvisoima. Hima-
ldinen taasen soitti fuugaa ennen oman Preludinsa.

25 HT 18.10.1865.

26 Todennikéisesti “doorinen” Toccata und Fuge (BWV 538).
27 HT 24.5.1865.

28 HT 26.5.1865.

29 Hbl 29.5.1865.
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Kuva 4. Helsingin Nikolainkirkon urut. Kuva on Marcussen & Spnin rakentamista
uruista (1967), mutta urkujen julkisivu on pddosin vuosilta 1846—47.

Ensikonserttinsa jdlkeen Pahlman loi méératietoisesti uraa urkutaiteilijana soit-
taen sidnnollisesti konsertteja. Parhaimmillaankin niitd oli vuodessa puolisen
tusinaa, mutta silti ilmeisesti enemman kuin muiden urkureiden soittamia kon-
sertteja yhteensia. Ohjelmatietojen perusteella Pahlmanin ohjelmisto pysyi hyvin
samanlaisena. 1866 han soitti Helsingin Nikolainkirkossa soolonumeroina Jo-
hann Gottlob Topferin Allegro serioson, Jacques Lemmensn Cantabilenja Friedrich
Kithmstedtin Grande fantasie héroiquen. Arvostelijan mielestd

Hans spel har vunnit savdl i lugn som i sin schattering; han spelade Allegrot af Topfer
och isynnerhet det i modernaste stil hallna Cantabilet af Lemmens med afrundning,
sckerhet och basta val af register, ackompagnerade solonwmrorna med synnerlig diskre-
tion och visade Fantasien af Kuhmstedt — ett dkta bravurstycke, som begagnar sig af
ndstan alltfor valdsamma medel — att han vdl beherrskar det véldiga instrumentet.™

30 Hbl 28.3.1866.
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Jatkossakin Lemmens pysyi Pahlmanin suosikkina. Uusina siveltdjina tai teoksina
tulivat vuosien mittaan mukaan muiden muassa Mendelssohn (eri sonaattien
osia), Moritz Brosig (Fantasie), Adolph Hesse (Fantasieja Variationen "Was nur
den lieben Gott lasst walten ), J. S. Bach (Schmiicke dich, o liebe Seele, BWV 654),
Wilhelm Volckmar (Festspielja Allegro serioso), Johann Christian Rinck (Postludium,
Moderato ja "Forsta satsen ur Flojtkonserten”), Wilhelm Wedemann (Fantasie
und Fuge), Miller (Adagio ja Moderato), August Freyer (Bortnyanski-Variationer),
Arcadelt-Liszt (Ave Maria), Chopin-Liszt (Marche Funebré) ja Friedrich Lux (Or-
gelfantasie”O sanctissima”).

Pahlman ei nayta konserttiohjelmiensa perusteella laajentaneen ohjelmistoaan
suurempien teosten suuntaan. Han ei esimerkiksi soittanut kokonaisia Mendels-
sohnin sonaatteja. Vaikka jotkut Pahlmanin soittamista savellyksista herattavat
nykyaan lahinna historiallista kiinnostusta, niin omana aikanaan teokset olivat
uusinta urkumusiikkia ja esimerkiksi Lemmens, Hesse ja Rinck olivat kuuluisia ja
arvostettuja saveltdjia. Johann Sebastian Bachin teosten vihdinen maara kertoo
siitd, ettd hanen musiikkinsa asema ei 1800-luvun loppupuolelle tultaessa ollut
vield mitenkaan keskeinen.

Pahlman toimitti ensimmaisen Suomessa ilmestyneen ulkomaisten urkuteosten
kokoelman Urkuin-Sdvelid. Valittu kokoelma lihtokappaleita kéytettiviksi julkisessa
Jumalan palveluksessa. Se julkaistiin Turussa G. L. Gronlundin kustantamana
1891. Tosin Richard Faltin oli toimittanut jo 1889 nuottikirjan Kokoelma alku- ja
loppusoittoja wuden koraalikirjan koraaleihin®, mutta sen sisaltimat teokset olivat
tarkoituksensa mukaisesti hyvin lyhyitd. Pahlman kirjoittaa alkupuheessaan, et-
ta kokoelma siséltda kappaleita, “jotka ovat kokonaan kirkollisia, soinnukkaita,
helppotajuisia ja vihemmankin harjaantuneen urkurin verrattavasti helppoja
soittaa™?. Kokoelmassa on sivellyksia muun muassa Hesseltd, Rinckiltd, Miille-
riltd, Wedemannilta ja Volckmarilta. Kokoelman laajin ja vaikein teos on Johann
Gottlob Topferin Fantasie c-moll, joka on kokoelmassa nimelld Allegro.

Oscar Pahlman oli Vaasan kirkon urkurina vuodesta 1866 vuoteen 1876, jolloin
hénet valittiin Turun tuomiokirkon urkuriksi. Han perusti yhdessa Carl Gustaf
Waseniuksen® kanssa Suomen ensimmaisen lukkari-urkurikoulun Turkuun 1877.
Turun lukkari-urkurikoulun toiminta alkoi vuoden 1878 helmikuussa. Pahlman

31 Faltin 1889.

32 Pahlman 1891.

33 Carl Gustaf Wasenius (1821-1899) oli kapellimestari ja siveltdjé, joka opiskeli ensin Tukhol-
man musiikkiakatemiassa 1846 ja sen jilkeen vuoteen 1848 asti Leipzigin konservatoriossa. Hian
tyoskenteli ensin monissa kaupungeissa viulunsoittajana ja kapellimestarina, mutta asettui 1851
Turkuun. Wasenius perusti uudelleen Turun Soitannollisen Seuran orkesterin ja toimi sen johtaja-
na 1868-1872. (Otavan iso musiikkitietosanakirja 5, 577.)
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toimi koulun opettajana peréti 50 vuoden ajan. Kun Wasenius erosi virastaan 1891
jéi koulun johtaminen Pahlmanin tehtaviksi.* Pahlmanin lisadntyneet tyotehta-
vat eri alueilla — opettamisen ja koulun johtamisen lisaksi hdn esimerkiksi tarkasti
paljon urkuja — vahensivit konserttien madraa merkittavasti. Samoista syista joh-
tuen Pahlman oli virkavapaalla tuomiokirkon urkurinvirastaan vuosikymmenia.

Kaikesta paatellen Pahlman hallitsi urut hyvin. Han ei kaihtanut jalkiollisia
teoksia, laajensi aktiivisesti ohjelmistoaan ja konsertoi saannoéllisesti. Siten hén
oli ensimmadinen suomalaissyntyinen urkuri, jonka kohdalla voi selkedsti puhua
konsertoivasta urkutaiteilijasta.

Lauri Hamaéldinen — kiertelevista kansanmuusikosta kirkkomuusikkojen
kouluttajaksi

Lauri Hamaldisen (1832-1888) elamantarina on kdéyhdn suomenkielisen pojan
sankaritarina ryysyistd rikkauteen. Rautalammilla syntynyt Haimalainen rakensi
pienend itselleen viulun, jossa hdn sai opetusta isiltaan. Pian Hamalainen kierteli
kahden veljensa kanssa perustamansa trion®™ mukana paikasta toiseen soittaen
kansanmusiikkia. Trion hajottua Haméldinen kulkeutui Ouluun ja liittyi sielld
ruotuvaen soittokuntaan. Oulussa han sai soittokunnan kapellimestarilta ensim-
maistd kertaa ohjattua opetusta.’® Oulun kaupunginkirkon urkuri Anton B. Kune-
lius antoi Hamaldiselle ohjausta harmoniaopissa seka urkujen- ja pianonsoitossa.

Héamalaistd pidettiin ilmeisen lahjakkaana ja siksi oululaiset musiikinystivat toi-
meenpanivat kerdyksen "Pelimanni-Lassen” hyviksi. Sen ansiosta syyskuussa 1860
tuolloin jo 28-vuotias Himaldinen péasi opiskelemaan Tukholman kuninkaalliseen
musiikkiakatemiaan. Sitd ennen Hamélainen oli lapaissyt paasykokeen, jossa hanen
musikaaliset kykynsa todettiin erinomaisiksi, mutta muiden tietojen ja oppinei-
suuden todettiin olevan hyvin puutteelliset”. Elamd Tukholmassa oli hankalaa
kielivaikeuksista ja ajoittain jopa naldstd kirsineelle Himaldiselle: "Usein olin niin
suuressa puutteessa, etten saanut syddakseni muuta kuin suolaa ja leipaa ja sitdkin
vaan kerran péivassa”®. Han joutuikin palaamaan Suomeen kesikuussa 1861 ja
paasi takaisin Tukholmaan vasta syyskuussa 1862. Syksylld 1863 héin sai Suomen
senaatilta kahden vuoden stipendin, jonka turvin hin saattoi paittaa opiskelunsa™.
Suomalaisen musiikkiopinnot ulkomailla olivat sen verran harvinaisia, etta Hama-
laisen opiskelua seurattiin sekd suomen- ettd ruotsinkielisissa lehdissa.

34 Pajamo-Tuppurainen 2004, 251.

35 Forsmanin saaman tiedon mukaan yhtye oli kvartetti (Forsman, F. 1985, 81).
36 Lohi 2005, 18.

37 Lohi 2005, 18.

38  Sdweleitd 1888, 68.

39 HT 29.6.1864.
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Hémaldinen opiskeli musiikkia monipuolisesti. Hinen urkuopettajanaan oli Gus-
taf Mankell ja muina opettajina olivat muun muassa viulisti ja saveltdja Andreas
Randel ja J. P. Cronham™®. Helsingfors Tidningar kertoi, etta Himaldinen oli opis-
kellut musiikin historiaa ja estetiikkaa, laulua, kuorolaulua, pianonviritysta seka
saanut tunteja urkujen, viulun ja kornetin soitossa. Lisdksi kerrottiin, etta han
oli opiskellut yksityisesti pianon- ja klarinetinsoittoa ja saanut tunteja instrumen-
taatiossa.”’ Musiikkiakatemia palkitsi Himaélaisen kahtena perakkaisend vuonna
kunniapalkinnolla ja kultaisella mitalilla ja han valmistui musiikkitireht6oriksi
helmikuussa 1866*.

Suomeen palattuaan Himaldinen teki monenlaisia musiikkiin liittyvid t6ita. Han
opetti yksityisesti musiikkia, ja Tukholmassa opitut pianonvirittdjin taidot tekivat
hénestd luotetun pianonvirittajan, milld alalla hanté pidettiin "taitavimpana koko
maassa”*’
Viipurissa ja soitti 1865 viulua Meissnerin johtamassa Helsingin Uuden Teatterin

orkesterissa*!. Himaldinen haki Helsingin Nikolainkirkon virkaa 1869, mutta

. Liséksi hdn oli muun muassa ruotuvaen pataljoonan kapellimestarina

virkaan valittiin Richard Faltin. Kesakuussa 1870 Hamélainen valittiin Helsingin
Vanhan luterilaisen kirkon urkuriksi. Muiden hakijoiden joukossa oli muun
muassa Oscar Pahlman.

Hamaldinen suunnitteli yksityisen “lukkari-urkunistikoulun” perustamista Helsinkiin
1873, ehtipa siiti olla esittelykin sanomalehdessd*, mutta ilmeisesti hanke kaatui
varojen puutteeseen. Kun Helsinkiin vihdoin 1882 perustettiin lukkari- ja urkuri-
koulu, valittiin Himdldinen seuraavana vuonna opiston urkujensoiton opettajaksi.
Hamaldinen oli musiikin saralla muutenkin yrittelias*®. Hanell oli yksityisoppilaita
ja han viritti edelleen pianoja. Kierrellessidin Suomea tarkastamassa urkuja saattoi
han etukiteen ilmoittaa lehdessa, milloin han oli paikkakunnalla virittimassa. Kuol-
lessaan 1888 Hamaldinen oli varakas mies. Hin omisti muun muassa kokonaisen
kivitalon (joka tosin oli Himaldisen kuollessa keskenerdinen) Helsingin keskustasta.

40 Klemetti, H. 1945, 101.

41 HT 29.6.1864.

42 Lohi 2005, 18.

43 Sdweleitd 1888, 69.

44 Klemetti, H. 1945, 99.

45 USr27.6.1873.

46 Urkujenrakentaja Himailédinen ei kuitenkaan ollut. Aamulehdessd oli 1882 kirjoitus nimimerkilla
”Kirkkoveisua suosiva”. Kirjoittaja toivoi, ettd maalaisseurakunnat hankkisivat urkuja, jotta jumalan-

palveluksen musiikki sujuisi paremmin. Hin kirjoittaa, ettd "Helsingissd urkunisti hra Himaildinen,

valmistaa hyvia kirkkourkuja halvempiin hintoihin. Hin on niiti muun muassa tehnyt Joensuun

kaupunkiin ja kahden maalaisseurakunnan kirkkoihin. Tarkastuksessa ovat namit kehuttu erittdin

sointuisiksi, ja kaunis dénisiksi”. (Al 2.12.1882.) Joensuun viliaikaisen kirkon 2 danikertaiset ja

yksisormioiset urut oli rakentanut Abel (Aapeli) Himildinen 1875. Ne oli ostettu Varkaudesta

Himiildisen “harmoonitehtaasta” (Rautioaho 2007, 113). Ilmeisesti Aamulehden kirjoittaja oli sekoit-

tanut kaksi Hamalaistd keskenddn.
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Hamaliinen ja urut

Hémalaisen urkuopettaja Gustaf Mankell oli modernin urkutekniikan pioneeri
Ruotsissa. Mankell julkaisi 1867 urkukoulun, joka oli pAdasiassa lyhennetty kiannos
Jacques Lemmensn kuuluisasta, 1862 julkaistusta urkukoulusta Ecole d Orgué”.
Vaikka Hamaldinen aloitti opiskelunsa Tukholmassa 1860 ja valmistui 1866, vuotta
ennen Mankellin urkukoulun ilmestymistd, on oletettavaa, ettd Mankell oli ottanut
Lemmens n urkukoulun kiytt6on pian sen ilmestymisen jilkeen. Siten myos Ha-
maldinen sai epailematta oppinsa siitd. Tatéd todistaa se, etta Himaldinen soitti ensi-
konsertissaan Helsingin Nikolainkirkossa syyskuussa 1865 Lemmens n urkukouluun
sisaltyvan teoksen Symphonique concertante, ja seuraavana vuonna, oltuaan vield vuoden
lisaa Mankellin oppilaana, urkukouluun sisaltyvit teokset Finaleja Marche Triomphale.

Hamalaisen ensikonsertin ohjelma oli seuraava:

Preludium af undertecknad och Fuga (G-moll) af J. S. Bach.

Koral fér blandad kor af J. S. Bach.

Orgel-Sonat af F. Mendelssohn [todenndkoisesti Sonata V, op. 65]
Introduktion

Andantino

Allegro maestoso

Adagio religioso, Solo for violin med orgel-ackomp. Af J. I. Bott.
Den 100 Konung Davids Psalm for blandad koér af Hermann Kiister.
Bon for blandad kor af K. I. Moring.

Symphonique Concertante for orgel af J. N. Lemmens.*

Helsingfors Tidningarmainosti konserttia jo elokuusta lahtien. Lehden arvostelija piti Haima-
ldisen viulunsoittotaitoja urkujensoittotaitoja parempina, ja oli sitd mieltd, ettd Lemmens n
teos oli mauttominta, miti kirkossa voi soittaa®. Himaldisen urkujensoittotaito ei kaiketi
ollut aivan varmaa, koska Hermann Paulin (nimimerkki H. P.) mielestd Haimélainen oli
voittanut ensimmaiset vaikeudet urkujensoitossa. Ehkd Hamaldinen ei itsekidan aivan
luottanut urkujensoittotaitoihinsa, silla konsertin ensimmaisessa ennakkomainoksessa
kerrottiin, ettd Haimaldinen soittaisi konsertissa myos varsinaista instrumenttiaan viulua™.
Paulin mielesta esitysten varmuus olisi ollut korkeammalla tasolla, jos Himaldinen olisi
valinnut hieman helpompia kappaleita. Myos Paul moitti Lemmensn savelkieltd. Sen
sijaan Hamaldisen viulunsoitosta han ei mainitse mitain.*

47 Fagius 2003, 221.
48 HT 16.9.1865.
49 HT 18.9.1865.
50 HDbI 22.8.1865.
51 Hbl 19.9.1865.
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Konsertin jalkeen Hamaldinen palasi viela vahdksi aikaa opiskelemaan Tuk-
holmaan. Han soitti toisen urkukonsertin Nikolainkirkossa toukokuun lo-
pussa 1866. Tuossa konsertissa olivat soolonumeroina Adolph Hessen Konzert
Fantasie, Lemmens'n Finale ja Marche Triomphale seka Mendelssohnin Adagio

Sondagen den 27 1888 gifver up-
dertecknad, med hi:il..éa af elg'i blandad

qarteit under ledning af Herr M. J.
m.‘;

Vokal- och Orgel-

RoNSERT,

i Nikolai kyrkan.

PROGRAM:

1. Konseri-Fantasi fOr orgel, pé 3 manus-
ler, af Ad. Hease.

2 Sdager fur blandad qvartett:
=) Bon af C. M. v. Weber.
b) (¢ Ganctissima,

2 Finsle for Orgel af J. Lenmens,

4 Adagio for Orgel, pd 3 manoaler. af
lezdelmht;;h S

8 r fir qvartett:
%Tmmor af C. Kreotzer,
b) Koral af J. 8. Bach.

6. Marche Triomphale for ugel al Lem-
mens,

Eiljelter 1 mark, for barn och tjenstefolk

("kolmelle manuaalille”). Ainoa léytdmani ar-
vostelu on hyvin lyhyt. Siind todetaan Hamal&i-
sen Tukholmassa vietetyn lyhyen ajan tehneen
hinelle hyvaa ja toivotetaan onnea Hamaldisen
valitsemalle tielle™.

Naiden kahden konsertin jalkeen Hamaldinen
konsertoi urkurina harvakseltaan ja ainoastaan
maaseudulla. Sdilyneistd ohjelmista padtellen
hin ei laajentanut ohjelmistoaan. Siten hdnen
kohdallaan ei voida puhua varsinaisesta konser-
toivasta urkutaiteilijasta. Hamaldinen jadkin ai-
kakirjoihin ensimmaisend suomalaissyntyisena
urkuteoksen saveltdjand ja erityisesti kirkollisen
kdyttomusiikin pioneerina.

480 ni, jemte text till sdngnumrorna,
siljas ﬁhdefn boklidor, hr P‘;‘iﬂl musik-
bandel samt komseridagea frin kI 5 e. m.
i usiversitelets vestibul, Dirrarne Oppoas
kL {6, konserten bérjes kL 6.

Lars Himiliinen.

Kuva 5. Himdldisen konsertti-ilmoitus 1866.%
Héamaéldinen ei paassyt lukkari- ja urkurikoulussa juurikaan opettamaan ohjel-
mistosoittoa. Tatd ja samalla koulun urkuoppilaiden tasoa todistaa se, ettd Ha-
maldisen aikana koulun vuosittaisissa keviatkonserteissa esiintyi vain yksi urkuri,
joka hankéan ei ollut koulun oppilas — Oskar Merikanto. Himdldinen lieneekin
keskittynyt kdytinnon opetukseen. Armi Klemetti yritti 1920-30-luvuilla kerata
tietoa isastdan taman oppilailta ja oppilaiden lapsilta. Silloin jo haalistuneis-
sa muistikuvissa mainitaan usein Hamaldisen improvisointitaito. Elias Kahra
kertoi, ettd "ihailin hdnen erinomaista improvisoimistaitoaan jota niin usein
olin tilaisuudessa kuulemaan. Preludiot ja vilisoitot soitti Han aina vapaasti ja
ilman minkaanlaista valmistusta”*. Laulajatar Alma Fohstrom kertoi kuulleensa
Hamalaista usein jumalanpalveluksissa ja piti erityisesti timan improvisoinneista®.
O. T. Leanderin isdlle Himaldinen kertoi pystyvansd improvisoimaan "Preludioita”
vaikka koko paivan®.

52 HDbI 28.5.1866.

53 Helsingfors Tidningar 26.5.1866.
54 Kahra 1933.

55 Klemetti, A. 1955, 43.

56 Leander 1926.
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Richard Faltin — Saksan lahja suomalaiselle musiikkielamalle

Danzigissa syntynyt Richard Faltin (1835-1918) oli Fredrik Paciuksen kanssa tar-
kein Saksasta Suomeen muuttaneista muusikoista. Kerrotaan, etta Faltin oli viisi-
vuotiaana kuunteluoppilaana veljensd pianotunneilla ja oppi pian soittamaan kor-
vakuulolta nekin kappaleet, joita veli ei pystynyt tai halunnut soittaa. 10-vuotiaana
Faltin savelsi pienid neliddnisia lauluja isdlleen lahjaksi. Kauppiaana toiminut isd
oli lahjakas harrastelijamuusikko ja isd ja poika soittivat yhdessid oopperoiden ja
oratorioiden pianosovituksia — isin laulaessa soolo-osat. Richard opetteli omin
péin soittamaan huilua ja jousisoittimia. Kouluaikoina han aloitti urkujensoiton
jasavellysopinnot. Opiskeltuaan Dessaussa puolentoista vaoden ajan siirtyi Faltin
opiskelemaan kevailld 1854 Leipzigin konservatorioon.”” Felix Mendelssohnin
1843 perustamassa oppilaitoksessa Faltinin opettajina oli aikansa kuuluisimpia
muusikoita: viulunsoitossa Ferdinand David ja pianonsoitossa Beethovenin op-
pilas Ignaz Moscheles. Uruissa ja laulussa Faltinia opetti E. F. Richter. Davidia
lukuun ottamatta (viulunsoiton opettajana oli Engelbert Rontgen) Faltinilla oli
samat opettajat hinen tiydentiessi opintojaan Leipzigissd vuosina 1861-1862%.

Faltin valmistui 1856. Hénella oli valittavanaan ensimmadiseksi tydpaikakseen kol-
me vaihtoehtoa: kuoron-ja orkesterinjohtajan paikka Jerusalemissa, samanlainen
virka pienessa Koburgin kaupungissa Keski-Saksassa, ja saksalaisen poikakoulun
musiikinopettajan virka Viipurissa™. Suomalaisten onneksi Faltin valitsi Viipurin.
Faltinin monipuolisuutta musiikin alalla kertoo se, ettd poikakoulussa hianen
tehtivinaan oli opettaa laulua, musiikinteoriaa sekd viulun- ja pianonsoittoa.
Hénen organisoimiskykynsa tuli ilmi jo Viipurissa. Han perusti muun muassa
Viipurin orkesterin, joka jarjesti ensimmaisen konserttinsa 1860%.

Helsinki veti vastustamattomasti Faltinia puoleensa. Oli selvaa, etta tuonaikaisessa
Suomessa vain paakaupungissa oli riittavasti haasteita Faltinin kaltaiselle monilah-
jakkuudelle. Faltin muutti 1869 Helsinkiin johtamaan lihinna tilapadisista voimista
koostuvaa teatteriorkesteria. Kun Nikolainkirkon urkuri Lagi kuoli 1868 ja Fredrik
Pacius jéi elakkeelle Helsingin yliopiston musiikinopettajan virasta 1869, valittiin
Faltin seuraavana vuonna molempiin virkoihin. Virallisesti han aloitti t6issddn
1871.%" Helsingissa han johti my6s Suomalaisen teatterin lauluosastoa, opetti Hel-
singin musiikkiopistossa urkujensoittoa, perustipa han pianoliikkeenkin. Kaiken
kaikkiaan Faltinin panos suomalaisen musiikin kehittimisessa oli merkittava.

57 Krohn 1965, 179-181.

58  Lehrer-Zeugnis fiir Richard Faltin 3.10.1855 & Lehver-Zeugnis fiir Richard Faltin Johannis 1862.
59 Krohn 1965, 182.

60 Pajamo-Tuppurainen, 244.

61 Krohn 1965, 179.
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Faltin urkurina

Faltin oli taitava urkuri ja hanen konsertissaan kuultiin Helsingissd ensimmaista
kertaa syyskuussa 1872 J. S. Bachin suuri Es-duuri Préiludium und Fuge (BWV 552).
Koska Faltin oli opiskellut konservatiivisena oppilaitoksena pidetyssa Leipzigin
konservatoriossa, ei ole yllittavaa, ettd hanen ohjelmistonsa sisdlsi romantiikan ajan
suuria saksalaisia nimid ryyditettyna Bachilla. Edella mainitussa Nikolainkirkossa
jarjestetyssa konsertissa olivat soolonumeroina Bachin lisiksi Gustav Merkelin
Adagio ja Hermann Berensin Konzert Fantasie ¢-moll op. 25%. Faltin esitti 1dhinna
suuriksi katsottavia teoksia: hdanen ohjelmissaan oli muun muassa E. F. Richterin
Fantasie und Fuge, Johann Gottlob Topferin Fantasie c-moll, Bachin Toccata und Fuge
(BWV 538), Fantasie g-moll (BWV 542) ja O Mensch bewein dein Siinde gross (BWV 622)
sekd Mendelssohnin Sonata Vop. 65.

Faltin oli ennen oppilastaan Karl Sjoblomia sekd Oskar Merikantoa merkittivin
Suomessa vakituisesti toiminut urkutaiteilija. Arvostelut puhuivat yksimielisesti
mestarillisesta urkujensoitosta. Faltinin soitettua Nikolainkirkossa E. F. Richterin
Fantasien joulukuussa 1881 kirjoitti arvostelija, ettd "Fantasin for orgel dtergafs
af hr direktor Faltin med den sidkerhet och kinnedom af detta svirhandter-
liga instrument, som endast en mogen
konstnir kan prestera”®. Faltinin soitet-
tua Bachin teoksen Préiludium und Fuge
in Es (BWV 552) kirjoitti arvostelija, etta
esiintyjdn taytyi olla korkealla taiturillisel-
la tasolla pystyakseen soittamaan Bachin
fuugan niin hyvin kuin Faltin®.

Faltinin aktiivisin konsertoimiskausi si-
joittui 1870- ja 1880-luvulle. Samoihin
aikoihin my6s Pahlman konsertoi vield
saannollisesti ja Hamaldinen soitti urkuja
konserteissa silloin talléin. Faltinin soitta-
mat teokset olivat laajempia ja teknisesti
vaikeampia kuin hidnen suomalaissyntyis-
ten kollegojensa. Vertailu Pahlmaniin ja
erityisesti Hamaldiseen on silti mahdo-
tonta. Lahjakas Faltin oli pienesta pitien
kasvanut musiikillisesti virikkeellisessa ym-

Kuva 6. Richard Faltin.

62 Hbl 21.9.1872.
63 Mbl 29.12.1881.
64 Hbl 24.9.1872.
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paristossa. Lisaksi han oli saanut alusta lahtien jarjestelmallistd ja ammattitaitoista
opetusta. Siihen ei Suomessa ollut mitddn mahdollisuuksia.

Oskar Merikanto — suomalaisen urkutaiteen isa

Lauri Himaldisen nekrologissa kerrotaan, etti Himéldinen oli "herkka tarjoo-
maan apuansa semmoisille, joilla hén havaitsi olevan huomattavampaa taipumus-
ta soitantoon. Parhaillansa on Leipzigissa opiskelemassa eras toivorikas soitannon
harjoittaja, joka saa yksinomaan hanti kiittaa soitannollisesta taidostansa”®. Tuo
toivorikas soitannon harjoittaja oli Oskar Merikanto (1868-1924), jota voi kutsua
suomalaisen urkutaiteen isaksi. Frans Oskar Mattsonina syntynyt Merikanto aloitti
muusikonuransa soittamalla urkuharmonia ja pianoa. Merikanto kavi aluksi urku-
jensoittoopissa Kaartin seurakunnan urkurin luona, mutta pian Merikanto paasi
Helsingin lukkari-urkurikoulun perustajan Lorenz Nikolai Achtén® ja hinen
vaimonsa Emmyn®” suojiin. Lukkari-urkurikoulussa opettanut Himaldinen — L.
N. Achté oli Vanhan kirkon kanttori — otti yhdeksanvuotiaan Merikannon yksi-
tyisoppilaakseen. Merikanto lahestulkoon adoptoitiin Himaldisen perheeseen
ja han "oli melkein aina” Hamalaisten luona®. 17-vuotiaasta Merikannosta tuli
myo6s Armi Klemetin (os. Himaldinen) kummi.

Merikanto soitti urkuja julkisesti ilmeisesti ensimmaistd kertaa Tampereella Fin-
laysonin tehtaan kirkossa 2.2.1884 jarjestetyssi Emmy Achtén konsertissa. Saes-
tysten lisiksi Merikanto soitti Bachin teoksen “Joulu-yo”, paimenvirsi wruille ja F.
Wagnerin Praeludion, jonka peraan kuultiin Bachin Fuuga. Todenndkoisesti Joulu-
ydeiollut]. S. Bachin teos, vaan kenties August Wilhelm Bachin (1769-1869) teos.
My6s Praeludion saveltdja on epavarma. 1800-luvulla syntyi kaksi urkumusiikkia
saveltanytta Wagneria, joiden etunimi alkoi f-kirjaimella: Frederik Wagner (1867-
??) ja Franz (Fritz) Wagner (1870-1929). Ajallisista syistd johtuen Merikannon
esittama teos lienee ollut ensin mainitun. Toisaalta ilmoituksessa saattoi olla virhe
ja teos oli August Wilhelm Bachin oppilaan berliinildisen Ernest David Wagnerin
(1806-1883). Han oli sukunimikaimojaan paljon tunnetumpi urkuri ja saveltdja.

65  Sdweleitd 1888, 69.

66 Lorenz Nikolai (Niklas) Achté (1835-1900) opiskeli useaan otteeseen Saksassa. Hin oli muun
muassa Suomalaisen oopperan kapellimestari ja laulaja 1873-1878 ja Vanhan kirkon kanttori
1881-1900. Achté perusti Helsingin lukkari-urkurikoulun 1882 ja toimi sen johtajana kuolemaansa
asti. Achté loi pienen sivellystuotannon. (Achté 2008, 216.)

67 Emmy Achté (os. Stromer) (1850-1924) kuului 1800-luvun lopun tunnetuimpiin suomalai-
siin laulajiin. Han opiskeli useaan otteeseen ulkomailla. Achté oli Suomalaisen oopperan solisti
1873-1878, laulunopettaja Helsingin lukkari-urkurikoulussa 1882-1900 ja miehensi kuoltua 1900
koulun johtaja. (Achté 2008, 216-217.) L. N. ja Emmy Achtén tyttirid olivat tunnetut laulajat Aino
Ackté (1876-1944) ja Irma Tervani (1887-1936).

68 Klemetti, A. 1955, 59.
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Tampereen Sanomien mukaan sdestajana seurasi hantd [Achtéa] runsastoiveinen ja lah-
jainen nuorukainen F. Merikanto, jonka esiytyminen osoitti erinomaista varmuutta ja
taitoa urkujen hallitsemisessa ndin nuoreen ikaan katsoen. Suuria toiveita herattikin
han todellakin, kuullessamme héinen taiteellista ja viehdttivaa soittoansa.*

“"En amator” soitti samat teokset (Bachin teoksen nimend oli tilld kertaa Zum
Weihnacht) Helsingin Nikolainkirkossa helmikuun 11. paiva Helsingin lukkari-ur-
kurikoulun historian ensimmadisessa julkisessa konsertissa™. Uusi Suometarkertoi,

ettd konsertissa esiintyy ”[ e]rds nuori musiikinharrastaja, takdldisen suomalaisen
alkeisopiston 4:n luokan oppilas, soittaa kaksi soloa uruilla, esiintyen siten ensi
kerran julkisesti””'. Amat66ri eli Merikanto osoitti "hdmmastyttavad musiikillista

tai

pumusta ja taitoa”".

Samana kevdind Emmy Achté esiintyi Nikolainkirkossa ja urkurina oli jilleen
“en amator”. Merikanto soitti soolonumeronaan Adolph Hessen Konzert Fantasien.

Uuden Suomettaren mukaan “nuori musiikinharrastaja osoitti huomattavaa edis-
tymistd”, joka osoitti, ettd edellisen esiintymisen jilkeen hianeen asetetut toiveet
eivit olleet vailla pohjaa™.
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Kuva 7. Emmy Achtén ilmoitus 1884. ™

Ennen ensikonserttiaan 1887 Merikanto esiintyi vuo-
sittain "amato6ori’-nimityksella lukkari-urkurikoulun
konserteissa Nikolainkirkossa. Teokset vaikeutuivat
vauhdilla. Maaliskuussa 1885 Merikanto soitti Men-
delssohnin Sonata VI:n, Hindelin Praeludiumin ja J. S.
Bachin Fuugan. Helmikuussa 1886 han soitti Franz Lisz-
tin teokset Tu es petrus ja Praeludium und Fuge tiber den
Namen B-A-C-H. Merikannon lahjakkuus ei ollut enaa
salaisuus. Aikakautensa arvostetuimpiin kriitikoihin
kuulunut Karl Flodin kirjoitti:

Eitt speciellt intresse ddrogo sig orgelforedragen, utforda af
en elev till orgelnisten hr Hémdildinen. Att vaga sig pa en
sa utomordentligt svar tonskapelse som Liszts fuga ofver
namnet BACH vill minsann ej siga litet! Men all aktning

56

Tampereen Sanomat 5.2.1884.

Folkwéinnen 9.2.1884.
USr 11.2.1884.

USr 13.2.1884.

USr 6.5.1884.

Tampereen Sanomat 2.2.1884.



for den duktiga prestationen, som ddagalade en musikaliskt-teknisk begdfning, val
Jortjint af omvdrd och wppmdrksamhet. Liszts fuga i och for sig dr ett valdigt, hogge-
nialiskt verk, en skapelse, som soker gjuta lif och passion i den majestdtiskt oatkomliga
orgeln. Det for ref. obekanta orgel-arrangementet af koren “Tu es petrus” wur Liszts
oratorium Christus utforde solisten med mycken energi och teknisk oklanderligt.”™

Merikannon urkuensikonsertti

Merikanto piti sekd piano- ettd urkuensikonserttinsa 1887. Urkukonsertti oli
Helsingin Nikolainkirkossa 1.4.1887:

Stor Toccata o. fuga f6r Orgel ["doorinen”, BWV 538]. Bach. Undertecknad.
Aria ur Orator "Messias”. Hindel. Hr Ojanpera.
Concert-Fantasie for Orgel. Topfer. Underteckand.
a) Andante for violin. Gluck.

b) Larghetto. Handel. Direkt. Himaldinen.
Sanger for mansroster:

a) Sang pa Kristi himmelsfardsdag. Grissler.

b) Helig ar var Gud. Schubert.

¢) Lofsang (Dav. Ps. 98.) Billetter.

Klockare- och orgelnistskolans elever.
Orgel-sonate. Merikanto.

a) Choral med variationer.

b) Moderato.

c) Finale.

Undertecknad.™

Merikanto oli soittanut kuukautta aikaisemmin konsertin Porvoon kirkossa, missa
soolonumeroina olivat Merikannon oma Fantasie for Orgel, Franz Lisztin Tu es
petrus ja Felix Mendelssohnin Sonata VI. Ehka Merikanto jatti Porvoossa soitta-
mansa Lisztin ja Mendelssohnin teokset pois ensikonserttinsa ohjelmasta, koska
hén oli soittanut ne jo edellisend kevaana lukkari- ja urkurikoulun konsertissa.

Finlandinja Uuden Suomettaren nimettomét kirjoittaj at”’, seka Hufvudstadsbladetin K.
F. Wasenius™ totesivat vain lyhyesti Merikannon lahjakkuuden ja taidot urkujen-
soitossa. Muuten he keskittyivat arvostelemaan Merikannon saveltimaa Sonaattia.
Ainoastaan Karl Flodin kirjoitti Merikannon soitosta laajemmin:

75 NP 9.2.1886.
76 Hbl 1.4.1887.
77 Finland 2.4.1887, USr 2.4.1887.
78 Hbl 2.4.1887.

57



Det torde vl vara for mycket att pdsta det hr M. sedan han sist offentligen upptridde
skulle ha gjort ndgra mdrkbara framsteg, men spelet var klart och vardadt och iagaf
de basta forhoppningar om ytterligare framsteg « musikaliskt hinseende. Bachs stora
orgeltoccata och fuga gick pa det hela taget intryckslost forbi och imponerade ej genom
annat dn genom sin akiningsbjudande lingd och sin ldrdom, men sa vill det ocksd
mycket Gill innan en sa strangt kontrapunktisk tonskapelse som den ifragavarande
kan afvinnas individuelt lit. 1 Topfers langt uttinjda och snarare besynnerliga in
skona Konsertfantasi for orgel kom hr Merikantos vackra teknik och skickligt hand-
hafda registrering till full ritt.”™

Merikanto ja Leipzig

Merikanto jatti vain muutamaa paivda ensikonserttinsa jalkeen, huhtikuun
7. paiva 1887 senaatille apuraha-anomuksen Leipzigin konservatoriossa suo-

ritettavia opintoja varten®

. Lienee sattumaa, ettd hakemus jatettiin heti sen
jalkeen, kun Merikannon ensikonsertti, tai oikeammin hanen Sonaattinsa, oli
saanut huonot arvostelut. Miksi Merikanto ei opiskellut Helsingin musiikki-
opistossa aikakautensa eittdmattd taitavimman urkurimme Richard Faltinin
johdolla, on epaselvaa. Oliko syyna kielikysymys? Hamaldinen ja Achtét pitivat
suomenkieltd arvossa ja Faltinin opetus — kuten padsaantoisesti muukin opetus
Helsingin musiikkiopistossa — tapahtui ruotsiksi. Vaikka kielikysymysta ei voi
sivuuttaa on todenndkoisempaa, ettda Hamaldisen mielesti Merikannon oli
paastava nauttimaan heti nuorena parasta mahdollista opetusta — toisin kuin
Héamdldinen itse aikanaan. Vaikka Faltin oli Suomessa arvostettu henkild, lienee
ollut luonnollista ajatella, etta ulkomaisessa oppilaitoksessa opetus oli kaiken
kaikkiaan korkeammalla tasolla.

Merikanto sai kerittya tarvittavat varat ja matkusti lokakuussa 1887 Leipzigiin,
missd han opiskeli huhtikuuhun 1889 asti. Hanta opettivat muun muassa Rudolf
Pappertiz urkujensoitossa ja musiikin teoriassa ja Gustav Schreck savellyksessa.
My®6s Ilmari Krohn opiskeli Leipzigissa vuosina 1886-1890. Maanmiesten opintoja
seurattiin tarkkaan suomalaisissa lehdissa:

Kaksi suomalaista taiteilijaa Leipzigin musiikkikonservatoriossa, Ilmari Krohn ja
Oskar Merikanto, ovat opettajain lausunnon mukaan osoittaneet tavallista huomat-
tavampaa edistymistd, varsinkin sdveltimistaidossa samalla ilmaisten itsendisti
luomislahjaa. Kummallakin on joukko pikku-sdvellyksid, joista muutamat erittdin
ovat saavuttaneet opettajain kiitoksia. Hra Krohn on ollut jo kaksi vuotta konserva-

79 NP 2.4.1887.
80 Heikinheimo 1995, 57.
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toriossa ja on siis lahempdnd taiteellista kypsyytia, hra Merikanto on laitoksessa enst
vuottaan. Edellisen sdvellyksista ilmautuu eteldsuomalaisen luonteen vieno savyisyys,
Jélkimdiisen luomuksista pohjalaisen rohkea reippaus. On totvo ndiltd pojilta siipid
suomalaisille sanoille, kotihengen siipid, sanoo sikdldinen kirjeenvaihtaja.®

Todennakoisesti Merikanto alkoi suhtautua vasta Leipzigissa urkujensoittoon
ammattimaisen vakavasti. Himaldinen kuoli yllittaen syyskuussa 1888 ja marras-
kuussa Merikanto kirjoitti J. H. Erkolle: "Aijon lahettdd hakemuksen Helsingin
urkurin virkaa varten Hamaldisen jilkeen. Olisihan siina sieva sivu-tulo. Hiljain
soitin Konservatoriossa urkuja iltamassa ja onnistui tehtavani hyvin*. Kenties
my6s Merikannon kuivahkoksi arveltu pianonsoiton opettaja Theodor Cocci-
us (Martin Wegelius kirjoitti, ettd "Coccius on opiskellut pianonsoittoa kuin
tiedettd”®®) ajoi Merikantoa toisen instrumentin pariin.

Merikanto edistyi uruissa hyvin. Han soitti konservatorion naytteessa 22.2.1889
ja Leipziger Tageblatt-lehdessa ollut arvostelu 16ysi tiensa varmaankin Merikannon
itsensd ansiosta suomalaisiin lehtiin:

Eilisen tutkinnon ohjelman ensimmdisend numerona oli preludiumi ja fuga, (B-dur)
Fr. Lisztiltd, jota uruilla soitti herra Oskar Merikanto Helsingista (Suomesta). Jospa
Jo tamdn hyvin vaikean, harvoin kuullun, nerokkaan teoksen valinta kunnioitti
nuorta taiteilijaa, niin on hinelle sité suurempi kunnia annettava siitd varmuu-
desta ja reippaudesta, milld tehtdvinsd suoritti.>*

Merikannon debyytti Saksassa urkurina onnistui siis ilmeisen hyvin, vaikka toi-
saalta Merikanto ei ollut saanut liikoja aikaiseksi, koska han oli soittanut Lisztin
teoksen jo ennen Leipzigiin lahtéaan. Merikanto opiskeli vield myohemmin
Berliinissd vuosina 1890-1891. Jalkimmainen opintomatka kasitti savellysopin-
toja, joissa hanta opetti Jean Sibeliuksen kontrapunktinopettajana ollut Albert
Becker (1834-1899).

81  Tampereen Sanomat 8.6.1888.

82 Heikinheimo 1995, 89.

83 Heikinheimo 1995, 92. Pian Merikanto vaihtoi pianonsoiton opettajaa ja uudeksi opettajaksi
tuli Willy Rehberg.

84 Tampereen Sanomat 6.3.1889.
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Oskar Marikanto.

s

Kuva 8. Nuori Oskar Merikanto. Kuva 9. Abraham Ojanperd.

A.Djar i
e

Merikannon paluukonsertti

Suomeen palannut Merikanto konsertoi Nikolainkirkossa lokakuussa 1889. Avus-
tajina olivat Abraham Ojanpera ja lukkari-urkurikoulun oppilaita:

Sonat for Orgel (A-dur) af Mendelssohn

Recitativ och aria ur Orator "Messias” af Handel

Toccata och fuga (D-moll) af Bach

Pingstsang af Geissler; "Helig” af Schubert & Aftonsing af Mendelssohn

Sonat for orgel (E-moll) af Rheinberger.®

Konsertti merkitsi Merikannon ja Ojanperan pitkdn yhteistyon alkamista. Abra-
ham Ojanpera (1856-1916) oli aikansa johtava suomalainen laulaja ja pedagogi.
Hén opetti laulua Helsingin musiikkiopistossa 30 vuotta. 1892, samana vuonna
kuin Merikanto valittiin Johanneksenkirkon urkuriksi, valittiin Ojanpera Johan-
neksenkirkon kanttoriksi. Ojanpera lauloi muun muassa Sibeliuksen Kullervo-
sinfonian (1892) ja Merikannon oopperan Pohjan neidin (1908) ensiesityksissa.*

85  Finland 22.10.1889.
86  Otavan iso musiikkitietosanakirja 4, 479.
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Ojanpera ja Merikanto aloittivat 1895 ldhes kaksikymmenta vuotta jatkuneiden
suosittujen paasidiskonserttien sarjan.

Talla kertaa arvostelijat keskittyivat kirjoittamaan Merikannon tulkinnoista.
Waseniuksen mielestd Rheinbergerin Sonaatti oli konsertin numeroista on-
nistunein:

Hr M. gaf Sonaten med synnerlig lyfining. Registreringen var sdrdeles lyckad och int-
ressant, spelet korrekt, musikaliskt och vil nyanseradt. [...] Hr M. utvecklade i detta
slutnummer en mogenhet, firdighet och uttryckisfullhet, som eklatant vittnar om den
unge mannens betydande musikaliska begdfning och redan vunna vackra resultat.>”

Samaa mielta oli Flodin. Toisaalta han oli myds sita mieltd, etta vaikka Merikanto
oli soittanut Rheinbergerin Sonaatin energisesti, hyvalla rytmilld ja sekd sormio-
etta jalkiosoitto oli ollut teknisesti taitavaa, niin Mendelssohnin Sonaatissa ja
Bachin Toccatassa ja fuugassa soitto oli ollut ”[...] méarkvardigt matt och haltlost.
Man ville ¢j ens komma pa det klara med rytmen i dessa tonsattningar, sa litet
markeradt var spelet. Dessutom tycktes pedalbehandlingen osaker.”*®

Karl Sjoblom — Merikantoakin parempi?

Merikannolla oli koko uransa aikana Suomessa oikeastaan vain yksi vakavasti
otettava kilpailija esittdvan urkutaiteen saralla: Karl Sjoblom (1861-1839). Sjob-
lom opiskeli Helsingin musiikkiopistossa Richard Faltinin johdolla. Sjéblomin
soittamat teokset olivat alusta alkaen kunnianhimoisia ennustaen hianen tulevia
maratonkonserttejaan. Joulukuussa 1885 hén soitti Porvoon tuomiokirkossa
muun muassa J. S. Bachin teokset Toccata und Fuge d-moll (BWV 565?), ja "suuri”
Fuge a-moll (BWV 543) seka Ritterin tarkemmin madrittelemattoman sonaatin.
Seuraavan vuoden huhtikuussa han soitti Helsingin Nikolainkirkossa Bachin teok-
sen Toccata und Fuge in IF(BWV 540) ja August Freyerin teoksen Concert-Variationen
tiber eine Russische Kirchenmelodie von Bortnianski op. 3. Karl Flodin kirjoitti, ettd
Sj6blomin esitykset olivat "ganska aktningsvird, dock dnnu ej fullfirdig teknik
och en forstandigt musikalisk registerbehandling”®.

Sjoblomin varsinainen ensikonsertti oli Nikolainkirkossa 28.10.1887. Himmds-
tyttavasti aikana, jolloin Bachin suurimpia urkuteoksia oli Suomessa esittinyt
aikaisemmin ainoastaan Sjoblomin opettaja Faltin, oli Sjoblomilla tarjottavanaan
kolmen aikaisemmissa konserteissa kuultujen Bachin suurteosten seuraksi jalleen

87 Hbl 23.10.1889.
88 NP 23.10.1889.
89 NP 9.4.1886.
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uusi, Fantasie und Fuge in ¢ (BWV 542). Ohjelma oli kaiken kaikkiaan laajuudel-
taan ja vaikeudeltaan kunnianhimoisimpia, mitd Suomessa 1800-luvulla esitettiin:

Fantasi och Fuga (G-moll) fér Orgel. S. S. Bach [sic]. (Undertecknad)

Andlig trio. Handel. (Froken Lagermarck)

Fantasi for Orgel [Ad nos, ad salutarem undam]. F. Liszt. (Undertecknad)
“Sei still”. J. Raff. (Froken Lagemarck)

Adagio cantabile for Violoncell. S. Tartini. (Herr Hutschenreuter)

Konsert for Orgel med Orkester. Josef Rheinberger. Orkesterforenings Orkester under
direktion af Herr Kapellmastar R. Kajanus och undertecknad.*

Finlandin arvostelijan mielestd jo ohjelman teosvalinnat osoittivat, etta soittaja
oli asettanut tavoitteensa korkealle. Konsertoijasta voi odottaa merkittavaa ur-
kutaiteilijaa vaikka havaittavissa olikin viela tiettya epéselvyyttd. Arvostelija antoi
kunnian Sjoblomin taidoista Faltinille, joka oli maamme “ensimmdinen” urku-
opettaja ja urkuvirtuoosi.” Ernst Fabritius (nimimerkki E.F.) oli seikkaperdisempi.
Erityisesti Bachin fantasian ja fuugan esitys oli hanen mieleensa. Sen sijaan Lisztin
“pompo6osin” Fantasian Ad nos, ad salutarem undamin esitys ei Fabritiusta vakuutta-
nut. Vaikka solisti selvitti tekniset vaikeudet urhoollisesti, jatti teoksen muotoilu
ja tulkinta toivomisen varaa. Vahingot korjautuivat Rheinbergerin konsertossa,
joka sujui arvostelijan mukaan mallikkaasti.*?

Sjoblom opiskeli kesdlla 1889 Leipzigissa ja Dresdenissa “kirkkomusiikin ja ooppe-
ranjohtamisopintoja”. ”Jalkimmaisella alalla sai han osakseen suurta avuliaisuutta”
yhdelta aikansa tunnetuimmalta kapellimestarilta, Arthur Nikischiltd. Samana
kesdna Sjoblom tutustui Paul Homeyeriin (1853-1908), jonka johdolla han my6-
hemmin opiskeli vuosina 1906-1907.* Homeyer opetti urkujensoittoa ja teoriaa
Leipzigin konservatoriossa vaodesta 1895 lihtien. Homeyer oli my6s Leipzigin
Gewandhausin urkuri. Parhaiten hdnet tunnettiin hanen toimittamastaan J. S.

Bachin urkuteosten laitoksesta, joka oli kaytossa Suomessakin vuosikymmenia.

90 Finland 27.10.1887.
91 Finland 30.10.1887.
92 Hbl 29.10.1887.

93 Sundberg 1927, 24.
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Sjoblom valittiin Helsingin Vanhan kirkon urkuriksi 1891. Vanhan kirkon urku-
rinvaali oli mielenkiintoinen, silla my6s Merikanto haki opettajansa Himéldisen
kuoleman johdosta vapaaksi jaanytta virkaa, mutta Merikantoa ei asetettu edes
vaalisijalle, koska han oli alaikdinen. Virkaa hakeneet Olga Tavaststjerna ja Fal-
tinilla yksityisesti opiskellut Ina Durchman eivit kirkkoneuvoston enemmiston
mielesta tulleet kysymykseen sukupuolensa vuoksi. Tavaststjerna valitti senaattiin,
joka hylkasi valituksen yksimielisesti. Siten Sjoblom tuli valituksi — epédilemétta
ansaitusti — virkaan.

Sjoblom jarjesti paasiaiskonsertteja Merikannon kanssa tasatahtiin, joskus, kuten
vuosina 1902 ja 1903, jopa samoina pdivina ja samaan kellonaikaan. Merikannon
konsertit olivat Uudessa kirkossa (jonka nimi vaihdettiin vaonna 1905 Johannek-
senkirkoksi). Sjoblomin "Hengelliset sinfoniakonsertit” olivat aluksi Vanhassa
kirkossa, mutta myohemmin Nikolainkirkossa. Sjoblomilla oli tapana esittdd
joka vuosi uusi teos uruille ja orkesterille. "Kalle Musik” lempinimen saaneen
Sjoblomin konsertit saattoivat olla lahes megalomaanisia. Esimerkiksi 1904 hanta
avustivat Robert Kajanuksen johtama Helsingin orkesteri ja laulaja Alexandra
Ahnger. Ohjelmassa oli Julius Reubken massiivinen urkuteos Der 94ste Psalm —
Sonate fiir die Orgel, Josef Rheinbergerin laulu Sehet weiche liebe op. 157, Albert
Beckerin Psalm 62 op. 25, Hans Fihrmannin vield painamaton Konzert fiir Orgel
und Orchester op. 12, Bachin aaria Schlage doch, gewiinschie Stunde (BWV53/Anh.
11:23) ja Saint-Saénsin Symphonie no 3 op. 78. Evert Katila kirjoitti:

Hra Sjoblomin vuosittain antamat kirkkokonsertit kuuluvat jo musiikkieldmdmme
huomattavimpiin tapauksiin, joille asiaansa innostunut taiteilija pontevasti ja
menestykselld tyoskennellen on osannut antaa yhd suuremman merkitsevdisyyden
Jja jotka samassa suhteessa ovat alkaneet herdttid yleistd huomiota yha paremmin.
Valikoituja ja yhé huolellisemmin valmistettuja ohjelmia on hra Sjoblom tarjonnut
ja hénen toispéiviinen konserttinsa oli hénelle tdydellinen voitto, etevintd mitdi
meilld talli alalla on tarjottu. Ei ole liioiteltua sanoa viime Pitkaperjantain kirk-
kokonsertin olleen enimmdn mieltdkiinnittavan sdveltaiteellisessa suhteessa mitd
kaupungissamme ainakaan moniin vuosiin on annettu. Taiteellinen tulos vastasi
taydellisesti konsertinantajan kunnioitettuja pyrkimyksia. [...] Emme ole koskaan
kuulleet hinen soittavan sellaisella selvyydelld, varmuudella ja vaikuttavalla lois-
teliaisuudella, joskin hra Sjoblomin monipuolinen teknillinen taitavuus aina on
ollut huomiota puoleensa vetdva. Esitystavan levollisuus, tarkoituksenmukaisuus
Jja sujuvaisuus tuotti puhtainta nautintoa. [...] Soolonumeronsa ja sdestyksensdi
suoritti hra Sjoblom suorastaan ihastuttavalla eleganssilla — sit venia verbo.™

94 USr 3.4.1904.
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Erikoista kylla, tuo konsertti jai ilmeisesti Sjoblomin viimeiseksi, vaikka han oli
urkurin virassa aina kuolemaansa asti. Syytd konserttien loppumiseen ei tiedeta.
Olisiko sitten Leipzigissa tapahtunut jotain, mika sai Sjoblomin kerta kaikkiaan
lopettamaan konsertoimisen? Ainakaan se ei johtunut Paul Homeyerin palaut-
teesta. Homeyer nimittdin kirjoitti Sjoblomin Leipzigin konservatoriosta saamassa
todistuksessa: "Er spielt alle diese Werke mit glanzenden Technik u. vorziiglischen

»95

musikalischen Verstandnis”®.

Sjoblom oli monipuolinen muusikko. Juuri hdn kokosi ja valmensi Sinfoniko-
renin, joka lauloi Kajanuksen johtamissa Beethovenin yhdeksiannen sinfonian
Suomen ensiesityksissa 1888. Hakiessaan Vanhan kir- [ &k 1
kon urkurin paikkaa hanti kutsuttiin tittelilla "kapell-
mastaren”. Sjoblom jatkoikin Tuppuraisen mukaan

“intomielistd urkutaiteen harjoittamista Vanhan Kkir-
kon jumalanpalvelusten yhteydessd aina kuolemaansa
saakka”®. Kuvaavaa on, ettd kun John Sundberg kir-
joitti Sjoblomista artikkelin Suomen Musiikkilehteen, oli
jutun alaotsikkona ”Ansioitunut kirkkomusiikkimies”.
Sjoblomin aikanaan haikdisevéstd urkutaiteesta kerro-
taan kultaisena muistona.””

Kuva 10. Karl Sjoblom.

Sjoblom ei opettanut vakituisesti urkujensoittoa, mutta toimi Ilmari Krohnin
tavoin tarvittaessa Merikannon sijaisena Helsingin lukkari- ja urkurikoulussa®.
Sédli, etta Sjoblom ei jatkanut taiteellista urkujensoittoa. Siten Merikannolla ei
ollut Suomessa 1900-luvun alussa ketdan kilpailijaa eikd vertailukohtaa urkutai-
teen alalla.

Olga Tavaststjerna — Helsingin musiikkiopiston ”johtajatar”

1800-luvun loppupuolella aloitti uransa vield kaksi urkuria, joista molemmista
oli lupa toivoa suuria: Olga Tavaststjerna ja Kaarle Saarilahti. Olga Tavaststjerna
(1858-1939) oli suomalaisten naisurkureiden tienraivaaja. Han aloitti urkujen-
soiton opiskelun Helsingin musiikkiopistossa syksylla 1884 ollessaan jo 26-vuotias.
Vuotta myohemmin uruista tuli hanen padaineensa. Tavaststjernan pioneerityota
kuvaa se, ettda ennen hianta oli musiikkiopistossa ollut vain kaksi pddaineenaan
urkuja opiskellutta opiskelijaa. Tavaststjerna opiskeli urkujensoittoa 9 vuotta

95 Lehrer-Zeugnis fiir Karl Sjoblom, 16.5.1907.
96 Pajamo-Tuppurainen 2004, 332.

97 SM12/1927.

98 Heikinheimo 1995, 266.

64



pitden vililla taukoja. Tulevaisuuttaan ajatellen hén teki tirkedn opintomatkan
Brysseliin kesalla 1892. Sielld han opiskeli saveltapailun opetusta Dessirier-meto-
din mukaan. Kurssin paatyttya Tavaststjerna matkusti ensin Pariisiin ja K6lniin ja
lopuksi Bayreuthin musiikkijuhlille.”® Tavaststjerna suoritti 1900 ensimmaéisena
naisena Suomessa diplomin padaineenaan urkujensoitto!®.

Tavaststjerna esiintyi sidnnollisesti musiikkiopiston kevatnéytteissa vuodesta 1885
alkaen. Arvostelut olivat hyvid. Esimerkiksi toukokuussa 1888 han soitti konsertin
Nikolainkirkossa:

Sasom af siffrorna synes dr det naturligt att froken Tavaststjerna ddagalade den
storsta mognad sdaval © musikalisk uppfatining som i beherskandet af de tekniska
svarigheterna bdde @ registreringskonst och i pedal- och manualbehandling. Den af
henne utforda “Toccata och fuga” i D moll af Bach gjorde ett mdktigt intryck och
afslutade uppuisningen pa ett virdigt sitt.*"

Seuraavana vuonna han soitti Bachin teoksen Praeludium und Fuge in a (BWV 543),
joka onnistui jalleen mainiosti: ?Ohjelman loistokohta oli kuitenkin "Preludio
ja fuga” (a:moll) Bach’ilta, jolle neiti Tavaststjerna kehittyneelld teknisilladn ja
musikaalisella aistillaan antoi oikean varityksen”'%? .

Tavaststjerna soitti viimeisen kerran musiikkiopiston naytteessa kevaalla 1893.
Sévellyksena oli Gustav Merkelin Sonata Nr. 2 g-moll op. 42. Syksylla hdn oli valmis
omaan konserttiin. Nikolainkirkossa 18.10.1893 pidetyn konsertin urkusooloina
olivat]. S. Bachin Toccata in FF(BWV 540), Gustav Merkelin Phantasie im freien Styl,
Rheinbergerin Sarabande ja Finale Suitesta op. 149 viululle, sellolle ja uruille ja
Christian Finkin Sonata g-moll op. 1. Arvostelut olivat maireat. Nimimerkki A.:n
mielesta (Alarik Uggla?) Tavaststjerna osoitti olevansa taitava ja huomattava urku-
virtuoosi, jolla oli erinomainen tekniikka ja joka osasi kdyttda rekisterdinnissaan
hyviksi urkujen rikkaat mahdollisuudet'®.

Tavaststjernan yksi ilmeisesti viimeisistd soolokonserteista oli maaliskuussa 1899,
jalleen Nikolainkirkossa. Soolonumeroina olivat J. S. Bachin Fantasia und Fuge in
g (BWV 542), Joseph Callaerts'n Priere, Alexandre Guilmant™n Cantilene pastorale
jaAugust Gottfried Ritterin Sonate Il a-moll. Arvostelijat olivat valmiit nostamaan
Tavaststjernan suomalaisen urkutaiteen kapealle huipulle. Karl Flodinin mukaan

99 Liimatainen 2002, 10 & 13.
100 Liimatainen 2002, 4.

101 Finland 30.5.1888.

102 USr 29.5.1889.

103 Aftonblad 19.10.1893.

65



Froken Tavaststjernas orgelspel dir véilbekant. Under en sa skicklig och erfaren ldraves,
som professor R. Faltins, handledning, har froken Tavaststjernas spel utbildats till
en akiningsbjudande grad af konstndrlighet. Manualtekniken dr klar, ordentlig och
fast, pedalfirdigheten vl icke fullkomlig dmnu, men i alla fall trdffsiker och god,
registreringskonsten vdlberdknad. [... | Icke utan smda missoden aflopte déremot
Bachs g-moll Fantasi och fuga; spelet var hér ej tillrickligt klart och kérnfullt.'**

Muut lehdet eivit juuri jaaneet jalkeen. Uusi Suometar Kirjoitti, ettd

Taiteessaan on mneiti Tavaststjerna yhé edelleen kehittynyt. Hdnen soittonsa on
laysiarvoista urkumusitkkia, omansa herdttamdadn niild hartaita ja ylevia mieli-
aloja, joihin jalojen wrkusdvellysten tositaiteellinen esitys aina kuulijan kohottaa.
Tekniikassakin on neiti T. jo korkean kehitysasteen saavuttanut; verraten heikompi
on endd vaan pedaalin kéyttdminen, jota vastoin manualien kéytto ja registeeraus
harvoin antavat muistutuksen aihetta. Calaertzin [sic] Prieve ja Guilmantin Can-
tilene pastorale, molemmat vaikuttavia tunnelmakappaleita, erittiinkin tulivat
hyvin esitetyiksi. Merkelin Adagio vaatii taiteilijalta paljon, mutta helposti suoriutui
konsertinantaja vaikeuksista.'™

Tavaststjerna soitti sdestimissadn konserteissa soolonumeroita siannollisen epa-
saannollisesti pitkin 1800-luvun viimeistd vuosikymmenta. Joulupdivina 1900
pidetyn konsertin jilkeen vauhti hiipui. Epdilematta tahan vaikuttivat hanen
lisadntyneet tyotehtavansd Helsingin musiikkiopistossa. Toisaalta Olga Tavast-
stjernan uranluontia urkurina haittasi se, etta han oli nainen. Naisilla ei nimit-
tain 1900-luvun vaihteessa ollut mitaan mahdollisuutta kirkon musiikkivirkoihin,
vaikka he saattoivat opiskella lukkari- ja urkurikouluissa.

Tavaststjerna ja Faltinilla yksityisesti opiskellut Ina Durchman hakivat 1891 Van-
han kirkon urkurin virkaa, mutta eivat kirkkoneuvoston enemmistéon mielesta
tulleet kysymykseen sukupuolensa vuoksi. Tavaststjerna valitti senaattiin, joka
hylkési valituksen yksimielisesti. Tapaus antoi ilmeisesti sysayksen kirkollisko-
kouksessa tehtyyn aloitteeseen urkurinviran avaamisesta naisille.!” Varmaankin
tapaus antoi kimmokkeen myo6s Ilmari Krohnille (nimimerkki Cis), joka arvosteli
musiikkiopiston naytteen, jossa Tavaststjerna soitti J. S. Bachin savellyksen Fanta-
sia und Fuge in g (BWV 542):

Vallan kasittamdtonta on, etta wrkurivirkoja vield kielletddn kykenevilta naisilta,
joilla paitsi tarpeellista teknisia paljon useammin, kuin miehilla, on toinenkin

104 Aftonposten 9.3.1899.
105 USr 10.3.1899.
106 Jalkanen 1978, 256-257.
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ominaisuus, joka on erittdin tdrkeda urkurille, nimittain kristillinen mieli, joka saa
héinet totmitustaan tekemddn koko sydammelladn ja siten antaa hdanen soitolleen

oikean hengen.'"”

Naisilta estettiin padsy kirkon musiikkivirkoihin aina vuoteen 1908 asti, jolloin
padtettiin, ettd nainen saatettiin valita urkurin virkoihin.'”® Vasta 1963 tapahtu-
nut kirkkolain muutos mahdollisti naisten paasyn kaikkiin kanttorinvirkoihin'®.

Olisiko Tavaststjerna pystynyt kilpailemaan konserttiurkurina nuorempien kol-
legojensa Merikannon, Sjoblomin tai Saarilahden kanssa jaa arvailujen varaan.
Nama olivat aloittaneet urkujensoiton paljon nuorempina, jopa poikkeuksellisen
nuorina, kun taas Tavaststjerna aloitti urkuopintonsa vasta 26-vuotiaana. Hinen
ohjelmistonsa ei ollut loytimieni konserttiohjelmien valossa kovin laaja, eika
kovin vaativa, vaikka kaksi teosta, August Gottfried Ritterin Sonate a-mollja J. S.
Bachin Fantasia und Fuge in g (BWV 542) vaativatkin pitkalle kehittyneita taitoja.

Tavaststjerna teki merkittdvan tyén suomalai-
sen musiikkieldiman parissa. Han oli Helsingin
musiikkiopiston perustajan Martin Wegeliuk-
sen “luottonainen”. Wegeliuksen kuoleman
jalkeen Tavaststjernasta tuli opistolla monella
tapaa korvaamaton hahmo ja hanta alettiin
kutsua "johtajattareksi” —lempinimi, josta hdn
ei koskaan padssyt eroon''’. Tavaststjerna vai-
kutti musiikkiopistossa monilla alueilla: han
oli yksinlaulun opettaja 1890-1913, savelta-
pailun opettaja 1890-1929 ja sivuaineisten
urkureiden opettaja 1893-1920. Lisdksi han
oli opiston Kkirjastonhoitaja vuodesta 1888
vuoteen 1933 ja taloudenhoitaja 1890-1933.
Kaiken kukkuraksi hdn oli Martin Wegeliuk-
sen taiteilijakodiksi muutetun huvilan Vikanin
hoitaja vuosina 1907-1934.'" Kuva 11. Olga Tavaststjerna 1925.

107 USr27.5.1891.

108 Jalkanen 1978, 258.

109 Pajamo-Tuppurainen 2004, 371.

110 Dahlstrom 1982, 74.

111  Otavan iso musiikkitietosanakirja 5, 4317.
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Kaarle Saarilahti — harvinainen nero

"Kappaleen erittdin vaikeat juoksutukset ja paamotiivin taitehikas kasittely to-
distavat kauttaaltaan siitd nerosta, joka harvinaisessa maarin hra Saarilahdessa
piilee [...]” kirjoitti Aamulehden mukaan saksalainen Neuste Nachrichten Saarilah-
den soitettua Dresdenin konservatorion naytteessd maaliskuussa 1899'"%. Kaarle
Saarilahti (1879-1950) oli Merikannon varhaisista oppilaista lahjakkain. Saari-
lahden kohdalla Merikanto toteutti omalta kohdaltaan tutuksi kaynyttd kaavaa:
kuten Hamalainen aikanaan otti suojatikseen Merikannon, otti timé puolestaan
suojatikseen Saarilahden. Kuten Merikanto itse, Saarilahti ei opiskellut lainkaan
Helsingin musiikkiopistossa, vaan lihti jo 17-vuotiaana ulkomaille. Ja kuten
Hamalainen aikanaan Merikannon kanssa, kiersi Merikanto Saarilahden kanssa
Suomea pitiden konsertteja Saarilahden matkakassan kartuttamiseksi.

Saarilahti soitti oman konsertin Helsingin Johanneksenkirkossa jo 1896. Oh-
jelman soolonumerot olivat vaikuttavat: J. S. Bachin Toccata und Fuge d-moll (to-
dennékoisesti BWV 565), Lisztin Praeludium und Fuge iiber den Namen B-A-C-H ja
Mendelssohnin Sonate I f-moll op. 65. Saarilahdesta toivottiin suuria. "Mdtte denna
ovanliga talang halla hvad den lofvar!” kirjoitti Hufvudstadsbladetin nimimerkki
H.M. Uuden Suomettaren arvostelija toivoi, ettd Saarilahti "saisi opetusta meidin
etevimmaltd urkujen soittajalta R. Faltinilta, jota kylld voi kutsua kaikkien opet-
tajien opettajaksi”"?. Merikannolla ja Saarilahdella oli kuitenkin muita suunni-
telmia, silla Saarilahti oli 14hdéssd opiskelemaan Dresdeniin.''* Saattoi olla, etta
Merikanto oli mustasukkainen tihtioppilaastaan ja lihetti timan siksi Saksaan.
Otto Ehrstrom kirjoitti Faltinin eldmdkerrassa, etta paremmat urkuopiskelijat
hakeutuivat musiikkiopistoon Faltinin oppilaaksi ja lukkari- urkurikoulu sai
osakseen vihemman lahjakkaat oppilaat. Tasta asiasta toi Merikanto usein julki
tyrmistyksensd

Merikanto ja Saarilahti konsertoivat yhdessa. Saarilahti esitti edellamainitut Men-
delssohnin ja Lisztin teokset ja Merikanto soitti Widorin Cantabilen, Lullyn Rigau-
donin, Rheinbergerin Passacaglian op. 132 seki J. S. Bachin teoksen Chromatische
Fantasie und Fuge (BWV 903) sovitettuna uruille.

Kiertueella keratyt rahat ja valtion 2000 markan taidestipendi taskussaan Saari-
lahti ja hantd saattamaan lihtenyt Merikanto matkasivat Dresdeniin. Saarilahti
opiskeli Dresdenin konservatoriossa Hans Fahrmannin (1860-1940) johdolla''®

112 Al 30.3.1899.

113 USr 24.3.1896.

114 Heikinheimo 1995, 285.
115 Heikinheimo 1995, 280.
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1896-1899. Saarilahti menestyi konservatoriossa hyvin. Hufvudstadsbladet tiesi
kertoa maaliskuussa 1897, ettd Saarilahti “har darstades upptradet med Liszts
Fuga o6fver B,a,c,h, och haft ovanlig framgang. Samtliga ortens blad uttala sig i
hogsta grad berommande om denna prestation och dro ense om erkdnnandet

af Saarilahtis ovanliga begafning”!'°.

Saarilahti onnistui seuraavana kevaanad vield paremmin. Dresdner Zeitung Kirjoitti
Kansalaisen mukaan, ettd esitys oli ollut kerrassaan loistava. Thielen Teema ja
variaatiot -teoksen loppumuunnelmissa oli ollut innostusta, persoonallisuutta
ja suurta teknista varmuutta. Kansalaisen toimittajan kirjoitus antaa naytteista
kuvan, jossa ne katsottiin kilpailuksi — ja sitdhdn ne tavallaan olivatkin: "Kaarle
Saarilahti, joka hyvalla menestykselld ja vasymattomalld innolla on opintojaan
jatkanut Dresdenin konservatoriossa, esiintyi t.k. 14 pna kirkkokonsertissa, jos-
sa konservatorion urkuoppilaat voimiaan koittivat. Kuten viimekin vuonna, vei
Saarilahti nytkin voiton kilpailijoistaan.”""”

Syksylla 1898, ennen kuin Saarilahti lahti kesdloman jalkeen takaisin Dresdeniin,
konsertoi han Johanneksenkirkossa. Ohjelma oli kunnianhimoinen ja sisalsi
kappaleita, joita Suomessa ei varmastikaan ollut kuultu aikaisemmin. August
Gottfried Ritterin Sonate III A-moll oli tuttu, mutta Hans Fahrmannin Sonate I1
c-moll sekd Louis Thielen Chromatische Fantasie olivat uusia tuttavuauksia. Sokerina
pohjalla oli Bachin triosonaatin Sonate I Es-dur (BWV 525) ensimmadinen osa. Se
oliilmeisesti ensimmainen kerta kun mitaan naista Bachin vaikeimpiin kuuluvista
urkusavellyksista kuultiin Suomessa. Seuraavan kerran niistd kuultiin Sonate IV
e-moll (BWV 528) Venni Kuosman esittiméand Johanneksenkirkossa vasta 1930118
Alarik Ugglan mukaan Saarilahti

har synbarligen med det beromuvdrdaste allvar arbetat vidare pd den i hemlandet sd
val lagda grunden och behdrskar nu sitt rika instrument med ett lugn och en sikerhet
som mdste frappera vid sa unga ar. Tekniken dr gedigen och klay, pedalféirdigheten
betydande, manualbehandlingen fin och virkningsfull och registreringen musika-
liskt afvdigd och effektfullt kombinerad. Kappaleet esitettiin "med fargpraktig kolorit,

mustkalisk kdnsla och ungdomlig kickhet i de dynamiska chatteringarna. ™

Maaliskuun 6. péiva 1899 Saarilahti soitti konservatorion naytteessa Dresdenin St.
Johanniskirkossa Fischerin soolourkukonserton Ostern kolmannen osan. Deutsche
Wacht kirjoitti Aamulehden mukaan, ettd Saarilahti oli perinyt opettajaltaan loistavan

116 Hbl 31.3.1897.

117 Kansalainen 25.3.1898.
118 Hbl 5.4.1930.

119 Hbl 17.9.1898.
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urkuvirtuositeetin ja hinen esityksensi jai mieleen'®. Ja kuten timan luvun alus-
ta saimme lukea, kuuli Neueste Nachrichienin Kirjoittaja Saarilahdessa suoranaista
neroutta. Konsertti oli samalla Saarilahden viimeinen konservatorion oppilaana.
Hain sai paastotodistuksen 29.3.1899.'#! Saarilahti jai vield vuodeksi harjoittamaan
kaytannollisid ja teoreettisia opintoja yksityisesti Fadhrmannin johdolla'®.

Seuraava kevit todisti Saarilahden my6ta erasta merkkipaalua suomalaisessa urku-
taiteessa: ensimmainen suomalaisen urkurin konsertti ulkomailla, vielipd yhdessa
urkutaiteen mekoista, Saksassa. Saarilahden konsertti oli 27.3.1900 Dresdenin St.
Johanniskirkossa. Ohjelmassa oli J. S. Bachin Passacaglia (BWV 582) ja Sonate I
Es-dur (BWV 525), Fischerin Adagio B-duurija Fihrmannin toisen sonaatin 3. osa,
sekd osia Ludwig Thielen Variaatioista. Dresdner Anzeiger kirjoitti, etta

[...1 jos kohta taydellinen mestaruus saavutetaan vasta monen vuoden harjoittelulla,
voi jo nyt hra Saarilahtea pitdd valmiina taiteilijana urkusoitossa, varsinkin mitd
teknilliseen puoleen tulee. Ohjelman ensi numerossa, Passacaglia ja Fuga Sebastian
Bachilta tuli héinen etevyytensd Fugan esitidmisessa kuultaviin, ja varsinkin teemo-
jen selvyys, dlykds registreeraus ja tyyneys esityksessd tekivat hyvéin vaikutuksen.'”

Kotimaahan palattuaan Saarilahti loi madrétietoisesti uraa urkutaiteilijana. Hian
oli 1900-luvun ensimmaisind vuosina Merikannon ohella ahkerimpia urkukonser-
toijia Suomessa. Saarilahden viimeinen konsertti Helsingissd oli ilmeisesti maa-
liskuussa 1903. Hén soitti Johanneksenkirkossa kaksi ensimmadista osaa Widorin
teoksesta Symphonie no 6 op. 42, Saint-Saénsin Bénédiction nuptialenja J. S. Bachin
Adagion ja fuugan C-duuri (BWV 564). Saarilahti aloitti Vaasan kirkon urkurina
loppuvuodesta 1906 ja hanelle oli varmasti suuri taloudellinen helpotus saada
vakinainen virka. Kuten Aamulehti kirjoitti Saarilahden konsertin jilkeen:

Hiin on sekd teoreettisesti ettd teknillisesti pitkdlle kehittynyt taiteilija. Sekd vanhan
Bachin, ettd nykyisten mestareiden, esim. Widorin, vaikeudet voittaa hdn suurimmal-
la helppoudella. Samoin on hinen musikaalinen ja makunsa ja aistinsa kehittynyt
huomattavassa madrin, ja teorian salaisuuksia tutkien on han onnellisesti voinut
luoda seka kaanonia ettd taidefuugia. Hémessd on siis wrkuri, jolta ei puutu muu-
ta kuin — hyvd virka, silld konserttien antaminen meill ei suinkaan pidd miesti
hengissd.'**

120 Al 30.3.1899.
121 USr 4.4.1899.
122 Al 1.4.1900.
123 Al 1.4.1900.
124 Al 4.3.1903.
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Toisaalta virka merkitsi sitd, ettd Saarilahden oli palkattava itselleen sijainen kon-
serttimatkojen ajaksi. Koska konsertoijan tulot riippuivat taysin yleison maarasta,
ei soittajalle valttamatta jaanyt kirkon ja mahdollisen urkujen vuokran, urkujen-
polkijan palkkion, matkustamisen, asumisen ja sijaisen palkkaamisen jalkeen pal-
joakaan taskun pohjalle. Saatuaan viran Saarilahti vihensikin konserttitahtiaan
radikaalisti. Todennakdisesti hdn vasyi kiertimdin Suomea. Rautatieverkko oli
vield kehittymdton ja tind paivand lyhyeltd tuntuviin matkoihin saattoi menna
paivikausia.

Saarilahti toimi Vaasassa urkurina vuoteen 1926 asti!?. Sielld hin soitti ensim-
madisen konserttinsa kevaalla 1907. Soolonumeroina olivat FAhrmannin Sonata I1,
C. A. Fischerin Kristus pa korsetja Widorin kuudennen sinfonian ensimmainen ja
toinen osa'?®. Ferdinand Meisserin arvostelussa on mielenkiintoinen kohta: "Efter
ahorandet af hr Saarilahtis kyrkokonsert forvanar det oss icke mer att var storsta
finska kompositor nyligen uttalalde sin fortjusning ofver hr Saarilahti [...]"'%7.
"Vér storsta finska kompositor” ei voi olla kukaan muu kuin Jean Sibelius, mutta
missa ja milloin Sibelius oli Saarilahtea kuullut, ei ole tiedossa.

»

Saarilahti joutui luopumaan virastaan "hermostohairiéiden” vuoksi'®®. Mista
sitten johtuikin, mutta ehka Saarilahden kohdalla ei tiysin toteutunut Dresd-
ner Nachtrichtenin ennustus: “tille nuorelle virtuoosille voi ennustaa kaunista

tulevaisuutta”?’,

125 Pajamo-Tuppurainen 2004, 334. Kuulan mukaan Saarilahti oli virassa 1906-1922 (Kuula 2006,
88).

126 Wbl 31.3.1907.

127 Wbl 3.4.1907.

128 Pajamo-Tuppurainen 2004, 334.

129 Al 1.4.1900.
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4. SUOMALAISEN URKUMUSIIKIN SYNTY

Oskar Merikanto ja aikakauden urkutaide

Oskar Merikanto valittiin Helsingin Johanneksenkirkon urkuriksi 1892. Jo 1888
Merikanto oli valittu Lauri Hamalaisen kuoltua Helsingin lukkari-urkurikoulun
opettajaksi. Heikinheimon mukaan Merikannolle ilmoitettiin Leipzigiin sidhkeitse
syyskuussa tapahtuneesta Himaldisen kuolemasta. Samassa sihkeessa Merikannolle
tarjottiin lukkari-urkurikoulun opettajan paikkaa. Merikanto “kiiruhti antamaan
myontivan vastauksen” ja sai aikaa runsaat puoli vuotta piattia opintonsa.' Ilmari
Krohn, Merikannon opiskelutoveri Leipzigissa, toimi ilmeisesti Merikannon sijai-
sena puolisen vuotta, silli Uusi Suometar julkaisi joulukuussa 1888 uutisen, jonka
mukaan Krohn tulisi opettajaksi lukkari- ja urkurikouluun®. Merikanto tuli opet-
tajaksi 1889 ja Krohn jatkoi opintojaan Leipzigissa vuoteen 1890 asti.

Olisiko Merikanto kehittynyt saveltdjana, jos han olisi jadnyt opiskelemaan Sak-
saan pidemmaksi aikaa, tai opiskellut muualla ulkomailla, on tietenkin vain
arvuuttelua’. Toisaalta Suomen esittiville urkutaiteelle oli parempi, ettd Meri-
kanto tuli lukkari-urkurikoulun opettajaksi. Krohn nimittain kertoo, ettd han jatti
opettajanpaikkansa Merikannolle, koska ei saanut oppilaitaan millddn soittamaan
tarkassa tahdissa®. Krohnin suhtautuminen opettamiseen oli ainakin mydhem-
min hyvin kaytinnonlaheistd. Hinen mukaansa oli vihempiarvoista se, olivatko
oppilaat oppineet "niin ja niin monta “toccataa” tuskalla ja epatarkasti soitta-
maan”. TarkeAimpaa oli valmistaa oppilaat "varsinaiseen tehtdvainsa seurakunnan
kirkkoveisuun kehittdjind.” Lukkari- ja urkurikoulujen tehtdvi ei ollut opettaa
konserttimusiikkia, koska sitd oli mahdollista opiskella "valtion kannattamassa
musiikkiopistossa”.?

Merikanto oli epailemattd taitava urkuri: ’Kun han urkujen ddressa sormiansa
suoritteli, koppeleita kosketteli, tiesi kuulijakunta saavansa nauttia ensiluokkai-
sesta urkutaiteesta”, muisteli Armas Maasalo, yksi Merikannon lempioppilaista
vuosia mydhemmin®. Merikanto oli kiistamitta suomalaisen urkutaiteen tarkein
hahmo 1890-luvun lopulta aina kuolemaansa asti 1924.

Ei ole liioittelua viittda, etta Merikanto loi ldhes yksinaan urkujensoiton
esittdmisen standardit 1900-luvun alusta 1920-luvun alkuun. Pitkdaikaisena

Heikinheimo 1995, 107.
USr 11.12.1888.
Heikinheimo 1995, 105.
Krohn 1951, 25.

Krohn 1906, 242-243.
Maasalo 1949, 13.
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Helsingin lukkari-urkurikoulun ja Helsingin musiikkiopiston urkujensoiton
opettajana Merikanto opetti kaytinnossa kaikkia niitd suomalaisia urkureita,
jotka viime vuosisadan alkuvuosikymmenina edustivat Suomessa taiteellisesti
ja kirkkomusiikillisesti korkeinta osaamista. Ne, jotka halusivat lukkari- ja
urkurikoulun jalkeen syventda urkujensoiton taitojaan hakeutuivat Helsingin
musiikkiopistoon. Merikanto asetti vaatimustason musiikkiopistossa korkeam-
malle kuin lukkari- ja urkurikoulussa. Onni Pakarinen kertoo Merikannon
sanoneen: "Onhan tdalla ainakin kahden numeron ero vaatimuksissa, tama
on taiteellinen laitos ja urkurikoulu on ammattikoulu. Jos urkurikoulussa
saikin 10, piisaa taalld hanelle 8”7.

Toisaalta Merikannon aseman on tiytynyt olla musertava muille opettajille. Myos
Olga Tavaststjerna opetti musiikkiopistossa, mutta Merikanto valitsi parhaat oppi-
laat ja Tavaststjerna sai tyytya lahinna sivuaineopiskelijoihin. Jos joku lahjakkuus
aloitti Tavaststjernalla, kuten Armas Maasalo tai John Granlund, hén siirtyi tai
héanet siirrettiin pian Merikannolle. Siten muilla pedagogeilla ei ollut juuri mah-
dollisuuksia paastd esille ennen Merikannon elakkeelle jaamista.

Merikannon ohjelmisto

Merikanto teki 1907 laajan matkan Eurooppaan. Matkalla han tutustui Saksan,
Italian, Ranskan ja Englannin musiikkielamaan ja kirjoitti nakemastaan Sdvelet-
tareen. Valitettavasti Merikanto ei kirjoittanut juurikaan urkujensoitosta, vaan
keskittyi muun muassa virsisoittoon, kirkkomusiikin opetukseen ja kirkkokuo-
roihin. Merikanto ihaili erityisesti Ranskassa kuulemaansa improvisointitaitoa®.
Mielenkiintoista kylla, Merikanto soitti konserteissaan viimeisind elinvuosinaan
ainakin kaksi kertaa improvisaation. Ensimmaisen kerran hén soitti Johanneksen-
kirkossa helmikuussa 1922 "laajahkon vapaan improvisoinnin”. Samana vuonna
Merikanto soitti Viipurissa konsertin, joka alkoi improvisaatiolla: "Ohjelma alkoi
taiteilijan omalla savellykselld “Vapaa preluudi’, jossa melodia alkaa ikddn kuin
kaukana etdisyydessa, hienona siveljuovana, vahitellen kasvaa kasvamistaan ja
viimein paisuu mahtavaksi voimaksi, joka taytti avaran kirkon”".

Merikannon ohjelmiston painopiste oli aluksi saksalaisessa musiikissa: Bach,
Mendelssohn, Liszt, Rheinberger, Topfer. Pian Merikanto otti ohjelmistoonsa
ranskalaista musiikkia. Han esitti Nikolainkirkossa huhtikuussa 1896 Alexandre
Guilmant™n teoksen Meditation sur le Stabat mater op. 63 orkesterille ja uruille ja

7 Pakarinen 2007, 10.

8 Merikanto 1907a & 1907b.
9 ltaleht: 20.2.1922.

10 Laatokka 21.11.1922.
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Charles-Marie Widorin Cantabile-osan teoksesta Symphonie op. 42 no 6. Guilmant,
Widor ja César Franck pysyivit Merikannon suosikkisaveltdjind loppuun asti.
Ehkapa ranskalaisten siveltdjien melodisuus vetosi Merikannon omaan savel-
tajaminaan. Viljo Mikkola on kertonut, ettd Merikanto ei ihaillut yksipuolisesti
nuoruudessaan saamaansa saksalaista koulua, vaan piti myos suuressa arvossa
ranskalaisia ja italialaisia urkumestareita''.

Jos Merikannon ohjelmistosta haluaa etsid aukkoja, kiinnittyy huomio siihen, ettd
1900-luvun alun tarkein saksalainen urkuséveltdja Max Reger puuttuu ohjelmistosta
lahes kokonaan. Regerin kromaattinen ja toisinaan raskas sivelkieli ei ilmeisesti
puhutellut Merikantoa, vaikka han esitti Regeria ainakin kahteen otteeseen. Ensim-
maiselld kerralla 1905 han soitti Johanneksenkirkossa tarkemmin nimeamattomat
3 koraalia ja toisella kerralla 1909 Passacaglian fmoll
op. 63. Merikannon oppilaat soittivat toisinaan Rege-
rid, kuten Venni Kuosma Helsingin musiikkiopiston
kevatnaytteessa 1915. Hanen teoksenaan oli Fantasie
und Fuge iiber den Namen B.A.C.H op. 46. Myohemmin
Kuosmasta ja toisesta Merikannon oppilaasta Elis Mar-
tensonista tuli Regerin musiikin esitaistelijoita Suomes-
sa. Toisaalta Merikanto ei myoskddn soittanut Louis
Viernen musiikkia. Hinen musiikkiaan ei tosin ollut
muidenkaan suomalaisten urkureiden ohjelmistossa.
Mahdollisesti Armas Maasalo oli ensimmainen, joka
soitti Vierned konsertissa. Han esitti Johanneksenkir-
kossa 29.11.1925 tarkemmin médrittelemattoman Vier- —|Eis
nen urkusinfonian. Kuva 12. César Franck.

Merikanto tunsi laajalti aikansa uutta urkumusiikkia ja sisallytti "uudemman ja
nykyajan” suurimpiin urkusaveltdjiin seuraavat: Mendelssohn, Schumann, Rhein-
berger, Liszt, Franck, Guilmant, Widor, Bossi, Reger ja Fihrmann'?. Kaikkien
naiden teoksia Merikanto myos soitti konserteissaan.

Merikanto tutustui ilmeisesti jo varhaisessa vaiheessa Karl Strauben toimittamaan
ja 1907 julkaistuun kokoelmaan Choralvorspiele alter Meister. Merikanto soitti
helmikuussa 1913 Johanneksenkirkossa Strauben kokoelmaan kuuluvat koraa-
lialkusoitot Johann Nicolaus Hanffin Wéir” Gott nicht mit unsja Johann Christoph
Kellnerin Was Gott thut, das ist wohlgethan. Niiden lisdksi hdn soitti Johann Sebas-

11 Mikkola 1924, 38.
12 Tulenheimo-Merikanto 1916, 173.
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tian Bachin koraalin Nun komm der heiden Heiland. Melko tarkkaan kaksi vuotta
myohemmin (20.2.1915) Merikanto soitti Johanneksenkirkossa lisid vanhaa
musiikkia. Tuolloin kappaleina olivat Samuel Scheidtin /ch ruf zu dir ja Johann
Ludwig Krebsin Préaludium und Fuge. Naista ensimmainen oli julkaistu Strauben
toimittamassa kokoelmassa Alte Meister des Orgelspiels I 1904.

Jo maaliskuussa 1894 Merikanto oli soittanut Johanneksenkirkossa Girolamo
Frescobaldin Canzonanja Jean-Baptiste Lullyn Rigaudonin. Varsinkin jalkimmaisti
teosta Merikanto soitti 1890-luvulla usein. Verrattuna Strauben toimittamaan edi-
tioon, edustivat Canzonaja Rigaudon romantiikan ajan kasitystd vanhan musiikin
esittimisestd. Canzona kuuluu Alexander Gottschalgin toimittamaan Repertorium
fiir Orgel-nuottisarjaan. Gottschalg modernisoi Frescobaldin teosta muun muassa
kirjoittamalla alimman danen jalkiolle. Rigaudon taasen oli todennakdisesti suu-
ren maaran sovituksia tehneen englantilaisen W. T. Bestin sovitus Lullyn orkes-
teriteoksesta. Strauben editiot olivat uskollisempia alkuperaiselle nuottitekstille
ja siten modernimpia nykypaivan nakokulmasta.

Suomalaisten urkureiden ohjelmisto 1920-luvun alkuun asti

Lukkari- ja urkurikoulujen vuosittaisista kevatnaytteistd saa hyvan kuvan siita,
mitd suomalaisten urkureiden ohjelmistoihin sisdltyi. Oscar Pahlmanin joh-
tamassa Turun lukkari- ja urkurikoulussa kevatnaytteiden teokset myotailivat
vuosina 1888-1918 Pahlmanin omaa ohjelmistoa. Urkuteoksista runsas neljasosa
oli Bachin ja loput 1800-luvun, padasiassa saksalaisten sdveltdjien, etunendssa
Rinckin, Merkelin, Mendelssohnin ja Volkmarin teoksia. Bachia varhaisempien
saveltijien teoksia ei néytteissd kuultu lainkaan." Helsingin lukkari-urkurikoulun
naytteista (1887-1917) voi paatelld, etta koulun opettaja Oskar Merikanto suosi
huomattavasti monipuolisempaa ohjelmistoa. Bachin osuus esitetyista teoksista
oli noin 30 prosenttia ja naytteissd esitettiin myos vanhempaa musiikkia, kuten
Buxtehudea ja Frescobaldia. Rheinberger ja Guilmant kuuluivat soitetuimpiin
yksittiisiin siveltdjiin.'*

13 Jalkanen 1978, 82.
14 Jalkanen 1978, 89.
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HELSINGIN MUSIHIKKIOPISTO.
1 (128)
Julkinen Néayte

Johanneksen kirkossa
lavantaina toukokuun 17 p. 1919 kl. 2 i. p.

Ohjelma:

Bach: Fantasia ja fuga g-moll

Laina Nieminen (sokea) ')

Rheinberger: Passacaglia
Lauri Lénnfors ')

Widor: Sinfonia Nio V (osa I)
Mikko Pietarinen (sokea)!)

John Sundberg *): Passacaglia (ess-moll)
Sdveltdja V)

Liszt: Profeettafantasia
Sune Carlsson )

1) Urkusoiton opeftaja . . . . . . .. Hra O. Merikanto
2y Sivellyksen s v m R + E. Furuhjelm
Opettajakunta.
L ]

Kuva 13. Helsingin mustikkiopiston julkisen ndytteen ohjelma.
Konsertissa kuultiin John Sundbergin Passacaglian ensiesitys.

Helsingin musiikkiopistossa opettaneen Richard Faltinin oma ohjelmisto pai-
nottui saksalaisten saveltdjien Bachin, Mendelssohnin, Merkelin ja Faltinin opet-
tajan E. F. Richterin teoksiin. Myos Faltinin oppilaiden ohjelmiston painopiste
oli romantiikan ajan saksalaisissa saveltdjissa, mutta mukana oli toisinaan myos
poikkeuksia. Esimerkiksi toukokuussa 1888 soitettiin kevitnaytteessi Samuel
Scheidtin ja Johann Pachelbelin musiikkia sulassa sovussa Bachin, Brosigin ja
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Guilmantn savellyksien kanssa. 1891 naytteessa kuultiin Franckin Prélude, Fugue
et Variation ja Faltinin oppilas Olga Tavaststjerna soitti omassa konsertissaan Niko-
lainkirkossa 1899 Lemmens n oppilaan Joseph Callaerts n Prié¢renja Guilmantn
Cantilene pastoralen.

Merikanto aloitti Helsingin musiikkiopiston urkujensoiton apuopettajana 1904 ja
siirtyi vakinaiseksi opettajaksi 1906. Opiston ndytteista kdy ilmi, ettd Merikannon
tultua opettajaksi ohjelmisto laajentui selvésti. Bachin musiikin asema vahvistui
ja painopiste alkoi siirtya saksalaisesta musiikista ranskalaiseen musiikkiin. Nama
piirteet heijastavat Merikannon omaa ohjelmistoa.

Suurten urkuteosten vuosikymmen

Vuosisadan vaihtuessa 1900-luvuksi oli Suomeen rakennettu 60 vuoden ajan ur-
kuja kiihtyvélla vauhdilla. Maassamme alkoi olla my6s pystyvid urkureita, vaikka
konserttiurkurit olivatkin vahissa. Sen sijaan saveltdjat eivat pysyneet urkujen ke-
hityksen perassa. Pahlmanin ja Himalaisen teokset eivit olleet silld tasolla, mihin
heiddn kayttamansa soittimet olisivat antaneet mahdollisuuden. Ainoastaan Me-
rikanto oli saveltanyt kaksi teosta, Konserttifantasian ja Fantasian ja koraalin, jotka
jotenkin vastasivat sen ajan uusimpien urkujen mahdollisuuksia. Mutta hinen
kunnianhimoiset teoksensa eivit saaneet seuraajia. Kotimaiselle konserttiurku-
musiikille ei nayttanyt olevan tilausta. Merikannon Konserttifantasian arvostelijan
taholta saama vastaanotto (ks. sivu 176) kuvaa sitd, miten pyrkimysti kotimaisen
konserttimusiikin luomiseksi uruille ei valttamattd ymmarretty. Urkumusiikin
olisi tidytynyt olla ylevad, harrasta ja hengellistd, sellaista, josta Fredrik Berndt-
son puhui arvostellessaan Lagin ohjelmavalintoja 1854 (ks. sivut 22-23). Siten
uuden vuosisadan kynnykselld oli Merikanto konserttikelpoisen urkumusiikin
luojana Suomessa yksin. Merikanto itsekin savelsi uruille harvakseltaan. Sonaatt:
syntyi 1887, Konserttifantasia 1890, Surumarssi 1898, Fantasia ja koraali 1899 ja
Hdicihymni 1901. Naista Surumarssi ja Hdadhymni olivat kirkollista kayttomusiikkia
ja Hddhymnin jalkeen Merikanto ei saveltinyt yli kymmeneen vuoteen yhtdin
uutta urkuteosta.

1900-luvun alussa alkoi tapahtua kehitysta. Edelleenkdin suomalainen urku-
musiikki ei ollut varsinaista konserttimusiikkia, mutta tekijoita oli jo useampia
ja 1900-luvun ensimmaiselld vuosikymmenelld savelsivit ensimmaiset urkukap-
paleensa mittavan urkutuotannon luoneet Fredrik Isacsson ja Heikki Klemetti.

Suomalaisen urkumusiikin varsinainen syntyhetki sijoittuu vasta 1910-luvun al-
kuun. Tuolloin savellettiin kaksi merkittavad suomalaista urkuteosta: Oskar Me-
rikannon Passacaglia (savelletty 1912, julkaistu 1918) ja Armas Maasalon Sonate
c-moll (savelletty 1913, julkaistu 1920). Teosten arvoa todistaa sekin, ettd niiden
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julkaisijoina oli kotimaisten kustantajien sijaan kansainvalinen kustantaja, Wil-
helm Hansen. Epiilemittd Merikannon kansainvaliset suhteet ovat auttaneet
kummassakin tapauksessa. Merikanto tunsi tai oli ainakin tavannut monia aikansa
tarkeitd urkureita. Enrico Bossi ja Gustav Higg omistivat hinelle urkuteoksen.?

Merikanto oli laajempine teoksineen tienraivaaja 1900-luvun toisella vuosikym-
menella savelletyille suurimuotoisille urkuteoksille: Suomessa ei ole koskaan
savelletty niin lyhyessd ajassa niin montaa suurimuotoista urkuteosta. Lista on
mykistavd verrattuna aikaisempaan — tai myohempdén:

1912 Oskar Merikanto: Passacaglia fis-molli

1912 Fredrik Isacsson: Fantasia-Sonaatti

1913 Armas Maasalo: Sonat ¢-moll, op. 5

1913 Aarre Merikanto: Praludium und Fuge E-moll
1914 Arvi Karvonen: Urkusonaatti nro 1 d-molli
1915 John Granlund: Passacaglia

1916 Viljo Mikkola: Sonaatti uruille

1916-1917 Juhani Pohjanmies: Urkusonaatti fis-molli
1917/1920 John Granlund: Orgelsonat i b-moll
1919 John Sundberg: Passacaglia

1919? Rikhard Mékinen: Urkusonaatti

1920 Arvi Karvonen: Urkusonaatti nro 2

Niiden savellysten tyyli on tdysin toinen kuin 1800-luvun kirkollisiin tarkoi-
tuksiin savelletyissd urkuteoksissa. Epdilematta saveltdjat halusivat nayttaa, ettd
suomalaisista 16ytyi voimavaroja saveltimdin eurooppalaisittain kestavaa konsert-
timusiikkia. Suomalaisen saveltajan myos odotettiin luovan suuria ja merkittavia
teoksia. Esimerkiksi Toivo Kuulalta odotettiin sinfoniaa tai muuta suurimuotoista
teosta, vaikka hanen lahjansa tulivat parhaimmalla tavalla esille pienimuotoisissa
teoksissa lauludanelle tai kuorolle'®. Tasta “suurteos-syndroomasta” kirsi myos
Oskar Merikanto. Hanen kauniin melodiset, usein kansanomaiset laulunsa ja
pianokappaleensa on monasti sivuutettu kevyend musiikkina, jota hinen hie-
man epaonnistuneet yrityksensa laajamuotoisemman musiikin saralla oopperan
parissa ovat alleviivanneet.

Naiden odotusten lisiksi ei saa unohtaa isinmaallisuutta, joka 1910-luvulla tar-
koitti lahinnd oman kansallisen identiteetin puolustamista venaldistimistoimia
vastaan sekd jo 1800-luvulla syntynyttd ajatusta kulttuurin sivistdvastd voimasta

15 Bossi omisti Merikannolle Marcia dei Bardin teoksesta 2 Morceaux caractéristiques ja Hagg teoksen
Sorg (Elégie), op. 22 Nr. 2.
16 Ks. Koivisto 2008.
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koko kansan hyvinvointiin johtavalla tielld. Aino Ackté kiteytti asiat 1907:

Kaikkialla sivistyneessi maailmassa kéy yhd voimakkaammaksi pyrinta saattaa
kansan laajimmat kerrokset suoranaiseen yhteyteen korkeimman taide-eldmdn kanssa.
Stvistyksen juuret tunkeutuvat siten yha syvemmdlle siti alaa, josta kulttuuri imee
voimia ja ravintoa thmiskunnan yha laajempien tehidvien jalostamiseksi. Pienelle,
yksindiselle kansalle on koko kansan osalliswus sivistyksesta ja osanotto sivistyseld-
madn mita tarkeintd. Varsinkin aikana, jolloin sen olemassaoloa aina uhataan,
selvidd entistd selvemmdksi tahdn totuuteen perustuva velvollisuus."”

1910-luvulla alkaneelle urkusavellysten ja urkurien tason nousulle ei ole yksi-
selitteistd syytd. Enemmankin se johtui yleisestd kulttuuri- ja musiikkielaiman
vireytymisestd, joka puolestaan kulki kasi kddessd maan yleisen taloudellisen
vaurastumisen kanssa. Lukkari- ja urkurikoulujen oppilaat olivat kirjavaa aines-
ta'®, mutta parhaat jatkoivat usein opintojaan Helsingin musiikkiopistossa. Siella
opettivat maan taitavimmat urkurit: Richard Faltin ja Oskar Merikanto. Vanha
mestari-kisalliperinne vaistyi ja opistot takasivat mahdollisuuden perustavanlaa-
tuiseen ja ohjattuun kirkkomuusikon koulutukseen. Merkillepantavaa on, ettd
opistojen my6ta kirkkomuusikot suomalaistuivat'®. Toisaalta tason nousu oli
odotettavissa silld olihan monella nuoremman polven urkureilla takanaan jo
kymmenisen vuotta ohjattua musiikinopetusta ensin lukkari- urkurikoulussa ja
sitten Helsingin musiikkiopistossa.

Mitddn yhteisia tekijoita listan saveltdjille ei 16ydy. Vanhin heistd oli Oskar Meri-
kanto, mutta Fredrik Isacsson, Viljo Mikkola ja Rikhard Mékinen olivat hanta vain
hieman nuorempia. Kolme viimeksimainittua opiskelivat urkujensoittoa Faltinin
johdolla (Isacsson tosin opiskeli myos yhden lukukauden Merikannon johdolla).
Isacssonia, Mikkolaa ja Makista yhdisti myos se, ettd he tekivat elamantyonsa
Helsingin ulkopuolelta. Loput — Maasalo, Karvonen, Granlund, Pohjanmies
ja Sundberg opiskelivat suurin piirtein samoihin aikoihin Helsingin musiik-
kiopistossa. Merikantoja ja jossain madrin Maasaloa lukuun ottamatta kukaan
listan saveltdjista ei luonut merkittivaa saveltijanuraa. Se saattoi johtua myos
heidin asettumisestaan pddkaupunkiseudun ja siten tirkeiden musiikkipiirien

17 Savolainen—Vainio 2002, 331.

18 Mitdéin suuria etukiteisvalmiuksia ei esimerkiksi Turun lukkari- ja urkurikoulun sisdénpaasy-
vaatimuksissa ollut varsinkaan urkureille: “Sisaénpaédsyvaatimukset ovat: padstotodistus ylemmassa
kansakoulussa tai myos tdysin sitd vastaavat tiedot, hyva musiikkikorva, kuin myéskin laulunéaéni,
sekd muuten hyva taipumus musiikkiin. Nyttemmin tiydellisesti uusittujen sdintojen 2§ mukaan
voi hakea, jolta puuttuu laulunéintd, mutta aikoo kehittyi yksinomaan urkuriksi, myo6skin péaasta
laitokseen.” (USr 9.5.1899.) Helsingin musiikkiopiston 1894 laadittujen sidéntjen mukaan sisdin-
padsyvaatimuksina olivat "padaineen menestyksellistd harjoittamista varten tarpeelliset fyysiset
voimat, nuotintaito ja joltinenkin soitannollinen harjaantuminen.” (Koivisto 2008, 34.)

19 Jalkanen 1978, 123.
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ulkopuolelle. Kaikki luettelon saveltdjat olivat kuitenkin paikallisesti ja osin myos
valtakunnallisesti merkittavid toimijoita musiikin eri alueilla.

Urkujen ja sévellysten suhde

1800-luvun suomalaiset urkusavellykset olivat kahta Merikannon savellysta lukuun
ottamatta pienia, lahinna kirkollisiin tarkoituksiin tehtyja teoksia. Teokset olivat
omiaan maamme Kkirkoissa tavalliselle leveasti soivalle perussavelvoittoiselle ur-
kutyypille, joista hyvina esimerkkina ovat litin kirkon urut.

Iitin kirkko
J. A. Zachariassen 1884

Mekaaninen koneisto, pneumaattinen hallinta

I Principal disc. 16°, Borduna 16’, Principal 8’, Flauto major 8’, Gedacht 8, Octava 4’,
Qvinta 8’, Octava 2’, Trompet 8’

II Corno di bassetti 8 Fugara 8’, Gedacht 8’, Flauto dolce 4’
Ped Subbass 16’, Principal 8’, Basun 16’

I1/1, I/Ped, I1/Ped, Is octavkoppel c'—f?, Forte, IIs paisutuskaapissa.?

1800-luvun suomalaisten mekaanisten urkujen, kuten Anders Thulén (1813-
1872), hanen poikansa Bror Axel Thulén (1847-1911) ja Jens Alexander Zacha-
riassenin (1839-1901) rakentamien urkujen soittokoneistoa ei pyritty keventa-
madn, joten soittaminen vaati suoranaista voimaa. Vaadittava voima vain lisaantyi

yhdistimien ollessa paalla. Siten urkuri pyrki valttimaan nopeita kuvioita ja

keskittyi soittamaan vain musiikillista runkomateriaalia ilman turhia koristeita.
Tamantyyppiset urut oli tarkoitettu tukemaan seurakuntalaulua. Varsinaisia soo-
loddnikertoja ei ollut yhtddn ja sormioiden suhde on epitasapainoinen. Jalkion

harvalukuisten aanikertojen tehtivi oli tukea bassodaanta.?' Greven, Hamélaisen,
Faltinin, Pahlmanin tai Flodinin teokset soivat erinomaisesti tallaisilla uruilla,
silld heiddn teoksens sisaltavat vahdn nopeita kulkuja ja perustuvat levedlle poly-
fonialle ja kohtuulliselle tai hitaahkolle poljennolle.

20 Valanki 1977, 76.
21 Pelto 1994, 103.
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Kuva 14. Iitin kirkon urut. J. A. Zachariassen 1884.

1910-luvun suomalaisessa urkumusiikissa on piirteita, joista nakee selvasti, etta
teokset on sivelletty moderneille uruille. Helsingin Johanneksenkirkossa olivat
yhdet Suomen ensimmaisista tdyspneumaattisista uruista.
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Johanneksenkirkko, Helsinki
E. F. Walcker & C:o. 1891

I Prinzipal 16’, Floete major 16’, Prinzipal 8’, Oktav 8’, Viola di gamba 8’, Hohfloete
8’, Quintatoen 8’, Gemshorn 8’, Bourdon 8’, Quint 5 1/3’, Prinzipal 4’, Oktav 4’,
Rohrfloete 4°, Terz 1 3/5°, Quint 2 2/3’, Oktav 2°, Mixtur 6f 2 2/3’, Scharf 3f11/3’,
Fagott 16’, Ophycleide 8’, Clairon 4’

IT Geigenprinzipal 16’, Bourdon 16’, Geigenprinzipal 8’, Konzertfloete 8’, Gedackt
8’, Dolce 8’, Salicional 8’, Prinzipal 4’, Floete travers 4’, Viola d amour 4’, Piccolo 2’,
Cornett 4-5f 8’, Trompete 8’, Clarinett 8’

III Liebl. Gedeckt 16, Prinzipal 8, Spitzfloete 8’, Fugara 8’, Liebl. Gedeckt 8, Aeoline
8’, Voix céleste 8’, Prinzipal 4°, Flauto dolce 4’, Harm. aetherea 3f, Trompete harmo-
nique 8, Oboe 8’

Ped Grand Bourdon 32’, Prinzipalbass 16’, Violonbass 16°, Subbass 16°, Gedecktbass
16°, Quintbass 10 2/3’, Oktavbass 8’, Floetenbass 8, Violoncello 8’, Oktav 4’, Posaune
16’, Trompete 8’, Clairon 4’.%

Monet 1910-luvun suurten urkuteosten saveltdjistd vietti oppituntinsa nadiden
urkujen adressd, koska heiddn opettajansa Oskar Merikanto oli kirkon urkuri.
Johanneksenkirkon urut olivat saksalaisen romantiikan parhaimpia edustajia.
Pneumaattisen koneiston keveys nakyy savellyksissd. Jo Merikannon Fantasiassa
ja koraalissa (1899) on irtautumista aikaisemmasta raskaasta savellystyylista. Pas-
sacagliassa (1912) on nopeita muunnelmia, jotka olisivat olleet lihes mahdotto-
mia soittaa 1800-luvun loppupuolen raskailla mekaanisilla uruilla. Passacaglia
on ensimmadinen suomalainen teos, jonka savellystyylissi kevyemmin hallittava
kosketus nakyy selvasti. 1910-luvun suuret urkuteokset ovat kaikki syntyneet
modernin soittokoneiston aaressa. Teoksista ndkee, ettd saveltdjat ottivat mallinsa
padasiassa 1800-luvun saksalaisesta urkusavellystyylistd. Tama siitd huolimatta, ettd
Merikanto kirjoitti jo 1907 Enrico Bossin konsertin arvostelussa siitd, millainen
ylivalta saksalaisella urkujenrakennuksella ja urkusavellykselld on Suomessa®.

22 Rautioaho 1977, 46.
23 Sdveletiir 1907c, 304-305.
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Kuva 15. Helsingin Johanneksenkirkon urut, E. F. Walcker & Co 1891, uudelleenra-
kennus Christian Scheffler, 2005. Julkisivu on alkuperdinen. Kuva: Pekka Suikkanen.
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5. SUOMALAINEN URKUTAIDE 1930-LUVULLA

Suomalaisen urkutaiteen monipuolistuminen

Merikannon auktoriteettiasemaa urkurina ei juurikaan kyseenalaistettu 1900-lu-
vun vaihteen jialkeen, vaikka esimerkiksi Evert Katila tuntui asettavan Karl Sjoblo-
min Merikannon edelle, kuten hanen arvosteluistaan Sjoblomin’ ja Merikannon?
vuoden 1904 paasidiskonserteista voi paatelld. Sjoblomin konsertoiva ura loppui
juuri vuoden 1904 paasidiskonserttiin, ja sen jalkeen Merikannolla ei Suomessa
ollut kilpailijaa urkutaiteen saralla.

Myohemmat arvostelut kuvaavat Merikannon saavuttamaa asemaa. Niissd toiste-
taan lihes sidnnonmukaisesti maininnat Merikannon teknisesta taituruudesta ja
rekisterdintitaidosta. Esimerkiksi Merikannon soitettua Adagio- ja Allegro-osan
Handelin d-molli-konsertosta kirjoitti Aarne Wegelius: "Adagio soitettiin asianmu-
kaisella, tyylikkaalla leveapiirteisyydella ja aistikkaasti registreeraten. Allegrossa
taas herdtti huomiota hra M:n taiturimainen, selv soitto ja lennokas esitys™?. Tai
kuten nimimerkki "X” muutamaa vuotta myohemmin:

Herra Merikannon urkuesitykset ovat aina sitd suurpiirteista ja pienintakin yksityis-
kohtaa myoten tunnollisesti viimeisteltyd laatua, joka ei totvomisille juuri endici varaa
anna. Urkujensa ddressi hin on kuin kotonaan, tuntee tarkasti pienimmdnkin véri-
vivahduksen eron ja sen vaikuluksen, sekd kayltelee ddnikertoja aina sen mukaan.*

Toisinaan saattoi olla pientd huomautettavaa: "César Franck koralfantasi [ Can-
tabile] var mycket intressant, men jag hade vantat mig mera bravur i utférandet
[...]”", mutta Merikannon tapaa soittaa urkuja ei arvioitu. Siten voi péitelld, ettd
Suomessa ei kdyty ainakaan julkista keskustelua tavasta rekisteroida esimerkiksi
Bachin musiikkia tai artikulaation tai tempoon liittyvista asioista.

Merikanto oli omana aikanaan lihes yksinvaltias: hdn opetti urkureita sekd Hel-
singin lukkari- ja urkurikoulussa ettd Helsingin musiikkiopistossa ja hdn oli
kaytannollisesti katsoen ainoa sadnnollisesti ympéri maata konsertoiva urkuri
1900-luvun kahdella ensimmaiselld vuosikymmenella. Mutta Merikannon ansiota
oli, ettd hanen jilkeensd suomalainen urkutaide oli taysin toisella tasolla, kuin
hénen itsensa aloittaessa uransa yli neljadkymmenta vuotta aikaisemmin. Tarkastel-

HS 3.4.1904.
HS 6.4.1904.
HS 4.12.1907.
USr 18.2.1913.
Hbl 11.4.1909.
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lessamme Merikantoa seuranneen urkurisukupolvea on muistettava, ettd vaikka
urkukulttuurielamaa oli muuallakin Suomessa — esimerkiksi urkukonsertteja ja
urkujensoiton opetusta Turun ja Viipurin lukkari- ja urkurikouluissa — oli maam-
me paakaupunki korostetun tarkeassa asemassa.

1920-luvulla alkoi syntya keskustelua 1dhinna Johann Sebastian Bachin urkumu-
siikin esittamisesta. Elis Martensonin edustamaa straubelaista esittdmiskdytantoa
kritisoitiin varovasti, ja esimerkiksi Venni Kuosman opiskelua seka Strauben etta
Duprén johdolla tervehdittiin tyytyvaisyydelld. Keskustelu, sekd urkureiden tu-
tustuminen saksalaisen urkukulttuurin ulkopuoliseen urkumaailmaan toivat ter-
vetullutta monipuolistumista suomalaiseen urkutaiteeseen. Suomessa asetettiin
vuosikymmenid vallinnut saksalaissuuntaus ensimmaistd kertaa kyseenalaiseksi.
Keskustelu keskittyi lahinnd urkujenrakennukseen ja urkujenuudistusliikkeisiin
sekd ranskalaisen ja saksalaisen urkujenrakennuksen eroihin.®

Joskus kysymys oli myos esittamiseen liittyvistd asioista. Maasalo kirjoitti 1925
artikkelin "Marcel Dupré. Nykyajan Ranskan suurin urkuvirtuoosi”, jossa han
kertoi, ettd hanen kuulemansa Duprén esitys Bachin teoksesta Fantasia und
Fuge in g (BWV 542) oli ollut "yksinkertainen, viivaselva, Strauben nyansointia
ja jasentelyd tuntematon, kaikesta turmeluksesta vapaa”. Seuraavassa nume-
rossa — selvésti reaktiona Maasalon kirjoitukseen — Martenson kirjoitti aiheesta
“Karl Straube. Nykyajan Saksan suurin urkuvirtuoosi.” Ilmeisesti Suomessa oli
painetta Strauben késityksia vastaan, silla Martenson naki vaivaa todistaakseen,
ettd Widor-Schweitzerin Bach-edition ja Strauben Bach-edition (Marcel Duprén
Bach-editio ilmestyi vasta 1938) valilld ei ollut niin paljon eroa kuin yleisesti
ajateltiin. Yhtena esimerkkind hén otti esille juuri Bachin g-molli-fuugan tee-
man fraseerausohjeet.®

Sen sijaan suomalaisesta urkumusiikista ei oikeastaan keskusteltu missaan vaihees-
sa ennen toista maailmansotaa. Ja miten olisi voitukaan — vaikka urkumusiikkia
savellettiin harvakseltaan, ei urkumusiikista voinut muodostaa minkainlaista
yhtendista tai yhteistd kasitystd, koska esitykset olivat 1dhinna yksittdisid tapah-
tumia yksittdisen soittajan taholta. Useimmat urkusiveltdjat, kuten omana ai-
kanaan kohtuullisen tunnetut saveltdjat Viljo Mikkola ja Fredrik Isacsson olivat
urkuteoksineen kaytinndssa omien esitystensa varassa. Kumpikaan ei ilmeisesti
yrittdnyt saada teoksiaan muiden soitettavaksi ja Venni Kuosman esitys Isacsso-

6 Katso esimerkiksi Armas Maasalon kirjoitukset “Urkurenessanssi Saksassa” (Maasalo, A. 1928a)
tai “Uruista ja urkureista II” (Maasalo, A. 1928b).

7 Maasalo, A. 1925, 95.

8 Martenson 1925, 113. Erkki Tuppurainen on Kkisitellyt seikkaperiisesti suomalaisten urkureiden
Bach-tulkintoja (Tuppurainen 1994).
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nin Katedraalissa Helsingissa 1923 jai irralliseksi tapahtumaksi. Toisaalta jotkut
saveltdjdt saivat esitaistelijoita. Kuosma soitti sidnnollisesti Vaind Haapalaisen ja
Martenson Viino Raition teoksia.

Elis Martenson — Merikannon perintoprinssi

Elis Martenson (1890-1957) opiskeli aluksi Helsingin lukkari-urkurikoulussa.
Sielta valmistuttuaan hén jatkoi opintojaan Helsingin musiikkiopistossa Oskar
Merikannon johdolla. Martenson sai taidoistaan kiitosta jo opiskeluaikana. Soi-
tettuaan Alexandre Guilmant n kolmannen urkusonaatin Filharmonisen seuran
kirkkokonsertissa kirjoitti nimimerkki ”Y”: "Tama nuori, kyvykds urkuri soitti
savellyksen tavalla, joka antaa aihetta toivoa hanestd vield pitkdlle kehittynytta
urkutaiteilijaa”. Martenson esiintyi opiskeluaikanaan sadnnoéllisesti sdestdjana
konserteissa, joissa hdn usein soitti jonkin soolonumeron. Kaikesta paitellen
Martenson oli poikkeuksellisen lahjakas sekd urkurina ettd pianistina. Touko-
kuussa 1915 han soitti musiikkiopiston kevatndytteessa Beethovenin G-duuri
pianokonserton ensimmaisen osan, ja Martensonin "luistava teknillinen taituruus

ja henkeva tulkinta herattivit hanen soitossaan erikoista mielenkiintoa”'.

Martensonin ensikonsertti oli Johanneksenkirkossa lokakuussa 1915. Konsertti
oli my6s laulaja Alfred Hihlmanin (myohemmin Hiilimies) ensikonsertti. Mar-
tenson soitti J. S. Bachin kappaleen Toccata in IF (BWV 540), Oskar Merikannon
Passacaglian op. 80, Guilmant™n Suiten (Sonate nr.7 pour orgue - Suite pour orgue en
Fa majeur Op. 89, 1902) ja lopuksi Enrico Bossin urkukonserton Konzert a-moll
op. 100. Waseniuksen mukaan:

Herr Martenson framstod nu som en sjalf stindig man pa orgelspelets omrade. Han
ulforde Bachs kdnda Toccata med rytmisk energi och teknisk fasthet. I Sviten af Guil-
mant fraserade hr M. sérdeles vackert. Foredraget var smidigt och smakfullt. Séirskildi
berom fortjanar hr M. for sin rikt vixlande registrering, hvilken ¢ Cantabilesalsen
Jfrapperade med finesser i instrumentation och kolorit af sérskildt fin och effektful
art. I Merikantos intressanta Passacaglia och framforallt i Bossis a-mollkonsert for
orgel och orkester fick hr Mdrtenson tillféille att utveckla sitt orgelspel pa vackraste
vis. Greppet pd konserten ar stort hallet och teknisk framstdende."!

9 USr8.1.1913.
10 USr 1.6.1915. Nimimerkki Y.
11 Hbl 3.10.1915.

89



Evert Katila oli samaa mielta:

Hra Martenson soitti joukon vaikeita,
suuria numeroita, suorittaen ne varmal-
la tekniikalla ja musitkilliseste halliten
tehtavansd. Niiden joukossa oli sellainen

suursavellys, kuin Bossin a-molli-konsertti,
jota tadlld ennen ovat soittaneet vaan van-
hat taiturit, Bossi itse ja Oskar Merikanto.
Numero, jossa kaupunginorkesteri avus-
it hra Merikannon johtamana, tuotiaa
kunniaa niin opettajalle kuin oppilaalle.
Guilmantin sarjassa kéytteli hra Mdrten-
son ddnikertoja huomattavalla aistilla."

Mirtenson opiskeli Leipzigin kon-
servatoriossa vuosina 1919-1920. Ha-
nen opettajanaan oli Karl Straube
(1873-1950). Straube oli oman aikansa
kuuluisin saksalainen urkuri ja kirk-
komuusikko. Han oli muun muassa
useimpien Max Regerin suurien ur-
kuteosten kantaesittdjd. Straube valit-
tiin Leipzigin Tuomaskirkon urkurik-
si 1907 ja 1915 hinesti tuli Leipzigin
Tuomaskanttori. Vuonna 1908 Strau-
besta tuli Leipzigin konservatorion
urkujensoiton professori.’® Strauben
johdolla opiskeli urkureita kaikkialta
maailmasta. Suomalaisista urkureista
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Kuva 16. Helsingin kaupunginorkesterin
kirkkokonsertin ohjelma. Yhtena
solistina nuori Elis Martenson.

Strauben johdolla opiskelivat ainakin Onni Pakarinen, Elis Martenson, Venni
Kuosma, John Granlund, Paavo Raussi ja mahdollisesti Juhani Pohjanmies'.

Straube oli hyvin tyytyvainen Martensoniin. Merikanto tapasi Strauben Leipzigissa
1920 ja tama kiitti “hyvistd oppilaista, joita oli minulta saanut ja kehui erityisesti
Martensonia ja Kuosmaa”'®. Martenson menestyi Leipzigissa poikkeuksellisen

hyvin. Hanen arvosanansa oli kaikissa aineissa korkein mahdollinen. Opinnot

12 USr 3.10.1915.

13 Saatavissa: http://de.wikipedia.org/wiki/Karl_Straube (viitattu 31.7.2009).

14 Tuppurainen 1994, 207.
15 Heikinheimo 1995, 445.
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huipentuivat maaliskuussa 1920 konservatorion konserttiin, jossa Martenson
soitti J. S. Bachin Passacaglian (BWV 582)1°.

Suomeen palattuaan Martenson otti nopeasti aseman johtavana urkutaiteilijana,
koska terveydeltiadn horjuva Merikanto esiintyi harvakseltaan. Martenson osoitti
olevansa urkuri, jolle suurimmatkaan haasteet eivat olleet vieraita. Suurteokset
seurasivat toinen toistaan: J. S. Bach: Passacaglia in ¢ (BWV 582), Praeludium und
Fuge in a (BWV 543), Toccata, Adagio und Fuge in C (BWV 564), Fantasia und Fuge
in g (BWV 542), Franck: Choral I1I, Grande piéce symphonique op. 17, Reger: Sonata
No. 1 op. 33 ja Sonata No. 2 op.60, Liszt: Praeludium und Fuge tiber den Namen B-A-
C-Hja Ad nos, ad salutarem undam ja niin edelleen.

Martenson oli ensimmainen suomalainen urkuri, jonka taidot ja myds ambitiot
riittivat suurimpiinkin haasteisiin. Eipd ihme, etta Helsingissd asunut saksalai-
nen Arthur Knupffer, jonka kirjoitus
suomalaisesta musiikista ja musiik-
kielamasta julkaistiin “useissa Saksan
lehdissa” kehui Martensonia. Knupffer
sanoi, ettda “valttamatta on mainittava
myo6skin erinomaisten suomalaisten
urkurien runsas joukko, ensimmadise-
na Elis Martenson, oikea mestari talla
soittimella, yksi Leipzigin kuuluisan
Strauben parhaita oppilaita”.!”

Martenson oli Merikannon lempiop-
pilas:

Mind voin nyt turvallisesti jéttac urku-
Jenopetuksen ja urkujensoiton maineen
(orgelspelets renommé) sinun kasiisi ol-
lessani varma siita, ettd sind olet paras
seuraaja, joka voi tulla kysymykseen.
[...] Olet minulle yhid rakas kuin oma
potkani, kuten olet ollut koko sen ajan,
minkd olemme toisemme tunteneet”.'s Kuwva 17. Nuori Elis Martenson Helsingin
Johanneksenkirkon urkujen edessd.

16 Anderson 2003, 299.
17 SMI18/1927.
18 Suomalainen 1950, 135-136.
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Martenson opetti Helsingin musiikkiopistossa vuodesta 1916 ja hanet valittiin
Merikannon jilkeen 1920 opiston johtavaksi urkujensoiton opettajaksi. Myo-
hemmin hdnesta tuli ensimmainen Sibelius-Akatemian urkujensoiton professori.
Martenson tydskenteli jo 1910-luvulta ldhtien sijaisena Johanneksenkirkossa
Merikannon ollessa konserttimatkoilla tai parantelemassa terveyttian. Marten-
son valittiin Helsingin Eteldisen ruotsalaisen seurakunnan urkuriksi 1922. Mar-
tensonin péadkirkkona oli Johanneksenkirkko ja vuodesta 1935 lihtien Mikael
Agricolan kirkko'. Merikannon toinen suosikkioppilas Armas Maasalo valittiin
1924 Merikannon seuraajaksi Johanneksenkirkon urkuriksi ja Martensonin kans-
sa ensikonsertin pitinyt Alfred Hiilimies Abraham Ojanperaltd vapautuneeseen
Johanneksenkirkon kanttorin virkaan 1917.

Leipzigissa vietetty aika leimasi Martensonin elaméé loppuun asti. Martensonin
urkukasitys perustui saksalaisen urkujenuudistusliikkeen periaatteille. Hanen pe-
rehtyneisyydestaan asiaan kertoo se, ettd hian suunnitteli Mikael Agricolan kirkon
urut yhdessd saksalaisen urkujenuudistusliikkeen johtavan teoreetikon Christ-
hard Mahrenholzin kanssa. Christhard Mahrenholz (1900-1980) oli huomattava
saksalainen kirkkomuusikko ja musiikintutkija. Han oli saksalaisen urkujenuu-
distusliikkeen (Orgelbewegung) johtohahmoja ja hanen kirjansa Die Orgelregis-
ter. IThre Geschichte und ihr
Bau (1930) vaikutus oli
huomattava.*® Martenso-
nin asema suomalaisen
urkutaiteen johtohah-
mona joutui vaakalau-
dalle vasta toisen maail-
mansodan jalkeen, kun
tanskalaisen urkujenuu-
distusliikkeen ajatukset
rantautuivat voimallises-
ti Suomeen.

Kuva 18. Sibelius-
Akatemian professori Elis
Martenson opettaa Pentti
Savolaista.

19 Tuppurainen 1980, 33.
20 Otavan iso musiikkitietosanakirja 4, 164.
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Venni Kuosma — suuri taituri

Venni Kuosma (1895-1953) oli Elis Martensonin ohella tirkein vélittomasti Oskar
Merikannon jalkeisen ajan suomalainen urkutaiteilija. Kuosma opiskeli ensin
Viipurin musiikkiopistossa ja jatkoi opiskeluaan Helsingin musiikkiopistossa
vuosina 1912-1918. Urkuopettajana oli Merikanto ja piano-opettajana Ilmari
Hannikainen. Kuosma soitti urkudiplomin 1915. Héan esiintyi kahdessa musiik-
kiopiston ndytteessa toukokuussa 1915. Nimimerkki ”Y”:n mielesta "Herra Venni
Kuosma, joka maanantain ndytteissa varmasti ja selvipiirteisesti soitti Bachin
g-molli-fantasian ja fuugan, esitti eilen Regerin suurta taituruutta kysyvan B-A-C-
H-fantasian ja fuugan loistavalla tavalla”.?'

Kuosma opiskeli Leipzigin konservatoriossa Karl Strauben johdolla vuosina
1920-1922. Kuosma?* oli Martensonin ohella toinen oppilas, jota Straube eri-
tyisesti kehui tavatessaan Oskar Merikannon 1920%. Kuosma esiintyi Leipzigin
konservatorion konserteissa kaksi kertaa. Tammikuussa 1921 han soitti Lisztin
teoksen Praeludium und Fuge iiber den Namen B-A-
C-H ja maaliskuussa 1922 Max Regerin teoksen
Choralfantasie "Straf mich nicht op. 4 nro 2. Jalkim-
mainen konsertti oli merkittiva tapahtuma, silla
se oli Leipzigin Tuomas-kirkossa jarjestetty muis-
tokonsertti kapellimestari Arthur Nikischille**

Kuosma soitti Johanneksenkirkossa helmikuussa
1920 konsertin, jossa oli kunnianhimoinen oh-
jelma: J. S. Bachin 2 koraalia ja Fuge in g (BWV
542), Franckin Choral II, Regerin Fantasie und
Fuge tiber den Namen B.A.C.H op. 46 seka Widorin
Finale teoksesta Symphonie op. 42 no 8. Konsertis-
sa avustivat laulaja Arvida Eerola ja viulisti Arvo
Hannikainen.

Myohemmin Kuosman soitto sai nuoremman
kollegan Jouko Kunnaksen suorastaan eulogi-
seksi:

Kuva 19. Venni Kuosma.

21 USr 19.5.1915.

22 Seki Kuosman etti Martensonin johdolla opiskellut Tauno Aiki kertoi timén kirjoittajalle
pitévinsd Kuosmaa kaikkein parhaimpana 1900-luvun alkuvuosikymmenten urkureista.

23 Heikinheimo 1995, 445.

24 Anderson 2003, 299.
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Hdn edustaa harvinaisen taydellisella tavalla urkutaiteemme parhainta ja vield
varsin laajassakin mielessi. Hdanen vapautunut, sanoisinko irtonainen taituruu-
tensa, monipuolisesti vilkas mielikuvituksensa (Kuosma koloristina) ja vaistonsa
muodon pyoreyteen ja plastitkkaan, ovat piirteita, jotka antavat héinen soitolleen
poikkeavaa viehdlystd ja mitkd leimaavat hinen urkutaiteensa todellakin taiteeksi.

Kuosma opetti Viipurin kirkkomusiikkiopistossa 1922—-1939 ja tyoskenteli Vii-
purin tuomiokirkon urkurina 1930-1940. Héan aloitti Helsingin Nikolainkirkon
urkurina 1941. Huomionarvoista on, ettd vaikka Kuosma asui Viipurissa, soitti
hén jatkuvasti konsertteja Helsingissd.?® Ne olivat padasiassa urkukonsertteja,
mutta toisinaan Kuosma esiintyi myos pianosdestdjana ja ainakin kerran yhdessa
vaimonsa Sigrid Holst-Kuosman kanssa kahden pianon konsertissa. Siten Kuosma
poikkesi muista urkureista, jotka yleensa soittivat ensikonsertin Helsingissa, mutta
saatuaan paikan Helsingin ulkopuolelta, eiviat enda esiintyneet padkaupungissa
muuta kuin jonkin satunnaisen tilaisuuden yhteydessa.

Kuosman ohjelmisto veti vertoja Martensonille vaikeudessaan ja laajuudessaan.
Palattuaan Leipzigista kevaalla 1922 Kuosma piti Johanneksenkirkossa viikon
valein kaksi konserttia, joista ensimmadinen oli omistettu meilld ennenkuulu-
mattomasti pelkastaan J. S. Bachin musiikille ja toinen pelkastddn Max Regerin
musiikille. Mydhemmin Kuosman ohjelmisto laajentui késittimain enemman
ranskalaista musiikkia. Han soitti myos jonkin verran suomalaista musiikkia,
muun muassa Saksassa vuosina 1931 ja 1939%. Merkittdvin Kuosmalle omistettu
teos on Vain6é Haapalaisen Passacaglia.

Kuosma opiskeli 1927 vihan aikaa Ranskassa Marcel Duprén oppilaana®. Tata
pidettiin merkittivina tapauksena suomalaisessa urkumaailmassa, joka oli vih-
doin avaamassa oviaan muullekin kuin saksalaiselle kasitykselle urkutaiteesta.
Arvo Laitinen kirjoitti Kotimaassa Kuosman konsertin jilkeen, ettd

Venni Kuosma teki viime suvena, kuten tunnettua, matkan kuulun Duprén luo.
Kuosma on ensimmdinen suomalainen urkuri, joka on kdynyt sekd Strauben etti
Duprén koulua... Tosin Kuosma vdittdd, etter Strauben ja Duprén valilld vallitse-
kaan niin oleellista erotusta — ainakaan Bachiin ndhden.®

25 Ajan Suunta 9.5.1936.

26 Tuppurainen 1980, 36-37.
27 Tuppurainen 1980, 37.

28  Kirkkomusiikkilehti 5—6/1945.
29 Tuppurainen 1980, 36-37.
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Kadnnynnaista Kuosmasta ei kuitenkaan tullut, silla 1929 hén opiskeli uudestaan
Strauben luona. Ilmeisesti kesdinen opintomatka Duprén luokse toi kuitenkin Kuos-
man kasitykseen Bachin esittimisestd jotain erilaista verrattuna meilld totuttuun
tyyliin, silla Yrj6 Suomalainen kirjoitti kuultuaan Kuosman soittamana Bachin teokset
Préludium und Fuge in D (BWV 532) ja Sonata IVin e (BWV 528), ettda “han alkoi ohjel-
man Bach-osastolla, rajoittuen siina varsin puritaanisiin, traditionomaisiin aanikerto-

jen kiyttdon, ilmentien savellysten monisikeisen rakenteen rytmiselld selvyydella”™.

Mauno Suomi ja Paavo Raussi

Martensonin ja Kuosman vanavedessi nousi pian esille muitakin urkureita, joista
merkittavimmiksi povattiin Mauno Suomea (1894-1955) ja Paavo Raussia (1901-
1987) Kumpikaan ei kuitenkaan luonut sellaista konsertoivan urkurin uraa, jota
Arvo Laitinen ennusti 1927 nimittamalla Merikannon jalkeisen suomalaisen esitta-
van urkutaiteen ykkoskentélliseen nimet "Martenson — Kuosma — Suomi — Raussi™®'.

Mauno Suomi opiskeli Helsingin musiikkiopistossa vuosina 1913-1917 ja uudes-
taan 1922-1925. Suomen urkuopettajina olivat Oskar Merikanto ja Elis Marten-
son. Ndiden opintojen jilkeen Suomi opiskeli Pariisissa Marcel Duprén johdolla
ilmeisesti 1926.%2 Palattuaan Pariisista Suomi piti konsertin Helsingissi. Arvos-
telijat kuulivat Suomen soitossa totutusta poikkeavaa kasitystd. Laitisen mukaan
“Bachin savelteosten aikamittakasittely oli straubelaiselle kasitykselle osittain jok-
seenkin vastakohtainen. [...] Mutta epailematta hra Suomen urkuilta on antanut

runsaasti aihetta ajatuksenvaihtoon asiantuntijoiden keskuudessa!”*

Suomi sai Tampereen tuomiokirkon urkurin viran 1927, eikd ilmeisesti enaa
koskaan konsertoinut Helsingissa. Siten hidnen panoksensa suomalaisen urku-
kulttuurin yleiseksi edistamiseksi jai vahaiseksi ja kiinnostava vastakkainasettelu
Strauben ja Duprén koulukuntien vililla jai odottamaan uusia soittajia.

Laitisen ykkoskentallisen viimeinen jasen Paavo Raussi opiskeli ensin Martensonin
johdolla Helsingin musiikkiopistossa vuosina 1919-1925 ja seuraavan lukuvuoden
1925-1926 Leipzigissa Karl Strauben johdolla. Palattuaan Leipzigistd Raussi piti
paluukonsertin Johanneksenkirkossa. Ohjelma oli mita kunnianhimoisin: J. S.
Bachin Toccata und Fuge in d [BWV 565?] ja Toccata und Fuge in IF (BWV 540), Re-
gerin Introduktion und Passacaglia op. 63, Franckin Piéce héroiqueja lopuksi Regerin
Toccata und Fuge [op. 59?]. Nimimerkki J. S.:n mukaan Raussi soitti vaikeatajuisen

30 US 6.4.1930.

31 Tuppurainen 1980, 37.
32 Tuppurainen 1994, 207.
33 Tuppurainen 1980, 36.
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ohjelmansa vaativat kappaleet teknillisesti loistavasti ja rekisteroi vaihtelevasti, mut-
ta luonteikkaasti. Kirjoittaja luonnehti esityksia kaiken kaikkiaan mestarillisiksi*.

Raussi soitti urkukonsertteja kuitenkin hyvin vahan. Niitd oli hanen itsensa mu-
kaan vain 12, joiden lisdksi hinelld oli "maaseutuesiintymisii” ja sdestystehtavia®.
Raussin pddasiallinen anti suomalaiselle urkutaiteelle tuli opetustyén kautta. Mar-
tensonin kuoltua Raussi valittiin konservatoriosta Sibelius-Akatemiaksi muuttu-
neen laitoksen urkujensoiton professoriksi. Raussi toimi Sérndisten seurakunnan
Paavalin kirkon kanttori-urkurina 1931-1941 ja sittemmin itsendisen Paavalin
seurakunnan urkurina 1941-1971. Raussi pysytteli erossa myohemmin herdn-
neista urkukiistoista ja pysytteli “straubelaisella linjalla” loppuun asti.

Urkutaiteen kentin laajentumista osoittaa se, ettd 1930-luvulla soitti ensikonsert-
tinsa ennenndkematdn madard suomalaisia urkureita. Sulho Ranta kirjoitti Taneli
Kuusiston ensikonsertin arvostelun yhteydessa, ettd ”se nuori urkuripolvi, joka
nyt on kasvamassa, on todellista diplomiluokkaa. Ei riita enaa pelkka luistavuus ja
korrekti osaaminen, taytyy kyetd persoonallisen kasityksen nayttimiseen. Urkuri-

asteelta on siirrytty urkutaiteilijakelpoisuusvaatimuksiin”.*

Kuva 20. Kahden aikakauden kohtaaminen Sibelius-Akatemian Gebriider Riegerin (1936)
multiplex-urkujen ddrelld. “Straubelainen” Paavo Raussi opettaa yhtd tanskalaisen urku-
Jenuudistuslitkkeen ndkyvintd suomalaista puolestapuhujaa Geo Bickermania (1921-1999).

34 US 13.2.1927.
35 Juntunen 2001, 8.
36 IS 2.12.1935.
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Aarne Wegelius — suomalaisen urkutyypin kehittija

Katsaus 1930-luvun suomalaiseen urkukulttuuriin olisi vajaa ilman Aarne Wege-
liusta (1891-1957). Han jatti vahvan jaljen suomalaiseen urkujenrakennukseen
1920-luvun puolivilin jalkeen ja loi eri urkutyypeistd ainutlaatuisen wegeliaanisen
urkutyypin. Wegelius teki Eurooppaan useita urkujenrakennukseen keskittynei-
ta opintomatkoja ja nailla matkoilla Wegelius tutustui tarkasti eurooppalaisiin
virtauksiin.

Wegelius otti tehtavikseen suomalaisen urkujenrakennuksen uudistamisen. We-
gelius katsoi, ettd suomalainen urkujenrakennus oli jaanyt viela 1920-luvullakin
saksalaisen urkujensuunnittelun vangiksi ja ettd meilld ei otettu huomioon urku-
jenrakennuksen uusia virtauksia. Nditd olivat hianelle ennen kaikkea ns. elsassilai-
nen urkureformi, joka ihaili Cavaillé-Coll- ja Silbermann-urkuja. Wegelius halusi
luoda suomalaisen urkutyypin, jossa
olisivat yhdistettyna “kaikkien maiden
ja kaikkien aikojen urkujenrakennuk-
sen parhaat puolet™. Wegeliuksen
ndkokulma urkujenrakennukseen oli
kokonaisvaltainen. Se kasitti urkujen
suunnittelun kaikki puolet. Wegelius
sai erityisesti 1930-luvulta lihtien to-
teutettua urkusuunnitelmiaan. Niiden
dispositioissa ndkyy perusainikertojen
vaheneminen ja prinsipaalien seka yla-
saveladnikertojen lisiantyminen™ .

Kuva 21. Tampereen Aleksanterin
kirkon urut. Kangasalan urkutehdas
1939. Kuva: Pentti Pelto.

37 Vatanen 1979, 113.
38 Vatanen 1979, 114.
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Wegeliuksen suunnittelemia urkuja on onneksi sdilynyt useita. Niista huomatta-
vimpia ovat Tampereen Aleksanterin kirkon urut. Wegelius pursui ideoita urku-
jenrakennuksen alalta ja esimerkiksi Aleksanterin kirkon urkujen italiankieliset
aanikertanimet ovat Wegeliuksen oma idea™.

Aleksanterin kirkko, Tampere
Kangasalan urkutehdas 1939

I Bordone 16’, Principale 8’, Flauto 8’, Corno camoscio 8, Ottava 4, Flauto camino
4’, Flautino 2°, Quarta 2 2/3’ + 2°, Mixtura 6f, Tromba 8’

II Bordone 8’, Quintadena 8, Principale 4’, Flauto conico 4’, Ottava 2’, Quintana 11/3’,
Flautino 1’, Sesquialtera 2f, Cimbalo 3—-4f 2/3’, Sorduna 16’, Cromorne 8’, Tremolo

IIT Principale minore 8’, Flauto camino 8’, Salicionale 8’, Corno notte 4’, Flauto
dolciano 4’, Voce celeste 2f 4°, Nasardo 2 2/3’, Flauto traverso 2°, Mixtura 5-7f11/3’,
Dolciano 16°, Oboe 8’, Clarino 4’, Tremolo, Arpa C—c*

Ped Subbasso 32’ (komb. Sb 16’), Principale 16’, Subbasso 16’, Bordone 16’ (siirto I),
Ottava 8’, Flauto cuspido 8, Ottava-flauto 4’, Campanella 2’ +1 1/3’ + 1’, Mixtura 5
1/3+4 +22/3” + 2’, Trombone 16’, Dolciano 16’ (siirto III), Fagotto 8’, Eufonio 4,
Cornettino 2’, Arpa 4’ (siirto III).*

Wegelius oli ilmeisen epadiplomaattinen ihminen, joka joutui helposti karha-
maian muiden kanssa. Esimerkiksi hanen artikkelinsa "Uudenaikaisia urkuja
hankkimaan”, missd han ilmoitti Suomeen rakennettujen urkujen olevan "muu-
tamia uudempia poikkeuksia lukuun ottamatta, auttamattomasti jalellda, suuren
maailman parhaisiin saavutuksiin verraten”*
johtajan Martti Tulenheimon ja Wegeliuksen vililla vastineitten ketjun. Sama

toistui 1928, jolloin Wegelius kirjoitti artikkelin "Huolestuttavia ilmiéita urku-
949

aiheutti Kangasalan urkutehtaan

jemme aanikertojen valinnassa

Elis Martenson kirjoitti 1933 artikkelin Aikamme urkukysymys”, jossa hin katsoi
elsassilaisen reformin menneen toisinaan liiallisuuksiin uudistuspyrkimyksissdan*.
Koska Martenson viittasi kirjoituksessaan selvésti Wegeliuksen ajatuksiin urkujen-
rakennuksesta, oli selvad, ettd Wegelius vastaisi. Mielenkiintoista on, etta vaikka
Wegelius otti asian henkilokohtaisesti, asettui han my6s "Suomalaisen Urkuneu-
voston” —jonka sihteeri han oli — puhemieheksi "Ruotsinkielisten Urkuneuvostoa”

39 Wegelius 1928a, 7-9.
40 Rautioaho 2007, 345.
41 Wegelius 1926, 1.

42 Wegelius 1928b.

43 Martenson 1933, 9.
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vastaan, jonka puheenjohtaja Martenson oli*’. Siten
kirjoituksesta saa sen kuvan, ettd Suomessa oli vallalla
kaksi urkujensuunnittelufilosofiaa, jonka raja meni
kielikysymyksen mukaisesti.

Kirkkomusiikkilehdessd oli 1927 tieto, ettd Wegelius tu-
lee julkaisemaan teoksen ”"Nykyaikaiset urut”. Hian
sai kirjan painattamista varten muun muassa ope-
tusministerion apurahan, mutta kirja ei ilmestynyt
koskaan. Wegelius jatkoi kirjan suunnittelemista ja

kirjoittamista loppuun asti ja teki viela 1956 matkan
muihin Pohjoismaihin keratikseen aineistoa kirjan
historiallista osiota varten®’. Kuva 22. Aarne Wegelius.

Ns. tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen ajatukset valtasivat 1950-luvulla alaa, ja
viimeistdan Toukolan urkupaivilld 1956, jossa Wegelius ja Martenson sekd Kan-
gasalan urkutehtaan johtaja, Martti Tulenheimon poika Pertti, pitivat alustukset,
kévi ilmi, ettd ajan henki oli ajamassa niin Wegeliuksen kuin hdnen kiistakump-
paninsa Martensonin ohitse.*® Sekd Wegelius ettd Martenson kuolivat 1957 ja tie
oli vapaa uusille ajatuksille. Martensonin, Wegeliuksen ja heidan aikalaistensa
ajatukset urkujenrakennuksesta hylattiin vanhentuneina. Vasta viimeiset kaksi
vuosikymmentd ovat palauttaneet heidan maineensa.

Martensonin tyé uuden urkumusiikin parissa

1910-luvun ylitsevuotavan innon jialkeen muodostui 1920-luvusta jalkikiteen
arvioituna suuri pettymys. Siksi Uuno Klami ei osunut harhaan kirjoittaessaan
1936 Raition uusien teosten (Umbra beata ja Canzonetta) olevan “epdilematta ter-

vetulleita lisia niukkaan kotimaiseen urkukirjallisuuteen”*.

Hiljaisen alun jidlkeen muodostui 1930-luvusta 1910-luvun tapaan uuden suo-
malaisen urkumusiikin vuosikymmen. Tastd voi kiittdd vain yhtd henkil6d, Elis
Martensonia. Martenson ei ollut uransa alussa mikdan suomalaisen urkumu-
siikin esitaistelija. Ennen 1930-lukua hianen ohjelmistossaan oli hyvin harvoin
suomalaisia teoksia. Han soitti toisinaan Merikannon Passacaglian, jonka han

44 Wegelius 1933, 11.

45  Kirkkomusiikkilehti 14/1927.

46 Vatanen 1979, 7.

47 Vatanen 1979, 7.

48 Katso urkupiivien alustukset Kirkkomusiikkilehti 5-8/1956. Toukolan urkupiivien aiheesta
enemmin katso Urponen 2006.

49 HS 19.1.1936.
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esitti jo ensikonsertissaan 1915. Lisdksi hén soitti Granlundin Passacaglian 1929
ja urkuosuuden Maasalon Preludi ja fuuga uruille ja suurelle orkesterille -teoksen®
ensiesityksessd 1922. Hin myo6s todennakoisesti kantaesitti Raition Legendan
1920-luvun ensimmaisind vuosina. Martensonilla tuskin oli tilaajan roolia néissa
teoksissa. 1930-luvulla asia kuitenkin muuttui ja Martenson alkoi taistella aktiivi-
sesti suomalaisen urkumusiikin puolesta.

Mistda tdma kiinnostus herdsi? Kenties se oli yleistd havahtumista suomalaisen
urkumusiikin surullisen tilaan. Tai kenties kiinnostuksen alkuunpanijana oli
Heikki Klemetin polemisoiva artikkeli Suomen Musiikkilehdessd toukokuussa 1933.
Klemetti oli toukokuun alussa vieraillut Tukholmassa jarjestetyilla Pohjoismaisilla
kirkkomusiikkipaivilli. Suomenkielisia urkureita edusti Armas Maasalo ja ruotsin-
kielisia John Sundberg. He esittiviat Alfred Anderssénin teoksen Introduction e fuge,
Maasalon Preludin ja fuugan (todenndkoisesti kadonnut Preludio ja fuuga a-molli op.
40), Kuulan Intermezzon (Klemetti puhuu Interludiumista) ja Krohnin "hengellisen
kansansavelman urkutoisinnelman” (todennakdisesti Nyt ylos sieluni, op. 18 nro 1).
Klemetti kritisoi valintojen edustaneen “rehellisesti selvid vanhaa konservatismia”
ja ettd kirkkomusiikkipaivilla ei tullut juuri lainkaan esille "aikamme yleiseen
pyrkimykseen saveltaiteen alalla, kaiken tonaalisen rikastuttamiseen uusilla il-
maisukeinoilla niin sointuun kuin sivelmédin nahden”. Yllattavasti Anderssénin
teos saa Klemetiltd jonkinlaisen synninpadston, koska siina oli Klemetin mielestd
“jotakin vahaa yritettd”. Jonkinlainen henkilokohtainen pohjavire kirjoitukseen
sisaltyy, silla Klemetti toivoo lopussa, etta tulevaisuudessa Suomen edustus lahtisi
laajemman yhteistoiminnan pohjalta (Tukholmassa Suomea edusti Helsingin
Johanneksenkirkon kirkkomuusikkokunta) ja siten vastaisi paremmin Suomen

- 995]

kirkkomusiikin "tdhanastista kehitysti

Painvastaista kasitysta edusti Aarne Wegelius, jonka mielesta urkumusiikin pitaisi
olla helposti omaksuttavaa ja siten otaksuttavasti vapaata Klemetin mainitsemasta
“tonaalisesta rikastuttamisesta”. Wegelius kirjoitti Frans Linnavuoren kansanlau-

lunomaisen lltalaulun olleen teos, josta

nauttic suuri yleisokin ja juuri ndin herdtetdan mielenkiintoa wrkumusiikkiin ja
valmistetaan maaperid vaikeampien urkusdvellysten tajuamiselle. [...] Meiddin
massaamme ovat sdaveltdjdt toistaiseksi kiinnittdneel varsin vahdista huomiota
wrkuthin ja seurauksena onkin, etta meilld on kotimaista wrkumusiikkia savelletty
kovin vihdn.

50 Todennikoisesti se oli Maasalon 1945 esitetyn Sarja uruille ja orkesterille -teoksen ensimmdiinen
versio, jonka Maasalo sivelsi 1919.

51 Klemetti 1933, 115.

52 Maaseudun Sanomat 4.11.1924.
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Joka tapauksessa Klemetti oli oikeassa: kirkkomusiikkijuhlilla kuullut suomalaiset

urkusavellykset eivit edustaneet milladn tavalla aikansa uusimpia virtauksia. Vaik-
ka Maasalon teos on hévinnyt, on se todennakéisesti edustanut samaa perinteista
savelkieltd, kuin Maasalon muutkin urkuteokset. Suomalainen urkumusiikki oli
konservatiivista, kuten musiikkimme ylipaatidan. Ainoina poikkeuksia vuoteen
1933 mennessa olivat Sulho Rannan Preludi, koraali (con variazioni) & fuuga ja
Viino Raition Legenda op. 20 nro 1. Klemetin kaipaamille uusille ilmaisukeinoille
oli siis tarvetta.

Martensonin kantaesittdmien teosten listaa tutkiessa huomaa, etta Raition Le-
gendaa ja Pohjanmiehen Sonaattia lukuun ottamatta kaikki teokset on savelletty
vuoden 1933 jilkeen. Kukapa tietdd, ehkd Klemetti keskusteli suomalaisen ur-
kumusiikin tilasta aikansa johtavan helsinkildisen urkurin, Martensonin kanssa
ja tima sai innoituksen laittaa asiat uudelle tolalle.

Martensonin kantaesittamit teokset

Kestavin perinto, jonka Martenson jatti jalkeensa, olivat hanen tilaamansa ja/tai
kantaesittimansa teokset, joita ilman suomalainen urkukirjallisuus olisi paljon
koyhempi. Naitd teoksia olivat ainakin seuraavat (suluissa savellysvuosi):

Armas Maasalo: Sarja wruille ja orkesterille (1919, kantaesitys 1922 ja uusitun version
ensiesitys 1945)

Viind Raitio: Legenda op. 20 nro 1 (1920, kantaesitys 1922)

Sipi Kumpula: Suomalainen koraalisivelmd variatsiooneilla (1930-luvun alku?,
kantaesitys 1933)

Heikki Klemetti: Canzone op. 44 nro 1 (n. 1933)

Erkki Melartin: Festliches Préludium (1934)

Vaino Raitio: Umbra beata (1934)

Vaino Raitio: Canzonetta (1935)

[Gunther Raphael: Konzert fiir Orgel und Orchester op. 57 (1936) ]

Viiné Raitio: Preludi (1938)

Heikki Klemetti: Invocation (1939)

Vaino Raitio: Canzone (1939)

Sulho Ranta: Koraalipartita (1939)

Aarre Merikanto: Interludium (1939)

Taneli Kuusisto: Pastorale op. 18 nro 2 (uudistettu laitos, 1939)

Selim Palmgren: Prélude funébre (1939, sovitus?)

[Gunther Raphael: Fantasie und Fuge tiber einen finnischen Choralop. 41 Nr.1(1939) ]
[Gunther Raphael: Partita tiber einen finnischen Choral op. 41 Nr. 2 (1939)]
[Gunther Raphael: Passacaglia tiber einen finnischen Choral op. 41 Nr. 3 (1939) ]
Sulo Salonen: Koraalipartita “Sen suven suloisuutta” (1942 tai 1943)
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Sulo Salonen: Muunnelmia ja fuuga koraalista "Matkamichen mieli palaa”, op. 7
(1942 tai 1943)
[Gunther Raphael: 7 Orgelchordle op. 42 (1949) ]

Sen lisdksi, ettd uudelle urkumusiikille oli ehdottomasti tarvetta, oli toinen var-
masti tdrked syy Martensonin innostukselle tilata uusia urkusavellyksid uusien hel-
sinkildisten urkujen rakentaminen ja vanhojen uudistaminen. Paavalinkirkkoon
rakennettiin uudet urut 1931, Mikael Agricolan kirkkoon 1935, Luther-kirkkoon
1938 ja Sibelius-Akatemian konserttisaliin 1939. Kallion kirkon urut uudistettiin
1932, Tuomiokirkon 1933 ja Johanneksenkirkon 1936. Uusilla ja uudistetuilla
uruilla pyrittiin toisaalta kompromissisoittimeen, jolla voisi soittaa kaikkien ai-
kakausien musiikkia, mutta toisaalta soittimilla tavoiteltiin laajaa orkestraalista
variasteikkoa. Tama kay hyvin ilmi siitd, miten Martenson kuvaa suunnittelemiaan
Mikael Agricolan kirkon urkuja:

Kaikki didmikerrat, kukin erikseen ja yhteissoinnissa toistensa kanssa ovat tyhjentymd-
ton variasteikko, jota harvinaisin varisoinnein ja notkeasti vaihtelevin valoituksin
voidaan kayttdd. Néissd wruissa toteamme sen terveen ja véhdn kylméhkon soinnin,
Jjoka on tunnusmerkillinen vanhimpien aikojen uruille, jotakin, joka muistuttaa
jadkristalleja ja kimmeltdvia tahtid kylmdssa talviyossd. Tdamd on ulkokohtainen,
ulkopuolella kaikkea yksilollisti oleva urkusointi, joka kohoaa inhimillisen tunteen
Jja mielialan ylapuolelle, jossa on jotakin katoamatonta kirkkautta ja saavuttama-
lonta ylevyytla.>

53 Martenson 1935, 78.
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Mikael Agricolan kirkko, Helsinki
Gebruder Rieger 1935

I Prinzipal 16, Quintaden 16’, Prinzipal 8’, Gemshorn 8’, Holzfléte 8’, Bordun 8’,
Oktave 4’, Rohrflote 4’, Quinte 2 2/3’°, Flachflote 2°, Rauschquinte 2f, Mixtur 5-8f,
Trompete 8”

II Bordun 16’, Prinzipal 8’, Quintaden 8’, Singend Gedackt 8’, Kleinprinzipal 4’,
Gemshorn 4°, Rohrquinte 2 2/3’, Oktave 2’, Terz 1 3/5’, Glockleinton 2f, Scharf 4-6f,
Dolzian 16’, Krummhorn 8’, Regal 4”

III Ital. Prinzipal 8°, Rohrflote 8, Spitzflote 8’, Salizional 8’, Unda maris 8’,

Russisch Horn 4, Koppelflote 4’, Gedacktpommer 4°, Nasat 2 2/3’, Oktave 2,
Rohrflote 2°, Mixtur bf, Terzzimbel 3f, Rankett 16’, Schalmei 8’, Klarine 4°, Tremolo,
Harfe

IV Lieblich gedackt 16’, Holzprinzipal 8, Lieblich gedackt 8, Schwebung 2f 8’, Gei-
gen Prinzipal 4’, Nachthorn 4°, Querflote 2’, Quinte 1 1/3’, Sifflote 1°, Sesquialtera
2f, Quintzimbel 2f, Vox humana 8’, Tremolo

Ped Untersatz 32’, Prinzipal 16°, Subbass 16°, Quintadenbass 16~ (siirto), Zartbass 16
(siirto), Rohrnasat 10 2/3’°, Violin 8’, Bordun 8’, Prinzipalflte 4’, Spitzgedackt 4’, Cho-
ralflote 27 + 17, Mixtur 6-10f, Fagott 32’, Posaune 16, Dolzian 16’ (siirto), Trompete
8’, Klarine 4’, Singend Kornett 2°.%*

Mikael Agricolan kirkon urut olivat Helsingin suurimmat ja nykyaikaisimmat
urut. Ne sopivat ajan kdsityksen mukaan kaikkien aikakausien musiikin esit-
tamiseen. Urkujenuudistusliikkeen vaikutus nékyy erityisen vahvana monien
alikvoottidanikertojen mukana olona. Urkujen useat kieliddnikerrat mahdollisti-
vat orkestraalisia tehoja. Valitettavasti urut saivat vaistya 1960-luvulla uudenlaisen
urkuajattelun tielta.

54 Valanki 1977, 40.
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Kuva 23. Elis Martenson Mikael Agricolan urkujen ddrelld vuonna 1935.%

Sibelius-Akatemian konserttisalin urkujen vihkidiskonsertti

Martensonin ura suomalaisen urkumusiikin esitaistelijana ja samalla 1930-luvun
suomalainen urkutaide huipentui Sibelius-Akatemian konserttisalin urkujen
vihkidiskonserttiin lokakuussa 1939.

Sibelius-Akatemian konserttisali, Helsinki
Gebruder Rieger 1935

Sihkoépneumaattinen koneisto

I Bourdon 16°, Prinzipal 8’, Hohlflote 8’, Gemshorn 8’, Oktave 4’, Kleingedackt 4’,
Quint 2 2/3’, Flachflote 2°, GroBmixtur 3f 4’, Mixtur 6f1 1/3’°, Zimbel 4f, Bombarde
16’, Trompete 8’

II Nachthorngedackt 8, Spitzflote 8’, Salizional 8, Prinzipal 4’, Quintadena 4’, Nasat 2
2/3’, Querflote 2°, Terzflote 1 3/5’, Schwiegel 1°, Scharf 5-7f 1, Dulcian 16’, English
Horn 8’, Rohrschalmey 4’, Tremolo, Celesta C-a4

IIT Quintadena 16’, Ital.prinzipal 8’, Rohrflote 8’, Unda maris 1-2f 8, Geig.prinzipal
4’, Blockflote 4°, Prinzipal 2°, Gedacktpommer 2’, Spitzquinte 1

1/3’, Siffléte 1°, Sesquialtera 2 2/3’ 1 3/5°, Mixtur 4-6f 1 1/3’, Quintzimbel 3f 4’,
Krummbhorn 8, Klarine 4°, Tremolo®®

55 SM14/1935.
56 Valanki 1977, 61.
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Vihkidiskonsertti heratti suurta mielenkiintoa jo etukiateen — olivathan kyseessa
Suomen ensimmaiset konserttisaliin rakennetut urut — ja ohjelmassa oli perati
kuuden suomalaisen teoksen kantaesitykset. Muun muassa Hufvudstadsbladetis-
sa” esiteltiin urkuja etukiteen hyvin seikkaperiisesti. Soittimen oli suunnitellut
Martenson ja sen rakensi Mikael Agricolan kirkon urut rakentanut Gebrider
Riegerin urkurakentamo. Uruissa oli kdytetty uusinta mahdollista sihkoé6n pe-
rustuvaa tekniikkaa. Urkujen soittopoytd oli muun muassa laskettavissa lattian
alle hissilla ja valitys soittopdydasta ilmalaatikoihin oli ratkaistu sahkokaapeleilla®™.
Uudenaikainen tekniikka ei kuitenkaan toiminut moitteettomasti. Kangasalan ur-
kutehdas rakensi jo 1950 urkuihin uuden soittopdydéan ja kombinaatiolaitteiston.
Lisdksi urkutehdas uusi padkaapeliverkoston. Silti urut asetettiin soittokieltoon
1960-luvun alussa “sahkolaitteissa ilmenneiden vikojen vuoksi”. Seka Rautioaho
ettd Valanki ihmettelevit kieltoa ja Rautioaho antaa ymmartaa kiellon olleen
tarkoitushakuisen, koska konserttisaliin suunniteltiin uusien urkujen rakenta-
mista.” Urut romutettiin 1988.

Martensonin kantaesittimat teokset olivat Vaino Raition Canzone, Selim Palmgre-
nin Prélude funébre, Heikki Klemetin Invocation, Taneli Kuusiston Pastorale op. 18
(uudistettu versio), Aarre Merikannon Interludiumja Sulho Rannan Koraalipartita.
Ensiesityksen saaneet savellykset olivat tyylillisesti hyvin erilaisia. Rannan savellyk-
sessd voi nahda uusklassismin vaikutusta ja Kuusiston Pastorale on romanttinen
karaktaarikappale.

Aikansa moderneinta urkujenrakennustaitoa edustaneiden urkujen vihkiais-
konsertti muodostui jilkikdteen arvioituna yhden aikakauden viimeiseksi voi-
mannaytteeksi. Sota syttyi heti seuraavassa kuussa ja sodan jilkeen kaikki oli
toisin myo6s suomalaisessa urkukulttuurissa. Sibelius-Akatemian konserttisali-
urkujen modernit ratkaisut ja urkujen dispositio muuttuivat uusien ajatusten
myo6ta taantumuksellisiksi.

57 HbI 6.10.1939.
58 Rautioaho 2007, 81.
59 Rautioaho 2007, 81; Valanki 1977, 62.
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Kuva 24. Sibelius-Akatemian konserttisalin urut, Gebriider Rieger 1939.
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6.”SE ON PUHDASTA INNOITUSTA,
VAPAATA KAIKESTA TEKOMUSIIKISTA
JA MELODIOILTAAN IHANAA”

Robert Kajanuksen perustama Helsingin filharmoninen orkesteri vietti 1907
25-vuotisjuhlaansa. Heikki Klemetti kirjoitti: ’25 vuotta vasta! Niin, kulttuurimme
on vield nuori, alussa olemme, syvat rivit nukkuvat [...], mutta voittopuolellamme
on intomielisen nuoruuden vidjaamaton voima, luottamus nykyisten kykyjen
menestykseen, ja usko uusien nousuun”'. Myos suomalaisen urkumusiikin kehitys
oli hidasta. Urkumusiikin nousua saatiin odottaa 1910-luvulle asti. Vasta tuolloin
savellettiin niin paljon urkuteoksia, ettd voimme puhua suomalaisen urkumu-
siikin synnystd. Tuon urkumusiikillisesti aktiivisen vuosikymmenen jilkeen olisi
urkumusiikin odottanut 1920-luvulla puhkeavan tiyteen kukkaan. Olivathan
edellisella vuosikymmenella laajoja urkuteoksia luoneet saveltdjat vasta uransa
alkutaipaleella olevia "intomielisia” nuoria miehia. Todellisuudessa 1920-luvusta
muodostui urkusavellysten osalta lihes vuosisadan ensimmaisen vuosikymme-
nen veroinen tyhjio, joka jatkui pitkdlti 1930-luvulle asti. 1930-luvun puolivilin
tienoilla tapahtui yhtakkinen nousu, joka oli paiasiassa Elis Martensonin aktii-
visuuden ansiota. Sota katkaisi kehityksen ja seuraava kukoistuskausi alkoi vasta
1950-luvun lopussa.

Sibelius-Akatemian konserttisalin vihkidiskonsertista lokakuussa 1939 muodostui
suomalaisen myohdisromanttisen tyylin urkumusiikin joutsenlaulu. Marraskuun
lopussa syttyi talvisota, ja sodan jilkeen oli suomalainen urkumusiikki — voisi
sanoa vihdoin — uuden aikakauden kynnykselld. Varsinaista liht6laukausta saa-
tiin kuitenkin odottaa vuoteen 1954, jolloin Erik Bergmanin Exsultate op. 43 sai
ensiesityksensa. Se oli joidenkin Viiné Raition urkuteosten — etunenassa Legenda
ja Canzone—ja Sulho Rannan varhaisen Preludi, koraali (con variazioni) & fuugan
jalkeen ensimmainen todella moderni suomalainen urkuteos. Bergmanin kéyt-
tama suomalaiselle musiikkimaailmalle uusi kaksitoistasiaveltekniikka halvensi lo-
pullisesti urkumusiikkimme yll& levinneen kansallisromanttisen varjon. Samoihin
aikoihin alkoi tanskalainen urkujenuudistusliike vahvistua. Samalla vihkidiskon-
sertissa kantaesitetyn Sulho Rannan Koraalipartitan uusklassismi sai vastakaikua
muidenkin suomalaisten urkuséaveltdjien keskuudessa, mutta toisaalta Raition
Canzonen omaperdinen modernismi jai vaille vaikutusta. Urkujenuudistusliik-
keen ihanteiden myo6td romanttistyyliselle musiikille sopivia urkuja havitettiin
ja tilalle rakennettiin neoklassisia soittimia. Niiden katsottiin urkujenuudistus-
lilkkeen estetiikan mukaisesti sopivan paremmin barokin ajan musiikille. Pikku

1 Sdveletdr, 19-20/1907.
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hiljaa romanttinen ja myohaisromanttinen ohjelmisto sai vaistya barokin ajan ja
osin uuden musiikin tielta.

Toisaalta uusi urkumusiikki palasi urkujenuudistusliikkeen estetiikan myota van-
hoihin savellysmuotoihin ja dodekafoniaan perustuvat Bergmanin Exsultate ja
Sulo Salosen Toccata op. 24 (1955) jaivat yksinaisiksi syrjahypyiksi kohti todellista
modernismia. Silti on muistettava, ettd suomalainen taidemusiikki oli kaiken
kaikkiaan konservatiivista. Kaikki varhaiset suomalaiset modernistit Aarre Me-
rikanto, Ernst Pingoud, Vainoé Raitio ja Sulho Ranta ldhes vaiettiin hiljaisiksi ja
heidan pyrkimyksiaan ei koskaan taydellisesti ymmarretty. Erkki Salmenhaara
on todennut varhaisten modernistien musiikin jaaneen niin vaille vastakaikua,
ettd “toisen maailmansodan jilkeen 'modernin projekti’ aloitettiin ikdin kuin
tyhjastd uudelleen™.

Bergmanin Exsultate oli ensimmainen eturivin saveltdjiemme urkuteosten sarjassa,
joka huipentui 1960- ja 1970-luvuilla Paavo Heinisen, Einojuhani Rautavaaran,
Erkki Salmenhaaran, Jouko Linjaman, Einar Englundin, Aulis Sallisen ja Joonas
Kokkosen savellyksiin. Heistd ainoastaan neljaa ensimmaista voi kutsua epiteetilla
modernistinen saveltdjd sanan kapeimmassa merkityksessd ja ainoastaan Jouko
Linjama on urkuri ja saveltdja. Modernismi on joka tapauksessa tullut suomalai-
seen urkumusiikiin paaasiassa kirkon ulkopuolelta.

Loytyivatko savellykset?

Yksi padtavoitteeni kirjassani on esitella kaikki soolourkumusiikki, mita Suomes-
sa on savelletty ennen vuoden 1939 loppua. Olen uskoakseni onnistunut siina
hyvin lukuun ottamatta suurinta osaa Rikhard Makisen teoksista, joita en saanut
nahtavikseni. Jotkin suomalaiset teokset ovat ilmeisesti havinneet, mutta 16ysin
tutkimusta tehdessani joitakin teoksia, joita ilman musiikkihistoriamme olisi
paljon koéyhempi. Olin esimerkiksi jo luopunut toivosta 1oytada Vdind Raition
Canzonettan késikirjoitus. Seurasin kaikkia tiedossani olevia johtolankoja 2002
tehdessani levytyksen Raition urkuteoksista. Koska jaljet johtivat umpikujaan,
levytin kappaleen Elis Martensonin radionauhasta tehdyn nuotin pohjalta. Kol-
misen vuotta sitten 16ysin ohjelman, josta kavi ilmi, ettd Kotkan kirkon urkuri
Niilo Heimola oli aikoinaan soittanut Canzonettan. Otin yhteyttd Niilo Heimolan
veljentyttireen Helena Heimolaan, joka pian ilmoitti minulle, ettd nuottia ei
ollut Heimolan nuottijidmistossa. Pettymys oli tietenkin suuri. Mutta paria kuu-
kautta myohemmin Helenalla oli iloisia uutisia: Canzonetta oli 16ytynyt ja kaiken
kukkuraksi Armas Maasalon itsensd tekemat kasikirjoitukset Sursum cordasta ja

2 Salmenhaara 1996¢, 67.
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Notturno pastoralesta. Tama kertoo siitd, etta urkureiden nuottijadmistdissd saattaa
piilla aarteita.

John Granlundin Passacaglia ja Granlundin itselleen jattama kasikirjoitus Orgel-
sonatista 16ytyivat aivan sattumalta paastessani kiymaan Turun Sibelius-museon
varastossa. Kasikirjoitukset olivat lojuneet parisenkymmenta vuotta lajittelemat-
toman materiaalin joukossa. Toisaalta Aarre Merikannon puhtaaksikirjoittamaan
versioon Praludium und Fugen fuugasta ei ilmeisesti kukaan ollut aikaisemmin
kiinnittinyt huomiota. Minulla on siis tutkimusta tehdessani ollut mukana myos
paljon onnea. Paaasiassa olen kuitenkin tehnyt perustyota eli penkonut arkistoja,
selannut jarjestelmallisesti mikrofilmeja ja vanhoja lehtia, lukenut kirjoja, yhdis-
tellyt eri lihteiden tietoja ja ottanut yhteyttad eri henkil6ihin.

Suomalaisen urkutaiteen synty

Maahamme rakennettiin urkuja jonkin verran jo 1700-luvun puolivalin jalkeen,
mutta vasta 1840-luvulta lahtien urkujen méara alkoi lisaantya huomattavasti.
Vihdoin 1800-luvun lopulla urkuja oli niin paljon, ettd niita ei voinut enaa pitaa
harvinaisuuksina.

Vaikka Suomen 1800-luvun ensimmadisen puoliskon urkureista osa lienee ollut
ammattitaitoisia soittajia, he tuskin kohosivat urkureina peruskirkkomuusikon
taitojen ylapuolelle. Soittimien maaran lisddntyessa alettiin kirkkomuusikkojen
koulutusta vaatia enenevéssa maarin. Kirkkomusiikin ja yleinen musiikin koulu-
tus oli jarjestymatonta ja kirkkomuusikoksi hakeutui 1800-luvun loppupuolella
pddosin koyhista ja siten kulttuuristen virikkeiden ulkopuolisista oloista lahtdisin
olevia henkil6itd. Ensimmadisten musiikkioppilaitosten perustaminen mahdol-
listi kirkkomusiikin kehityksen. Ensimmadinen lukkari-urkurikoulu perustettiin
Turkuun 1878 ja Helsingin musiikkiopisto perustettiin 1882. Vihdoin 1900-lu-
vulle tultaessa alkoi Suomessa olla niin paljon soittimia ja joitakin niin taitavia
soittajia, ettd voimme alkaa puhua esittivasta urkutaiteesta. Sen sijaan savelletyn
urkumusiikin nousu alkoi vasta 1910-luvulla: vuosikymmenid suomalaisen musii-
kin yleisesta kehityksestd jaljessa.

Urkutaiteelle luotiin 1800-luvun puolivilin jalkeen kasvualusta urkukonserttien
kautta. Harvalukuiset konsertoijat tulivat sidnnénmukaisesti ulkomailta. Harvi-
naista herkkua edustaneet urkukonsertit olivat suosittuja. Sanomalehtien rapor-
teissa kerrotaan, ettd kuuntelijoita saattoi olla niin paljon, ettd osa yleisostd joutui
kuuntelemaan konserttia kirkon ulkopuolella. Toisinaan kuulijoiden maaraksi
on annettu pitkalti toistatuhatta sisaltavia lukuja. Tama ei kuitenkaan tarkoit-
tanut sitd, etta olisi ollut olemassa kuulijakunta, joka oli erityisen kiinnostunut
urkumusiikista. Huvitapahtumat olivat 1800-luvun alkuvuosikymmenina vihissa,
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ja sellaisia tapahtumia, joihin kaikkien kansanosien oli mahdollista osallistua,
lahdettiin seuraamaan sankoin joukoin.

Ohjelmisto nayttdd Suomessa noudattaneen Pohjoismaissa vallinnutta kehitys-
kulkua. 1800-luvun alkupuolella soitettiin pddasiassa improvisointeja suosituis-
ta aiheista tai omia sdvellyksid. 1800-luvun puolivilin jilkeen painopiste siirtyi
yleiseurooppalaisen kehityskulun mukaisesti kohti ohjelmistosoittoa. Yleisimmat
saveltdjanimet Jacques Lemmens, Johann Christian Rinck, Adolph Hesse ja Felix
Mendelssohn saivat mydhemmin seuraa saksalaisista romantikoista. Vuosisadan
puolivalissa Johann Sebastian Bachin musiikki alkoi vallata jalansijaa. Tahan oli
varmasti syyna G. F. Griepenkerlin toimittama Bachin urkuteosten kokonaislaitos,
joka alkoi ilmestya 1844.

On huomionarvoista, ettda ensimmaiset 1800-luvulla konsertoineet suomalais-
syntyiset urkurit Lauri Hamaldinen, Rudolf Lagi ja Oscar Pahlman, joista vain
viimeksi mainittua voi pitaa varsinaisena konserttiurkurina, opiskelivat ulkomailla.
Ulkomaiset vaikutteet, niin Suomessa kayneiden urkureiden antaman mallin
mukaan kuin suomalaisten opintoretkiltidn saama opetus ja esimerkki, olivat
omiaan muokkaamaan suomalaisen urkutaiteen tulevaisuutta.

Urkukonsertit edustivat satakunta vuotta sitten marginaalista taiteen alaa. Ennen
Suomen itsendistymista ainoastaan Merikanto soitti saannollisesti urkukonsertteja
ympéri Suomen. 1900-luvun kahtena ensimmadisena vuosikymmenena han oli
nuorta Kaarle Saarilahtea lukuun ottamatta, joka konsertoi aktiivisesti muutaman
vuoden, oikeastaan ainoa konserttiurkurimme. Vield ennen toista maailmansotaa
oli nimittdin tavallista, ettd Helsingin musiikkiopiston urkujensoiton diplomin
suorittanut urkuri soitti ensikonsertin Helsingissd, siirtyi sen jilkeen t6ihin toi-
selle paikkakunnalle, eikd enda konsertoinut paakaupungissa. Se ei tietenkaan
tarkoittanut sitd, ettei urkuri olisi konsertoinut kotipaikkakunnallaan tai kenties
laajemmaltikin. Kun urkuri oli saanut itselleen vakituisen tyopaikan, yleensa kir-
kosta, hdn asettui aloilleen. Hyva esimerkki on Oscar Pahlman, joka oli ilmeisesti
niin tyollistettyna Turun lukkari- ja urkurikoulun johtamisessa ja sielld opettami-
sessa, ettd han ei soittanut konsertteja juuri lainkaan 1800-luvun lopun jalkeen.
Toinen esimerkki on Olga Tavaststjerna, joka uppoutui niin paljon Helsingin
musiikkiopiston t6ihin, etta lopetti konsertoimisen melkein kokonaan 1900-lu-
vun alussa. Elis Martenson ja Venni Kuosma olivat Merikannon jilkeen ainoita
urkutaiteilijoita, jotka ennen toista maailmansotaa konsertoivat saiannaollisesti.

Oskar Merikanto oli suomalaisen urkutaiteen isd. Han savelsi ensimmaiset laa-
jamittaiset konserttimusiikkia edustavat suomalaiset urkuteokset. Helsingin
musiikkiopiston ja Helsingin lukkari-urkurikoulun pdiopettajana han opetti
kdytannossa kaikkia tulevan urkurisukupolven tirkeimpia tekijoita.
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Merikannon "perintoprinssida” Elis Martensonia voi pitdd yhta tirkedna hahmona.
Suurin osa 1930-luvun suomalaisesta urkumusiikista on savelletty Martensonin
aloitteesta. Hin oli myds oma aikansa tarkein urkupedagogi. Martensonin rin-
nalle konserttiurkurina nousi Venni Kuosma.

Suomalaisen urkumusiikin synty

1800-luvun harvat urkusavellykset oli tarkoitettu Oskar Merikannon Konsert-
tifantasiaa (1890) ja Fantasia ja koraalia (1899) lukuun ottamatta kirkolliseen
kayttoom. Joitakin 1800-luvun savellyksia leimasi myds tietty ammattitaidon
puute: vaikka kdytdnnon tyo osattiin, niin sidveltamiseen vaadittava vankka
teoreettinen pohja puuttui. Se nakyy esimerkiksi Lauri Himéldisen ja Oscar
Pahlmanin uraauurtavissa teoksissa, jotka ovat siavellysteknisesti yksinkertai-
sia. Niihin verrattuna saksalaissyntyisen Richard Faltinin harvat urkuteokset
osoittavat vankkaa musiikinteorian ja saveltimisen ammattitaitoa, koska han
oli saanut jo pienestd pitien ohjattua musiikinopetusta. Siihen ei Suomessa
ollut mitadn mahdollisuuksia.

Urkumusiikki on kulkenut kdsi kiddessd soittimen kehityksen kanssa — tai
toisin pdin. Ajatelkaamme vaikkapa 1800-luvun tunnetuimman ranskalaisen
urkujenrakentajan Aristide Cavaillé-Collin suhdetta aikansa ranskalaisiin ur-
kureihin. Silti Suomen suurimpiin kaupunkeihin rakennetut suuret urut olivat
valovuosia maamme urkureita edelld. Suomessa ei ollut sellaisia urkureita ja
saveltdjid, jotka olisivat pystyneet ldhimainkaan hyoédyntimaan esimerkiksi
Turun tuomiokirkkoon 1843 valmistuneiden Gustaf Andersson -urkujen tai
1846 Helsingin Nikolainkirkkoon valmistuneiden Walcker & Spaich -urkujen
mahdollisuuksia. Ehka urkujen tilaajilla oli luja usko siihen, etta jonain pai-
vana Suomessa olisi urkujen veroisia muusikoita, mutta suurin syy suurien ja
monipuolisten urkujen rakentamiseen lienee ollut kaupunkien porvariston
halu osoittaa varakkuuttaan.

Soittimien kehitys on vaikuttanut myds siveltdjien savelkieleen ja heidan sivelta-
mansd musiikin muotoihin. Oscar Pahlmanin, Richard Faltinin ja Karl Flodinin
teokset on savelletty 1800-luvun mekaanisille uruille, joiden kosketus on raskas
ja sointi levea ja perussavelvoittoinen. Musiikki on pddosin hitaissa aika-arvoissa
kulkevaa ja levedsti soinnutettua.

Hyvana esimerkkina uudenaikaisen soittimen vaikutuksesta savellystyyliin on
Helsingin Johanneksenkirkon urut. Kirkon uruissa oli yhtend ensimmaisista
Suomessa kosketuksen kevedksi tekeva pneumaattinen koneisto. Tama helpotti
nopeiden kuvioiden soittamista ja pneumaattisten koneistojen yleistyminen alkoi
nikya myos siavellyksissd. Soittimen nykyaikaisuus on havaittavissa jo vuosikymme-
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net Johanneksenkirkon urkurina tyéskennelleen Oskar Merikannon Fantasiassa
ja koraalissa (1899), mutta selkeimmin sen nakee Merikannon Passacaglian (1912)
kirjoitustavassa. Se on ensimmdinen suomalainen teos, jossa kevyemmin hallittava
kosketus nédkyy selvasti. Meilla savellettiin urkumusiikin kukoistuskauden alkaessa
1910-luvulla useita teoksia, joiden olisi ollut vaikea kuvitella syntyneen raskaan
mekaanisen ja perussavelvoittoisen soittimen aikana. Naitd olivat muun muassa
Armas Maasalon Sonat c-moll (1913), Juhani Pohjanmiehen Sonaatti (1916-1917),
John Granlundin Passacaglia (1915) ja Orgelsonat i b-moll (1917/1920) seka John
Sundbergin Passacaglia (1919). Kaikissa naissd on nopeita savelkulkuja, jotka
olisivat olleet ainakin vaikeammin toteutettavissa 1800-luvun loppupuolen mekaa-
nisilla uruilla kuin uudenaikaisilla pneumaattisilla uruilla. Tarkeimmat aikakau-
den ei-urkurisaveltijat Aarre Merikanto ja Vaino Raitio loivat muutamia teoksia.
Varsinkin jalkimmaisen savellyksissd on nahtavissa 1920- ja erityisesti 1930-luvun
urkujen orkestraalisten virimahdollisuuksien kaytto.

Urkuteokset ovat jopa laajankin tuotannon luoneiden urkurisaveltdjien tuotan-
nossa harvakseltaan syntyneita. Esimerkiksi Oskar Merikanto tai Armas Maasalo
eivatilmeisesti nahneet varsinaista tarvetta saveltaa uruille sidnnollisesti. Se, ettd
molemmat olivat taystyollistettyjd musiikin saralla, vaikutti varmasti savellysten
maaraan. Toisaalta saattaa olla, ettda Merikanto koki itselleen laheisimmaksi lau-
lumusiikin ja Maasalo kuoromusiikin.

Urkukonserteissa kuultiin niin harvoin suomalaisia urkuteoksia, ja vield har-
vemmin niiden uusintaesityksid, ettd varsinaisesta reseptiosta ei voi puhua. Oli
aarimmaisen harvinaista, ettd kriitikko ilmaisi tuntevansa aikaisemmin esitetyn
urkuteoksen entuudestaan ja arvostelut olivatkin yleensd hyvin ylimalkaisia.

Miten tisti eteenpain?

Olen voinut kasitelld tyossani vain pintapuolisesti monia asioita, jotka ansaitsi-
sivat tulla tutkituksi omina aiheinaan. Esimerkiksi 1800-luvun kirkkokonsert-
teihin liittyy monta mielenkiintoista tekijad. Padkaupunkiseudun ulkopuolista
urkukulttuuria ei ole koskaan tutkittu edes yksittdisten kaupunkien osalta. Yksi
erityisen kiintoisa aihe olisi kriittinen tutkimus ns. tanskalaisesta urkujenuudis-
tusliikkeestd ja sen suomalaisten edustajien suhtautumisesta toista maailmansotaa
edeltaneisiin urkuteoksiin ja niille sopiviin urkuihin. Joitakin henkiléita voisi
tutkia tarkemmin, joista kiinnostavimpia ovat Karl Sjoblom ja Kaarle Saarilahti.
Nama ovat vain muutamia tutkimusaiheita, mutta jo ne osoittavat, etta tutkitta-
vaa on paljon. Kaikkein tirkeinta olisi saada kasikirjoituksia painetuksi ja nyt jo
kauan loppuunmyytyja painettuja nuotteja julkaistuksi uudelleen. Jos minulla
olisi valta laatia lista teoksista, jotka pitdisi ehdottomasti saada painetuksi, olisi
se pitkd: koko Oskar Merikannon tuotanto, Viiné Raition Canzoneja Canzonella
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seka kriittinen laitos Legendasta, John Granlundin Orgelsonat ja Passacaglia, Viljo
Mikkolan ja Juhani Pohjanmiehen Sonaatit, Armas Maasalon Sursum corda ja uu-
sintapainokset Maasalon muista teoksista, Fredrik Isacssonin Fantasia-Sonaattija
Katedraalissa, Richard Faltinin kaksi Doppelfugea, Aarre Merikannon Interludium
(1941) ja kriittinen uusintalaitos Préludium und Fugesta. Samaten Jean Sibeliuk-
sen Intrada ja Surusoitto pitdisivat julkaista huolellisina uusintalaitoksina. Myos
Heikki Klemetin teokset — erityisesti Canzona op. 44 — ansaitsisivat tulla uudelleen
julkaistuiksi — ja niin edelleen.’

Sitten kun meilla olisi kaytettavissa ja arvioitavissa laajalti materiaalia, voisimme
ehkd alkaa puhua toista maailmansotaa edeltivan suomalaisen urkumusiikin
renessanssista. Toivoa on: vaikuttaa silta, etta urkumusiikin suunta on sama kuin
muun suomalaisen taidemusiikin alueella, missd on ryhdytty tuomaan paivan-
valoon teoksia tunnettujen savellysten varjosta. 1900-luvun alun suomalainen
urkumusiikki on heradmassd Ruususen-unestaan, ja yhd useampi urkuri on kiin-
nostunut penkomaan kasikirjoitusarkistoja ja nostamaan valoon kansallisesti ja
ehka kansainvalisestikin merkittavia urkuteoksia.

3 Fennica Gehrman julkaisee ldhitulevaisuudessa koko Viin6 Raition urkutuotannon.
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7. SUOMALAISET URKUSAVELTAJAT JA
URKUSAVELLYKSET VUODEN 1939 LOPPUUN ASTI

Alfred Anderssén (1887-1940)

Alfred Anderssénin tulevaisuuteen vaikutti varmasti se, ettd hanen vanhemmat
veljensd (Broderna Anderssén) rakensivat urkuharmoneja. Vanhin veli rakensi
jalkioharmonin, jonka ddressa Alfred kehitti urkujensoittotaitoaan. Alfred Lyback
kehotti Anderssénia opiskelemaan Helsingin musiikkiopistossa, missd han opis-
keli vuosina 1907-09 ja 1910-11. Eniten Anderssénia kiinnostivat urkujensoitto
ja teoria. Anderssén ei elimédnsd aikana saanut mihinkdin virkaan pitkaaikaista
kiinnitystd ja hantd voi kutsua musiikin sekatydomieheksi. Nykyaan lihes tuntema-
ton Anderssén tunnettiin aikanaan parhaiten saveltijand. Hinen ensimmainen
savellyskonserttinsa oli Helsingissd 1928. Anderssénin sivellystuotanto on laaja
sisaltien muun muassa oopperan Med odet ombord (1932), 15 kantaattia, kaksi
sinfoniaa, kuorolauluja ja yksinlauluja.' Andersson savelsi kaksi urkuteosta: Intro-
duction e fugeja Andante religioso ur Symfoni No 2 d-moll. Todennédkoisesti Forsmanin
kirjassaan mainitsemaa teosta Introduktion, Kyrie och Gloria® ei ole olemassa, silla
sitd ei ole Holmgardin kirjan Briderna Anderssén teosluettelossa®.

Introduction e fuge (1923)

Anderssénin kaksi urkuteosta ovat sovituksia hdnen omista orkesteriteoksistaan.
Niistd ensimmainen, Introduction e fuge on sovitus samannimisestd orkesteriteok-
sesta vuodelta 1923. Anderssén opiskeli savellystd Miinchenissid kahdessa osassa
vuosina 1921-1923*ja Introduction e fuge esitettiin sévellysvuotenaan Minchenissa.
Se kuultiin my6s Anderssénin savellyskonsertissa Helsingissa 1928. Lauri Ikosen
mielestd "se vain ei oikein ollut fuuga, huolimatta paljoista ristiadnikoistaan,
ja valju oli johdatuskin, suhteettoman laaja sitapaitsi”. Anderssénin sivelkieli
kumpuaa 1800-luvun romantiikan perinteestd, mutta erityisesti fuugan vahva
kromaattisuus viittaa Regerin savellyksiin.

Rosas 1945, 479-81.
Forsman, F. 1985, 109.
Holmgard 1991, 134-138.
Holmgard 1991, 63.

SM1 4,/1928.
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Andante religioso ur Symfoni No 2 d-moll (1938)

Anderssénin sovittama Andante religioso ur symfoni no 2 d-moll vuodelta 1938 on
kaunis kappale, joka ansaitsisi tulla soitetuksi. Teos on sovitettu taitavasti uruille,
mutta siind on kohtia, joita Anderssén ei ole taysin pystynyt ratkaisemaan. Siksi
Andante religioson esittiminen tarvitsee "kolmannen” kdden soittamaan yhden
melodioista tahdeissa 58-63 ja 80-85.

Erik Bergman (1911-2006)
Passacaglia & fuga op. 3 (1938-1939)°

Erik Bergmanin tuotannossa urkuteokset ovat lahinnd sivujuonne, mutta suo-
malaisen urkutaiteen kannalta tirked sellainen. Onhan 1954 savelletty Exsultate
op. 43 yksi ensimmaisista dodekafonisista savellyksista Suomessa. Jo Bergmanin
ensimmainen urkusivellys, Passacaglia & fuga katsoi tulevaisuuteen, vaikka Ex-
sultateen verrattuna se on vield hyvin perinteinen. Saveltdja itse soitti teoksen
ensimmadisen version Helsingin konservatorion kevatnéytteessa toukokuussa 1938.
Ajan Suunnan arvostelija tunnisti Bergmanissa suuren lahjakkuuden:

Timd nuorukainen osaa séivellystekniikan knoppologian A:sta O.hén. Hin on
lerdvd ja dlykds, joskus satiirinen kaikessa, mikd sanellaan pddstd ja persoonalli-
sella tavalla raffinoitu kaikesta syddmen sanonnassa. Nyt kuwllun wrkusdvellyksen
rakenne oli loogillinen ja kiinted.”

Jouko Kunnas soitti uusitun teoksen ensi kertaa Bergmanin savellyskonsertissa 1940.
Heikki Klemetti piti Passacagliaavaikuttavana, mutta fuugan “aihe olisi ehka saanut olla

teravammin aaritetty, nyt se ei tuonutloistavaan Passacagliaan muuta kuin rytmillisessa

suhteessa jonkunverran uutta lisda™. Myos Uuno Klami piti Passacagliaafuugaa ansiok-
kaampana’®. Vaikka Passacaglia och fuga edustaa monin tavoin Suomelle 1930-luvulla

tyypillistd myohdisromanttista savellystyylid, liilkkuu kappale uuden ja vanhan rajamailla.
Vanhaa on muodon ja variaatioiden perinteisyys, uutta savelkielen ajoittain vahva kro-
maattisuus. Passacaglia och fugaavoi pitaa esimerkkina yhden tarkeimman nykymusiik-
kisaveltdjamme varhaistuotannosta. Teosta ei ole juuri soitettu, mikd on sopusoinnussa

sen kanssa, ettd Bergman ei halunnut varhaisimpia savellyksidan esitettdvan'”.

6 Opusnumero ja vuosiluvut Parsons 1981, 271.
7 Ajan Suunta 25.5.1938. Nimimerkki A-la.

8 US 2.10.1940.

9 HS 2.10.1940.

10 Heini6 1995, 55.
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Sune Carlsson (1892-1966)

Sune Carlsson teki pitkdn pdivityon Hangon seurakunnan ja myohemmin Turun
ruotsalaisen seurakunnan urkurina. Oskar Merikannon soitto Turun Mikaelin-
kirkon urkujen vihkidiskonsertissa 1907 teki Carlssoniin valtavan vaikutuksen'! ja
myohemmin Carlsson opiskeli urkuja Helsingin musiikkiopistossa Merikannon
johdolla. Carlsson tidydensi opintojaan Leipzigissa urkujensoitossa Giinther Ra-
minin ja musiikin teoriassa Sigfrid Karg-Elertin johdolla 1923'2.

Carlsson kutsui itseddn itseoppineeksi siveltdjaksi. Hinen savellystuotantonsa
painopiste on kuoromusiikissa ja vaikka Carlsson oli soittamistaan teoksista paa-
tellen taitava urkuri, sivelsi han uruille ainoastaan kolme konserttikappaleeksi
katsottavaa teosta: Angelus op. 1 ja ilmeisesti 1956 savelletyt Hymnus de sancto
Henrico Apostlo Fennicum ja De sancto Henrico sequentia "Cetus noster letus esto”.

Forsman listaa Sibelius-museon kortiston perusteella Carlssonin saveltimaksi al-
kusoitot mukaan lukien periti 26 urkuteosta’. Niistd ainoastaan edelld mainitut
Angelus ja Hymnus de sancto Henrico Apostlo Fennicum ja De sancto Henrico sequentia
"Cetus noster letus esto” kuuluvat konserttimusiikin alueelle. Muut ovat joko tarkoitettu
kirkolliseen kaytt6on tai ne eivit ole urkuteoksia: Adventtisarastusta on teos pianolle
javiululle (?); Allhelgonavesper on alkusoitto kuorolauluun; Bon for Finlandja Rukous
ovat sama teos. Ne ovat kuoroteosten saestyksia: ensimmainen on tasajakoinen ja
jalkimmainen kolmijakoinen; Hdadhymni on saestysnuotti; Inirada on pianoteos;
Maning on osa kuorosdestystd; Praembulum et choralin Praembulum on savelletty
soolouruille ja Choral uruille, trumpeteille ja pasuunoille. Cantata per organo on
havinnyt, mutta se on ollut kuoro-urkuteos. Muut ovat pienid alkusoittoja.

Angelus op. 1 (1917)

Angelus op. 1 on sovitus pianoteoksesta, jonka kasikirjoitus on paivatty 5.4.1917".
Aikanaan suositusta sivellyksestd on kaytetty myos nimid Iltakellot ja Hangon kir-
konkellot ja sita on — erikoista kylla — soitettu paljon "ravintoloissa ulkomailla”".
Pienen kappaleen kelloaihe vuorottelee kansanomaisen melodian kanssa. Ange-

luksen pianoversio on painettu.

11 UA 9.2.1941.

12 Lihteissa ilmoitetaan, ettd Carlsson opiskeli Leipzigissa lukukauden 1923-1924. Sibelius-
museon arkistossa sdilytettivin Carlssonin passin mukaan hin lihti Suomesta 6.1.23, tuli Saksaan
8.1.23 ja sai luvan olla sielld 2.7.23 asti. Syksylld hin ilmoittautui Saksassa 8.10.23 ja tuli takaisin
Suomeen 17.12.23, eiki palannut takaisin.

13 Forsman, F. 1985, 110.

14 Carlsson 1917. HYK MS.MUS.163.

15 UA9.2.1941.
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Martha Dahl (1909-1987)
Urkumusiikkia: Fantasie (1926), Iltalaulu (1936), Grave (Kiirastorstai) (1934)

Ainoan poikkeuksen miehisessi urkusévellyshistoriassamme tekee Martha Dahl
(my6hemmin Dahl-Salonen). Merkittivaa Dahlin savellyksissd on se, ettd ne ovat
ainoat suomalaisen naissiveltijan urkukappaleet ennen Riikka Talvitien 1999
savelletamaa Valon taide-teosta'®. Tama kuvastaa sita, etteivit naiset ole suurena
vahemmistona ainoastaan saveltdjien, vaan myos urkusaveltdjien joukossa.

Dahl julkaisi kolmiosaisen Urkumusiikkia-kokoelman omakustanteena 1930-luvun
lopussa. Pienimuotoiset teokset ovat kansallisromanttiseen tyyliin sivellettyja
tunnelmapaloja. Fantasie perustuu pienelle aiheelle. Grave (Kiirastorstai) on koraa-
lialkusoittomainen pikkuteos. Molempien osien monotonisuutta alleviivaa se, ettia
ne eivat missaan vaiheessa moduloi valitusta savellajista. Molempiin on annettu
yksityiskohtaisia ohjeita rekisterdinnista seka paisutuskaapin ja rullapaisuttimen
kaytosta. Kokoelman paras teos on [ltalaulu, jossa on impressionistista hamya.
Teos alkaa lyhyella "bardimaisella” arpeggio-jaksolla, jota seuraava viliosa tuo
mieleen Viiné Raition edellisend vuonna saveltiman ja Dahlin opettajan, Elis
Martensonin kantaesittiman Canzonettan. Se oli savelletty Mikael Agricolan kir-
kon Harfe-aanikertaa silméllapitaen. Sekd Canzoneltassa etta Iltalaulun padjaksossa
on oikean kaden 32-osakuvioiden saestima kansanlaulumainen vasemman kaden
melodia. ltalaulun aloittavan arpeggio-jakson vasemman kdden melodia olisi
soinut erinomaisesti Harfella soitettuna.

Toivo Elovaara (1907-1978)

Toivo Elovaara opiskeli aluksi Viipurin kirkkomusiikkiopistossa, josta hdn valmis-
tui 1926. Samana vuonna han paasi opiskelemaan Helsingin konservatorioon, jos-
sa hanen savellyksenopettajanaan oli Erkki Melartin. Savellysdiplomin Elovaara
sai 1932. Elovaara toimi Kapyldn seurakunnan kanttori-urkurina vuodesta 1930
aina vuoteen 1963 saakka. Kirkkomusiikki veti Elovaaraa puoleensa jo pienena
jaurkuihin han tutustui pestautuessaan 14-vuotiaana urkujenpolkijaksi Viipurin

16 Dahl sivelsi toisenkin urkuteoksen. Juhla Preludi & Fuga on omistettu Elis Martensonille timén
viisikymmenvuotislahjaksi 1940. Teos edustaa kunnianhimoisempaa ja laajempaa sivellysmuotoa
kuin Urkumusiikki-kokoelma. Toisaalta teos on tyyliltian vanhahtavampi. Jos /ltalaulussa on havaitta-
vissa impressionismia, niin Preludi & Fuga edustaa 1800-luvun puolivilin jilkeistd saksalaista klassis-
mia E. F. Richterin ja G. A. Thomasin tyyliin. Ehkd omistuksen kohde on innostanut Martha Dahlia
luomaan teknisesti haastavan kappaleen. Jalkiolla on ajoittain vaativa ja itsendinen rooli, joka on
poikkeuksellista suomalaisessa urkumusiikissa. J. S. Bachin fuugan g-molli (BWV 542) mieleen tuo-
van fuugan teema on uhkarohkean pitkd, mutta Dahl saa vietyad fuugan ansioituneesti paiatokseen.
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kirkkomusiikkiopistoon. Silti Elovaaran laajasta savellystuotannosta vain pieni osa
on urkumusiikkia. Pekka Soranummi 16ysi Elovaaran teosluetteloa laatiessaan
yli 400 teosta, padasiassa kuoro- ja yksinlauluja'’. Urkuteoksia on 18, joista 10
on savelletty timan tutkimuksen kattamalla ajanjaksolla. Niista ainoastaan yksi,
Preludi ja Fuga kuuluu konserttimusiikin pariin.

Preludin ja Fugan lisdksi tutkimukseni sisaltividn ajanjaksoon sisaltyy kolme Elo-
vaaran tavallista koraalialkusoittoa hieman laajempaa savellysta: Sua Jeesus Kristus,
kiitdmme -koraalissa (1931) on synkdnoloinen Gravejohdanto ennen varsinaista
koraalia. Oi Herra, ilo suuri (1932) on kolmesta koraalista lyhin, mutta samalla
omaperaisin. Jalkion urkupisteen ja oikean kiden noonisoinnun valissd on va-
semmalle kddelle kirjoitettu tahdin mittaisia kromaattisia huokausaiheita, jot-
ka vuorottelevat koraalin sikeiden kanssa. Edellistd laajemmassa Minua, Jeesus
auta -koraalissa (1933) on johdantojakso ennen koraalia. Yksikddn naista ei ole
varsinaista konserttimusiikkia, mutta ansaitsisivat tulla kdytetyksi kirkollisissa
yhteyksissa.

Preludi ja Fuga (1932)

Elovaara savelsi 1930-luvun alussa useampiakin perinteiseen preludi ja fuuga
-muotoon savellettyjd teoksia: Preludi ja fuuga kolmelle klarinetille 1931; Preludi
ja fuuga huilulle, oboelle, klarinetille ja fagotille 1932'8, seka Preludin e-molli"
ja Preludin ja Fugan uruille. Preludi ja Fuga on ainoa Elovaaran varhaisista urku-
teoksista, joka toimii myds konserttikaytossa. Imitaatioon perustuva Preludi on
kaksiddninen. Sen teema perustuu jalkiossa kuultavan Jacob Regnartin 1574
saveltiméin melodian ensimmadiseen sikeeseen (Zachris Topeliuksen 1869 sanoit-
tama ”Jos, Jeesus, Herrani”). Elovaara paattaa Fugan kiayttdmalla fuugan teemaa
vasta-aiheena koraalille. Samanlaista tekniikka han kayttaa Minua, Jeesus auta
-alkusoiton lopussa. Preludi ja Fuga on omistettu Tauno Aikiille.

17 Soranummi 1998, 27-36.

18 Elovaara 1945, 672.

19 Soranummen luettelossa Preludi ja fuuga huilulle, oboelle, klarinetille ja fagotille on merkitty
sivelletyksi 1933 ja sen nimeni on Johdanto ja fuuga in e. Kolmelle klarinetille sivellettyi teosta ei
ole Soranummen luettelossa lainkaan (Soranummi 1998, 27-36). Uruille sévelletty Preludi e-molli
(1932) rakentuu imitaationomaisesti jalkion E-urkupisteen péille. Teos ei ole varsinaista konsertti-
musiikkia, vaan toimii parhaiten kirkollisissa yhteyksissa.
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Richard Faltin (1835-1918)

Doppel Fuge fiir Orgel [C-duuri] (1862)
Doppel Fuge fiir Orgel [Es-duuri] (1862)

Faltinin kaksi Doppel Fuge fiir Orgel on savelletty Moritz Hauptmannin
savellysluokalla Leipzigissa 1862. C-duuri-fuuga on paivatty 13.2.1862 (kuukausi
on hieman epaselvd) ja Es-duuri-fuuga 29.3.1862. Fuugat ovat laajoja, vankkaa
kontrapunktista taitoa osoittavia teoksia. Niistd nakee, miten tasokasta Faltinin
saama opetus on Saksassa ollut, ja miten vahva Faltinin teoreettinen perusta
oli. Paitsi kontrapunktisina taidonnaytteina toimivat fuugat my6s musiikillisesti.
Erityisesti jalkimmadisen fuugan kaksi teemaa ovat sopusoinnussa keskendin ja
lopputuloksena on tasapainoinen teos.

Trio fiir 2 Manuale u. Pedal

Adagio

Choral Vorspiel Christus, der ist mein Leben
Choral Vorspiel Jesu, geh’ voran
[Harjoitelma]

Kahden Doppel Fugen lisiksi HYK:n kokoelmissa on viisi Faltinin kasikirjoitusta,
jotka ovat puhtaaksikirjoittamattomia harjoitustoita. Trio fiir 2 Manuale u. Pedalja
Adagio ovat lyhyehkoja harjoitelmia. Christus, der ist mein leben ja Jesu, geh’ voran®
suhteellisen laajoja koraalialkusoittoja, joissa on alkusoitto ja lyhyet valikkeet
sakeiden valissd. Lisdksi Faltinin kasikirjoituskokoelmasta 16ytyy korjaamaton
harjoitelma.?!

Kasikirjoitusten lisaksi Faltinilta on sailynyt kuusi pienta kirkollisiin tarkoituksiin
savellettyd urkuteosta. Ne ilmestyivat saksalaisen Feuchtingerin kustantamana
1911. Teokset ovat Con moto, Andante, Con moto, Mein Jesus (Weihnachislied), Lento
con espressione ja Maestoso. Ne ovat yhden tai kahden rivin mittaisia alkusoittoja.
Mein Jesus on hieman pidempi teos.

20 Kiitos Juhani Haapasalolle (Juhani Haapasalon sihkopostiviesti Ville Urposelle 4.6.2009) Adam
Dresen 1698 siveltimin koraalimelodian varmistamisesta.
21 Faltin, Richard. MS.MUS. Faltin 2.
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Karl Flodin (1858-1925)
Postludium (n. 1900)

1800-luvun harvalukuisiin suomalaisiin urkusavellyksiin kuuluu pelityn ja vai-
kutusvaltaisen kriitikon Karl Flodinin 1900 julkaistu Postludium. Flodin saavutti
Suomessa suuren vaikutusvallan tyoskennellessidn Nya Pressenin arvostelijana
vuosina 1883-1898, 1900 ja 1906-1908. Saveltijat ja esittdjit odottivat hinen
arvostelujaan sydamet kylmina. Moni huoahti varmasti helpotuksesta kun Flodin
muutti Buenos Airesiin 1908.

Flodinin suhteellisen laaja savellystuotanto on jadnyt hanen arvostelija- ja kirjailija-
maineensa varjoon. Tuotanto sisdltdad padasiassa 1800-luvulla sivellettyjd kuoro- ja
orkesterisavellyksid, kantaatteja, yksinlauluja ja pianosavellyksid. Kaksi Flodinin ly-
hyttd alkusoittoa, Preludium ja Andante julkaistiin osana A. E. ja N. E. Anjoun 1903

toimittamaa kokoelmaa Nordiskt Orgel-Album I. Postludium on Flodinin ainoa laajempi
urkusavellys. Postludium on marssimainen, leveasti soinnutettu savellys, joka nimensa

mukaisesti sopii erinomaisesti jumalanpalveluksen loppusoitoksi. Kirkkokansalla kun

oli tapana kavella kirkosta ulos jumalanpalveluksen loppusoiton aikana.

Nils-Eric Fougstedt (1901-1961)

Jonisk kvadrupelfuga i string nederlindsk stil (1932)
Andante elegiaco (1937)
Elegie (1939)

Radion sinfoniaorkesterin kapellimestarina pitkaan toimineen Nils-Eric Foug-
stedtin savellystuotanto on laaja. Han savelsi tuotteliaimmalla kaudellaan
1930-1940-luvuilla muun muassa kaksi sinfoniaa, orkesterisarjoja, kamarimu-
siikkia, kuoroteoksia ja yksinlauluja. Lisdksi hdn sdvelsi musiikkia ndytelmiin ja
elokuviin, joista tunnetuin lienee Katariina ja Munkkiniemen kreivi (1943).

Fougstedtsavelsi kolme urkuteosta. Jonisk kvadrupelfuga on savelletty Fougstedtin
opiskellessa teoriaa Erik Furuhjelmin (1883-1964) johdolla Helsingin musiikki-
opistossa.” Fougstedtin mukaan ,harva suomalainen siveltdji lienee enemméin

22 Erik Furuhjelm opiskeli sivellysti muun muassa Jean Sibeliuksen johdolla ja Miinchenissi

R. Fuchsin johdolla. Furuhjelm oli Helsingin musiikkiopiston (myohemmin konservatorion)
sivellyksen ja musiikinteorian opettaja 1907-1935. Nyt siveltijini lihes unohdettu Furuhjelm piti
sivellyskonsertin vuosina 1911 ja 1927. Héanen varhaiset sivellyksensa olivat klassishenkisid, joita
sdvyttivit “tietyt romanttiset piirteet”. Vuoden 1920 jilkeen Furuhjelm sivelsi "modernimpaan”
tyyliin. Otavan iso musiikkitietosanakirja 2, 325.
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askarrellut kontrapunktitehtivien parissa kuin mina“#. Tuskinpa kukaan muu
suomalainen onkaan sdveltinyt neliteemaista urkufuugaa. Fougstedtin ansioksi
on sanottava, ettd lopputulos on musikaalisen kuuloinen.

Andante elegiaco on vangitseva teos, jossa Fougstedt leikittelee kuin harnatikseen
imitaatio- ja fuugatekniikalla. Kasikirjoituksen lopussa on Elis Martensonin re-
kisterdintimerkintdja Mikael Agricolan kirkon uruille, mutta siitd, onko hin
soittanut kappaleen konsertissa vai jossain kirkollisessa tilaisuudessa, ei ole tietoa.
Andante elegiaco on romanttistyylinen konserttikappale, joka vajaan kymmenen
minuutin pituudellaan tayttaisi hyvin tarvittavan tilan konserttiohjelmassa.

Elegie on savelletty Fougstedtin ystivin, laulajana ja myohemmin radiokuuluttajana
tunnetuksi tulleen Alexis af Enehjelmin (1886-1939) muistoksi. Jos Fougstedtilla
olikin omien sanojensa mukaan ”[e]rikoinen kiinnostus polyfoniaan ja muoto-
rakenteeseen [...]”, jota edustaa Jonisk kvadrupelfuga, niin Elegie edustaa taasen
Fougstedtin toiseksi piirteekseen mainitsemaa "idyllis-romanttista tunnelmaa”?*.
Kaunistunnelmainen kappale toimii pienend konserttinumeronakin.

John Granlund (1888-1962)

John Granlund oli aikanaan Turun musiikkielamassa hyvin tunnettu henkil6. Han
opetti Abo Akademin teologisessa tiedekunnassa musiikinteoriaa ja virsilaulua
vuodesta 1925 vuoteen 1956. Granlund opetti my6s laulua Turun Ruotsalaisessa
yhteiskoulussa, pianonsoittoa Turun kirkkomusiikkiopistossa ja oli kymmenia
vuosia sekakuoro Svenska Bildnings Vannerin ja mieskuoro Musices amantesin
johtajana. Hanelld oli Turussa myos useita luottamustehtivia.®

Granlund opiskeli sivellysta ja kontrapunktia Helsingin musiikkiopistossa Erik
Furuhjelmin johdolla ja vuosina 1919-20 Max Ludwigin johdolla Leipzigin kon-
servatoriossa. Alun perin Granlund tihtasi ilmeisesti urkurin uralle. Han opiskeli
Turun lukkari- ja urkukoulussa vuosina 1907-09 ja jatkoi opintojaan Helsingin
musiikkiopistossa syksylld 1909 valmistuen kevaalla 1916. Granlundin opettajana
oli urkujensoitossa ensin Olga Tavaststjerna ja yhdeksan viimeista lukukautta, vuo-
den 1912 alusta lahtien, urkujensoiton paaopettaja Oskar Merikanto. Granlund
sai opiskeluaikanaan erinomaisia arvosteluja esiintymisistidn oppilasnaytteissa.
Granlundin soitettua Enrico Bossin Teeman ja variaatiot Helsingin Johannek-
senkirkossa toukokuussa 1915, kirjoitti Wasenius, ettd "Herr John Granlund

23 Fougstedt 1945, 702.
24 Fougstedt 1945, 704.
25 Hbl 4.5.1962.
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[...] slog nu det vacraste slager pa uppvisningen med sin briljanta, redan det
virtuose tangerande teknik, sin firgrika och effektfulla registrering, sin djirfva
frasering och sin musikaliskt ptiktiga utligging af Bossis Tema med atféljande
variationer [...]"?. Merikanto oli oppilaaseensa ilmeisen tyytyvdinen. Granlundin
valmistuessa musiikkiopistosta kevaalld 1916 Merikanto antoi padstotodistuksessa
Granlundille korkeimman mahdollisen arvosanan “10+ (utmarkta)”?’.

Vuosina 1919-20 Granlund opiskeli urkujensoittoa Karl Strauben johdolla Leipzi-
gin konservatoriossa. Granlund piti Straubea suuressa arvossa sanoen taman ole-
van todellinen urkujen mestari ja arveli, ettei taitavampaa ole koko maailmassa®.
Lukuvuoden lopuksi Straube kirjoitti Granlundille seuraavanalaisen suosituksen:

Herra John Granlund Paraisilta on niin etevd ja lahjakas muusikko, ettd mind
pidédn sitda hyvin suotavana, ettd hanelld olisi riittdvésti varoja kdytettivissain,
jotta han voisi jatkaa musiikin opintojaan pitempéadn, erityisesti urkujensoitossa
eteenpain. Ilman epailystd hanesta tulee urkuri, jonka taiteellinen toiminta tulee
hinen maassaan olemaan merkittava.*

Straube toivoi Granlundin jatkavan opiskeluaan Leipzigissa vield toisen vuoden,
mutta Granlund arveli timan mahdottomaksi, koska eliminen Leipzigissa oli
niin kallista®.

Vaikka kuorotyé muodostui Granlundin eldméntyoksi esittivan musiikin saral-
la, esiintyi han ainakin 1920-luvulla my6s urkusolistina. Johtamansa Svenska
Bildnings Vannerin konsertissa 1923 Granlund soitti kaksi sooloteosta. Turun
Sanomien arvostelijan Fredrik Isacssonin mukaan:

Lauantain ohjelma sai arvokkaan lisdn hra Granlundin wrkusooloista. Aluksi soitet-
tu Bachin h-molli toccata [sic] ja fuuga esitettiin monwmentaalisella suwrpiirteiselli
registratsionilla, joskaan ei aina kenraalicrescendo-laitetta kaytiden ollut kaunista,
urkujen vahemmdan onnistuneen "Harm. aethera” -adnikerran liian vahvan esiin-
tymisen vuoksi. Muuten soitte hra Granlund teknillisella varmuudella joitakin
vihempid epdtasaisuuttia huomioonottamatta.®

Kaikesta huolimatta Granlundista ei kuitenkaan tullut “urkuria, jonka taiteel-
linen toiminta hanen maassaan tulee olemaan merkittava”, kuten Straube en-

26 Hbl 19.5.1915.

27 Helsingfors Musikinstitut. Terminsbetyg, Vir 1916.
28 Granlund 1920.

29 Straube 1920.

30 Granlund 1920.

31 TS5.2.1923.
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nusti. Granlund toimi urkurinvirassa ainoastaan yhdeksan kuukautta Hangossa
lokakuusta 1920 kesiakuuhun 1921. Miksi Granlund kaikin tavoin lupaavan alun
jalkeen sitten jatti urkujensoiton? Ehképé vastaus 10ytyy hdnen Leipzigissa kir-
joittamasta kirjeestaan Otto Anderssonille: "Man sager att orgeln ar ett dott
instrument och man inte kan spela med kansla pa den, det ar ju pa satt och vis
ocksa sant [...]7%.

Nuoruuden aikaisten urkuteosten jalkeen Granlund keskittyi saveltiméain lahes
yksinomaan kuorolle. Kaiken kaikkiaan han ei ollut tuottelias saveltdja, vaan han
keskittyi enemman kaytannon musiikkityohon kuten opettamiseen ja kuorojen
johtamiseen. Tuotteliaisuutta rajoittivat vield ankara itsekritiikki sekd oikean

inspiraation odottaminen.”
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Kuva 25. Karl Strauben suositus John Granlundille heindkuussa 1920.

Toccata ja keskenerdinen fuuga] (1910-luku?)

Granlundilta on sdilynyt kolme urkusavellysta: Passacaglia vaodelta 1915, Orgel-
sonat i b-moll vuodelta 1917/1920 seka nimedmaton, keskenerdiseksi jaanyt teos,
joka edustaa savellysmuotona toccataa ja fuugaa.

32 (;,ranlund 1920.
33 AU 3.5.1962.
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Keskeneriisella teoksella ei ole siveltijan antamaa nimed, mutta savellysmuo-
tona ensimmainen osa edustaa barokkityyppistd toccataa. Otaksun, ettd teos on
tehty savellysharjoituksena 1910-luvulla Helsingin musiikkiopistossa. Toccata ja
nelidganinen fuuga on saattanut olla valmiskin, silld meille sailynyt keskenerdinen
nuotti on puhtaaksikirjoitus. Fuugasta on myos olemassa 22 tahtia puhtaaksikir-
joittamatonta materiaalia, jota Granlund ei ole siirtanyt tdysin samanlaisena puh-
taaksikirjoitettuun versioon. Puhtaaksikirjoittamaton fuuga jatkuu nelja tahtia
pitempain kuin puhtaaksikirjoitettu™.

Passacaglia (1915)

Granlund kantaesitti Passacaglian Helsingin musiikkiopiston julkisessa naytteessa
Johanneksenkirkossa toukokuussa 1915. Wasenius kirjoitti:

John Granlund fran Pargas som vid forsta wppvisningen framstod som en wutmdirkt
orgelspelare, framforde nu som en elev af hr. E. Furuhjelm en egen komposition, Passa-
caglia for Orgel. Den intressanta och vdl utarbetade kompositionen angaf begdfning
och utvisade att hr Granlund profiterat af sin insiktsfulle lirares undervisning.”

Teos on saanut vaikutteita esimerkiksi Bachin Passacagliastaja Merikannon, jopa
samassa siavellajissa olevasta teoksesta. Vaikka Merikannon Passacagliaa ei ollut pai-
nettuna vuonna 1915, lienee ainakin Merikannon oppilailla ollut mahdollisuus
tutustua teoksen kasikirjoitukseen. Suurimmat yhtildisyydet ovat kuitenkin Josef
Rheinbergerin Passacagliaan, joka paattid neljannen sonaatin op. 132. Granlun-
din kappaleen hitaan jakson jalkeisista neljastdi muunnelmasta kolme on tehty
suoraan Rheinbergerin Passacaglian loppuvariaatioiden pohjalta. Granlundin
muunnelmat kehittyvit loogisesti Regerin Passacaglian op. 16 ja Merikannon
Passacagliasta tuttuun hiljaiseen jaksoon. Teos jatkuu kolmella virtuoosimuunnel-
malla ja padttyy leveasti soinnutettuun viimeiseen variaatioon ja codaan.

Granlundin Passacagliassa on myos yhtaldisyyksid John Sundbergin vastaavan savellyk-
sen kanssa, merkillepantavimmin keskivaiheilla olevassa hitaassa jaksossa. Sundbergin
Passacaglia on Granlundin teokseen verrattuna alusta alkaen tyyliltddn raskaampi ja
myohaisromanttisempi kun taas Granlundin savellyksessa on klassisempaa tekstuurin
selkeytta. Ei liene sattumaa, ettd teoksista 16ytyy yhteisia ideoita, koska molemmat
opiskelivat Furuhjelmin johdolla, joka opetti Helsingin musiikkiopistossa savellystia
paaasiassa ruotsinkielisille opiskelijoille. Selkeistd esikuvistaan huolimatta Granlund
on onnistunut luomaan hienon konserttikappaleen, ja Granlundin luontainen soin-

34 Sibelius-Museon arkistossa on my6s toinen Granlundin keskeneriiseksi jattima fuuga.
Se on 48 tahtia pitka.
35 Hbl 19.5.1915.
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nutustaju ja musiikilliset ideat nostavat teoksen korkealle oppilastéiden yldpuolelle.
Orgelsonat i b-moll (1917/1920)

Vaikka Granlund mainitsee ansioluettelossaan Orgelsonatin savelletyksi 1917°°, niin
ilmeisesti lopullinen versio valmistui 1920 ja teos esitettiin ensi kerran vasta 1939.
Tuolloin jarjestettiin K66penhaminassa "Kolmas pohjoismaalainen kirkkomuu-
sikkojen kokous”. Suomenruotsalaisten kirkkomuusikkojen konsertti oli Pyhédn
Paavalin kirkossa 2.6.1939, missa Sune Carlsson soitti Granlundin Orgelsonatin.

Suomen kantaesitys oli Turun tuomiokirkossa marraskuussa 1939. Orgelsonat oli
keskimmaisend ohjelmassa, jossa avusti Turun kaupunginorkesteri johtajanaan
Toivo Haapanen. Alkunumerona kuultiin Josef Rheinbergerin Konzert fiir Orgel
und Orchester op. 137 ja loppunumerona Charles-Marie Widorin Sinfonia sacra.
Fredrik Isacsson oli yllittavan lyhytsanainen arvioidessaan Granlundin teosta:

“John Granlundin laajamittainen sonaatti on tukevasti tehty sisciltéen hyvdd kon-
serttimusiikkia. Vaihtelevasti véritetty esitys jétti myos ehedin vaikutuksen, joskin
teemallinen lyo, kirkon liiallisen kajahtavaisuuden takia, osaksi hukkui™".

Finsk-Svensk Koncert
Fredag d. 2. Tuni 1939 Kl 15,30

i Sct. Pauls Kirke.

Medvirkende:

Domorganisten, director cantus Sune Carlsson, Abo.
Organisten, director musices John Sundberg, Helsingfors.
Kor: Kebenhavns Motetkor.

Dirigent: Harry Enig.

1. fohn Granlund (1888-): Sonat far orgel, b-moll (komp. 1920).
I. Grave — Allegro energico.
1I. Molto adagio.
11I. Allegro assai — Maestoso.
Director cantus Sune Carlsson.

2. Karl Sjéblom (1861-1930): Saserna [, V och VI ur moterten
»Jerusalem, du Herrens nya stad.*
(Komp. 1907).
Sune Carlsson (1892-): Hymnus seraphicus (ur ent legendspel).
Selim Palmgren (1878-): ,O djupa klang i Herrens ord.”
Greta Dahlstrim (1887-): Kyrie. Kebenhavns Motetkor.

3. John Sundberg (1891-): Partita Gver en andlig finsk folk-

melodi. Director musices John Sundberg. Kuva 26. Suomenruotsalaisten kirkko-
4. John Sundberg: Mitt i liver gi vi hir (Koralmoter). . . . . Py
Sulo Salonen (1899-): Fyra koralmotetter. muuszkko]en konsertin Oh]elma Koo-
3); Hell morgeasylens Jar qelsren. penhaminan Pyhén Paavalin kirkossa
b) Av djupets nid, 0 Gud, dll dig.
¢) Kristus, den rine Herren. 2.6.1939.

36 Granlund 1925.
37 TS 12.11.1939.
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Alfred Anderssénin arvio oli huomattavasti pidempi ja analyyttisempi. Lainaan
sen kokonaisuudessaan, koska se on harvoja tuon aikakauden lehtiarvosteluja,
jossa suomalaisesta urkumusiikista kirjoitetaan yksityiskohtaisesti:

John Granlunds i gar for forsta gangen i Abo spelade Orgelsonat i b-moll hor till
de dystra tonskapelserna, ddr ljusningarna synes vara instridda bara for att béittre
markera huvudsaken — motsatsen. Sonaten innehdller mycket riktigt de traditionelle
sonat-temata; dven en patagbar korrespondens mellan yttersatserna stiger fram. Men
de manga sluten dela upp verket i for mdanga perioder, vilket gor att sonatformen,
som hogre konstform betraktad, ldtt gar upp i fogarna. Detta giller framforallt forsta
satsen. I den langsamma satsen — Molto adagio — hordes det ledande motivet vara en
Jras pd en takt — ett vdl triffat motiv, som tyvérr inte fick tillrdcklig utveckling om
och variationspennan gjord goda ting. Ett sidotema skankte satsen en god omudx-
ling och hojde den musikaliska idén ansenligt. Tredje satsen dr tecknad i rondoform,
med en majestétisk final. Motiven linkade intresset vid de bada tidigare satsernas
melodiska och rytmiska material och knot salunda de musikaliska idéerna samman
tll ett konstndrligt helt. Sa ungefdr blev det forsta dhorandet. Troligen vinner verket
vid fornyad bekaniskap. Under alla forhallanden har John Granlund nedlagt ett
kunnigt arbete, mdangen gang helt visst under inspiration, pa skapandet av denna
omfangsrika orgelsonat. Den tolkades av konsertgivaren med behirig omuvdixling
registration och — helt sikert autentisk.*®

Ennen ensiesitystd Granlund muutti Orgelsonatia kahdesti. Kahdesta Granlun-
din myohemmin kasikirjoittamasta versioista on olemassa nuotti seka Sibelius-
museolle lahjoitetussa John Granlundin jadmistossa etta Sibelius-Akatemialle
lahjoitetussa Elis Martensonin jaamistossd. Koopenhaminan konsertin ohjelmassa
teoksen savellysvuodeksi on merkitty 1920. Ilmeisesti Granlund korjasi teoksen
sen lopulliseen asuun opiskellessaan savellysta Leipzigissa. Se selittad myos sen,
miksi Martensonilla oli hallussaan molemmat myohemmat versiot. Martenson ja
Granlund olivat nimittdin opiskelutovereita. He kirjoittautuivat Leipzigin konser-
vatorioon samana paivind 10.10.1919%, joten todennakoisesti he matkasivat Sak-
saan yhdessa. On mahdollista, ettd Granlund antoi Leipzigissa Martensonille aina
uuden version teoksestaan. Martenson ei kuitenkaan todennakéisesti koskaan
esittanyt sonaattia, silla hdnen nuotissaan on merkitty sormitukset ainoastaan
teoksen alkuun, eika siind ole rekisteréintimerkintdja, joita Martensonilla oli ta-
pana merkitd nuotteihinsa. Edella mainittujen lisdksi Sibelius-museossa on Sune
Carlssonin kopioima nuotti Orgelsonatin kolmannesta eli viimeisestd versiosta.

38 AU 12.11.1939.
39 Zeugnis fiir John Granlund 4.7.1920.
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Orgelsonatin ensimmaisessa, vuoden 1917 versiossa ovat jo kaikki viimeisen version
padaiheet. Sen sijaan siirtymét eri jaksojen vililld ovat kompelosti toteutettuja.
Erityisesti teoksen ensimmainen osa tuntuu koostuvan irrallisista jaksoista. Soin-
nutus on varsinkin hitaassa osassa kauttaaltaan koyhempaa kuin myohemmissa
versioissa. Teoksen viimeinen osa on kokenut matkan varrella vihiten muutoksia.
Kaiken kaikkiaan Granlund on lopullisessa versiossaan kehittanyt alkuperaisia
ideoitaan teoksensa eduksi. Lopputuloksena on myohaisromantiikan tyylin hui-
pentuma suomalaisessa urkusavellyshistoriassa.

Conrad Greve (1820-1851)
Zwei kleine Fugen op. 2 (1850?)

Ensimmaiset sdilyneet suomalaiset urkusévellykset ovat saksalaissyntyisen Conrad
Greven kaksi viehattavaa fuugaa. Vuodesta 1842 Turussa asunut ja sen musiikkiela-
mad merkittivasti kehittidnyt Greve oli viulunsoittaja, kapellimestari ja saveltdja.
Maineikkaan Turun soitannollisen seuran toiminta oli lakannut Turun palon
jalkeen 1827. Greve heritti seuran henkiin 1843 ja toimi sen soitto-osaston johta-
jana. Greven ansiosta Turun musiikkielama nousi uuteen kukoistukseen. Silti soi-
tannollisen seuran toiminta loppui yhtikkia 1846. Greve pystyi kesdlla lahtemééan
rikkaan mesenaatin turvin opiskelemaan Leipzigiin. Sielld hanen opettajanaan
oli kuuluisa viulisti Ferdinand David, vaitetadanpa Greven opiskelleen savellysta
itsensd Felix Mendelssohnin johdolla*, mutta titi ei ole pystytty varmistamaan.

Greve sai mainetta savellettyddn musiikin ndytelmain Sommarnatten, jonka ensi-
ilta oli 1847. Naytelma oli varakkaan turkulaisen taiteiden ystavan Nils Henrik
Pinellon kirjoittama. Néaytelma esitettiin Helsingissa 1849. Seuraavana vuonna
Greven ja Pinellon yhteistyon tuloksena syntyneen naytelman Den berglagnan
esitys ja Greven muut esiintymiset Helsingissa vakiinnuttivat nuoren muusikon
maineen piikaupungissa’'. Menestyksen innoittama Greve kdinsi katseensa
Helsinkiin. Vanhan kirkon urkurin virka tuli avoimeksi Fredrik August Ehrstro-
min kuoltua 1850. Greven ystavit pyysivit tata hakemaan virkaa, mista syysta han
opiskeli urkujensoittoa. Opettajana oli Greven tyotoveri, ruotsalaissyntyinen
Carl Theodor Moller (1813-1889)*, jolle fuugat on omistettu. Méller oli muun
muassa Turun tuomiokirkon urkuri 1842-1855/56 ja 1865-1876 ja Turun soi-
tannollisen seuran lauluosaston johtaja 1843-1846.*

40 Biografinen nimikirja 1879-83, 254.

41 Marvia 1965, 123.

42 Andersson 1951, 81.

43 Otavan iso musiikkitietosanakirja 4, 396.
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Kasikirjoituksen etulehdelld lukee: ” Zwei kleine Fugen fiir die Orgel komponiert und
dediciert dem Herrn Organisten C. Moller in Abo von Conrad Greve op. 2.“ Vaikka
Greve ei loppujen lopuksi Vanhan kirkon virkaa hakenut arvelee Marvia Greven
saveltineen fuugat urkujensoiton opintojen innoittamana*. Forsman ihmettelee
opusnumeron alhaisuutta®. En ole 16ytdnyt mistaan suoranaista faktaa fuugien sa-
vellysvuodelle. Olisivatko fuugat yhdistetty vasta jalkikdteen Greven haluun hakea
urkurinvirkaa? Ehka Greve savelsi ne jo aikaisemmin esimerkiksi harjoitustoina.

Viino Haapalainen (1893-1945)

Vain6 Haapalainen oli monen aikalaisensa tapaan musiikin monitoimimies. Opis-
kellessaan Helsingin musiikkiopistossa Haapalainen tyoskenteli muun muassa
Sorndisten vankilan urkurina ja soitti elokuvateatterin orkesterissa. Haapalainen
muutti Viipuriin 1914, missd hén soitti paikallisessa orkesterissa, toimi kapellimes-
tarina ja opetti eri kouluissa ja opistoissa.*® Haapalainen teki merkittavid tyota
Viipurin kirkkomusiikkiopistossa. Tauno Aikii on kertonut, etti juuri Haapalai-
sen ansiosta Viipurin opiston taiteellinen taso nousi 1930-luvulla®’.

Kaksi ostinatoa: Uni ja Hyrdily (1925)

Haapalainen julkaisi alun perin urkuteoksensa omakustanteena. Ensimmaiset,
viehattavan kansallisromanttiset Kaksi ostinatoa pianolle tai wruille, Uni ja Hyrdily
hén sédvelsi alun perin orkesterille 1925. Ensimmadisessa pyorii unenomainen
melodia ("kuten klarinetilla”) tersseissd liikkkuvan tahdin mittaisen ostinato-
teeman yldpuolella. Hyrdily on oikeastaan Unen kddntopuoli: oikea kasi toistaa
itsepintaisesti samaa sointua ja sen kainnostd vain hiukan sointua vaihtaen ja
vasen kasi tapailee melodiaa ("kuten kayrdtorvella”) eri korkeuksilta. Kummatkin
ovat kahden sivun mittaisia ja kummassakaan ei kaytetd jalkiota.

Passacaglia (1936)

"Sen tragiikka tempaa jarkyttivyydellaan ja vélitaitetta muistuttavat lyyrilliset
muunnelmat kiehtovat resitoivalla paimentunnelmallaan; teoksessa on sisaista,
todella voimakasta tragiikkaa” kirjoitti Jouko Kunnas kappaleen ensiesityksen
jalkeen®. Kantaesittgjalleen Venni Kuosmalle omistettu ja aikanaan hyvin suosit-

44 Marvia 1965, 124.

45 Forsman, F. 1985, 22.

46 Haapalainen 1945, 574-576.
47 Haapalainen 1945, 574-576.
48  Ajan Suunta 9.5.1936.
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tu Passacaglia poikkeaa muista samankaltaisista teoksista siind, ettd se sekd alkaa
ettd loppuu hiljaisesti ja rauhallisesti. Teoksessa on regermadistd kromaattisuutta,
joka puuttuu esimerkiksi Merikannon ja Granlundin Passacaglioista. Haapalaisen
Passacaglia on omaperainen savellys, jossa on erikoinen passacaglia-perinteesta
poikkeava vapaa improvisoinnin omainen valijakso. Verrattuna aikaisempiin
suomalaisiin passacaglia-savellyksiin tekee Haapalaisen Passacaglia vaikutelman
teoksesta, joka on esikuvista vapaa.

Nuottiin merkityt metronomimerkinnat osoittavat yhdessa saveltdjan omakustan-
teena julkaiseman nuotin suomenkielisten esitysmerkintdjen, kuten "nopeammin
ja voimakkaammin, samalla tasaisesti kiihtyen ja kohoten tayteen voimaan” (tai
painetun version italiankielisten esitysohjeiden ”pitt mosso, rapido, accelerando”)
ohella siveltdjan tarkoittaneen teoksensa esitettdvaksi vapaasti tunnelman mu-
kaan muuttuvalla tempolla. Talloin lihtokohdiltaan karu teos hehkuu tiydessa
romanttisuudessaan. Kuten Sulho Ranta totesi ensiesityksen jalkeen: "Venni
Kuosma [...] teki timan uutuuden hyvin koreavariseksi. Tuskinpa sité tavallisilla
“kirkkouruilla” soitettaisiinkaan, siksi paljon orkestraalisia koloriittikeinoja se

edellyttad kaytettavan™*.

Lauri Hamalainen (1832-1888)
Preludi J. S. Bachin pieneen g-molli fuugaan (1865)

Héamaéldisen saveltama Preludi J. S. Bachin pieneen g-molli fuugaan on ensimmainen
suomalaissyntyisen saveltijan urkuteos. Han soitti sen ensikonserttinsa aluksi
1865. Konsertin arvostelleen Hermann Paulin mielestd teos oli omsorgsfullt
utarbetat, allvarsamt hallet och framslyter latt i ofta ofverraskande harmoniska
vandningar”. Preludin alussa Himaldinen on soinnuttanut Bachin Fuugan (BWV
578) yhdeksan ensimmadista saveltid. Alun jalkeen Himaldinen ei kehittele teemaa,
eikd myoskaan palaa sithen. Loppu koostuu neljasta sekvensseille rakennetusta
jaksosta. Preludi on mukana kaksiosaisen vuosina 1869 ja 1874 julkaistun Orgel-
Musik for kyrkan -kokoelman ensimmaisessa osassa. Himaldisen toinen kokoelma
on 1878 julkaistu Helmivyd. Praeludoita ja koraaleja, Kirkkoa ja Kotoa varten. Se
sisaltdd kaksitoista pientd koraalialkusoittoa, niihin liittyvat nelidéniset koraalit
sekd lyhyet loppusoitot.

49 1S 9.5.1936.
50 Hbl 19.9.1865.
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Hémaéldinen ei ilmeisesti koskaan saanut varsinaista savellyksenopetusta. Téstd
johtuva kappaleiden tietty yksinkertaisuus sai Heikki Klemetin, Himaldisen va-
vypojan kirjoittamaan: ”Jos Hamélaisen pienet urkupreludit ja -koraalit joutuvat
perehtymattoman silmailtaviksi, han saattaa ne valinpitamattomana laskea ka-

destadan: kyllihdn nyt jo Suomessa taidetaan paremmin!”'.

Fredrik Isacsson (1883-1962)

Fredrik Isacsson oli turkulainen sydanjuuriaan myoten. Kerran erds helsinki-
lainen muusikko sanoi Isacssonille: ”Sina olet liian hyva mies Turkuun!”, johon
Isacsson vastasi: "Sitd miestd ei ole vield syntynyt, joka olisi liian hyvd Turkuun.”®2.
Isacsson kédvi Turun lukkari-urkurikoulun ja valmistui sieltd 1903. Han jatkoi
opintojaan Helsingin musiikkiopistossa 1904—05. Hidnen urkujensoiton opetta-
jinaan olivat sekd Richard Faltin ettd Oskar Merikanto. Tama johtui siitd, etta
Faltin opetti syyslukukauden ja Merikanto kevatlukukauden. Isacssonin soitettua
musiikkiopiston kevatnaytteessa kirjoitti Hufvudstadsbladet, etta Isacsson osoitti
Bachin Fantasian ja Guilmant™n Sonaatin tulkinnoissa muotoilun varmuutta ja

urkujen hallintaa, joka lupasi hyvai tulevaisuudessa®™.

Saatuaan opintonsa paitokseen Isacsson palasi Turkuun, jossa hin opetti laulua
kouluissa ja toimi pianonsoitonopettajana Turun lukkari-urkurikoulussa vuodesta
1909. Isacsson oli virkaa tekevind urkurina Turun tuomiokirkossa vuodesta 1913
lahtien, kunnes hianen virkansa vihdoin vakinaistettiin 1936. Isacssonista tuli Turun
kirkkomusiikkiopiston johtaja Pahlmanin elikkeelle jadmisen jalkeen 1928. Isacs-
son oli opiston johtajana aina opiston lopettamiseen asti 1951. Toimiessaan Turun
Sanomien musiikkikriitikkona vuodesta 1911 yli 40 vuoden ajan hanella oli nakyva
asema Turun musiikkielamassa. Hinen toimintansa Turun kaupungin musiikki-
lautakunnassa oli my6s merkittivaa.”* Varsinaista urkutaiteilijan uraa Isacsson ei
luonut ja han soitti urkuja konserteissa lahinna Varsinais-Suomessa esittien omia
savellyksiadn ja esimerkiksi Bachin, Bossin, Lisztin ja Rheinbergerin teoksia.

Isacsson oli tuottelias saveltdja, joka savelsi muun muassa kaksi sinfoniaa, useita
orkesterisarjoja sekd muita teoksia orkesterille ja kuorolle. Hinen 17 teosta®
sisaltdva urkutuotantonsa on edelleen laajimpia, mitd Suomessa on savelletty.

51 Klemetti, H. 1945, 102.

52 TS 22.2.1951.

53 Hbl 31.5.1907.

54 Ranta 1966, 465.

55 Sibelius-museon kortistossa on urkuteoksiksi merkitty myos Katumusuvesper, op. 48 ja Preludio
Ilmari Krohnin joululauluun ”On lapsi meille nyt suotu”. Ensiksimainittu ei ole urkuteos ja jilkim-
maiinen oli tilapaisesti kadoksissa 25.6.2008. Nimesta paitellen se ei ole konserttimusiikkia.
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Urkusavellysten tarkka ajoittaminen on osin vaikeaa, koska Isacsson ei yleensa
merkinnyt kasikirjoituksiinsa savellysvuotta.

Tltasointuja (Vesperklinge) (1908)

Lltasointuja edeltinyt urkuteos Symphonisk Dikt, jonka Isacsson esitti konsertissaan
maaliskuussa 1905°°, on ilmeisesti havinnyt tai hévitetty. Isacssonin ensimmainen
sailynyt urkusavellys Iltasointuja julkaistiin Sdvelettiren numeron 5 nuottiliitteena
1908. Isacsson esiintyi salanimelld "Kantelo™’. Teos julkaistiin saksannetulla
nimelld Vesperklinge Johannes Dieboldin toimittamassa kokoelmassa Laudate
Dominum in Organo 1910%.

Merikanto soitti lltasointuja Suomen Laulun konsertissa 24.2.1908. "Hra Merikan-
to soitti sangen sievan urkusavellyksen “Iltasointuja’, jonka sdveltdja toistaiseksi
pysyttelee salanimen ("Kantelo”) takana. Savellys todistaa seka meloodista ettd
soinnutus-aistia”’. Heikki Klemetin antaman lausunnon mukaan ”“Harjoitelma”
(urkufuuga B-A-C-H) ja “Iltasointuja” tekivat erittain hyvan vaikutuksen - “Ilta-
sointuja” on taysin kypsa ja hienoaistisesti soinnutettu savellys.”®

litasointuja oli muutenkin huomioitu. Ilmari Krohn kirjoitti Isacssonille 1922: ”Oli
hauska saada tietaa “Iltasointujen” tekija. Teidédn kappaleesta paljon ja usein olen
soittanut sitd Kallion kirkossa, tavallisesti 2 kertaa lapi, eri lailla rekisterdityna.
Olen koettanut arvella sen saveltdjad, luullut Toivo Kuulaksikin, ihmetellen vain,

miksi hin salanimed kayttaisi.”®!

56  Westra Nyland 14.3.1905.

57 Tétd nimimerkkii Isacsson kiytti myos aloittaessaan Turun Sanomien musiikkiarvostelijana
helmikuussa 1911. Myohemmin hin signeerasi arvostelunsa "F.I.”

58 Diebold 1910.

59 USr 25.2.1908.

60 Klemetti, H. 1908.

61 Krohn 1922.
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Kuva 27. Isacssonin omakditisti nuottikirjoitusta Iltasointujen alusta.

Studio/Doppelfuga op. 1 nro 2 (1908)

Studio. Harjoitelma wruille ja Doppelfuga (B-A-C-H -harjoitelma) ovat sama teos pie-
nin muutoksin. Doppelfugan kasikirjoituksen etusivulla on vuosiluku 1908 ja
jalkikateen eri kynalla lisattynd merkintd op. 1 nro 2. Isacssonin itsensa laatimassa
ansioluettelossa Studio ei ole mukana, mutta Doppelfuga on®, joten todennékoisesti
Doppelfuga on kahdesta myohdisempi. Doppelfugan kasikirjoituksessa on esitysta
varten jalkio- ja sormijarjestykset. Doppelfugan esitysohjeet ovat kansainvalisella mu-
siikkikielella (Kiihkedsti = Allegro ma non troppo; Rauhallisesti = Meno mosso jne.).

Isacsson on vaihtanut Doppelfugaan duxin ja comeksen alkamisddnet. Studiossa
jarjestys on altto (ldhtosavel es!) ja sopraano (lahtosavel b!). Doppelfuga alkaa
tenorissa (ldhtosavel b) ja jatkuu altossa (1dhtosavel es!). Vaihdoksen ansiosta
Doppelfugan ensimmaiset nelja savelta ovat B-A-C-H. Toinen suurempi ero te-
osten valilli on codaan johtavassa kromaattisessa sekvenssikulussa, joka alkaa
tahdista 42. Se on Doppelfugassa kaksi ja puoli tahtia pidempi. Muutoin teokset
ovat yhtenevaiset.

62 Isacsson 1951.
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Kasikirjoituksessa Doppelfugaa seuraa valittomasti ltasointuja (tai Ilta-Sointuja,
kuten Isacsson on sen kirjoittanut). Isacsson on kaantinyt otsikon seka ruotsiksi
(Aftontoner) ettd saksaksi (Vesperklinge). Kenties Isacsson on lahettinyt Johan-
nes Dieboldille seka Doppelfugan etta Iltasointujen kasikirjoituksen mahdollista
julkaisua varten, joista Diebold valitsi jalkimmaisen.

Urkufantasia (1908?)

Urkufantasia on mahdollisesti savelletty ennen Koral et Fugaaja Fantasia-Sonaattia.
Isacsson on Urkufantasissa yhdistanyt koraalin ja fuugan. Teos alkaa vahvasti
kromaattisella fuugalla, jonka jalkeen jalkiossa esiintyvan fuugateeman paalla
esiintyy koraali ”Syvassa vaivass “avuksi”. Tosin Isacsson on merkinnyt timan jakson
poistettavaksi. Ennen loppua on jalleen poistettavaksi merkittynd koraali Jumala
ompi linnamme. Koraalin ja fuugan yhdistiminen ja se, ettd Isacsson ei mainitse
Urkufantasiaa teosluettelossaan, viittaavat sithen, ettd mydbhemmin Isacsson ajatteli
Urkufantasian olevan harjoitelma Koral et Fugalle ja Fantasia-Sonaatille.

Koral et fuga (1909)

Isacsson esitti Koral et fugan Turun Mikaelinkirkossa 19.12.1909 samassa konser-
tissa lltasointujen kanssa. Isacsson on ilmeisesti opetellut Studion ja Doppelfugan
seka Urkufantasian ja Koral et Fugan kautta muodon ja kontrapunktin hallintaa.
Doppelfugan tapaan Koral et Fugan fuuga on hyvin kromaattinen. Koraali "Beva-
ra, Gud vart fosterland” (Runebergin “Jumala suuri laupias, maatamme suojaa
voimallas”) saattaa olla kannanotto vendldisvaltaa vastaan. Koraali esiintyy alussa
lapisoinnutettuna, jonka jalkeen alkaa fuuga. Vahva kromatiikka tekee sen seu-
raamisen hankalaksi, erityisesti jos noudattaa Isacssonin esitysmerkintdd "Piu
Allegro”. Ei ihme, etta konsertin arvostellut Viljo Mikkola totesi: “levollisemmin

ja toisen kerran esitettyna voisi tastd fugasta saada selvemman kasityksen”®.

Fantasia-Sonaatti®* (1912)

Isacssonin 1900-luvun ensimmaiselld vuosikymmenella séveltimét teokset lltasointuja
lukuun ottamatta vaikuttavat jossain maarin kontrapunktisilta harjoitustoilta. Tar-
keimmat Isacssonin urkuteoksista Fantasia-Sonaattija Katedraalissasyntyivat seuraavalla
vuosikymmenelld. Fantasia-Sonaattisisaltia osin yllattavaa musiikillista ja savellyksellista
kieltd, silla Isacsson on liittanyt yhteen sekd sonaattimuotoa ettd vapaata fantasiaa ja han
kayttad yhdessd osassa teemana koraalimelodiaa. Toisaalta aiheet yhdessa Isacssonin

63 TS 20.12.1909.
64 Suomen sdveltdjid -kirjassa (s. 415) annettu opusnumero 18 on virheellinen. Sibelius-museon
luetteloinnin mukaan op. 18 siséltaa kaksi viulusavellysta: Melodien ja Menuetin vanhaan tyyliin.
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joillekin muille urkukappaleille ominaisen aiheiden kehittelyn vaillinaisuuden kanssa
johtavat sithen, ettd Fantasia-Sonaatissa tuntuu olevan liikaa ronsyja ja fantasiaa.

Saveltdja kertoi laveasti teoksesta ennen ensiesitysta:

Fantasia-Sonaatti b-mollin soitannollisen sdvellyksen mottona on Augustinuksen
tunnettu lause “Levoton on syddmmemme, kunnes se on loytinyt levon sinussa’.
Fantasian ensimmdiselld allegro-osalla on lyhyt sonaattimuoto ilman tavallisen
sonaattimuodon kolmatta osaa. Pédaihe d-e-d-b-a pyrkii ylospdin, mutta putoaa heti
totvottomasti alas. Se pyrkii taas ylospdin, mutta loytamditti pdaaimaalia. Nousun
Jalkeen, jossa pidaihe vield esiintyy b-mollissa, loppuw jakso heikkenevilli huoka-
uksilla, jonka jilkeen yksinkertainen sivujakso F-duurissa alkaa. Melodia soluu
ylos ja alas, asteikon muodossa toistuen eri adnissa ja pddttyen kadenssintapaisilla
lopputahdeilla yhd iloisemmassa tunnelmassa. Mutta padaihe alkaa taas, ensin
jalkiossa levottoman nopeissa litkkeissd, ylospdin nousevan aiheen seuraamana.
Tditd aihekdsittelyd jatketaan, antamalla kuvaus levottoman hengen pyrkimyksistd
Ja lisddntyvdstd kilvottelusta ylospdin, korkeampaa pécdmaalia kohden. Voimakas
Jortissimo katkeaa dkkid ja toinen osa (Andantino) alkaa klarinettisoololla [jne.].%

Teos sai hyvan vastaanoton:

Det forsta numret, kallat Fantasisonat (d-moll), var det forndmsta orgelnumret, bes-
ldende av fyra satser. For dess musikaliska innehdll redogjordes i lordagens blad; nu
dterstar for anmdlaren blott att framhdlla, att detta verk — liksom dven alla de andra
i gdr utforda — savitt man kan doma av ett enda ahorande, dr ett vackert prov pa hr
Isacssons stora begavning som skapande musiker. Det som i "Fantasi-sonaten” for
anmdlaren forefaller att vara pd samma gang dess styrka och dess svaghet, dr dess
koncentrerade form. Dar finnes ej onodiga upprepningar och longorer, vilket dir en
beromudrd sak, men d andra sidan komma de vixlande motiven for snabbt jagande
efter varandra, varigenom det hela blir for oroligt och oklart. I hopfogandet av den
musikaliska byggnaden visar hr Isacsson sdavdl ¢ denna sin Fantasi-sonat som i
samtliga Guriga kompositioner sina gedigna insikter i musikens teori.%

Lento sostenuto (1913)
Isacsson esitti Lento sostenuton ensi kertaa Turun Mikaelinkirkossa marraskuussa 1913

yhdessa Fantasia-Sonaatin kanssa. Uusi Aura-lehden Kirjoittaja piti teosta unelmoivana
tunnelmakappaleena, jossa soittajan varikkaalla rekisterointitaidolla oli tirkea sijansa®’.

65 UA 1.11.1913.
66 AU 3.11.1913. Nimimerkki -f.
67 UA 4.11.1913.

137



Lento sostenuto ja Fantasia-Sonaatti kuvastavat Isacssonin irtautumista edellisten urkusé-
vellysten perinteisistd muodoista kohti vapaampaa, ehké jopa sekulaarimpaa ilmaisua.

Joulupastoraali op. 14 nro 1 (1917)

Turun Sanomat kertoi syyskuussa 1917, ettd Isacssonin uusimpia urkusavellyksii
ovat Joulu-Pastorale sekd Allegro, jotka siveltdja tullee esittimdin Turun tuomiokir-
kossa®. Allegrosta ei ole tarkempaa tietoa, mutta Isacsson esitti Joulupastoraalin ensi
kertaa marraskuussa 1917 Turun tuomiokirkon uusilla uruilla, joista puuttuivat
Giesecken tehtaalta Saksasta tilatut 11 kieliaanikertaa. Viljo Mikkola kirjoitti, etta
Joulupastoraali oli savellyksena miellyttivd, jonka "iloiset huiluliverrykset esiin-
toivat jouluiloa ja paimentunnelmaa”®. Pienehké A-B-A-muotoinen savellys on
Isacssonia parhaimmillaan. Siind on ajatonta tunnelmaa. Vélijakson vasemman
kdden staccato-soinnut tuovat mieleen César Franckin Pastoralen.

Joulupastoraalin opusnumero on Suomen Musiikkilehden marraskuun 1931 nume-
rosta "Saveltijien tyopoydiltd””. Isacsson ilmoittaa "tyopoydallaan” olevan myos
teokset Katedraalissa, Solitude, Melodia ja Communio, jotka ovat Joulupastoraalin
tapaan aikaisemmin valmistuneita urkuteoksia. Isacsson ei siveltinyt vuoden
1927 Intrada Solennellen jilkeen yhtdan urkuteosta.

Katedraalissa — I Katedralen op. 19 (1918/1920)

Katedraalissa-sarjan osat ovat Prélude, Vision — Ndky, Yollinen laulu — Nattlig sang ja
Finale (Aamu — Morgon). Katedraalissa on paras esimerkki Isacssonin "impressio-
nistisesta maalauksellisuudesta”. Rannan mukaan Isacsson kaytti “myéohemmaés-
sa tuotannossaan otsikoita vain sisdltoon tai savellyksen yleiseen luonteeseen

»7]

viitatakseen””!, mutta Katedraalissa on viela puhtaahkoa ohjelmamusiikkia. Isacs-

son kertoo Préluden kuvaavan

yleistunnelmaa puolihdmdrdssd vanhassa tuomiokirkossa. [ ... ] Vision loihtii kuulijan
eteen kirkastuneita kuvia. Néiissa on téirked sijansa vanhoilla kirkkohymnin katkelmilla,
Joita sdestdid laskevan ilta-auringon sdteiden leikki ikkunoitten lasimaalauksissa. [ ... ]
Yollinen laulu soi kuin salaperdinen aavemainen tuulenhumina synkkdnd yond. |...]
Finaali alkaa juhlallisella hymnihymindlld, jota seuraa reipas, rytmikds forte-aihe, tuo-
den ndkyville tkécin kuin korskean ritariparven, joka ehkd saapuu aamuhartauteen.”™

68 TS 21.9.1917.

69 TS 13.11.1917.
70 SM111/1931.

71 Ranta 1945a, 418.
72 TS 3.10.1920.
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Nama osin hieman naiivitkin kommentit kuvaavat Isacssonin kirkkomusiikkisa-
veltdjan laatua: se ei ollut aina puhtaan hengellinen, vaan Turun tuomiokirkko
heratti hinessd eloon impressionistin vai pitdisiko sanoa romantikon.

Ensiesityksen jilkeen Reino Honkakoski oli innoissaan: teos oli kokonaisuudes-
saan onnistunut ja sitd leimasi melodiallisuus ja sen perustana ollut uudenaikai-
nen soinnutus seka hyvin kehitellyt aiheet™. Lauri Ikonen ei ollut kokonaisuu-
desta yhta vakuuttunut:

Isacssonin sdvellykset tuntuivat korrektilla kdsityotaidolla tehdyiltd, mutta jdivdt
vaille rittiavid rakenteellisia kilpistyksid. Preludi jatti ikéidn kuin vasta ensimmdisen
“durchfithrungin” vaikutuksen ja Finaali ilmaili taipumusta taittuilemaan liitekoh-
dilta. Sévellyksellisesti sisdltokiinteimpind pidin “Yollista laulua”, joskin mielestini

myos “Vision” oli aika aidosti ajateltu.™

Joka tapauksessa Katedraalissa on Isacssonin onnistunein urkusavellys aina Pré-
luden perinteisesta polyfonisesta kirjoitustavasta Yollisen laulun — joka soitettiin
Isacssonin hautajaisissa — impressionistiseen hamyyn.

Teos on painamaton, mutta Sibelius-museon arkistossa on jostain syysta useam-
piakin kappaleita teoksen painettuja kansilehtid. Puhtaaksikirjoittamattomassa
kasikirjoituksessa on yliviivattu omistus Sune Carlssonille. Prélude on valmistunut
31.7.1920, Vision 3.8.1920, Yollinen laulu 1918 ja Finale 7.8.1920.

Solitude — Yksindisyys op. 28 nro 1 (1922)
Priere et hymnus jubilate — Rukous ja Riemuhymni op. 28 nro 2 (1922)

Isacsson séavelsi Solituden ja Priere et Hymnus Jubilaten kesalla 19227, Savellettyaan
valilla kontrapunktista urkumusiikkia, Isacsson palasi Lento sostenuton, Joulu-
pastoraalin ja Katedraalin myotd melodisen urkumusiikin pariin. Isacssonin on-
nistuneimpiin urkukappaleisiin kuuluva Solitude perustuu kansanlaulumaisen
haikealle ja voimakkaasti moduloivalle pitkéille melodialle. Pienen valikkeen
jalkeen teos palaa alkuun.

Priere et Hymnus Jubilate sai ensiesityksen jalkeen hyvat arvostelut ja sitd pidettiin
sopivana seka jumalanpalvelusmusiikiksi ettd konserttimusiikiksi’. Teos on kui-
tenkin ollut Isacssonin mielesta ongelmallinen: han on merkinnyt kasikirjoituk-

73 UA 1.11.1921.
74 US 5.11.1923.
75 AU 11.1.1923.
76 TS 29.4.1923.
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seen sivun mittaisen hypyn, joka leikkaa pois puolet Priére-osasta ja samalla koko
teoksesta neljasosan verran. Han on myods korjannut loppua useampaan kertaan.
Isacsson ei mainitse teosta Suomen Mustikkilehdessd, vaikka luettelossa ovat muka-
na kaikki muut hinen edeltivien 15 vuoden aikana saveltdménsa urkuteokset””.
Toisaalta Isacsson mainitsee Priere et Hymnus Jubilaten laatimansa ansioluettelon
yhteyteen liitetyssd savellysluettelossa:

Saveltinyt uruille: “Tltasointuja” (Vesperklinge), kustantaja E. Feuchtinger, Regens-
burg, Harjoitelman (Doppelfuga B-A-C-H); Koraalin ja fuugan, Fantasiasonaatin,
Lento sostenuton, Joulupastoraalin, 4-osaisen sarjan Katedralissa’, Solituden, Ru-
kouksen ja riemuhymnin, Melodian, Communion (Adagio), Entrata solennellen
(Turun Yliopiston vikkimisjuhlaan), seké suuren mdadrdn koraalialkusoittoja ym.™

Urkumusiikkia - Orgelmusik: Communion op. 32 nro 1 & Melodia op. 32 nro 2
(1920-luku)

Communion on tyypillinen Isacssonin 1920-luvun taitteen urkusavellystyylille. En-
simmainen jakso on kirjoitettu polyfoniseen tyyliin. Sen teema on fuuganomai-
nen. Toinen jakso esittelee uuden liikkuvamman ja laulavamman sooloteeman.
Seuraava muunnelma jakautuu kahtia ensimmaisen ja toisen teeman valilla.
Sooloa sdestaa 1,/16:ssa lilkkuva vasen kasi jalkion pitdytyessa roolissaan bassona.
Lopuksi on lyhyt coda, jossa ensimmainen teema on soinnutettuna leveasti.

Melodia muistuttaa Solitudea niin melodiansa kuin rakenteensakin puolesta. Soolo
on merkitty, kuten Solitudessakin, soitettavaksi vuoronperaan eri kieliddanikerroilla.
Kappaleen melodia on Solituden tapaan pitka ja ennen loppua on lyhyt vilike,
joka johtaa lopun kertaukseen.

Intrada solennelle (1927)

Teos on sévelletty 1922 perustetun Turun yliopiston ensimmaiseen promootio-
juhlaan 1927. Tuolloin oli kulunut 100 vuotta Turun Akatemian viimeisesta pro-
mootiosta. Yliopiston vihkidis- ja promootiojumalanpalvelus jarjestettiin Turun
tuomiokirkossa. Juhlajumalanpalveluksen sisdantulomusiikin teko lankesi luon-
nostaan kirkon virkaatekeville urkurille Isacssonille, joka onnistui tehtivassaan
hyvin. Koska Isacsson ei voinut tietad, kauanko teoksen pitdd kestda, han merkitsi
kappaleeseen useampia "pomppukohtia”, joista kertaamalla teosta voi tarpeen
tullen pitkittaa. Vuonna 1951 laaditussa ansioluettelossa on teoksen nimena FEnt-

77 SM111/1931.
78 Isacsson 1951.
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rata solennelle”. Olisiko Isacsson myohemmin vierastanut Intrade-nimen tuomaa
assosiaatiota Sibeliuksen tunnettuun teokseen?

Andante con moto

En ole loytinyt tukea Forsmanin kirjassa annetulle Andante con moton
savellysvuodelle1904%. 6/8-tahtilajissa keinuvassa kappaleessa voi kuulla kaikuja
Enrico Bossin Pastoralestaop. 118 nro 3, jota Isacsson esitti konserteissaan 1900-luvun
alusta lahtien. Andante con motosta puuttuu varhaisten urkuteosten ankariin muotoi-
hin keskittyminen. Sen savelkieli viittaa enemman Isacssonin 1920-luvun alkupuolen
tyyliin Solituden op. 28 nro 1 tapaan. Kasikirjoituksessa ei ole rekisterointi- tai sormi-
tusmerkintdjd, joten on mahdollista, ettd Isacsson ei ole esittanyt sitd. Andante con
moto ei ole Isacssonin sévellysluettelossa, mika viittaa teoksen harjoitusluonteeseen.

Birgitta-rituaali

Birgitta-rituaali on erikoinen teos: siind on nelja aanta, joista kaksi on kirjoitettu
jalkiolle. Kaiken lisdksi hyvin epdidiomaattisesti, silld siind on useita samalla jalalla
soitettavia isohkoja intervalleja. Isacsson ei mainitse Birgitta-rituaalia ansioluette-
lossaan. Rekisterointimerkinnoista nakee, etta teosta on soitettu uruilla. Teoksen
epaurkumaisuus viittaa sithen, etta se olisi sovitus esimerkiksi jousiorkesteriteok-
sesta. Vaikuttaa myos siltd, etta Birgitta-rituaalista puuttuu ainakin ensimmainen
sivu. Téta tukee se, etta toisin kuin kaikissa muissa Isacssonin urkukasikirjoituksis-
sa, kappaleen alussa ei ole Isacssonin nimikirjoitusta. Teoksen nimi on kirjoitettu
erilaisella kynalld kuin varsinainen nuottiteksti.

Evald Itkonen (1891-192?
Preludi op. 9 (1926)

Evald Itkosesta 16ytyi vain niukalti tietoa. Itkonen opiskeli Erkki Melartinin
johdolla savellystd Helsingin musiikkiopistossa vuosina 1917-2281. Westerlund
julkaisi 1926 Itkosen Preludin op. 9. Pieni kaksisivuinen teos ei tematiikan tai
soinnutuksen puolesta ole kovin kiinnostava, vaikka Bruno Weigl arvioi, etta se
“durch seine in Finnischer Art inttressant gemachte Harmonik Aufmerksamkeit
verdient.”® Jonkinlaista amat6drimdisyyttd urkusévellyksen alalla osoittaa 4dnen-
kuljetuksessa kaytetty selva jako diskanttiin ja bassoon.

79 Isacsson 1951.

80 Forsman, F. 1985, 116.
81 Dahlstrom 1982, 424.
82 Weigl 1931, 56.
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Armas Jarnefelt (1869-1958)
Brollopsmarsch (1937)

Armas Jarnefelt kuului merkittavaan suomalaiseen taiteilija- ja kulttuurisukuun.
Veli Arvid loi eldiméntyonsa kirjallisuuden parissa ja Eero on rakastetuimpia suo-
malaisia maalareita. Vaikka Armas Jarnefeltin teoria-ja sivellysopinnot olivat van-
kat — han opiskeli Helsingin musiikkiopistossa Ferrucio Busonin ja Sibeliuksen,
jamyohemmin Berliinissa Adolf Beckerin ja Pariisissa Julius Massenetin johdolla
—loi hdn uransa pdaasiassa esittavan saveltaiteen puolella. Jarnefelt oli kansainva-
lisesti tunnettu kapellimestari, joka niitti mainetta erityisesti oopperakapellimes-
tarina. Han savelsi nuoruusvuosiensa jalkeen padasiassa laulu- ja kuoromusiikkia.
Jarnefeltin ainoa sdilynyt urkuteos on Brollopsmarsch. Se on savelletty Eva ja Arvi
Jarnefeltin haihin heindakuussa 1937. Marssi on tehty vankkaa ammattitaitoa
osoittaen ja se ei jad musiikkina jilkeen eniten kaytetyistd hidmarsseistamme.*

Arvi Karvonen (1888-1969)

Sonat d-moll (Urkusonaatti nro 1) (1914)
Urkusonaatti g-molli (Urkusonaatti nro 2) (1920)
Pastorale (1914/1934?)

Arvi Karvonen toimi Helsingin konservatorion, myohemmin Sibelius-Akatemian
saveltapailun opettajana 1917-1955 ja Pasilan kirkon urkurina 1927-1945. Sonat
d-mollin ensimmaisessd osassa on paivays "Helsinki 17.5.1914”. Karvonen esitti heti
tuoreeltaan kaksi osaa, Pastoralen ja Allegro marzialen Helsingin musiikkiopiston
kevatnaytteessd vajaa viikko teoksen valmistumisen jalkeen. Leevi Madetojan mie-
lesta savellys ”oli ansiokas, sulavasti tehty, tosin kaipasi siina hiukan itsendisempaa
otetta”®. Mielipide kuvaa hyvin sonaatin ensimmadistd osaa. Sonaatin kaksi muuta
osaa ovat hdavinneet. Osa on muodollisesti ehed, mutta musiikillisesti se on kevyes-
ti piirretty ty, jossa 1800-luvun lopun saksalaiset esikuvat ovat selvisti kuultavissa.
Karvosen veli Erkki esitti seuraavana vuonna Helsingin lukkari-urkurikoulun
kevatndytteessa sonaatin toisen osan.

Karvonen tavoitteli suuria muotoja, silld han savelsi vield toisenkin urkusonaatin.
Urkusonaatti nro 2 g-mollivalmistui kesikuussa 1920. Vahvan Maestosojohdannon
jalkeen tuleva pitkd Allegro-osa on vaisuhko. Sointukudos on melko ohut, silla

83 Fennica-Gehrman julkaisee teoksen lihitulevaisuudessa.
84 Madetoja 1914, 99.
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Karvonen operoi usein vain neljalla 4anella ja urkusatsin hallinnan ongelmista
kertoo se, ettd jalkion ddnessa on liiketta vain silloin, kun sormiossa on pitempia
sointuja. Keskimmdinen Andante religioso on aiheiltaan mieleenpainumaton.
Aivan mallikelpoisesti rakennetun Allegretto con moto — Fughetta -osan kiinnos-
tavin anti on alkuosan 6/8- ja 4/4-tahtilajien vuorottelu.

On mahdollista, ettd Pastorale on alun perin ollut ensimmadisen sonaatin nyttem-
min kadonnut toinen osa. Osassa oli arvostelijan mielestd oikeanlainen “kirkas”
tunnelma ja teoksessa oli itsendistd ajattelua ja "mielenkiintoisia kddnteitd”™®.
Mahdollisesti Karvonen uudisti savellyksen 1930-luvulla. Elis Martenson soitti
Pastoralen Johanneksenkirkossa 1934 ja Klemetti kutsui savellysta “yllapitavaksi”
ja "omalaatuiseksi”®®. Martenson esitti sen myos Helsingin Luther-kirkon uusien
Gebriider Rieger -urkujen vihkidiskonsertissa lokakuussa 1938. Viehdttavan pik-

kukappaleen vaihtelevan pituiset muunnelmat tekevit siita rapsodisen.

Heikki Klemetti (1876-1953)

Heikki Klemetti kuuluu suomalaisen musiikin historian harvoihin renessanssihah-
moihin. Klemetti vaikutti 1900-luvun alkuvuosikymmenina vahén kaikkialla: han keré-
si kansanperinnetta, savelsi, kirjoitti, perusti Suomen Laulun, johti Ylioppilaskunnan

Laulajia ja monia muita kuoroja. Hanet muistetaankin ehka parhaiten kuoromiehena

Jja saveltdajand. Klemetin merkitys suomalaiselle musiikille on suuri. Klemetti oli vasy-
maton polemisoija ja kirjoittaja. Han tydskenteli muun muassa Scvelettéirenja Suomen

Moustikkilehden toimittajana ja padtoimittajana ja kirjoitti vaosikymmenet arvosteluja

Uuteen Suomeen. Hanen kynéstian on myos ensimmadinen suomeksi kirjoitettu musii-
kin historia. Klemetti nosti suomalaista kulttuuria ja kansankulttuuria esille tutkimalla

paikallishistoriaa, kirkonrakennustaidetta, kansansavelmid ja kansanperinnetta, ja

hénelle rakkaan Kuortaneen historiaa. Han oli my6s ensimmainen, joka "16ysi” Piae

cantiones -savelmat tehden niista vieldkin kaytossa olevia kuorosovituksia.

Vanhan musiikin tuntemisessa Klemetti oli vuosikymmenia edella aikaansa. Heik-
ki Klemetti oli suurin vanhan musiikin tuntija Suomessa. Se kay ilmi esimerkiksi
monista hanen arvosteluistaan. Kurt Roesky soitti joulukuussa 1919 kaksi Fres-
cobaldin kappaletta, jotka saivat Klemetin kirjoittamaan:

Musiikinhistorialliselta kannalta mielenkiintoinen oli viela hra Roeskyn soittama
toccata ja ricercar — preludi ja fuuga nimitysta, kuten ohjelma nimitti, ei Frescobaldin

85 USr 24.5.1914. Nimimerkki “Y”.
86 US 2.3.1934.
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aitkana kaytetty. Sangen laatuunkdypdd, tonaalisessa epamddraisyydesscdn miltei
modernilta kajahtavaa. Yleensd sietdisi meiddn urkuriemme jo vahitellen kadntdd
katseensa nusta Guilmontista [sic] ja Widorista muihin jumaliin. Onko meilld
koskaan kuultu Buxtehudea taikka Pachelbelici®

Tai hanen kommenttinsa Venni Kuosman konsertin arvostelussa:

Opinnot olisivat nyt mielestini kohdistettava etupddssi nopeasti lehdesta soittoon,
improvisointiin ja muuhun semmoiseen, josta metkdldiset wrkurit vield toistaiseksi
ovat ulkolaisiin néihden takapajulla. miten téirked esim. on vanhempien mestarien
sdestdminen, usein vastaantulevine numeroitune pohjabassoineen! Moniko sithen
meilld pystyy?”®

Klemetti urkusiveltijana

Klemetti toimi kiytdnnon tyossd urkurina ainoastaan Porissa vuosina 1906-07.
Hanen urkujen ja urkukirjallisuuden tuntemuksensa oli laaja. Siksi han saattoi kir-
joittaa asiantuntevia artikkeleita urkujen ajankohtaisista virtauksista ja urkujen his-
toriasta. Klemetin artikkeleissaan mainostama urkurakennusopin kasikirja ei tosin
koskaan valmistunut. Ehka vuosien varrella eri lehdissé julkaistut kirjoitukset olivat
tuon oppaan osasia. Han teki myo6s ehdotuksen suomalaisiksi adnikertanimiksi.

Kaiken keskelld Klemetti ehti luoda laajan, yli 400 nimikkeen savellystuotannon,
joita ei ole koskaan luetteloitu eika tutkittu kattavasti. Klemetin urkuteosten
ajoittamisessa on ongelmallista se, ettd han on hyvin harvoin merkinnyt kasikir-
joituksiinsa savellysajankohdan. Urkuteokset ovat pddasiassa pienimuotoisia ja
tyylillisesti vaikeasti lokeroitavissa. Salmenhaara on kirjoittanut, ettd Klemetti
pyrki tavoittelemaan arkaaista sivyda muun muassa modaalisuuden kautta. Han ei
ylittanyt tonaalisuuden rajoja, mutta savellysten tietty epasovinnaisuus heijastuu
joskus jyrkastikin dissonoivassa kielessd.* Klemetti teki teoksensa suurella innolla
ja luomisvoimalla. Han sanoi, etta han on
saveltdnyt lahinnd pienic muotoja, koska mielipiteeni on ettd mitddn ei saa ‘tehdd’,
pitéia tulla itsestian. [...] Niin kuin yleensd sanontani, eritoten soinnutukseni, on
tavallisesta kasityksestd poikkeava, mind kun olen eldmdnikéni tottunut panemaan
somntuja paikalleen ja korvani siina kehittynyt, etten valitd yhdesta ja samasta
tavallisesta, jolle maallikko saattaa vuodattaa kyyneleitd.”

87 US 7.12.1919.

88 US 17.2.1920.

89 Salmenhaara 1996b, 249.
90 Klemetti, H. 1945b.
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Lukuun ottamatta aivan ensimmaistd siavellystd Kuuvitelma savellysten muoto
on padsaantoisesti ronsyileva. Markku Kilpi6 kirjoittaa Klemetin musiikillisen
ajatuksen oikullisuudesta”, ja samasta asiasta puhuu peitellysti Venni Kuosma:
”[...] monen hinen savellyksensi suhteen olen sitd mieltd, ettd musikaalinen
hahmottumisen kannalta en kernaasti mene niitd oikopaatd soittamaan. Vasta
enempi perehtyminen voi ne tdysin kirkastaa esittdjille”.”> Muodon puolesta eh-
jimmat ovat Klemetin "uusklassilliselta kaudelta” 1920-luvulta olevat savellykset.
Todenndkdisesti useimmat urkuteoksista ovat syntyneet pianon aaressd, vaikka
Kilpi6 kertoo Klemetin jattineen jossain vaiheessa pianon airessa saveltimisen
ja luoneen teokset mielessaan®.

Ehka Klemetin luonteen ja savellyskielen ryopsiahtelevyyteen liittyvat myos hinen
esittamisohjeensa, jotka toisaalta kuvastanevat aikakauden esittimiskdytintoa
yleisemmalldkin tasolla. Lihes jokaisessa Klemetin urkuteoksessa on toistuvasti
merkitty pitkid kiihdytyksid ja niille vastapainoksi pitkid ritardandoja. Lyhyella-
kin savellykselld saattaa olla useampia eri metronomilukuja neljasosalle. Elegia
op. 51 nro 4 on 34 tahtia pitkd: alussa % mm = 50; tahdissa 16 mm = 46—48 ja
tahdissa 21 mm = 52. Toccata romantican Kirjoitustyyli aiheuttaa tiheyden vaihte-
luita. Lisaksi Klemetti on merkinnyt eri jaksoille eri tempoja: Moderato-Allegro
(non troppo)-Andante-Allegro. Varmemmaksi vakuudeksi tahdissa 36 (Andante)
lukee "poco accel.” ja suluissa "Soitettava agogisesti niin ettei esitys tule yksitoik-
koiseksi.” Klemetin mielesta “taiteellisesti ilmehikkaassa esityksessa muodostuu
tempon kasittely niin vapaaksi, ettd tuskin montakaan tahtia padstaan eteenpdin
metronomitempossa ennen kuin pienempia harvennuksia ja rientoja on tehtava,
vaikkakaan niitd ei ole savellyksiin merkitty”**.

91 Kilpi6 1995, 134.
92 Kuosma 1936, 34.
93 Kilpio 1995, 127.
94 Kilpio 1995, 105.
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Kuva 28. Heikki Klemetti Helsingin Kulmakoulun (Ruusu-Ristin kirkko) juhlasalin
Kangasalan Urkutehtaan op. 444 multiplex-urkujen (1938) edessd.”

Kuvitelma (n. 1908)

Kuvitelma on Klemetin ensimmainen urkuteos. Se ilmestyi Sdveletdrlehden vuo-
den 1908 kahdeksannen numeron liitteena. Se on huolellisesti tehty pieni kansal-
lisromanttinen tunnelmapala, joka on ammentanut inspiraationsa suomalaisesta
luonnosta ja Kalevalasta.

Kaksi urkukappaletta: Preludi op. 23 nro 1 & Canzona op. 23 nro 2 (1918-1919)

Johannes Dieboldin toimittamassa Laudate Dominum in Organo -kokoelmassa
1910 julkaistiin Klemetin teos Kleines Priludium. Se on pieni alkusoitto, joka on
merkitty soitettavaksi vaihtoehtoisesti harmonilla®™. Klemetin seuraavat varsinaiset
urkuteokset syntyivit kymmenkunta vuotta myéhemmin.

G-duuri preluudi op. 23 klassillisessa majesteetillisuudessaan on arvokas ja sopusuh-
tainen kirkkosévellys timan sanan parhaimmassa merkityksessi. Sen luonne on
alati tuore, - se ei "vanhene” soittaessa, mika aina on hyvén savellyksen pettimaton
merkki. [...] Saman opuksen Canzana [sic] fmolli, jonka herkka, lammittavasti

95 Urkujen tunnistus: Pentti Pelto.
96 Diebold 1910.
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laulava aihe kulkee ldpi teoksen, jattdd kuulijaan jalostavan vaikutuksen. [...]
Piddn mainittuja meilld lyhyesti sanottuna kaikkein parhaina kirkollisina urku-
savellyksina.®”

Klemetti sanoo soittaneensa Canzonan Suomen sodan Kuortaneella kiaydyn Ruo-
nan taistelun "100-vuotispaivand 1918” (sic)®. Sibelius kuuli kappaleen Helsingin
Suurkirkossa 1921 ja kommentoi teosta sanomalla: "Se on hyva”.* Ehki Preludi
vaikutti Kuosmasta "tuoreelta”, koska teoksessa on myohempad Toccata roman-
ticaakin selkeimmin ndhtavissa vanhan musiikin vaikutus. Fughettana alkava
Canzona on Preludia ronsyilevampi.

Toccata romantica (n. 1927)

Toccata romantican HYK:ssd sdilytettavaan kasikirjoitukseen on kirjoitettu lyijyky-
nalla: "sévelletty n. 1927”1, Toccata romanticaliitkkuu kahdenlaisissa tunnelmissa:
koraalinomaiset jaksot vuorottelevat lilkkkuvien jaksojen kanssa. Tama kaksijakoi-
nen savelmaailma on tyypillista monille muillekin Klemetin urkusévellyksille. Par-
haiten se toimii Canzonassaop. 44 nro. 1. Toccata romantica edustaa uusklassismia
ennen kuin tyylid oikein edes tunnettiin Suomessa. Todennakoisesti Klemetti
on ammentanut teoksen rapsodisen savelkielen tuntemistaan "vanhan musiikin”
klaveeriteoksista.

Canzona op. 44 nro 1 (1934?)

Klemetti innostui 1930-luvulla saveltimadn suuren madran urkuteoksia. Niistd ajal-
lisesti ensimmainen on Canzona f-molli op. 44 nro 1, joka on Klemetin tirkein urku-
teos. Se on sivelletty Oskar Merikannon muistoksi. Elis Martenson kantaesitti sen
Merikannon muistokonsertissa Johanneksenkirkossa 27.1.1934. Arvostelijan mielestd

[... ] Klemetin muistotilaisuuteen siveltdmd, arkaisotvan jylhéssd sivyssé harras Canzona
tulivat Mdrtensonin mestaritulkinnassa parhaimmalla tavalla oikeuksiinsa. Canzona on
ehyeen muotoon kiteytetty, ulkoisia tehoja taysin karttava ja puhtaalla tunnelmapitoisuu-

dellaan puhuva sévellys.'"

Klemetti on selvasti jaksanut tyostaa Canzonaa ja savellys on tasapainoinen. Tyyli
on Klemetin muista myohemmistd urkuteoksista poiketen romanttistyylinen Ku-

97 Kuosma 1936, 34.

98 Taistelu kiytiin elo-syyskuun vaihteessa 1808.
99 Klemetti, H. 1949, 316.

100 Klemetti, H. MS. MUS. KLEMETTTL. 11.

101 US 28.1.1934.
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vitelman tapaan. Mutta jos Kuvitelma on kansallisromanttinen tunnelmapala, niin
Canzona on vahvaan kromatiikkaan perustuva teos, joka liikkuu "levottomissa ja
surumielisissa tunnelmissa”, kuten Aarne Wegelius sitd arvioi'.

Juhla-alkusoitto — Festpreludium (Kulosaaren kirkon urkujen vihkidisiin) op. 44 nro
2 (1934?)

Juhla-alkusoitto esitettiin ensimmadistd kertaa Helsingin Kulosaaren kirkon uusi-
en Gebruder Rieger -urkujen vihkidisjumalanpalveluksessa 1938. Klemetti oli
mukana suunnittelemassa urkujen dispositiota. Ensiesityksensa ja nimensa takia
teos olisi ajoitettavissa vuoteen 1938, mutta savellystyyli ja opusnumero viittaavat
sithen, ettd teos on ehka savelletty samoihin aikoihin kuin Canzona op. 44 nro.
1, eli 1934. Molemmissa on samantapaisia aiheita. Esimerkiksi juhla-alkusoiton
tahdista 38 lahtee jakso, joka voisi sisdltyd Canzonaan.

Laetare Jerusalem op. 44 nro 3 (1934?)

Vuonna 1939 ilmestynyt Laetare Jerusalem saattaisi olla Marche triomphale, jota Venni
Kuosma kuvailee 1936 "rohkeaksi, jopa mullistavaksi”'®®. Marche triomphale-nimisti
teosta ei loydy Klemetin kasikirjoitusten tai painettujen teosten joukosta. Laetare
Jerusalem on soinnutukseltaan erikoisempi kuin kaikki edeltdjinsd, ehkd Canzo-
na op. 44 lukuun ottamatta. Muuten se on lyhytjannitteiselta kirjoitustyyliltaan
kahden muun opus 44:n savellyksen kaltainen ja saattaa olla savelletty samoihin
aikoihin. Laetare Jerusalem on yhdessia Canzonan op. 44 kanssa Klemetin musii-
killisesti omaperdisin ja ehjin urkuteos. Myohemmin Klemetti sovitti teoksen
jousiorkesterille, kahdelle oboelle ja uruille. Sen késikirjoitus on Suomalaisen
kirjallisuuden seuran arkistossa.

Toccata op. 51 nro 1 (19362)'*
Impromptu op. 51 nro 2 (1936?)
Cantilena op. 51 nro 3 (1936?)
Elegia op. 51 nro 4 (1937?)

Nelja teosta opus 51 on julkaistu 1940, mutta ne on todennakdisesti savelletty
aikaisemmin. Klemetin jadmistossd on kirjekuori, jonka paalla lukee “Lainassa
Heikin savellyksid seuraaville henkiléille”. Yksi pienista kdsinkirjoitetuista lapuista
kertoo, ettd Martensonille on 5.2.1936 lainattu Intermezzo festivo, Impromptu c-molli,

102 HS 28.1.1934.
103 Kuosma 1936, 34.
104 HYK:n arkistoissa on teoksen kisikirjoitukseen merkitty opusnumero 50 nro 1b.
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Preludi c-mollija 8 urkukoraalia'®. Impromptu op. 51 nro 2 on c-mollissa, joten toden-
nakdisesti se on Martensonille lainattu teos. Elegian op. 51 nro 4 késikirjoitukseen
on kirjoitettu "kelpaa 10 vuoden paista 9,/1,193771%.

Mahdollisesti kaikki op. 51:n teokset on savelletty samoihin aikoihin. Cantilenassa
ja Elegiassa on koraali- tai kansanlaulumaisuutta, jota Klemetti on paikoitellen
haivyttanyt modernihkolla soinnutuksella. Uusklassistinen 7occataja romanttinen
107, ovat opuksen kahta
muuta teosta yhtendisemmat, koska niissa ei ole Klemetille tyypillistd rydpsihtelya.

Cantilena, josta on jousiorkesterisovitus HYK:n arkistossa

Urkukoraali “Jumala ompi turvamme”. Sdvelmd ja parafraasi (1936)

Klemetti on merkinnyt teoksen kasikirjoitukseen harvinaisen tarkasti savellysajan-
kohdan: "Joulupdivand ja Tapanina 1936”. John Sundberg kantaesitti teoksen
helmikuussa 1937, yhdessi oman kappaleensa Variationer dver en finsk andlig
melodin kanssa. Siind missa Sundbergin teos on muodoltaan darimmaisen tiivis
ja harkittu, on Klemetti saveltinyt joulun innoittamana yhden vapaimmista ja
samalla pisimmistd teoksistaan. Koraalimelodia toimii vain lahtékohtana. Kappale
on ryopsihteleva parafraasi, jossa on Klemetille tyypillisia iskuttomalta ldhtevid
1/16 pyrdhdyksid, tahdin parin mittaisia pysdyttivia sointukulkuja ja koraalin-
omaisia “valikkeitd”.

Invocation (1939)

Elis Martensonin Sibelius-Akatemian vihkidiskonsertissa lokakuussa 1939 kan-
taesittama Invocation on kadoksissa. Uuno Klamin mielesta "Invocationissa tuli
esille omintakeisia sointuyhdistelmia ja kokonaisvaikutus oli hyva”'%s. Suomen
Sosialidemokraatin mukaan “Invocation tarjosi kuulijalle omaperaisia rytmeja ja
joitakin rohkeita varisavyjakin, mutta se oli erinomaisen ehyt, kauniiseen nou-

suun kasvava kirkollishenkinen savellys”!%.

Muita Klemetin urkusavellyksia
Klemetilta on sdilynyt kasikirjoituksina suuri maara lahinna kirkolliseen kaytto6n

tarkoitettuja teoksia. Suomalaisen musiikin tiedotuskeskuksen kokoelmissa ovat
Andante funebre, Pracambulum ja Alkusoitto Jumalanpalvelukseen. Andante funebren

105 Klemetti, H. Heikki Klemetin arkisto. SKS.
106 Klemetti, H. HYK MS. MUS KLEMETTI 11.
107 Klemetti, H. MS.MUS.163. Klemetti.

108 HS 8.10.1939.

109 SSd 8.10.1939.
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‘pysdhteleva” tyyli viittaa Klemetin 1930-luvun urkusavellyksiin. Kappale ei ole
varsinaista konserttimusiikkia.

Praeambulumin savellysajankohdasta ei myoskaan ole tietoa. Tyyliltddn se saattaisi
sijjoittua 1920-luvulle. Teos vaikuttaa pianon ddressa savelletylta ja jalkioaanen
rooli on paikoin epaselvd ja epaidiomaattinen. Alkusoitto Jumalanpalvelukseen on
kirkolliseen kayttoon. Lisdksi tiedotuskeskuksen luettelossa on urkuteoksiksi mer-
kityt Toccata sekd Preludi ja fuuga (Paimensoitto), mutta ne ovat pianosavellyksia.''

Suomalaisen kirjallisuuden seuran Klemetti-kokoelmassa on perati 60 lyhyehkoa
savellysta. Ne ovat muun muassa urkukoraaleja, "sanomasoittoja” ja "vapaita pre-
ludeja”. Mukana on savellyksia ilmeisen pitkaltd ajanjaksolta, koska savellyksen
Preludi. Suvisena sunnuntaina alkuun on kirjoitettu "Alkupuoli tehty v. 1901, jatko v.
1948.” Monen kappaleen lopussa on jokin kesiakuun 1943 paivays ja sana "kelpaa’
jajoidenkin alkuun on kirjoitettu “selva”. Ehka Klemetti suunnitteli jonkinlaisen

4

alkusoittokokoelman julkaisemista.'!

HYK:n kokoelmissa on useita pienimuotoisia julkaisemattomia teoksia. Cantilena
g-molli op. 45 nro 3 on "luonnos uruille”; Isdénmaan virsi on alkusoitto ja koraali;
Surumarssi No: 4 on tarkoitettu soitettavaksi nuotin mukaan joko "Urut tahi har-
mooni (piano)”. Preludi on lyhyt alkusoitto, Sotilasmarssi (Sotilaan laulukirjasta)
(1941) sisaltaa marssin soinnutettuna ja Preludin. Ne eivat todennéakoisesti kuulu
yhteen. Toccata Chromatica (1927) on merkitty Armi Klemetin lahjoitusluettelossa
uruille, mutta se vaikuttaa pianosavellykseltd. Késikirjoitukseen ei ole myoskdin
kirjoitettu kuten “sisarteoksen” Toccata Romantican kasikirjoitukseen "urut” tai
ohjeita jalkion kaytosta: “"jalk” ja "jalk ad libitum”."'?

Ilmari Krohn (1867-1960)

Postludium — Jdlkisoitto (1900)

Kaksi urkukappaletta op. 18: Pddsidiskoitto op. 18 nro
1 (Christ ist erstanden) (1917?), Nyt ylos sieluni op. 18
nro 2 (1917?)

Kirkkomusiikkimme ja musiikkielimdamme tarkeim-
piin vaikuttajiin kuulunut Ilmari Krohn savelsi ylldtta-
van vahan urkumusiikkia. Postludium julkaistiin osana

Kuva 29. Ilmari Krohn.

110 Klemetti, H. Suomalaisen musiikin tiedotuskeskuksen kasikirjoitusarkisto.
111 Klemetti, H. Heikki Klemetin arkisto, SKS.
112 Klemetti, H. HYK MS. MUS KLEMETTI 11.
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1900"* painettua Organistes Orgelalbum -kokoelmaa, joka sisiltia pohjoismaisia
urkusévellyksid. Krohnin lisdksi suomalaisista saveltdjista oli mukana Karl Flodi-
nin Postludium.

Nyt ylos sieluni op. 18 nro 2 on soitettu Axel E. Lindgrenin mainoksen mukaan
valtiopdivien avajaisjumalanpalveluksessa 1917. Suomen eduskunnalla oli tuo-
na vuonna poikkeuksellisten olosuhteiden takia kahdet valtiopdivdavajaiset:
17.4.1917ja 13.11.1917. Voisi ajatella, ettd teos on esitetty jalkimmadisen yhteydessd.
Mainoksen mukaan Krohnin teokset ovat "urkusovituksia”.""* Nyt ylds sieluni on
suomalainen kansankoraalimelodia soinnutettuna pienin muutoksin sakeiden
jarjestyksessd + coda.

Pddsidiskoitto op. 18 nro 1 lienee savelletty samoihin aikoihin kuin Nyt ylds sielu-
ni. Se on samalla tapaa lapisoinnutettu teos, jossa on pieni moduloiva vilike ja
lopussa lyhyt coda. Molemmat teokset soveltuvat Postludiumin tapaan parhaiten
kirkolliseen kayttoon.''

Opukseen kuuluu my6s yksinlaulu Kukka ja Kdki op. 18 nro 3. Se on eri kustan-
tamon (Musiikkikeskus O.Y. Helsinki) julkaisema kuin urkuteokset. Maallisen
yksinlaulun liittiminen urkuteosten yhteyteen tuntuu erikoiselta. Voisiko kysy-
myksessd olla jonkinlainen virhe kustantamon taholta?

Tltahuokaus (1930-luku?)

Krohn teki 1890-luvulla hengellisten kansansivelmien keruumatkoja ja merkitsi
Uusikirkon pitdjissa muistiin lltahuokauksessakayttimansa savelman.'' Virsi alkaa
sanoilla ”O! maailma Sa kamala, M sinun jatin monen juontes kanssa”. Krohn
kaytti savelmad myos oratoriossaan Voittajat (1935). Mahdollisesti oratorio in-
noitti Krohnina my6és saveltimaan pienen urkukappaleen nimeltdan lltahuokaus.
Sévellys alkaa ja loppuu hitaasti keraantyvalld soinnulla, jota "sdestdd” kaukaisten
kellojen kilahdukset. Niiden valissa kuullaan koraali ldpisoinnutettuna. Koraali al-
kaa hiljaisena ja nousee loppua kohden urkujen tiyteen voimaan.

113 Suomen sdveltdjid puolentoista vuosisadan ajalta -Kirjassa (1945, 274) Postludiumin
savellysvuodeksi on merkitty virheellisesti 1901.

114 Lindgren 1920.

115 Krohn sivelsi my6hemmin vield yhden konserttikdytt66n soveltuvan urkuteoksen, joka on
julkaisematon. Variaatiomuotoinen Vihanta oksa ljypuun — Ramus virens olivarum on savelletty 1948.
116 Kiitos Martti Laitiselle, joka antoi minulle tiedon sdvelméin alkuperisti sekd my6s sen kuulu-
misesta Voittajat-oratorioon.
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Sipi Kumpula (1887-1933)
Suomalainen koraalisdvelmd variatsiooneilla (1930-luvun alku)

Sipi Kumpula opiskeli Helsingin lukkari- ja urkurikoulussa 1910-1913, seka
Helsingin musiikkiopistossa 1915-1916 ja 1922-1924. Myohemmin hdn palasi
opiskelemaan urkujensoittoa Elis Martensonin ja teoriaa ja savellysta Erkki Me-
lartinin johdolla Helsingin konservatorioon vuosina 1931-1932.117

Kumpulan paainstrumentti oli laulu, ja hdn esiintyi sidnnollisesti laulusolistina
konserteissa ja piti muun muassa oman konsertin Johanneksenkirkossa 1927,
missd hinta sdesti Paavo Raussi.'"® Urkurina hin esiintyi ainakin musiikkiopiston
naytteissa Johanneksenkirkossa toukokuussa 1916 soittaen “tunnollisesti” kaksi
osaa Felix Mendelssohnin toisesta urkusonaatista op. 65'" ja toukokuussa 1923
“suoriutuen” Lauri Ikosen mukaan “varmasti erddsta Bachin fuugasta”.'

Ainoan urkuteoksensa Suomalainen koraalisdvelmd variatsiooneilla Kumpula savelsi
mahdollisesti opiskellessaan urkujensoittoa Helsingin konservatoriossa 1931-
1932 Martensonin johdolla. Nimilehdelld lukee todennékoisesti myohemmin
lisittyna "Lahja E Martensonille”. Teos on kunnianhimoinen: teema, 10 pitkdh-
koéd muunnelmaa, fuuga ja coda ja teoksen kesto on noin 15 minuuttia. Monissa
muunnelmissa on omaperaisia ideoita, joista osa ei ehka ole savellyksellisesti
aivan toimivia. Ehkédpa siksi muunnelmat IV ja V on yliviivattu, joko siveltdjan
tai teoksen kantaesittajan Elis Martensonin toimesta ja muunnelma III puuttuu
kokonaan. Muutamassa muunnelmassa on aikakauden suomalaisille urkusavellyk-
sille teknisesti poikkeuksellisen haastavaa jalkiotekstuuria, josta voisi ajatella, ettd
Kumpula on sdveltanyt teoksen nimenomaan Martensonille. Nelidanisen fuugan
teema on johdettu koraalimelodiasta ja teos paattyy fantasiamaiseen codaan.

Teos esitettiin ilmeisesti ensi kerran Kumpulan kuoleman jilkeen Johanneksen-
kirkossa toukokuussa 1933. Soittajana oli Martenson ja Aikalehden arvostelija
kirjoitti savellyksen olevan “kauttaaltaan hyvaa tyotd, mutta kuitenkin kohoaa
fuuga polyfonisesti nerokkaana seka soinnullisesti loistava-asuisena suuremmaksi

ja valmiimmaksi muita osia”'*

117 Molin 2020.

118 Kotimaa 25.2.1927.
119 USr 24.5.1916.
120 US 31.5.1923.

121 Aika 28.5.1933.
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Toivo Kuula (1883-1918)

Preludium op. 16b nro 1 (1909)
Intermezzo op. 16b nro 2 (1909)

Toivo Kuulan lyhyeksi jidneeseen siveltdjauraan sisiltyy kaksi urkuteosta.'* Kuula
savelsi teokset Saveletdrtdvarten joulukuussa 1909'#. ElImgren-Heinosen mukaan
teokset "syntyivat helposti ja lihetettiin suoraan painoon”'*'. Preludium (nimen
muotona on ollut myos Preludi, Saveletér ja Prdludium, Feuchtinger) julkaistiin
alun perin Sdvelettiren vuoden 1910 ensimmadisen numeron nuottiliitteend ja
Intermezzo saman vuoden numeron 5-6 liitteend. Wilhelm Hansen julkaisi ne "vi-
rallisesti” 1921 ja samalla teokset saivat opusnumeron. Preludiuwm julkaistiin myos
1910 osana Johannes Dieboldin toimittamaa kokoelmaa, joka sisdlsi muitakin
pienimuotoisia suomalaisia urkusavellyksia'®.

Kuulan urkuteokset, kuten myos muut Wilhelm Hansenin julkaisemat suoma-
laiset urkuteokset Maasalon Sonat, Merikannon Passacaglia ja Pohjanmiehen
Andante grazioso ovat "Edited & revised by Julia A. Burt”. Poroilan mukaan tal-
lainen merkintd oli tekijinoikeudellisista syistd yleinen. Se antoi savellykselle
Yhdysvalloissa paremman oikeudellisen suojan'?.

Preludium on kuin suoraan alkusoitto-oppikirjasta: aluksi Kuula rakentaa jalkion
urkupisteen E:mn paalle nelja tahtia pitkasta teemasta 20 tahdin pituisen fuuga-
maisen imitaation. Tahdista 21 alkaa moduloiva valike, kunnes tahdissa 34 alkaa
coda, jossa palataan takaisin urkupisteelle ja teema kuullaan soinnutettuna vield
kerran. Vaikka teos on kaavamainen, on Kuula pystynyt luomaan yksinkertaisista
aineksista kauniin pikku kappaleen.

Jos Preludium on kirkollista kiyttomusiikkia, niin Intermezzo ansaitsisi tulla kuulluk-
si konserteissa. Se on vapaa kansanlaulumaisista muistumista, mutta myos kirkol-
lisesta perinteestd. Olisiko liian rohkeaa nahda Intermezzossaitalialaisen urkurin ja
saveltdjan Enrico Bossin vaikutusta? Kuula sai 1908 valtion 4000 markan stipendin,
jonka turvin han paasi opiskelemaan savellysta ulkomaille. Kuula suuntasi aluksi
opettajansa Jean Sibeliuksen suosituksesta Bossin oppilaaksi Bolognaan.'?’

122 Kuula savelsi Surumarssin op. 26 nro 6 rovasti Durchmanin hautajaisiin huhtikuussa 1916 ja
Kuula soitti sen hautajaisissa uruilla (Koivisto 2008, 528). Painetussa muodossaan teos on kuitenkin
selvisti pianoteos, johon on kirjattu mahdollisuus soittaa teos my6s uruilla.

123 Koivisto 2008, 638.

124 Elmgren-Heinonen 1983, 214.

125 Diebold 1910.

126 Poroila 1994, 91.

127 Karila 1965, 461.
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Bossi ei ollut Kuulalle saveltdjana tuntematon. Kevaalla 1907 Helsingissa esitetty
Bossin oratorio Canticun canticorum oli tehnyt suuren vaikutuksen Kuulaan ja
Bossin marraskuussa pitima urkukonsertti oli varmasti vahvistanut vaikutelmaa.

"Niin ihmeellisia varinvaihdoksia han sai uruista ja niin aarettoman hieno musi-
kaalinen kasitys hanelld on kaikessa mita esittad”, kirjoitti Kuulan tuleva vaimo
Alma Silventoinen paivikirjaansa'?®. Tosin Kuulalla oli vaikeuksia paasti italialai-
sen maestron oppilaaksi ja hanet maaréttiin Luigi Torchin — jota Kuula ei juuri
arvostanut — oppilaaksi. Onneksi Bossi suostui ottamaan Kuulan ylimaaraiseksi
oppilaaksi'®.

Seka Preludium ettd Intermezzo on savelletty 1909, mutta muodollinen Preludium
poikkeaa taydellisesti Intermezzon vapaasta musiikillisesta ja soinnutuksellisesta rik-
kaudesta. Kuula ei viihtynyt kauaa Italiassa ja urkuteosten saveltimisen aikoihin
Kuula opiskeli Pariisissa. Ehka Intermezzossa ei ole sittenkdén niin paljon Bossin
vaikutusta kuin uudesta ranskalaisesta musiikista saatua innoitusta. Myos Bruno

Weigl 16ysi kappaleen soinnutuksesta ranskalaisen impressionismin kaikuja'®.

Lahes tuntematonta on, etta Kuula soitti myos urkuja. Han sdesti vaimoaan Almaa
kirkkokonserteissa ja soitti niissd myos soolonumeroita. Toivon ja Alman viimei-
nen yhteinen konsertti oli mielenkiintoinen. Se jarjestettiin Viipurin Uudessa
kirkossa 1.4.1918 ja Toivo soitti kolme urkusooloa. Ne olivat Kuulan oma Preludi-
um, Rauhaseka Fantasia. Rauha oli ilmeisesti Adagio-osa Kuulan Stabat Materistaja
Fantasia oli improvisaatio.”" Taysin taitamaton urkuri Kuula ei voinut olla, silld
aikaisemmassa konsertissa Viipurin Uudessa kirkossa tammikuussa 1918 han oli
soittanut César Franckin Pastoralen'*.

128 Koivisto 2008, 141.

129 Elmgren-Heinonen 1983, 154.
130 Weigl 1931, 138.

131 Kuula 2006, 229.

132 Kuula 2006, 333.
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Kuva 30. Taneli Kuusisto.

Taneli Kuusisto (1905-1988)

Taneli Kuusisto oli viime vuosisadan merkittavimpid suomalaisen musiikkielaman
vaikuttajia. Han tyoskenteli kirkkomuusikkona To6lon seurakunnassa vuosikym-
menien ajan, oli Yleisradion palveluksessa useita vuosia, opetti Sibelius-Akatemi-
assa ja paatyi lopuksi koko laitoksen rehtoriksi. Lisaksi hdan oli useiden tirkeiden
valtion ja kirkon toimikuntien jasen ja puheenjohtaja. Han sivelsi myos laajan
tuotannon. Muusikkona hdn oli monipuolinen: hdn piti ensikonsertit pianon-
soitossa (1933), savellyksessa (1933) ja urkujensoitossa (1935).'** Kuusisto aloitti
modernistina, mutta opiskeluvuosien aikana hanen tunteensa tata savellystyylia

kohtaan “jadhtyivat huomattavasti”'**.

Interludio op. 18 nro 1 (1936)
Pastorale op. 18 nro 2 (1926,/1939)
Introduzione & fuga op. 18 nro 3 (1937)

Kuusisto savelsi 1926 yhden suosituimmista suomalaisista urkukappaleista Pastora-
len op. 18 nro 2. Saveltdja muutti teosta Sibelius-Akatemian konserttisalin urkujen
vihkidiskonserttia varten 1939. Mita nuo muutokset olivat, eivat ole selvilla, silla
teoksen molemmat késikirjoitukset ovat havinneet. On mahdollista, ettd Pasto-

133 Kuusisto 1966, 258.
134 Kuusisto 1966, 262.
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ralen myohempi versio on muutoksiltaan 1dhinnd kosmeettinen. Kummallista
kylld, teoksen syntyvuodelle on annettu hyvin erilaisia vuosilukuja: Kuusiston
epdilematta itse laatimassa savellysluettelossa Suomen Sdveltdjic -kirjassa vuodel-
ta 1945 on "Kolme urkukappaletta op. 18 1936, 1929, 1937”. Toisaalta kirjan
uudistetussa laitoksessa vuodelta 1966 on savellysluettelossa 3 urkukappaletta
1936-37”. Luotettavin on Reijo Pajamon laatiman luettelon savellysvuosi 1926'%.

Pastorale on kaukana modernistisesta savellystyylistd. Kuusisto kertoo, ettd savellyk-
sen vdliosan aihe on alun perin tarkoitettu keskenerdiseksi jddneen sellosonaatin

hitaan osan eraiksi teemaksi'®® 187,

. Sellosonaatin savelkieli edusti "modernismia”
Kuusisto on kayttanyt teoksen esikuvana Uskelan kirkon kanttorin Richard Ma-

kisen saveltamaa Pastoralea, joka on sittemmin kadonnut'®.

Kuusisto ihaili ranskalaista urkumusiikkia ja hdn teki vuosina 1934 ja 1939 opin-
tomatkat Pariisiin, jotka tapahtuivat tosin vasta vuosia Pastoralen ensimmaisen
version saveltamisen jalkeen. Ensimmaisella matkallaan han viipyi 10 viikkoa ja
sai urkutunteja Notre-Damen urkurilta Léonce de Saint-Martinilta. Han tutustui
Marcel Dupré hen, ja paasi vierailemaan timan kotona Mendonissa. Kuusisto
tunnustautui Franckin suureksi ihailijaksi'®. Franckin vaikutus on vahvimmillaan
Pastoralen alku- ja loppuosassa. Vilijakso muistuttaa eteerisyydessaan ( Tranquillo)
jandennaisessd sisidnpdin kddntyvyydessaan suomalaisen modernistin Vaino Rai-
tion herkimpia luomuksia. Nykyaikaisilla uruilla vaikeasti toteutettavissa oleva tah-
din 10 lopusta lihteva pitka tasainen crescendo on ollut helposti toteutettavissa
1900-luvun ensimmaisten vuosikymmenten uruille tyypilliselld rullapaisuttimella.

Westerlund julkaisi Pastoralen opusnumerolla 18 nro 2 ja se sai seurakseen kaksi
muuta savellysta: Interludio op. 18 nro 1 ja Introduzione & fuga op. 18 nro 3. In-
terludio on savelletty 1936. Kuusiston mukaan teos on savelletty "rva Tuulikki
Cronvallin hautajaisiin vuonna 1939”'*. Kuusisto kuitenkin savelsi sen jo aikai-
semmin ja omisti sen myohemmin Cronvallin muistolle. Mahdollisesti Kuusisto
soitti kappaleen Cronvallin hautajaisissa 1939. Interludio on syyttd jaanyt Pastoralen
varjoon. Siind on samanlaista herkkyyttd kuin Pastoralen valiosassa. Pastoraleen
verrattuna Interludion rakenne on pdinvastainen: alku ja loppu ovat pidattyvaisia
javiliosa on hieman liikkkuvampi. Viliosassa on sopraanosoolo (chiaro, armonico)
saestyksen (espressivo, legatissimo) ylla. Jalkion kaksi toistuvaa aantd, es! ja As pi-
tavat itsepintaisesti kiinni viliosan savellajista As-duuri, vaikka vasemman kaden

135 Pajamo 1985, 154.
136 Hellevirta 1988, 5.
137 Kuusisto 1966, 22.
138 Hellevirta 1988, 22.
139 Kuusisto 1966, 264.
140 Hellevirta 1988, 5.
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kromatiikka yrittdd aina valilla paasta savellajista irti.

Opuksen kolmas teos on Introduzione & fuga suomalaisesta kansankoraalista
"Eijaa! Jo toivoin sielu riemuitseepi”. Kuusisto on kertonut teoksen synnysta:

Vuonna 1937 olin seuraamassa Leipzigissi Gunther Raminin urkukursseja (5
vitkkoa) ja samanaikaisesti osallistuin Johann Nepomuk Davidin fuuga-kurssiin
kirjoittaen fuugan tai pari vitkossa opettajan valitsemasta teemasta. Lopukst sain itse
valita teeman. Saatuani fuugan valmiiksi ei opettaja ollutkaan endd tavattavissa.
Kotiintultuani kirjoitin fuugalle johdannon.***

Jos Pastorale ja Interludio edustavat kansallisromanttista tyylia on Introduzione &
Jugassa jo selvasti uusklassisia piirteitd. Johdanto on savelletty klassiseen tyyliin
ilman romanttista paisuttamista. Ehkdpa teos on tulos siitd, ettd palattuaan en-
simmaiselta Pariisin matkaltaan alkoi Kuusisto "yha tietoisemmin palvoa abso-
luuttisen musiikin ja lineaarisen tyylin ihanteita”'**.

141 Kuusisto sivelsi 1937 kolme urkuteosta op. 17: Taas siunattu péivéi op. 17 nro 1, Oi Pyhd Henki
riennd op. 17 nro 2 ja Communio op. 17 nro 3. Ne kuuluvat lihinni kirkollisen musiikin piiriin. Taas
Stunattu paivd on savelletty Helsingin suomalaisen normaalilyseon 50-vuotis-juhlajumalanpalveluk-
sen alkusoitoksi. Oi Pyhd Henki, riennd on savelletty T66l6n kirkon helluntaijumalanpalvelukseen.
Communio on ollut alun perin taustamusiikkia radion kuulokuvaan "Daniel Medelplan”. Kuusisto
muutti sivellystd vield niinkin my6héén kuin 1979. Yhtikiaén teoksista ei ole painettu. Lisiksi Kuu-
sisto sdvelsi 1939 Andanten, joka sekin on sivelletty kirkollisiin tarkoituksiin.

142 Hellevirta 1988, 5.

143 Kuusisto 1966, 264.
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Arvo Laitinen (1893-1966)

Elegia (Vanhat urut ) op. 2 nro 1 (1913)
Tunnelma op. 2 nro 2 (1913)

”Omn suuri vahinko ettei Laitinen ole lahes puoleentoista vuosikymmeneen kirjoitta-
nut juuri mitddn. Hanen tapaistaan melkeinpa filosoofista saveltdjaa [...] meilld ei
toista olekaan”'**. Arvo Laitinen tulikin tunnetuksi paremmin Sibelius-Akatemian
teorian opettajana ja musiikkikriitikkona kuin saveltajana. Han loi kuitenkin nuo-
ruudessaan melko laajan savellystuotannon. Laitisen savellyksiin kuuluu muun
muassa pianokvartetto vuodelta 1917, lisinimeltaan Quartetto sinfonico, Sarjasellolle
ja pianolle, seka keskenerdiseksi jaanyt laaja sarja Runottaret viululle ja pianolle.
Laitinen opiskeli savellystd Erkki Melartinin johdolla, mutta han opiskeli myos
urkuja opettajanaan — kukas muukaan
kuin Oskar Merikanto.

Laitisen teokset saivat aikanaan erit-
tdin suopean vastaanoton. Laitinen
oli suuri Brucknerin ja Wagnerin mu-
siikin ihailija ja ehkd ndiden musiikin
tunteminen heijastuu hinen urkute-
oksiinsa, jotka osoittavat parikymppi-
selta saveltyjalta kypsaa harmonia- ja
sointiaistia.

Laitinen savelsi Elegian op. 2 nro 1 ja
Tunnelman op. 2 nro 2 vuonna 1913.
Niiden oli tarkoitus olla osa neliosaista
kokonaisuutta, jonka nimen Laitinen
suunnitteli olevan joko Romanttinen
sarja op. 2 tai Nelji urkukappaletta op.
2a. Jo savellysten nimista ja keskenerdi-
seksi jddneen sarjan nimesta voi paatel-

14, ettd Laitinen oli saveltajana — kuten
hin itseddn kutsui — "romantisti”'*.

Tunnelman piti alun perin olla sarjan Kuva 31. Toverukset Aarre Merikanto ja
kolmas osa. Laitinen on kirjoittanut  Arvo Laitinen yhteiskuvassa vuonna 1941.

kasikirjoitukseen seuraavan ohjelman:

144 Ranta 1932, 121.
145 Laitinen 1945b, 567.
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— ja samana pédivand (Kustaa II:n vallankumouspdivind) katkettiin katooliseen
kirkkomaahan surkastunut naisen syddan (markiisitar Egmont), murtunut vierai-
den joukossa, joiden edestd hén ol tuntematonna kuollut. — Z. Topelius “Vilskdrin

kertomuksia "\

Laitinen esitti Elegian Helsingin musiikkiopiston kevatnaytteessa toukokuussa
1916. Tunnelma on omistettu Venni Kuosmalle, joka soitti sen ilmeisesti ensi
kerran Johanneksenkirkossa tammikuussa 1918. Kuosma soitti sekd Elegian etta
Tunnelman Helsingin Johanneksenkirkossa 4.11.23. Niiden lisiksi ohjelmassa
olivat Merikannon Passacaglia seka Isacssonin Katedraalissa. Helsingin Sanomi-
en mukaan taiteilija on konserttiin ottanut ainoastaan kotimaisten saveltdjain
savellyksia, niistd muutamia kasikirjoituksia, jotka esitetaan ensi kerran”'¥’. To-
dellisuudessa kaikki teokset oli esitetty aikaisemmin. Laitinen sovitti muutamaa
vuotta myéhemmin molemmat teokset pianolle'*.

Laitinen muutti myohemmin FElegian nimeksi Vanhat urut. Arvo Laitisen hyva ystava
Erkki Forss kertoi, etta Laitinen muutti nimen kunnianosoitukseksi "vanhoille uruil-
le”, koska ei hyviksynyt tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen nidkemyksia uruista.
Myoéhemmin Forss muodosti nimista synteesin Elegia vanhoille uruille.*® Tunnelmaon

julkaistu Elis Martensonin toimittamassa Suomalaisia urkusdvellyksidi -kokoelmassa'™.

Knut Emil Laurén (1873-19??
Kaksi Interludiota op. 1 (1922)

Laurénista ei juuri 16ydy tietoja. Han opiskeli Helsingin musiikkiopistossa vuosina
1896-99"!. Ilmeisesti Laurén oli osaava urkuri. Hinen opettajanaan oli Faltin ja
Laurén soitti musiikkiopiston kevitnéytteessa huhtikuussa 1898 Ritterin Sonaa-
tin. "Sonate af Ritter atergifves med berémd musikalisk och teknisk formaga”'.
Laurén ja viulisti Sulo Hurstinen soittivat konsertin Loviisan kirkossa elokuussa
1923: "Hr Lauréns framstaende féormaga att traktera sitt instrument ar allmant
kind & orten, varfor ett nirmare bedémande av hans presentationer ar éver-

2153

flodigt. Tonerna klingade fylliga och rena

146 Laitinen 1913.

147 HS 1.11.23.

148 SM11/1932.

149 Erkki Forssin haastattelu, 6.8.2008.
150 Martenson 1955.

151 Dahlstrom 1982, 440.

152 Hbl 21.4.1898.

153 Ostra Nyland 1.9.1923.
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Laurén on paivannyt Kahden Interludion op. 1 kasikirjoituksen 27.12.1922!**. Mo-
lemmat Interludiot ovat yhden sivun pituisia kappaleita. Niille on yhteista se, ettd
ne on Kkirjoitettu kolmelle viivastolle siten, ettd sopraanossa oleva melodia on
kirjoitettu omalle viivastolleen, aivan kuin se olisi instrumenttisoolo, ja saestys ja
jalkio omalle "saestysviivastolleen”, kuten se olisi kirjoitettu saestavalle pianolle.
Savellyksista saa vaikutelman, ettd ne on kirjoitettu alun perin esimerkiksi viululle
ja pianolle'. "Sdestys” on kirjoitettu uruille epdidiomaattisesti niin, etti oikealla
kidelld on sointuja korkealla alueella ja vasemmalla kidelld pelkkad bassokulku.
Soolo kulkee myos monessa kohtaa oikean kdden saestyssointujen alapuolella.
Jalkimmaisessa Interludiossa saestys on merkitty soitettavaksi alussa ja lopussa Voix
céleste -aanikerralla, mutta sooloddnikertaa ei ole maaritelty kummassakaan In-
terludiossa. Savellykset ovat hitaahkoja (Andantino ja Andante) ja yksinkertaisia,
mutta erityisesti jalkimmaisessa on kansanlaulumaista viehattavyytta.

Frans Linnavuori (1880-1926)
Iltalaulu (viim. 1924)

Tampereen tuomiokirkon urkurina vuodesta 1908 tyoskennellyt Frans Linnavuori
muistetaan parhaiten hanen siaveltimastaan laulusta Mindg laulan sun iltasi tihtihin.
Linnavuori oli taitava urkuri, joka opiskeltuaan Merikannon johdolla Helsingin
musiikkiopistossa soitti ensikonsertin Johanneksenkirkossa marraskuussa 1910.
Uuden Suomeltaren mukaan “viimeksi mainitussa suurisuuntaisessa savellyksessa
[Guilmant: Iére Sonate. Symphonie op. 42] hra Linnavuori osoittautui ensi luokan
urkusoittajaksi, jonka taito ja musikaalinen kasitys esiintyi mitd parhaimmassa
valossa. [...] Hra L. on maamme ensimmaisia urkutaiteilijoita”®.

Linnavuori soitti lltalaulun 1924 ja Aarne Wegelius oli innoissaan:

Thastuttava “ltalaulu” oli mitd hienoin. Allekirjoittaneelle oli se uutuus lajissaan
mita miellyttavin. Tallaisista urkusdavellyksistd nauttic suwr: yleisokin ja juuri néain
herdtetdadn mielenkiintoa wrkumusiikkiin ja valmistetaan maaperdd vaikeampien
urkusdvellysten tajuamiselle. Muuten on hra Linnavuoren sdveltimd “lltalaulu”
sita lajia, ettd se olisi saatava painetuksi. Se on onnellisena hetkend sivelletty, ken-

ties joskus iltahdmyssi urkujen ddressd improvisoitu ja sitten paperille merkitty."™

154 Laurén, K. E. HYK MS.MUS.163.

155 Kiinnostavasti Hurstinen ja Laurén esittivit Loviisaan konsertissaan Laurénin sivellyksen
Canio serioso viululle ja uruille (Ostra Nyland 1.9.1923).

156 USr 11.11.1910.

157  Maaseudun Sanomat 4.11.1924.
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Armas Maasalo (1885-1960)

Armas Maasalo opiskeli urkujensoittoa Viipurin lukkari- ja urkurikoulussa lukuvuo-
den 1905-1906'. Vuonna 1907 hin ilmoittautui sekd Helsingin musiikkiopistoon
ettd Helsingin yliopistoon. Huomionarvoista on, etta Maasalon padaine musiikki-
opistossa oli lihes koko ajan musiikinteoria, jota hanelle opetti Erik Furuhjelm.
Maasalolla oli urkutunteja ainoastaan lukuvuosina 1908-1910. Ensimmadisend
lukuvuonna hanta opetti Olga Tavaststjerna ja jalkimmaisend Oskar Merikanto.'?
Ilmeisesti Maasalo ei ollut Helsinkiin tullessaan uruissa kovin pitkilld, koska

han soitti musiikkiopiston kevatnaytteessa 1908 Saksalaisessa kirkossa "vain” J. S.
Bachin teokset Praeludium und Fuge in g (BWV 558?) ja Fuge in g (BWV 578?)1%,

Joitakin vuosia myohemmin Maasalo teki opintomatkan Ranskaan, mika jatti
lahteméttomat jaljet Maasalon urkukasitykseen. Merikannon vaikutuksesta
suomalaisten urkureiden siteet Saksaan olivat vahvat. Toisaalta Martin Wegeli-
uksen johtama Helsingin musiikkiopisto oli johtajansa mieltymysten mukaisesti
vahvasti saksalaissuuntainen. Maasalo oli ensimmadisid urkureita, joka suuntasi
askeleensa Pariisiin. Suomalaisia sdveltdjia oli opiskellut Pariisissa jo aikaisem-
min. Muun muassa Toivo Kuula opiskeli Pariisissa 1909-1910 ja ihmetteli, miksi
ranskalainen musiikki oli jadnyt Suomessa niin vihélle huomiolle. "Meilla on
Suomessa saksalainen koulu ja saksalainen hyva ja huono musiikki saa sijansa
meidan konserttiohjelmistossa, vaan ei ranskalainen.” Kuula oli sitd mielta, etta
ranskalaista musiikkia oli helppo arvostella huonoksi, koska saksalaiseen mu-
siikkiin tottuneet kuulijat eivit ymmartineet ranskalaisen musiikin erilaisuut-
ta.'®! Sitd kuvastaa mahdollisesti Heikki Klemetin kirjoittama arvio Merikannon
ja Abraham Ojanperdn padsidiskonsertista huhtikuussa 1909. Merikanto soitti
Widorin Cantilenen, yhden Franckin koraaleista ja Regerin Passacaglian op. 63.
Kirjoittajan mukaan Widor ja Franck

hapuilevat soinnullisesti sinne tinne, niissd on jotakin levotonta paloiteltua. [...] Se,
Joka tamdn konsertin urkumusiikissa sanoi seka ajallisessa ettd arvollisessa suhteessa
oli Max Reger [...] Stindkin oli kromatiikkic, mutta se oli johdonmukaista, luon-
nollisesti kehittyvad, sund oli lisiksi vakavaa henked, ja saksalaista tanakkuutta
lamdn sanan hyvdssd hengessd.'*

158 Maasalo, K. 1998, 15-16.
159 Maasalo, K. 1998, 17.
160 Maasalo, K. 1998, 18.
161 Koivisto 2008, 309.

162 Sdveletér 7-8,/1909.
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Vaikka Maasalo teki lyhyet opintomatkat Saksaan vuosina 1921 ja 1925, kestivat
vuosina 1919-20 tehdyn Ranskan matkan vaikutukset koko Maasalon elamén ajan.
Maasalo oli kuusi kuukautta kuunteluoppilaana Eugene Gigout'n urkuluokalla
ja ihastui erityisesti ranskalaiseen urkutaiteeseen erottamattomasti kuuluvaan
improvisaatioperinteeseen. Maasalolla oli Suomeen palattuaan monia urkujen-
soittoon ja musiikinopetukseen liittyvia uusia ajatuksia, mutta han havaitsi, ettd
“maaperd taalld on niin toisenlainen ja perinteet niin kiintedsti entisyyteen sitovia,
ettd aloitteet supistuivat vihdan” [...] "Meilld ei saa tuloksia esim. urkuimpro-
visaatiossa [...], koska se edellyttdd paljon laajempaa teoreettista pohjaa kuin
meilld ehditaan antaa kirkkomuusikkojen valmistuksessa”. Maasalon mielesta
evankelis-luterilainen jumalanpalvelus ei antanut ”itsendiselle urkujensoitolle”
tilaa, toisin kuin katolinen jumalanpalveluskaytinto.'®

Maasalo urkurina

Maasalon ensikonsertti oli maaliskuussa 1913, jolloin han esiintyi Johannek-
senkirkossa yhdessa Abraham Ojanperdn kanssa. Maasalo soitti Merikannon
tilalla, silld tilld ei ollut aikaa esiintyd tavanmukaisessa paisidiskonsertissaan.'®*
Maasalo soitti Franz Lisztin teoksen Praeludium und Fuge tiber den Namen B-A-C-H,
J. S. Bachin Toccatan ja Adagion in C (BWV 564) (ei siis fuugaa) sekd Theodore
Duboisn kappaleen Chant Pastorale. Uuden Suomettaren arvostelija kertoi Maasalon
olevan tunnettu entuudestaan taitavana sdestdjana. Nyt Maasalo osoitti olevansa
teknisesti erittdin taitava urkuri ja erinomainen rekister6ija.'®

Maasalon aktiivisin urkukonserttitoiminta ajoittui 1910- ja 1920-luvuille. Alusta
alkaenkaan hén ei ollut kovin aktiivinen konsertoija ja hdn néyttdd padasiassa
soittaneen soolonumeroita esimerkiksi kuorokonserteissa. Erkki Tuppuraisen
Kkasitys siitd, ettei Maasalo olisi antanut elimansa aikana yhtaan urkukonserttia,
on vaara'®. Maasalon ensikonsertti tai esimerkiksi Kallion kirkossa 3.12.16 jarjes-
tetty konsertti olivat 1900-luvun alkupuolen urkukonserttikaytinnoén valossa mita
suurimmissa méaarin urkukonsertteja. Jalkimmaisessd konsertissa Maasalo soitti
soolonumeroina Delphin Strungkin Koraalialkusoiton; Girolamo Frescobaldin
Canzonenja Fantasian Ad Te, ad salutarem undam [sic], Theodore Dubois’n teokset
In Paradisum ja Chant Pastorale seka oman Sonat c-mollin. Mukana oli H.K.N.:n
sekakuoro, jota johti Maasalo'?’. Silti on selvda, ettd Maasalon elamantyén pai-
nopiste oli muualla kuin urkumusiikissa. Tdmén osoittaa my6s Maasalon vahai-

163 Maasalo, A. 1945, 448-9.

164 USr 9.2.1913.

165 USr 26.3.1913.

166 Tuppurainen 1980, 34. Kai Maasalo toistaa timén virheellisen kisityksen (Maasalo, K. 1998, 98).
167 USr 2.12.1916.
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set urkujensoiton opinnot'®. Ehki han
oli siksi hieman epédvarma taidoistaan.
Omasta mielestadn hdn olisi "voinut”
paasta pitkallekin urkujensoitossa jos
olisi saanut lapsuudessaan saannollista
opetusta'®. Toisaalta Maasalo aloitti ai-
kaisin urkujensoiton, silli han soitti jo

7-vuotiaana messun Kurkijoen kirkossa.

Arvioitaessa Maasaloa konsertoivana
urkurina on muistettava, ettd Maasa-
lon aikana urkukonserteissa kuultiin
1800-luvun perinteen mukaisesti lahes
aina myo6s muita esiintyjid. Maasalo oli
ajattelutavan vankkumaton kannattaja.
Han kirjoitti 1930, ettd "urkuohjelmassa
tulee aina olla joku laulusolisti!”. Maa-
salon mukaan urkukonserttien suosion
puute johtuu siitd, ettd suomalainen Kuva 32. Armas Maasalo
yleiso ei vield tunne urkumusiikkia. Siksi ensikonsertin aikoihin.
ohjelmaa laatiessaan urkurin on ajatel-

tava suurta yleis6a. Ohjelma ei saa olla kauttaaltaan liian vaikea ja laulusolistin
mukanaolo takaa paremman yleisomenestyksen ja sitd myoten myos urkutaide
tulee pikku hiljaa tutuksi kuulijoille.'”

Suurin syy Maasalon harvakseltaan tapahtuneisiin esiintymisiin urkurina lienee
ollut hanen aktiivisuutensa suomalaisen kirkkomusiikin alueella. Han opetti
Helsingin kirkkomusiikkiopistossa vuodesta 1914 lahtien ja toimi sen johtajana
vuodesta 1923. Kun Turun kirkkomusiikkiopisto joutui lopettamaan toimintansa
ja sen opiskelijat siirtyivait Helsingin kirkkomusiikkiopistoon, ehdotti Maasalo,
ettd Sibelius-Akatemia ottaisi vastattavakseen kirkkomuusikkojen kouluttamisen.
Ehdotus hyvaksyttiin ja Maasalosta tuli syksylld 1951 aloittaneen Sibelius-Akate-
mian kirkkomusiikkiosaston johtaja.

168 Maasalo, K. 1998, 98.
169 Maasalo, A. 1945, 444.
170 Maasalo, A. 1930, 8.
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Maasalo oli vuodesta 1926 aina vuoteen 1958 asti Helsingin Eteldisen suomalai-
sen seurakunnan urkuri. Ehkdpé parhaiten Maasalo muistetaan kuorotoimin-
nastaan. Han johti kuoroja, savelsi kuoroille ja koulutti kuoroja. Kai Maasalon
mukaan kuoro oli Armas Maasalolle "elava soitin, jota han saattoi kehittda oman
sointi-ihanteensa mukaisesti ja luoda sille taiteellisen linjan ja ohjelmiston™"!.
Maasalolla oli myo6s tirked rooli monien jarjestdjen toiminnassa. Yksi hanen
uransa tarkeimpid tehtivid oli toimiminen kirkolliskokouksen 1928 asettaman
virsikirjauudistuskomitean musiikillisena asiantuntijana. Liséksi han ehti luoda
mittavan savellystuotannon. Se sisdltaa yli 100 yksinlaulua, noin 20 kuorolaulua,

urku- ja pianomusiikkia sekd orkesteriteoksia.!”
Sonat c-moll op. 5 (1913)

On helppo yhtya Evert Katilan mielipiteeseen, ettd Maasalon Sonat ¢-moll op. b
on "melodioiltaan ihana, soinnutukseltaan aistikas ja tekotavaltaan varma”'”.
Sonat on savelletty kesan 1913 aikana. Maasalo soitti osia uudesta sonaatistaan
elokuussa 1913, jolloin héan kierteli Karjalan pitdjan kirkkoja yhdessd laulajatar
Lahja Helénin (my6h. Linko) kanssa'”™. Sonat c¢-mollin Helsingin ensiesitys oli
Filharmonisen seuran kirkkokonsertissa 13.10.1913. Orkesteria johti Toivo Kuula
ja solisteina olivat Maasalon lisdksi milanolainen laulaja Armando Zuccarelli ja

viulisti Mitja Itkis. Sonat oli konsertin pddnumero. Katila kirjoitti:

Konsertin padnumero oli ilahduttavasti néyte kotimaisen siveltaiteen rikastumisesta
Jja haaraantumisesta yhé wusille alueille. Maisteri Armas Maasalo, jonka tunnemme
kauniiden laulujen sepittdjind ja taitoisana urkurina sekd kuoronjohtajana, esiin-
tyi ensimmdiselld suuremmalla teoksellaan, urkusonaatilla, joka — kuvaavaa kylld
musukkikulttuwrimme nuoruudelle — on meilla ensimmdinen laatuaan. Paremmin
kuin hra Maasalo ei voi ensindylettian suuremmissa muodoissa antaa. Hdnen
kolmiosainen c-molli-sonaattinsa on puhtaan innoituksen tuote, vapaa kaikesta
Wyhjastdi tekomusiikista, melodioiltaan thana, soinnutukseltaan aistikas ja tekota-
valtaan varma. Sen suloiset sopusuhtaiset aiheet Adagiossa ja Allegro-Pastoraalissa
[sic] seka jykeva loppufuuga ovat todellista musitkkia, jota on ilo kuulla. Saveltdja
soitti teoksensa hyvin, onnistunein vérityksin.'™

171 Maasalo, K. 1998, 43.

172 Pajamo-Tuppurainen 2004, 425.
173 USr 14.10.1913.

174 USr 31.8.1913.

175 USr 14.10.1913.
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Sonat c-mollin osat ovat Adagio melancolique'™, Allegretto (Pastorale) ja Fuga. Andante
maestoso. Teos hakee toisaalta mallinsa Suomessa vahvasti vaikuttaneesta saksalai-
sesta urkumusiikkiperinteestd, mutta toisaalta se sisaltaa aineksia, jotka viittaavat
ranskalaisen urkumusiikin perinteeseen. Naista kaikkein yllattavin on viimeisen
osan lopussa oleva harvoin kaytetty Orage-efekti. Maasalo on kirjoittanut ennen
kadenssia ensin pitkdn C-savelen ja sitten sen kanssa yhtd aikaa painettavaksi D:n.
Samankaltainen efekti 16ytyy myos Maasalon Sursum cordan op. 53 nro 1 lopusta.

Kuten Katila kirjoitti, Maasalon sonaatti oli ensimmainen laatuaan (jos emme
laske mukaan Merikannon havinnyttd Sonaattia) ja samalla laajamittaisin urku-
teos, mita Suomessa oli sithen mennessa savelletty. Kokonaisuudessaan teos on
vaikuttava ndyte nuorelta Maasalolta. Osat ovat tasapainoiset, ja ensimmainen
osa on melankolisuudessaan litkuttava esimerkki Maasalon melodisista taidoista.
Keskimmainen osa on yllittavasti ehka ranskalaisinta mitd Maasalo uruille savelsi,
vuosia ennen 1919-20 tapahtunutta opintomatkaa Pariisiin. Kehysmuotoisen
scherzon kevedt aarijaksot kehystivat idealtaan ehka hieman vaisuksi jaavan Pasto-
ralevaliosan. Sonaatin paattad fuugaksi nimetty finaali. Yhtymakohtia voisi hakea
klassiseen tyyliin saveltineen Alexandre Guilmant'n sonaateista. Guilmant'n
kolme ensimmaistd sonaattia ovat kolmiosaisia ja niista kolmas, 3e Sonate op. 56
paattyy fuugaan.

In memoriam Oskar Merikanto op. 26 nro 1 (1926)
In memoriam Eino Leino op. 26 nro 2 (1926)

In memoriam op. 26 julkaistiin 1926. In memoriam Oskar Merikannon Maasalo soitti
ensi kerran konsertissa, joka oli jarjestetty Merikannon hautapatsasrahaston
kartuttamiseksi helmikuussa 1927. Eino Leinon muistoksi sévelletty teos kuultiin
runoilijan hautajaisissa tammikuussa 1926. Molemmat teokset ovat onnistuneita
luomubksia, jotka vangitsevat urkusonaatin ensimmadisen osan tapaan surumieli-
syyden koskettavan kauniisti. Jommassakummassa saattaa olla materiaalia varhai-
semmasta Emmy Achtén muistoksi tehdysta In memoriamista, jonka Maasalo soitti
Achtén hautajaisissa 5.12.192417",

176 Maasalo esitti ensimmadistd osaa eri tilaisuuksissa 1910- ja 1920-luvuilla (Maasalo, K. 1998, 21).
Kai Maasalon mukaan nyttemmin kadonnut orkesterisavellys Adagio malinconico saattaa olla orkeste-
riversio Sonaatin ensimmaéisesta osasta (Maasalo, K. 1998, 33).

177 HS 6.12.1924.
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Deux pieces d orgue op. 28: Prélude op. 28 nro 1, Fantaisie "Nyt ylés sieluni op. 28
nro 2 (1926)
Sursum corda op. 53 nro 1 (n. 1954)

Edition Fazer julkaisi 1926 kaksi Maasalon urkuteosta nimella Deux piéces d orgue
op. 28. Vaikka Maasalo oli vankkumaton ranskalaisen urkutaiteen ystava, kuuluu
ranskalainen vaikutus Maasalon urkusavellyksissa hyvin vahan. Deux piéces d orgue
viittaa nimeltdan Ranskaan, mutta Préludeja varsinkin sen sisarteos Fantaisie "Nyt
ylos sieluni” kumpuavat lihinna suomalaisesta kirkkomusiikkiperinteesta.

Myohemmin Maasalo uudisti Fantaisien, jolloin se sai nimekseen Sursum corda
op. 53 nro 1. Teoksen 7jalkipuolisko muuttui tonaalisesti ja agogisesti rikkaam-
maksi ja savellyksen tekstuuri yleensdkin uruille entistd paremmin sopivaksi”'.
Todennakdisesti Maasalo savelsi Sursum cordan 1950-luvun alkupuolella. Maasalo
piti sitd suuremmassa arvossa kuin melkein kolmekymmenta vuotta aikaisemmin
savellettya Fantaisieta. Han lahjoitti Sursum cordan kopion Niilo Heimolalle maa-
liskuussa 1954 ja kirjoitti talle hieman myohemmin:

Hyvd Veli, kun matkoilta palattuani jilleen istwin _Johanneksen [epaselvd sana]
pelivarkin ddressa, joka nyt lopultakin pitdisi wusia (Walckerilla ja Tulenheimolla
on kummallakin oma ehdotuksensa), ja katselin tuota Sinulle lihettimddni "Nyt
ylos” — tai kirjoitinko “Sursum corda” (syysta ettd edelliselld nimelld minulla on
nuoruuden synti, josta tahtoisin vapautusta) nitn haluaisin kohentaa lopputahteja
seuraavalla tavalla. Niin ettd jos satut soittamaan sitd, niin pyydan ystavallisesti
ottamaan huomioon! Veljellisin tervehdyksin. Tuus, Armas Maasalo.'™

Teoksesta on olemassa ainakin kolme kasikirjoitusversiota, joista Niilo Heimo-
lalle omistettu on Maasalon omaa kasialaa. Siind on paivays "Niilo Heimolalle
ystavyytend, Helsingissi maaliskuulla 1954”. Vilho Viikarille ja Tauno Aikiille
lahjoitetut kopiot ovat jonkun toisen kirjoittajan kdsialaa. Niihin on muutettu
uudistettu loppu, minkd Maasalo lihetti Heimolalle erikseen myohemmin. Tastd
voi paatelld, ettd Heimolan kopio on vanhin. Teosta ei ole painettu.

Preludio ja Fuuga a-molli op. 40 nro 1 (1927)
Opettajansa Merikannon tavoin Maasalo savelsi uruille harvakseltaan. Suomen

Musiikkilehti kertoi marraskuussa 1931 Maasalon valmistelevan urkuteoksia
" Preludio ja Fuuga (A-moll) op. 40, Cantilene pastorale (F-duur) op. 40 ja Intrada

178 Pajamo-Tuppurainen 2004, 425.
179 Maasalo, A. 1954.
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(D-duur) op. 40”'%. Naista Preludio ja fuuga ovat valmistuneet jo aikaisemmin.
Maasalo soitti Johanneksenkirkossa 17.12.1927 Preludion ja fuugan a-molli, jonka
Katila totesi olleen "tarmokkaasti kehitetyn”'®!. Todennikdisesti saman Preludi-
on ja Fuugan Maasalo esitti Pohjoismaisilla kirkkomusiikkipaivilla Tukholmassa
toukokuussa 1933'%2. Koska Maasalo esitti teoksen tirkeédksi katsotussa kansain-
valisessd tapahtumassa, piti hdn teosta arvossa.

Postludi virteen 24. Preludi — Pastorale — Koraali (1935)

Maasalo lopetti huhtikuussa 1935 Mikael Agricolan kirkon suomenkielisen vih-
kidisjumalanpalveluksen "tilaisuuteen saveltimainsa Postludioon™™. Kai Maasalon
mukaan Postludin ensimmainen osa oli Sarjan wruille ja orkesterille (1919/1945)
aloittavan Preluden suppeampi versio'®.
Todennakdisesti Preludi on lisatty Postlu-
din yhteyteen myohemmin, koska Pasto-
ralen ja Koraalin muodostama parilla on
oma etulehti, joka on otsikoitu nimelld
Postludio "Kas yolla paimenille ”, kun taas
kolmiosaisen sarjan "uudella” etulehdel-
1a lukee Postludi virteen 24. Preludi — Pas-
torale — Koraali.

Tyyliltaan teos on uusklassinen. Ensim-
mainen osa alkaa fuugana, mutta neljan-
nen aanen tultua mukaan kayttaa Maasa-
lo teemasta vain lyhyitd aiheita kohoten
kappaleen jyhkedin loppuun. Toinen
osa on bicinium. Viimeiseen osaan Maa-
salo on soinnuttanut koraalin ja savelta-
nyt sille lyhyet vilikkeet ja codan.

ARMAS MAASALO

Kuva 33. Armas Maasalo
varttuneemmalla idlld.

180 SMI11/1931, 138. Kasikirjoitusten joukossa on varhainen sovitus J. S. Bachin Das Wohltempe-
rierte Klavier I:n preludista es. Maasalo soitti Kangasalan urkutehtaan johtajan Martti Tulenheimon
hautajaisissa "tilaisuutta varten siveltiminsa Adagion” (Kirkkomusiikkilehti 11/1945). Tamikin
kappale on kadoksissa.

181 HS 18.12.1927.

182 SMI15/1933.

183 HS 14.4.1935.

184 Maasalo, K. 1998, 62.
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Tema con variazioni op. 35 (1936)

Vuonna 1936 julkaistu Tema con variazioni op. 35 on yksi parhaista suomalaisista
urkuteoksista. Se perustuu Maasalon omaan Syysvirteen "On suvi ohi kulkenut”.
Virsi 16ytyy Maasalon 1939 toimittamasta kokoelmasta Uusi koulun koraalikirja
numerolla 1. Virren sanat ovat N. Viisdsen ja ensimmainen sikeistd kuuluu:
’On suvi ohi kulkenut, Ja syksy peittdd maan. On talteen kaikki korjatut, Nyt
aumat, kuhilaat. Ja tdynna laarit aittojen, On lahjaa Jumalan. Hin toukojamme
siunaten, Soi sadon runsahan”.

»

Tema con variazioni on ilmaisultaan voimakas ja ylipadnsa yksi harvoja ennen
toista maailmansotaa savellettyja virtuoosisuutta vaativia suomalaisia urkuteoksia.
Voimakasta esittelyjaksoa seuraa varsinaisen teeman esittely ("bene cantando,
choraliter”) ja nelja variaatiota. Ensimmaisessa muunnelmassa melodia soitetaan
vasemmalla kddelld ja neljainnessd muunnelmassa soolo vaihtelee vasemman
kdden ja jalkion valilla. Toisen variaation jalkion virtuoosimainen aanenkuljetus
suurine intervallihyppyineen todistanee Maasalon omanneen erinomaisen jalkio-
tekniikan. Lukuun ottamatta viimeistd, neljatti variaatiota, tunnelma on virren
sanoman mukaisesti rauhallisen luottavainen. Nayttava viimeinen muunnelma
asettaa esittajille hieman ongelmia laajojen otteiden vuoksi. Tavallisesti ongelma
ratkaistaan siten, ettd vasemmalle kddelle merkityt pitkit ddnet soitetaan jalkiolla
ilman jalkion omia aanikertoja.

Toisen muunnelman, seka johdannon ja koraalin esittelyn yhtaldisyydet Joseph
Bonnet'n teoksen Variations de concert op. 1 kanssa ovat silmiinpistavia. Maasalo
tunsi Bonnet'n teoksen, silld hdn esitti sen ainakin Johanneksenkirkossa huhti-
kuussa 1926.

Notturno pastorale (1939?)

Toisen opukseen 40 kuuluvan teoksen kohtalosta voi esittaa olettamuksia. Suo-
sittu Jouluoratorio sai kantaesityksensd 1945. Maasalo sovitti siita Notturno pasto-
rale -osan uruille. Sekin on F-duurissa, kuten edellda mainittu Cantilene pastorale.
Kukapa tietad, vaikka Maasalo olisi sovittanut Cantilene pastoralen yhdeksi osaksi
Jouluoratoriota ja antanut sille osalle uuden nimen Notturno pastorale? Maasalon
opusluetteloon sisaltyy myos Preludi ja Fantasia op. 38, josta edellisten tapaan ei

ole mitain tietoa'®.

185 Maasalo, A. 1939, 4.
186 Maasalo, K. 1998, 60.

168



Erkki Melartin (1875-1937)
Festliches Prdludium (1931?)

Erkki Melartinin tuotanto on yksi laajimpia Suo-
messa. Han sidvelsi muun muassa kuusi sinfoniaa,
kamarimusiikkia, lauluja, kuoroteoksia, pianote-
oksia, ndytelmamusiikkia, oopperan —ja yhden ur-
kuteoksen. Martenson esitti Festliches Praludiumin
ensi kerran Helsingin Mikael Agricolan kirkossa
tammikuussa 1936. Poroilan mukaan teoksesta
on olemassa kasikirjoitusluonnos, joka on paivitty
helmikuulle 1931'%7,

Festliches Préludium kuuluu niihin suomalaisiin
teoksiin, jotka aina valilld esiintyvat urkureiden Kuva 34. Erkki Melartin
ohjelmissa. Silla olisikin mahdollisuuksia juurtua

perusohjelmistoon: alku-ja loppuosassa on viehattivid itimaisia piirteitd ja valiosa
on kaunis kehtolaulu.

Teos on julkaistu kaksi kertaa: ensin Martensonin toimittamassa kokoelmassa
Suomalaisia urkusdvellyksi@'™ ja toisen kerran Janne Raition toimittamassa Orga-
num fennicum Il -kokoelmassa'®. Julkaisut ovat identtisia, silla jalkimmainen on
suora kopio ensimmaisestd. Martenson on tehnyt painettuun versioon pienen
muutoksen. Melartin on merkinnyt késikirjoituksessa 9 viimeisen tahdin urkupis-
teen soitettavaksi jalkio-oktaavissa E + e, mutta Martenson on jattanyt yldoktaavin
pois. Ratkaisu vapauttaa oikean jalan tekemaan crescendon rullapaisuttimella.

Aarre Merikanto (1893-1958)
Priludium und Fuge e-moll (1913-14)

Aarre Merikanto kuului Vaino Raition tavoin niihin saveltdjiin, jotka toivat mo-
dernismin suomalaiseen saveltaiteeseen. Merikanto opiskeli Leipzigissa aikansa
kuuluisimmat saksalaiset urkuteokset luoneen Max Regerin savellysluokalla
1912-14. Praludium und Fuge e-moll syntyi Leipzigissa marrasjoulukuussa 1913.
Saksalaiseen myohdisromanttiseen tyyliin savelletty kappale on ehké kaukana

187 Poroila 2000, 222.
188 Martenson 1955.
189 Raitio, J. 1984.
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siitd modernista tyylistd, mihin Merikanto lopulta pddtyi, mutta osoittaa Meri-
kannon erinomaista muodon ja kontrapunktin hallintaa. Kappale on omistettu
Onni Pakariselle, joka opiskeli syksylla 1913 Leipzigissa urkujensoittoa Karl
Strauben johdolla. Kirjoitan teoksesta laajasti, koska sen syntyhistoria tunnetaan
poikkeuksellisen hyvin.

Fuge on paivatty 25.11.1913. Merikanto aloitti sen saveltimisen viimeistdan
22.11.1913. Aarre lahetti fuugan nimipaivalahjaksi isilleen:

Mukana seuraa urkufuuga, josta prof. Krehl sanoi, ettd se on hyvin tehty. Pakarinen
on sen myos kopioinut ja pyynnostédn olen sen hinelle omistanut. [...aion] prykdtd
preludiumin ja sitten néytin sen sekd fuugan Regerille. [...] fuugaan kirjoitetut
manuaalivaihdokset olemme Onnin kanssa aprikoineet, ties sitten onko ne “viisaat”
eli ei! Olen mykydcn hurjasti innostunut wrkuihin.'"

Samalla oli alkanut Préludiumin savellys. Vaikka Aarre oli saveltinyt sitd
"laiskanlaisesti”'! voi hidn jo muutamaa paivaa myohemmin julistaa kirjeessa: "klo
3.].P.P. Preludio fertig!”'*%. Ehka Praludiumissa oli kuitenkin hieman korjaamista,

koska se on pdivitty paria pdivid myohemmaksi 4.12.1913.

Straube sai pian vihia fuugasta. Varmaankin Pakarinen oli hieman avittanut asi-
aa, silla han kertoo, etta "Prof. Straube, jolle soitin urkuja, tiedusteli usein mita
minulla on salkussani. Kun naytin tuota A.n tyotd, soitti hdn sitd, mutta sanoi,
ettd M. kirjoittaisi hitaammissa arvoissa olevin nuotein. Aarre oli aina mukanani
tunnillani ja selkdni takana he yhdessa vetelivat sikariaan kun mina soitin.”'*
Merikanto oli otettu Strauben osoittamasta huomiosta:

Straube kun soitti fuugani ja oli siihen erinomaisen ihastunut! Tddlld on erds
tanskalainen savelldjé [Niels Otto Raasted 1888—1966] joka myos soittaa urkuja
Strauben edessd. Hdn oli harjoitustunnilla ndhnyt fuugani ja pyytinyt Onnin
sen soittamaan. Hdn sitten oli kertonut siitd Straubelle, ettd Merikanto on kirjoit-
tanut hyvin fuugan wruille. Tanddn Straube heti siitd kertoi, ja Onnilla kun
sattui olemaan fuuga laukussaan, niin antoi sen Straubelle, joka heti alkoi sitd
soittamaan. Ja hyvin soitti “prima vista”. Sanoi m.m. ettd minulla on “ausgezeih-
nete begabung” myos urkusdveltdjiksi, johon mind sanoin, ettd epdilen suwresti
sitd. Teemaa vastaan vaan oli hinelld muistuttamista. Sen pitdisi olla enemmdin
laulava t.j. sinnepdin... Kehotti heti kirjoittamaan toisen, josta oli varma, etti

190 Merikanto, A. Kirjeiti (1), 27.11.1913.
191 Merikanto, A. Kirjeita (2), 30.11.1913.
192 Merikanto, A. Kirjeiti (1), 2.12.1913.
193 Heikinheimo 1985, 104.
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onnistuisin siind vield paremmin... Olihan se hauska saada semmoiselta mesta-
rilta niin kitttdvin lausunnon!**

Pojat olivat paasseet muutenkin juttuun saksalaisen mestarin kanssa. Aarre oli
ollut mukana Onnin urkutunnilla, ja Straube ja Merikanto olivat yhdessia "por-
ryttaneet sikaareja”, niin ettd "Onni sai soittaa sankkojen savupilvien keskelld”'.
Pojat olivat myds ehdottaneet Straubelle konserttimatkaa Suomeen, mutta siita

ei valitettavasti koskaan tullut mitaan'®.

Fuugan kasikirjoituksen etusivulla on omistus: "Onnea Papan nimipaiville
LXII.1913! Aarre poju Leipzigistd. Fuge fiir Orgel. E-moll-". Omistuksesta voi
aistia Aarren ylpeyden. Hanta ei turha vaatimattomuus vaivannut. Han Kkirjoitti
vanhemmilleen, ettd "kylld nyt olen (ikdva kylla) liiankin tyytyvdinen itseeni, kun
opinnot niin hyvin menee, mutta toivottavasti tastd pian hoksaa tyhmyytensa sii-
na suhteessa”'?”. Aarre oli kuitenkin turhan innokas antamaan nimipaivilahjaa.
Reger oli matkoilla ja Merikanto padsi nayttdmaan teostaan vasta juuri ennen

joululoman alkua: "Olin juuri Regerin tunnilla. Korjaili ahkerasti Priludiota ja
Fuugaa”'®®. Siten Regerin haluamat muutokset ja korjaukset on tehty suoraan
nuottiin, jonka Aarre oli jo ehtinyt omistaa isilleen.

Fuugaan liittyy ristiriitaisuuksia. Olisiko niin, ettd Aarre ei sittenkaan postittanut
fuugaa isilleen? Se selittdisi toisaalta omistuskirjoituksen ja paivayksen fuugan
kasikirjoituksen etulehdelld ja toisaalta sen, ettd juuri sithen nuottiin on tehty
Regerin vaatimat korjaukset. Aarre kertoi myohemmin kirjoittaneensa teoksen
puhtaaksi ja parannelleensa sitd'®. Jostain syystd Oskar Merikanto ei kdyttanyt
esityksessadn puhtaaksikirjoitettua versiota, vaan hanen rekisteréintimerkintansa
on tehty Regerin korjaamaan nuottiin.

Prdilludium und Fugen ensiesitys

Uusi Sdveletdr-lehdessa kerrottiin kevailld 1914, etta Leipzigin konservatorio oli
palkinnut lahjakkaimmat ja etevimmaét oppilaansa, joiden joukossa oli Aarre
Merikanto. Lehti kertoi, ettd padsidisend esitetadn kevattutkinnoissa Merikannon
jousikvartetti ja “suuri preludio ja fuuga uruille”®”. On oletettu, ettd Priludium
und Fuge myos esitettiin Leipzigissa. Nain ei kuitenkaan ollut.

194 Merikanto, A. Kirjeita (1), 1.12.1913.
195 Merikanto, A. Kirjeiti (2), 28.11.1913.
196 Merikanto, A. Kirjeita (2), 30.11.1913.
197 Merikanto, A. Kirjeitd (2), 11.12.1913.
198 Merikanto, A. Kirjeita (2), 16.12.1913.
199 Merikanto, A. Kirjeiti (1), 19.1.1914.

200 Sdveletdr2/1914, 31.
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Merikanto kertoi jo joulukuussa Regerin halunneen, etta "pjéesi tulee myos
esitettivaksi Paasidisend. [Kurt] Roesky?”! tai [Elis] Nyman?®”? saapi sitten sen
tarayttda”®”. Ilmeisesti sekd Roesky ettd Nyman olivat aikeissa tulla opiskelemaan
Leipzigiin. Johtuiko sitten Pakarisen huonoista kokemuksista, mutta Roesky
opiskeli jonkin aikaa Milanossa Enrico Bossin oppilaana ja Nyman ei ilmeisesti
koskaan opiskellut ulkomailla.

Merikanto palasi tammikuussa 1914 takaisin Leipzigiin. Aarre ei ilmeisesti ollut
taysin tyytyvainen fuugaan, koska hin kertoi kirjoittaneensa Prdludiumin und
Fugen puhtaaksi ja samalla korjailleensa sitd. Han oli aikeissa nayttaa korjattua
versiota Straubelle.?”* Kymmenkunta paivid mydhemmin hanelld oli kerrottava-
naan suuria uutisia:

Olin juuri prof. Strauben pakinoilla ja sanoin terveiset papalta. Lupasi kysyd
parhaalta oppilaaltaan englantilaiselta Mr. Morrivan ilta jos héin ottaisi sen soit-
taakseen. Viikon pddstd sitten saan tietdd. Morrivan kuuluu olevan suurenmoinen

virtuosi kerrassaan.*

Viikkoa myohemmin asia oli selva: "Morrivan soittaa mielellaan Pral ja fuugan
Prifungissa. [...] On se hauskaa, kuin semmoinen mestari kuin hédn sen soittaa.
On esiintynyt Thomas-moteteissa monet kerrat”**. "Morrivan” oli oikeasti nimel-
tadn Quentin (Stuart Morvaren) Maclean (1896-1962), joka opiskeli Straubella
urkujensoittoa ja Regerilla savellystd vuosina 1912-1914. Saksassa opiskellessaan
hén kaytti nimea Quentin Morvaren, mutta myohemmin hédn tuli kuuluisaksi
nimella Quentin Maclean. Han esiintyi konservatorion Priifungeissa kaksi kertaa.
1912 han soitti Bachin teoksen Preludium und Fuge in D, (BWV 532) ja syksylla

201 Kurt Roeskysta ei juuri 16ydy tietoja. Helsingin Sanomien mukaan ”opiskeltuaan tikildisessi mu-
siikkiopistossa hra O. Merikannon johdolla on hra Roesky vuoden ajan ollut kuuluisan urkumestarin,
Enrico Bossin oppilaana. Tami on antanut erittdin hyvin todistuksen oppilaansa taidosta urkujensoit-
tajana. Paitsi musiikkiopiston naytteissia on hra R. menestykselld esiintynyt julkisissa konserteissa Mi-
lanossa, ja antanut omia konsertteja kotimaassakin, m.m. Turussa ja Tampereella”. (HS 21.10.1915.)
Konsertti ei vastannut ennakko-odotuksia silli Roesky sai tyrmaévit arvostelut kaikissa sanomalehdis-
sd. Esimerkiksi Helsingin Sanomien arvostelija kirjoitti: "Kun titi opiskelua [Bossin johdolla] on kesté-
nyt lihes vuoden ajan, voisi odottaa jo jonkinlaisia tuloksia, jos otaksuu ettd hra R. on jotain oppinut.
Niin ei kuitenkaan ole asian laita, silld eilinen konsertti jitti sangen masentavan vaikutuksen. Saattaa
olla etti konsertinantaja oli tavallista hermostuneempi antaessaan ensimmadisti konserttiansa, mutta
sittenkin kuulija tuli sithen johtopiitokseen, ettid hra Roeskylta puuttuu tiydellisesti ominaisuus, joka
urkurille jos kelle on tiarkein, nimit. rytmiaisti.” (HS 24.10.1915.)

202 Kenties muun muassa Helsingin Saksalaisen kirkon urkurina toiminut Nyman oli Roeskya
taitavampi soittaja, silli Uuden Suomettaren mukaan Nyman esitti J. S. Bachin Preludin ja fuugan
G-duurin (BWV 550?) ja Lisztin teoksen Praeludium und Fuge iiber den Namen B-A-C-H "teknillisesti
aivan loistavasti, suoriutuen helposti vaikeuksista.” (USr 29.5.1909.)

203 Merikanto, A. Kirjeitd (2), 16.12.1913.

204 Merikanto, A. Kirjeita (1), 19.1.1914.

205 Merikanto, A. Kirjeiti (2), 28.1.1914.

206 Merikanto, A. Kirjeita (1), 5.2.1914.
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1913 kolme osaa Widorin teoksesta Symphonie nro 8 op. 42/4.2
Kevaan kuluessa kavi ilmi, etta kappaleen esitys oli vaakalaudalla:

En tieda tuleeko fuugasta mitddn. Prof. Sitt sanot ettd molemmat illat ovat jo niin
taynndnsd, mutta jos kamarimusukki-illassa esitettdvistd kvartetoista el soiteta katk-
kia osia, ettei ohjelma tulisi liian pitkdksi, niin sittenhdn se fuuga mahtuisi sinne.
Sitd olisi tietysti jo ennemmin pitinyt olla valvomassa etujaan. .. Hra Morvaren ni

olist pitanyt kéydd sielld j.n.e... kuka niita kaikkia kommervérkkeji tuntenee.*®

Katkelmassa kiinnittyy huomio siihen, ettd kun Merikanto on aikaisemmin kirjoit-
tanut johdonmukaisesti Priludiumista und Fugesta (erilaisia lyhenteita kayttaen),
puhuu hidn nyt vain fuugasta. Se voisi merkitd sitd, ettd Praludiumin esityksestd
oli jo padtetty luopua, ehka juuri konserttien pituuden takia. Merikanto sivelsi
myo6s urkufuugaa a-mollissa®”, mutta se oli tulossa valmiiksi vasta edelld mainitun
kirjeen kirjoittamisen jalkeen.

Merikannon pahat aavistukset toteutuivat ja Prdludium und Fuge jai esittimat-
ta. Priludium und Fugen ensiesitys olikin huhtikuussa Leipzigin sijaan Viipurin
Uudessa kirkossa, jossa sen soitti Onni Pakarinen Emil Sivorin jirjestimassa
paisiaiskonsertissa 12.4.1914%'°. Se oli puolitoista vuotta aikaisemmin kuin Oskar
Merikannon Johanneksenkirkossa soittama Helsingin ensiesitys 27.11.1915. Jal-
kimmaisessa konsertissa kappale oli ndyttavissa seurassa, silla konsertin solistina
oli Aino Ackté. Nimimerkki "H” kiitteli teosta ja sen saveltdjaa kertoen siavellyksen
olleen ”seka aiheiltaan etta rakenteeltaan mielenkiintoinen, uutena osoituksena
nuoren saveltijin kyvykkaisyydesta ja huolellisista opinnoista”!.

Ajatellen suomalaisten urkusavellysten vahyytta jattaa Hufvudstadsbladetin arvoste-
lija teoksen kovin vahalle huomiolle kertoen kappaleen olleen “ett praktigt Prelu-
dium och en bra Fuga”?'?. Tuohon aikaan Aarre opiskeli jo Moskovassa, eikd ollut
kappaleesta ylitsevuotavan innostunut. Ennen esitysta han kirjoitti, ettd "hauskaa
jos Pappa soittaa prel & fuugani Aino Acktén kirkko-konsertissa”?'?. Esityksen
jélkeen han totesi vain: "Kiitokset [...] Papalle, ettds sen fuugan parahytti!”?'.

207 Anderson 2003, 294-295. Maclean toimi pitkiin elokuva- ja teatteriurkurina, ensin Englannis-
sa ja vuodesta 1939 Kanadassa. Myohemmin hiénesté tuli yksi Kanadan urkumaailman tunnetuim-
mista opettajista ja luennoitsijoista.

208 Merikanto, A. Kirjeité (2), 21.3.1914.

209 Merikanto, A. Kirjeiti (1), 17.3.1914.

210 Kuula 2006, 359.

211 USr 28.11.1915.

212 Hbl 28.11.1915.

213 Merikanto, A. Kirjeiti (2), 23.11.1915.

214 Merikanto, A. Kirjeita (1), 30.11.1915.

173



Priludium und Fuge painettiin vasta 1987. Toimittajana oli Folke Forsman. Jul-
kaisemisen jalkeen on pdivinvaloon tullut Merikannon Praludium und Fugen
késikirjoitusversioita, joita Forsmanilla ei ollut kdytettivissian. Merikannon
Skizzejé-kokoelman puhtaaksikirjoitettu fuuga poikkeaa monissa kohdin julkais-
tusta versiosta nuottikirjoituksen osalta, mutta osaksi myos artikulointimerkkien
osalta.?’® Todennakoisesti Skizzejé-kokoelmassa oleva fuugan puhtaaksikirjoitus
on perdisin kevaalta 1914. Se saattaisi myos merkita sitd, etta Prufungeissa oli
todellakin tarkoitus esittdd vain fuuga. Toisaalta, ottaen huomioon Merikannon
myohemmin heranneen teostensa tuhoamisvimman, on mahdollista, ettd hin
on havittanyt puhtaaksikirjoitetun version Priludiumista.

L aﬂ‘;'

i

215 Kasikirjoituksista enemmin Urponen 2007 ja 2008. Jilkimmiisen artikkelin liitteeni on faksi-
milekopio Skizzeji-kokoelman puhtaaksikirjoitetusta fuugasta.
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Passacaglia ja fuuga (1914)

Tassa yhteydessa ei voi sivauttaa Merikannon kadonnutta Passacaglia ja fuugaa.

216

Se oli ilmeisesti jatkoa Aarren "hurjalle innostukselle” urkuihin®'®. Ensimmaisen

kerran Aarre mainitsee Passacaglian joulukuussa 1913: “Joululoman jalkeen
aloitan kait sdveltimaan Passacagliaa uruille. Olen sitd jo hieman aloittanut.””.
Kuukauden padsta teos oli valmis: ”3:ssa pdivassad sain Passacaglian valmiiksi. [...]
Kylla sitten lihetan Passacaglian kunhan Reger sen on ensiksi nahnyt.”?'®. Passaca-
glialahti kirjeen mukana 20.1.1914 ja isa-Merikanto oli soittanut sen saman tien
lapi, silla jo 26.1.1914 Aarre kirjoitti postikortissa: ?On tietenkin hyvin hauskaa jos
Pappa korjailee jonkun variationin Passacagliastani. Enhdn nyt endan, Jumalan
kiitos, ole niin tyhmd, ettd semmoisesta pahastuisin [epdselva sana], pdinvastoin
onhan se [kortista puuttuu pala] ettd kappale tulee parempaan kuntoon.”?".

Parin kuukauden kuluttua Passacaglialle oli tekeilld fuuga: "Prykdan nykyaan
Papalle hiukan tuliaisia. Urkufuuga, (a-moll % sopii liittda Passacagliaan) jossa
teema Duirchfithrswungissa on vastaliikkeessd. Kylla siita tulee aika visa. Pedaali

ei kylldkdan tule pahaksi, mutta kisilld on 4 la Regeria”

. Fuugan teko ei sujunut
ongelmitta: ”[...] urkufuugasta ei kdy mikdan, "etwas besonderes” tulevaan, kun
sen pitdisi soittaa niin hitaasti, silli nopeammassa tempossa se on aivan [epaselva
sana] mahdoton. Tanddn saan sen kait valmiiksi”*'. Seuraavana paivani Aarre
kertoi, etta "Prof Krehl tuumasi myos, etta tima urkufuuga on "bischen unruhig”

ja sitd se onkin. Yksi oppilaista tuumasi, ettd se on oikein a la Regeria”*?.

Vaikka Aarre oli jo tammikuussa ehdottanut, ettd isa soittaisi Passacaglian ”syksylla
jossakin tilaisuudessa”?® ei teosta — Passacagliaa, eiki fuugaa— ilmeisesti koskaan
esitetty. Syyt 10ytynevit edelld referoidusta kirjeenvaihdosta. Sekd Passagaliassa,
mutta erityisesti fuugassa on ollut ilmeisesti alun alkaen ongelmia. Isa-Oskarin
korjausavun Passacaglian kohdalla voi lukea ammattiurkurin haluksi parantaa
oman pojan teosta (vaikka Reger oli sen jo tarkastanut), mutta se vihdkin, mitd
Aarre kertoo saamastaan palautteesta fuugan kohdalla viittaa sithen, ettd kappale
on ollut savellyksellisesti ja esityksellisesti ongelmallinen.

216 Merikanto, A. Kirjeiti (1), 27.11.1913.
217 Merikanto, A. Kirjeiti (2), 14.12.1913.
218 Merikanto, A. Kirjeiti (2), 14.1.1914.
219 Merikanto, A. Kirjeita (2), 26.1.1914.
220 Merikanto, A. Kirjeiti (1), 17.3.1914.
221 Merikanto, A. Kirjeita (2), 23.3.1914.
222 Merikanto, A. Kirjeiti (1), 24.3.1914.
223 Merikanto, A. Kirjeita (1), 19.1.1914.
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Vaikka Aarre Merikanto hévitti ja silpoi

myohempind vuosinaan teoksiaan, on

hyvin mahdollista, ettd hin on toden-
nut Passacaglian ja fuugan jo varhaisessa

vaiheessa epaonnistuneeksi ja havitta-
nyt sen. Vuoden 1914 syksylli Aarre

Merikanto kuitenkin katsoi Passacaglian

maininnan arvoiseksi ennen Helsingissa

jarjestettyd savellyskonserttiaan, kun Me-
rikantojen vanha perheystava "Bis” Wa-
senius esitteli Merikannon siihenastista

tuotantoa. Wasenius kertoi Merikannon

saveltineen "ett stort Praludium och Fu-
ga for orgel [och] en stor Passacaglia for
samma instrument [...]”%*%

Interludium (1939/1941)

Aarre Merikanto sévelsi opiskeluaikai-
sen Préiludium und Fugen jilkeen vain
kaksi urkukappaletta: Interludiumin Kuva 36. Aarre Merikanto.
(1939/1941) ja viimeiseksi soitinteok-

seksi jadneen, jaakariliikkeen sisarjarjeston tilaaman jaakareiden hautaushymnin
Andanten (1956).

Merikanto savelsi Interludiumin Elis Martensonin soittamaan Sibelius-Akatemian
konserttisalin urkujen vihkidiskonserttiin lokakuussa 1939. Kiinnostavaa on, etta
Merikanto anoi apurahaa Kordelinin sdatioltd 9.9.1937. Anomuksessaan Meri-
kanto kirjoitti, ettd "Suunnittelunalaisista tdistani tahtoisin erikoisesti mainita
Urkukonserton (uruille ja orkesterille) jota meilla tiettavasti ei ole tahdn mennessa
savelletty”.?®. Koska Merikanto ei ollut saveltinyt uruille lihes 25 vuoteen on
vaikea kuvitella, ettd taloudellisten vaikeuksien kanssa painiva saveltdja olisi suun-
nitellut sdveltavansd urkukonserton huvikseen. Ulkomaisen tilaajan mahdollisuu-
den voinee jittaa pois, joten sysayksen konsertolle on antanut kotimainen taho.
Martenson kantaesitti helmikuussa 1938 Glunther Raphaelin teoksen Konzert fiir
Ongel, drei Trompeten, Pauken und Streichorchester. Martenson varmaankin ajatteli,
etta juuri Sibelius-Akatemian konserttisalin urkujen vihkidiskonsertissa olisi syyta
kuulla maamme ensimmainen urkukonsertto.

224 Tidning for Musik 1914, 141.
225 Heikinheimo 1985, 410.
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Merikanto oli urkukonserton saveltdjiksi luonnollinen valinta, silld hdn oli yh-
dessa Selim Palmgrenin kanssa kokeneimpia suomalaisia konserttojen saveltdjid.
1930-luvun loppuun mennessd Merikanto oli saveltinyt muun muassa kolme
viulukonserttoa, kaksi pianokonserttoa ja sellokonserton. Syyskuussa 1937 olisi
konserton saveltiamiseen ollut aikaa viela yli kaksi vuotta. Valitettavasti Merikanto
jai ilman apurahaa ja konsertto jai siveltimatta.

Merikannon HYK:ssé sdilytettivin myohemman kasikirjoituksen etulehdelld lukee
Interludium per Organo. Lopussa on péivays 17.11.41. Jostain syysta Martenson valitsi
toimittamaansa kokoelmaan Suomalaisia urkuscvellyksid®*® vuoden 1939 version, joka
on 19 tahtia eli kolmasosan verran vuoden 1941 versiota lyhyempi. 16 ensimmais-
td tahtia ovat pysyneet samanlaisena. Niiden jalkeen seuraa uutta materiaalia 13
tahtia. Tahdissa 30 palataan painetun nuotin tahtiin 21 ja siitd eteenpdin versiot
ovat pddasiassa samanlaiset, aina painetun nuotin loppuun asti. Myohemmassa
kasikirjoituksessa Merikanto laajensi teosta vield 11 tahtia pitkalld codalla.

Koska Merikanto oli vield elossa Martensonin julkaistessa kokoelman, on lyhyem-
man version painamisella epailemétta ollut sdveltdjan suostumus, mutta myohem-
pi versio on ehdottomasti parempi. Se muodostaa ehedmmén kokonaisuuden,
jossa Merikannon omintakeinen soinnutus tulee voimakkaammin esille. Interlu-
diumin merkittavyys perustuukin ennen kaikkea omaperiiseen soinnutukseen.
Melodialla on vahainen merkitys, aivan kuten Raition savellyksissa.

Oskar Merikanto (1868-1924)
Sonaatti (1887)

Ennen ensikonserttiaan Nikolainkirkossa huhtikuussa 1887 Merikanto esiintyi
Porvoossa 27.2.1887. Konsertin pditti Merikannon oma teos Fantasie for orgel. Sen
osat olivat Choral med variationer, Moderatoja Finale®®’. Nimimerkki R. V. B. kirjoitti:

Konsertgifvarens egen komposition, bendmnd “fantasi for orgel”, vitinar visserligen
om den unga mannens ovanliga musikaliska begdfning, men — likvdil saknas
kompositionen grundligare musikaliska studier och erfarenheter, som endast kunna
ernds derigenom, att den talangfulle ynglingen komme ju forr dess hdllre under en
gedigen ldromdistares ledning och salunda finge tillfdille att udbilda sina musikaliska
strdfvanden uti en mera musikalisk vérld én i hemlandet.**

226 Martenson 1955.
227  Borgdbladet 26.2.1887.
228 Borgdbladet 2.3.1887.
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On ldhes varmaa, ettd Merikannon ensikonsertissaan runsas kuukausi myéhem-
min soittama Sonaattioli sama teos kuin Porvoossa kuultu Fantasie, silld nyttemmin
kadonneen Sonaatin osat olivat samat Choral med variationer, Moderato ja Finale™.
Ehka Merikanto ajatteli Sonaattinimen joko kuvaavan paremmin teosta tai anta-
van siita arvokkaamman kuvan.

Nimenmuutos ei kuitenkaan auttanut ja helsinkildiset arvostelijat olivat samoilla

linjoilla porvoolaisen kollegansa kanssa. Finlandin kirjoittajan mielesta Merikanto

oli suuri lahjakkuus urkujensoitossa, mutta “som kompositér kunde han dock ej

vacka intresse. Orgelsonaten vittnade ju visserligen om, att det hos honom flyter
en melodisk ader, men da man vill upptrada som kompositor, skall man dock ha

nagra musikaliska tankar att uppvisa”*. Flodin kirjoitti, ettd teos oli “ej annat dn

ett blygsamt kompositionsforsok ‘i den hogre stilen”. Tonstycket saknade form

och innehall och limpar sig alltsa ej till foremal for allvarsamt bedémande”.
Flodin ei silti pitinyt Merikantoa toivottomana tapauksena. Han suositteli tille

perusteellista muoto- ja kontrapunktiopiskelua ja ahkeraa klassisten mestareiden

teosten tutkimista.?! Jopa Wasenius — Merikannon tukija jo tuolloin — 16ysi huo-
mautettavaa: "af ett forstlingsarbete kan man naturligtvis ej fordra nagon form-
fullindning och monstergill utarbetning, dock férekommo i sonaten moment,
som i annat afseende icke voro alldeles oifna.”** Ainoastaan Uuden Suomettaren
ilmeisella amatoorikirjoittajalla oli jotain hyvii sanottavaa: “sepittdja osoitti suur-
ta tietoaan musikiteorian [sic] kaikista sokkeloista”?. Arvostelut olivat kovia ja
varmasti yllattivit Merikannon.

Tuskin arvostelut olisivat olleet niin huonoja, ellei niissa olisi ollut peraa. Jalkivii-
saana voi kysyd, miksi Merikanto, joka ensikonserttiinsa mennessa oli saveltinyt
vain pienié laulu- ja pianokappaleita®* yritti yhtakkia saveltda niin laajan teoksen
kuin Sonaatin taytyi olla? On vaikea uskoa, ettd Hamalaisen johdolla suoritetut
teoria- ja savellysopinnot olisivat antaneet valmiuden laajamittaisen siavellyksen
tekemiseen. Toisaalta nuorta Merikantoa on vaikea syyllistdd. Lauri Himaldisen
olisi pitinyt osata arvioida teos paremmin. Ehkd Haméldinen ei tdysin ymmar-
tanyt, ettd suomalainen musiikkielimé oli mennyt paljon eteenpdin runsaan
kahdenkymmenen vuoden takaisista ajoista — ajoista, jolloin Hamaldinen itse
soitti ensikonserttinsa. Tuolloin jo se, ettd suomalaissyntyinen soittaja piti kon-
sertin ja esitti oman savellyksensa, oli suuri tapahtuma. 1800-luvun loppupuolella
odotukset olivat paljon korkeammalla.

229 Hbl 1.4.1887.
230 Finland 2.4.1887.
231 NP 2.4.1887.

232 HDbI 2.4.1887.
233 USr 2.4.1887.
234 Poroila 1994, 252.
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Konserttifantasia (Koraalivariatsiooneja) (1890)

On todennikdoista, ettd Merikanto muokkasi Konserttifantasian ensikonsertissa
kuullun Sonaatin ensimmaisestd osasta Choral med Variationer. Merikannon Por-
voossa soittama Fantasie for orgel viittaa nimena Konsertlifantasiaan ja toisaalta
Koraalivariatsiooni®, jota nimitystd Merikanto kiytti padsaantoisesti ohjelmissaan,
viittaa nimeen Choral med variationer. Uuden Suomettaren mukaan Sonaatin ensim-
miisen osan teemana oli "erds tunnettu koraali”**. Konserttifantasian teemana
olevan "Oi Herra, ilo suuri” -koraalin melodian on saveltinyt Melchior Vulpius
1609 tekstiin "Christus, der ist mein Leben”. Suomenkielinen teksti ”O1 Herra,
ilo suuri” liitettiin Vulpiuksen melodiaan vuoden 1886 virsikirjassa. Melodia
16ytyy Merikannon opiskeluaikaisesta, lahinnd soinnutusharjoituksia sisaltavista
nuottivihosta nimelld Choral mit Vorspiel und Zwischenspiel— E-duurissa, kuten Kon-
serttifantasiakin. Poroila on maarittanyt sen savellysvuodeksi 1888.2%7 Merikanto
on Kkirjoittanut tekstin melodian yldpuolelle: O, Herra ilo suuri, mull” on ettd
17 2

huutoni, ain kuulet armiaast juuri, mun rukoillessani!”.?*® Juhani Haapasalon

mukaan Vulpiuksen savelma on ollut Suomessa tunnettu ja sitd on laulettu kuten
monia muitakin Vulpiuksen sivelmia jo ennen niiden vakiintumista virsikirjaan®*.
Siten on hyvin mahdollista, ettd Merikanto tunsi sivelmén jo ennen sen tuloa

uuteen virsikirjaan 1886, vain vuosi ennen Sonaatin ensiesitysta.

Sonaatin ja Konserttifantasian yhteyteen viittaa myos eras myohempi Merikannon
konsertti. Han soitti Viipurin Uudessa kirkossa 7.11.1897 ensimmaisen osan omas-
ta teoksestaan Sonata quasi Fantasia®. Oletettavasti kappale oli Konserttifantasia,
ja tama tukee sitd johtopaddtostd, etta Konserttifantasia oli Sonaatin ensimmainen
osa tai ettd se oli ainakin sen esiaste. Viipurissa Merikanto vain padtyi taas uuteen,
mielestadn savellystdidn paremmin kuvaavaan nimeen.

Merikanto esitti Porvoossa myos Felix Mendelssohnin teoksen Sonata VI d-moll op.
65, jota hdn oli esittanyt jo edellisend vuonna. Mendelssohnin sonaatti alkaa soin-
nutetulla Vater unser im Himmelreich -koraalilla ja jatkuu muunnelmilla, fuugalla
ja pééttyy finaaliin. Yhtaldisyydet Merikannon Sonaattiin, joka alkoi koraalilla ja
muunnelmilla, jatkui moderato-osalla ja pééttyi finaaliin, ovat ilmeiset. Konsert-
tifantasiassa on johdanto ja kuusi muunnelmaa. Konserttifantasian kolmannen ja
vildennen muunnelman esikuvat ovat selkeasti Mendelssohnin Sonata VI:n Allegro

235 Merikannon Lohjan kirkossa 11.8.1923 pitidmaissa konsertissa teoksen nimena oli Preludio ja
muunnelmat koraalista 282. ”Oi Herra, ilo suuri” oli virsi numero 282 vuoden 1886 virsikirjassa.
236 USr 2.4.1887.

237 Poroila 1994, 142. Poroila kirjoittaa virheellisesti, ettd teos on sévelletty sekakuorolle.

238 HYK MS Mus, OM:61, 28-29.

239 Juhani Haapasalon sihkopostiviesti Ville Urposelle 7.8.2008.

240 Wiborgsbladet 7.11.1897.
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molto-osasta ja codan mallina on saman sonaatin toinen muunnelma. Muutenkin
teos on ldhelld Mendelssohnin savelkielta.

Konserttifantasian kasikirjoitus on paivatty 6.6.1890 ja Merikanto esitti sen tuoreel-
taan Jyvaskylan laulujuhlilla 15.6.1890. Keski-Suom: tiesi mainostaa uutta teosta
etukdteen: "Kirkkokonsertissa, joka tdilld pidetddn sunnuntaina Jyvaskylin maa-
seurakunnan kirkossa, tulee esitettavaksi uuden uutukainen savellys, konsertti-
fantasia eraasta koraalista, jonka on siveltinyt nuori soittotaiteilijamme Oskar
Merikanto. Saveltdja itse tulee sen soittamaan.”?*!

Konsertti alkoi Mendelssohnin savellyksella Sonata III A-dur op. 65 ja Anna
Lankela?* lauloi Handelin ja Gounodin teoksia Merikannon sdestiména. Niiden
jalkeen Merikanto soitti uuden teoksensa. Aamulehdessi oli laulujuhlilta pitka
raportti. Kirjoittajan mielipide oli tyrmaava:

Ohjelman alkupuoliskon lopetti hra Oskar Merikannon “Konserttifantasia erddistd
koraaliscveleestd”, jonka hén itse esitti. Se ei ollenkaan pitinmyt paikkaansa ohjelmas-
sa noiden kuuluisain savelteosten rinnalla, joiden parhaimpia tuotteita oli otettu
esitettavaksi. Semmoinen turhanpdaivdinen, hengeton ja luonnottoman monimut-
kainen koreilemishalu, mitd hin oli konserttifantasiaansa sovittanut tuntuu hyvin
pian kuulijasta musiikin radppimiseltd.**

On erikoista, ettd vaikka Jyvaskyldn laulujuhlat oli suomalaisuusaatteen elahdytta-
ma, ei arvostelija — vaikka ei teoksesta olisi pitinyt — puolustanut titd supisuoma-
laista teosta. Vaikka Konserttifantasia on nuoren, vield kypsymattoman saveltidjan
teos, on arvosteluun vaikea yhtyd. Mitddn ndin kunnianhimoista urkuteosta ei
Suomessa viela ollut aikaisemmin savelletty. Helsingissd teokseen suhtauduttiin
myohemmin suuremmalla ymmarrykselld ja “selvépiirteista ja kiinnostavaa” sa-

vellystd pidettiin yhtend Merikannon parhaista®*.

Konserttifantasiasta on olemassa kaksi késikirjoituskopiota ja se on ilmestynyt
painettuna kaksi kertaa. Ensimmaisen kerran Johannes Dieboldin toimittamassa
kokoelmassa Orgelstiicke moderner Meister: Neue grissere und kleinere Orgelstiicke zur
Ubung sowie zum gottesdienstlichen und Konzertgebrauch (IVP* ja toisen kerran 2004
virolaisen Eres-edition julkaisemana. Kiinnostavaa kylld, jalkimmainen perustuu

241  Keski-Suomi 10.6.1890.

242 Anna Linkeld (myohemmin Linkeli-Cleve) opiskeli laulua Berliinissi Merikannon opiskelles-
sa siella 1891.

243 Al 21.6.1890. Kummallista kylld, muut lehdet, esimerkiksi Finland 18.6.1890 tai Suomalainen
19.6.1890, eiviat mainitse Merikannon teosta lainkaan.

244 Hbl 8.4.1896. Nimimerkki H.M.

245 Lehtola 2009, 55.
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Tyrvannostd 1969 16ytyneeseen kasikirjoitukseen®*®, joka 16ytdnsa jilkeen oli
ilmeisesti jalleen kadoksissa, silla esimerkiksi Lehtola ei 10ytanyt sitd tehdessidén
tohtorintutkintonsa kirjallista ty6ta?*.

Surumarssi Zachris Topeliuksen kuoleman johdosta op. 25 (1898)

Merikannon surumarssin ensipainoksen nimi on 7Topelius surumarssi. Sorgmarsch i
anledning af Zachris Topelii dod. Mydhemman painoksen otsikko, jolla teos yleisesti
tunnetaan, on Surumarssi Zachris Topeliuksen kuoleman johdosta**®. Otsikot kertovat olen-
naisen. Suomalaisten rakastama Topelius kuoli 12.3.1898. Hautajaiset olivat silloisessa
Uudessa kirkossa eli nykyisessd Johanneksenkirkossa 21.3.1898. Merikanto oli alkanut
saveltdd surumarssia ilmeisesti heti saatuaan tiedon hautajaisista, joissa han toimi
urkurina, silld Pdivdlehti tiesi kertoa jo 17.3., ettd hautajaisissa kuullaan Merikannon
saveltima surumarssi**®. "Kaunis ja rytmikas” marssi kuultiin tilaisuuden lopuksi®’.

Merikanto savelsi teoksen alun perin uruille. Topeliuksen kuolema aiheutti maan-
surun. Ennen radion ja aanilevyjen aikaa olivat kotimusisointi ja konsertit ainoat
tavat tehda teoksia tutuiksi. Siksi jo kaksi paivaa Topeliuksen hautajaisten jilkeen
lehdessa oli tieto, ettd Surumarssi "ilmestyy kohdakkoin (pianolla soitettavana)
painosta hra K. F. Waseniuksen kustantamana”®'. Oli selvad, ettd pianonuotti
tulisi kuulumaan monen suomalaisen kodin nuotistoon.

Lehdisto piti ylla jannitysta, silld huhtikuun lopussa kerrottiin, etta “viela pai-
netaan paraikaa Merikannon Surumarssi Topeliuksen hautajaisista pianolle
sovitettuna”®2. Nuotti ilmestyi heti seuraavalla viikolla ja Uusi Suometar arvosteli
sen saman tien. Kirjoittaja ei pitinyt kappaletta Merikannon parhaimpiin kuu-
luvana, silla valiosa teki hanen mielestddn vasyttavin ja yksitoikkoisen vaikutuk-
sen, mutta totesi lopuksi, etta kappale on "voimalla sepitetty ja tekee se sentdan
vakavan ja suuremmoisen vaikutuksen”#?® Mikkelin kirjoittaja oli innostuneempi.
Han arvioi Merikannon konsertin jalkeen, ettd Surumarssi oli “niin onnistunut
savellys, ettd siind suomalainen tuntee esiin loihdituksi kansan syvin, mutta ei
aavistamattoman surun rakastetun kansalaisen kuolemansanoman levittya ja
ndéyran, korkeimman tahtoon alistumisen seka suloisen toivon tulevassa eldmassa

jalleen tapaamisesta.”®*

246 Poroila 1994, 202.

247 Lehtola 2009, 11.

248 Poroila 1994, 62. Kdytin tisti eteenpiin teoksesta yksinkertaisuuden vuoksi nimea Surumarssi.
249  Pdivdlehti 17.3.1898.

250  Pdivdlehti 22.3.1898.

251  Pdivdlehti 23.3.1898.

252 USr 30.4.1898.

253 USr 8.5.1898.

254 Mikkeli 3.10.1898.
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0.MERIKANTO

Sévellyksen kasikirjoitus on havinnyt ja pai-
nettu pianonuotti on ainoa lihde teokselle.
Tama on johtanut aikaisemmissa tutkimuksis-
sa arvuutteluihin teoksen saveltamisajankoh-
dasta ja myos siitd intrumentista, mille teos on
alun perin sivelletty®”. Luultavasti urkuversio
ei ole poikennut olennaisesti pianoversiosta
ja kuka tahansa osaava urkuri pystyy sovitta-
maan pianoversion takaisin uruille.

Merikanto soitti Surumarssia kirkkokonser-
teissaan 1898 ja vield kevaalla 1899, mutta ei
ilmeisesti endd sen jalkeen. Epdilemattd han
soitti teosta kunnianosoitukseksi Topeliuksel-
le ja ajatteli, ettd teos ei ollut endd ajankoh-

tainen vuosi Topeliuksen kuoleman jalkeen.
-

Kuva 37. Oskar Merikanto.
Fantasia ja koraali (Suomi surussa) (1899)

Merikanto savelsi Fantasian ja koraalin virresta O Herra, siunaa Suomen kansa”,
vuoden 1899 maaliskuussa jarjestettyyn Johanneksenkirkon paasidiskonserttiin®®.
Teos tunnetaan myo6s nimelld Suomi surussa. Se on yhdessa myohemmaén Passa-
caglian kanssa Merikannon vaikuttavimpia luomuksia uruille. Sitd mieltd olivat
aikalaisetkin.

Hra Merikannon uhkea Fantasia uruille antoi litkuttavan kuvauksen siitda, mitd
lahdn aikaan jokaisen suomalaisen syddmessi pohjasivelend kaikuu: O Herra,
siunaa Suomen kansa!” Kun wrut loppuosassa huokasivat esille koko voimallaan
tamdan virren uljaat saveleet, kun sithen yhtyivdt raiskavdat trumpetit ja mehevdt
pasuunat, puukojen paukkaessa, kohosi yleiso vaistomaisesti pystyyn ja kirkkokon-

sertista syntyi sydantd liskuttava hartaushetki.®’

Yleison tuntemukset liittyivat Nikolai II:n helmikuun 15. pdivd antamaan ns.
helmikuun manifestiin. Suomessa alkoi sortokaudeksi kutsuttu aika, koska ma-
nifestin katsottiin kaventavan suomalaisten autonomiaa. Merikanto osallistui vas-
tarintaan soittamalla sdvellystidan sadnnollisesti, vaikka tiesi teoksen herédttimien

255 Ks. Poroila 1994, 63; Lehtola 2009, 56.
256 Pdivdlehti 29.3.1899.
257 USr 4.4.1899.
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tunteiden voivan johtaa sen kieltimiseen. Merikanto kertoi, ettd yleisé kuunteli
Mikkelissd 1902 pidetyssa konsertissa teosta seisaaltaan ja kappaleen loputtua
”oli isinmaallinen innostus niin huipussaan, ettd kirkosta kuului: "Merikanto!
Maamme!” [...] Sitd ei kuitenkaan kannata paljon julkisuudessa puhua, sillé pian

sitten voidaan kieltdd tuon fantasian soittaminen tykkanaan”#5,

Vuoden 1886 virsikirjassa virsi oli numerolla 399. Merikannon savellys perustuu
toiselle sikeistolle, jonka sanat kuuluvat:

O Herra, siunaa Suomen kansa, suo sille runsas armosi, se kaikiss’ ettd vaiheissansa

sun oma kansas olisi! Suo uskollisuus, vakuus meille, menestys elamdmme teille!”
Ensimmdisessd sikeistossa pyydettiin siunausta Suomen suuriruhtinaalle: 7O Herra,
siunaa ruhtinaamme, suo Henkes hdlle ylhddlta; hallitse myoskin saddyt maamme,
sun viisaules hengelld, etl’ olis aina newvoissansa yks mieli, rakkaus, rauha kanssa.

Fantasia ja koraali on neliosainen: Grave — Allegro molto — Moderato — Allegro
moderato. Naistda muodostuu kaksiosainen kokonaisuus. Merikannolle ominai-
sesti teos on muunnelmateos. Se alkaa synkdlld Grave-johdannolla, joka joh-
taa kansanlaulunomaiseen teemaan. Merikanto maalailee synkedn odottavan
tunnelman, joka hieman laukeaa Allegro molto -osassa. Siind melodiaa sdestaa
pianomainen murrettujen sointujen sarja. Moderato-osa on lyhyt surumielinen
muistuma, joka haipyy kauas urkujen hiljaisimpien danikertojen myota. Allegro
moderato alkaa myllerrysta kuvaavilla sekstikuljetuksilla. Niiden jalkeen johtavat
murretut soinnut pitkdlla crescendolla finaaliin, missd koraali ”O Herra, siunaa
Suomen kansa” kuullaan tiydella voimalla.

Loppukoraaliin on alun perin liittynyt mukaan kaksi trumpettia ja kolme pasuu-
naa®”. Jos vaskien stemmoja on alun perin kirjoitettukaan, ovat ne tind péivina
héavinneet.

Hdichymni (1901)

Hdidilymni on savelletty Aino Acktén vihkidisiin toukokuussa 1901. Aino Ackté oli
Merikannon suojiinsa ottaneiden Lorenz Nikolai ja Emmy Achtén tytar. Aino
Acktén ja Merikannon vilit olivat liheiset ja Merikanto tuki ldhes aina Acktéa,
taman jouduttua hankaluuksiin milloin mistdkin asiasta suomalaisten musiikki-
piirien kanssa.

258 Suomalainen 1950, 78.
259 Kotilainen 1918, 68.
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Hdichymni on séavelletty alun perin sopraano-
solistille, kuorolle ja uruille. Agnes Poschner
lauloi soolo-osuuden, lukkari-urkurikoulun
kuoroa johti Merikanto ja urkurina oli Kaarle
Saarilahti®®.

Hddhymnin kasikirjoitus on havinnyt
ja teoksesta on olemassa vain painettu
urkuversio. Todennékdisesti Merikanto on
muokannut urkuosuutta lisidmalla siihen
solistille ja kuorolle kuuluneita osuuksia.
Sibelius-museon arkistoissa sdilytettavan
tuntemattoman tekijan kopioima Hddhym-
nin nuotti on kiinnostava, silld siind on pari
pientd eroavaisuutta verrattuna painettuun

nuottiin. Painetussa nuotissa erikseen lop-

Ring Rchté
somliulin

puun sijoitettu kahden tahdin mittainen Co- =@
da on kopiossa sijoitettu Ajakson loppuun ja Kuva 38. Aino Ackté.
sen peraan merkintd "Fine”. Kaksi painetun

nuotin italiankielistd esitysmerkintdd on kopiossa suomeksi. Liséksi tahdissa 84
on ylimmén ddnen kulku terssid alempaa kuin painetussa nuotissa, joka on tosin
selitettavissa kopistin virheena. Esitysmerkintojen suomenkieliset nimet, Codan
sijjoittaminen "omalle” paikalleen ja "Fine”-merkinnan lisdys voisivat viitata sithen,
etta Sibelius-museon kopio on tehty Merikannon kasikirjoituksesta.

Hdidhymni on julkaistu 1903 osana A. E. ja N. E. Anjoun toimittamaa kokoelmaa
Nordiskt Orgel-Album 1.

Passacaglia op. 80 (1912)

Ottaen huomioon Oskar Merikannon sdvellystuotannon laajuuden on hanen
urkusévellystensd maard vihdinen. Vuonna 1890 savelletyn Konserttifantasian
jalkeen Merikanto savelsi runsaan kymmenen vuoden aikana kolme urkuteosta
ja viimeisen, 1901 savelletyn Hdédahymnin jilkeen seurasi yli kymmenen vuoden
tauko. Toisaalta Passacagliaa edeltivat vuodet olivat Merikannolle kiireistd aikaa
suomalaisen musiikkielaman parissa. Han oli sdveltinyt toisen oopperansa Eli-
nan surman 1910, ja Suomalaisen oopperan kapellimestarivelvollisuudet veivit
aikaa. Merikanto oli myos kiireisimmilladn saestijand. Esimerkiksi syyskuussa
1911 han esiintyi kymmenen paivan sisilla Yliopiston juhlasalissa seuraavien

260 Savolainen—Vainio 2002, 143.
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laulajien kanssa: 14.9. Vdino Sola, 18.9. Astrid Granholm, 19.9. Adolf Niska, 20.9.
Anna Silfverberg, 21.9. Alexis af Enehjelm ja 23.9. Agnes Poschner®'.

Kaiken keskella Merikanto kuitenkin savelsi kappaleen, joka kilpailee Jean
Sibeliuksen Iniradan kanssa esitetyimman suomalaisen urkuteoksen tittelista:
Passacaglian op. 80. Se on muodoltaan hallittu ja aiheiltaan erinomainen ja sitd
voi pitda Merikannon hieman epdtasaisen urkusévellystuotannon huippuna.
Kappale on omistettu Enrico Bossille, jonka vierailu Suomeen marraskuussa
1912 oli suuri tapahtuma, vaikka sitd ei ehkd huomioitukaan niin laajasti kuin
Bossin ensimmaistd, vaonna 1907 tapahtunutta vierailua. Bossi soitti Helsingissa
kaksi konserttia. Ensimmadinen oli Kallion kirkossa ja toinen Johanneksenkir-
kossa. Alun perin molempien konserttien piti olla Kallion kirkossa, missa olivat
juuri valmistuneet Schlag & Séhnen rakentamat urut®*?, mutta jilkimmainen
Bossin konserteista siirrettiin Johanneksenkirkkoon. Virallisena syyna olivat
kaupungin valaistusolosuhteet, mutta perimidtiedon mukaan Kallion kirkon
urut eivat olleet tyydyttineet Bossia. Tosin ennen konsertteja kerrottiin, ettd
"Bossi jo eilen niitd tutkiessaan on antanut imartelevan lausunnon”**. Myos
Uuden Suomettaren arvostelija M. (mahdollisesti joko Maasalo tai Merikanto)
kehui urkuja: "Kauniit ddnikerrat, ei ainoastaan huilut, ja muut huuliddnikerrat,
vaan myoskin kieliddnikerrat kuten oboe, tasainen paisutus (Rollschweller)

torni-laite y.m. ovat epdilematti urkujen ansiopuolella”*

Bossin urkutaide on varmaankin innoittanut Merikantoa, silla han savelsi Passaca-
glianjoulukuussa 1912: "Herr Merikanto foredrar vid densamma en ny betydande
orgelkomposition, Passacaglia i fiss-moll, som han skrivit senaste jul”®.

Passacaglia sai ensiesityksensa Helsingin Johanneksenkirkossa 16.2.1913. Orkes-
terina oli Helsingin filharmoninen orkesteri, jota johti Leevi Madetoja.

Enrico Bossi: Urkukonsertto a-molli op. 100, osat 2. ja 3.
Josef Rheinberger: Urkukonsertto g-molli op. 177, osa 1.
Johann Sebastian Bach: Nun komm der heiden Heiland
Johann Nicolaus Hanff: Wér” Gott nicht mit uns

Johann Christoph Kellner: Was Gott thut, das ist wohlgethan
Merikanto: Passacaglia fis-molli op. 802%

261 Lappalainen 1994, 282.

262 Uusia urkuja oli kuultu ensimmaista kertaa solistitehtavissa 20.9.1912 Helsingin sinfoniaor-
kesterin kirkkokonsertissa, missi orkesterin italialaissyntyinen apulaiskapellimestari Ugo Afferni
(1871-1931) soitti Leon Boéllmannin teoksen Suite gothique, op. 25. (USr 20.9.1912.)

263 HS 19.11.1912.

264 USr 20.11.1912.

265 Hbl 15.2.1913.

266 Hbl 15.2.1913.
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Orkesterinumeroina olivat Robert Kajanuksen Adagiettoja tuntemattoman tekijan
jousiorkesterisovitus Merikannon pianokappaleesta Merikannon Melancholie op
6 nro 12,

Arvostelijat pitivat kuulemastaan. Wasenius kirjoitti: "Hans egen, nya Passacaglia,
var i allo praktig, intressant sa till sitt ostinatotema som de med musikalisk skick-
lighet och uppfinningsrikhet gjorda varieringarna. Kompositionen vore val vard
att tryckas och fa spridning”?®. Wegeliuksen mielestd "Passacaglia, on taitavasti
uruille tehty rikkaine manualifiguratsioneineen, jotka kohoavat kohoamistaan
muodostaen mahtavan lopun. Savellys ei kuitenkaan voinut olla johtamatta mie-
leen Bachin samannimistd mestariteosta c-mollissa”*®. Uuden Suomettaren ”X” oli
arvostelussaan suurpiirteisen ystavallinen:

Herra Merikannon urkuesitykset ovat aina sit@ suurpiirteistd ja pienintikin yksi-
tyiskohtaa myoten tunnollisesti viimeisteltyd laatua, joka et torvomisille juuri endid
varaa anna. Urkujensa ddressi hin on kuin kotonaan, tuntee tarkasti pienimmdn-
kin vdrivivahduksen eron ja sen vaikutuksen, sekd kéyttelee ddanikertoja aina sen
mukaan. Ohjelman esityksistd mainittakoon konsertinantajan wutuus Passacaglia,
savellyksend yhtd mieltdkiinnitidua kuin sen kaikinpuolin onnistunut esityskin.?™

Merikanto alkoi jarjestdd Passacaglian painatusta ulkomailla. Olivathan hanen
kaksi aikaisempaa julkaistua urkuteosta Koraalifantasia ja Hddhymni painettu ul-
komailla. Uusi Sdveletdr tiesi kertoa syys-lokakuun numerossaan 1914, etta ”Oskar
Merikannon urkusavellys “Passacaglia” ilmestyy painosta tunnetun kustantajan
Wilhelm Hansenin kustannuksella Kd6penhaminassa”!. Ensimmadinen maail-
mansota ilmeisesti lykkasi painatusta ja nuotti ilmestyi vasta 1918. Seuraavan ker-
ran se painettiin 1977 Janne Raition toimittamassa Organum fennicum-kokoelman
toisessa osassa®”. Viimeksi teoksen on painanut virolainen Eres-editio 2006.27

267 Poroila 1994, 46.

268 Hbl 17.2.1913.

269 HS 18.2.1913.

270 USr 18.2.1913.

271  Uusi Saveletir 9-10 1914, 137.

272 Raitio, J. 1977.

273 Katri Vesanen (2008) on vertaillut Passacaglian suomalaisten editioiden ja kisikirjoituksen
eroavaisuuksia. Merikannon kasikirjoitus 16ytyy internetistd http://imslp.info/files/imglnks/
usimg,/9/96/IMSLP26040-PMLP58062-merikanto_passacaglia_op80_manuscript.pdf (viitattu
15.8.2009). Kisikirjoituksen kopio on my6s Vesasen kirjallisen tyon liitteena.
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”Klassillista musiikkia”

Forsmanin mielestd Passacaglia elad "melodisen teemansa, miellyttavan soinnun-
kayton ja virtuoosisen, urkumaisen kirjoitustavan ansiosta. Toisaalta Forsman
toteaa Passacaglian olevan kansainvalisesti hyvin tavanomaisen ja etta kappaleessa
ei ole “savellajipoikkeamia, modulaatioita tai temaattista tyoskentelyd”.?”* Kan-
sainvélisesti katsoen Passacaglia onkin hieman vanhanaikainen savellys. Saksalais-
tyylinen teos kuuluu ennemmin Josef Rheinbergerin ja Gustav Merkelin aikaan
1800-luvun loppupuolelle kuin 1910-luvulle aikansa saksalaisen urkumusiikin
suunnannayttajien Max Regerin tai Sigfrid Karg-Elertin aikaan. Se johtuu varmas-
ti Merikannon musiikkimausta. Se ei ollut vallankumouksellinen ja Merikanto ei
ollut kovin ihastunut oman aikansa musiikkiin:

Kukin aika tuo jaljet taiteisiin. Kuten peilissa kuvastuu taiteessa ajan henki. Ny-
kyinen vapaa aika ei siedd orjallisia sddntoja, mddrdttyjd muotoja. Vapaammilla
aloilla ja sidnnottomissd muodoissa kelpaa vihempilahjaisenkin rehennelld.

Nykyaikainen musiikki kehittyy pdadasiassa varisekoitukseksi, jossa suwri teknillinen
tatturuus ja kaikenlaiset uhkarohkeat “originellit” kokeilut ovat pddasiana, sisdlto
Jja tarkoitus usein tekijélleen itselleenkin kdsittamdton.

Tehtyd musiikkia, kylldkin taitavista kynistd lahtenyttd, mutta ei tunne- etkd sieluneld-
mdn synnytidmd, kuolleita nuotteja ja merkkejé tuhansittain, pddllekkdin pinottuja juok-
sutuksia, kromaatillisia kulkuja, raikeitd epasointuja, akkimodulatsioneja ja lukemat-
tomia muita konsteja — sellaisia ovat useimmat wusimmat ilmestykset scvelmaailmassa.

Sotkuisuus, mielivaltaisuus ja mauttomuus on saanut litan suuren jalansijan.
Paljon on musiikke siten kadottanut siti jaloa, mieltdylentivad, sielua virkistévdd
henked, joka sen puhtaista lihteisti ennen pulppusi.

[...] byhyt on oleva tamd musiikinkin epdselva, sotkuisa, pintapuolinen atkakausi.
Yksinkertaisiin muotoihin, selvyyteen ja sielukkaisuuteen on musiikki taas palaava,
mikdli ajan virtaukset rauhaan ja sopusointuun sulavat.

Vaikka nykyaikainen, wusi musiikki tarjoaakin verrattain vihdn puhdasta, jaloa
nautintoa, niin onhan meilla klassillisten mestarien kuolemattomat aarteet kéytet-
tavind. Ammentakaamme sielta sielullemme ravintoa, uskollemme vahvistusta ja
mielellemme rauhaa! Viljelkidmme ahkerasti klassillista musiikkia.*™

274 Forsman, F. 1985, 36.
275 Merikanto 1909, 817.
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Merikanto on ottanut mallia sekd Max Regerin Passacagliasta op. 63 nro 6 ettd
erityisesti Rheinbergerin Sonate op. 132:n Passacagliasta. Merikanto esitti Regerin
Passacaglian 1909 ja Rheinbergerin Passacaglia oli kaikesta padtellen Merikannolle
laheisimpia urkuteoksia. Hanella oli se ohjelmistossaan jo 1889 ja hén soitti sen
edelleen vuoden 1923 "jaahyvaiskiertueella”. Rheinbergerin teos kuultiin usein
Merikannon oppilaiden soittamana Helsingin musiikkiopiston kevatndytteissa.
Lienee myos sopivaa, ettd yhden muunnelman esikuva 16ytyy Enrico Bossin
urkukonserton op. 100 viimeisestd osasta. Silti yhtdldisyydet ovat lahinnd pin-
nallisia ja Passacaglia seisoo omilla jaloillaan parhaana esimerkkind Merikannon
urkujensoitto- ja savellystaidoista.

Merikanto soitti Passacagliaa harvoin. Sivellyksen seuraava esitys kantaesityksen
jalkeen ainakin Helsingissa oli Elis Martensonin ensikonsertissa 2.10.1915. Eh-
kapa Merikanto soitti teosta harvoin, koska pneumaattiset urut eivat olleet viela
kovin yleisia Suomessa ja Passacaglian soittaminen raskailla mekaanisilla uruilla oli
hankalaa. Silti on erikoista, ettd Merikanto soitti konserteissaan useimmiten kahta
ensimmadista teostaan, erityisesti Koraalifantasiaa, mutta myos Fantasiaa ja koraalia.

Silti Merikanto arvosti teosta suuresti, silla Elis Martenson soitti Passacaglian
Merikannon hautajaisissa timan omasta pyynndstd. Myos Venni Kuosma olisi
halunnut soittaa Passacaglian hautajaisissa. Kuosma kirjoitti Merikannon leskelle
Liisa Merikannolle: ”[...] ja olen kéytettavissinne jos mainitussa tilaisuudessa kat-
sotte voivanne suoda minulle tilaisuuden esittia Professori vainajan saveltiman

ja viime syksyna opastaman Passacaglian Joh. kirkossa”".

276 Kuosma 18.2.1924.
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Kuva 39. Oskar Merikannon Passacaglian kdsikirjoituksen nimilehti.*””

Lahtokappaleita uruille — 3 ldhtokappaletta juhlatilaisuuksia varten op. 88: Postludium
1, Es-duuri, Postludium II, D-duuri, Postludium III, F-duuri (1915?)

Poroilan mukaan Merikanto sivelsi Postludiumit mahdollisesti tilaustoina jo 1915,

vaikka ne ilmestyivit painosta Axel E. Lindgrenin kustantamina vasta marras-
kuussa 192077

Vaikka kaikissa Merikannon urkuteoksissa on paikoin nahtavissa pianistista ajat-
telutapaa, ovat ensimmadinen ja toinen Postludium ainoita Merikannon urkute-
oksista, jotka vaikuttavat pianon adressa savelletyiltd. Kaikille Postludiumeille on
tyypillistd se, ettd niissa on pianistisia jaksoja, joissa melodia on kirjoitettu oikealle

277 http://imslp.info/files/imglnks /usimg/9/96 /IMSLP26040-PMLP58062-merikanto_passaca-
glia_op80_manuscript.pdf
278 Poroila 1994, 97.
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kidelle oktaavikaksinnettuna ja vasemmassa kiddessd on esimerkiksi murrettuja
sointuja tai asteikkomaista kulkua.

Ensimmaisen Postludiumin pystyy soittamaan pianolla minimaalisin muutoksin.
Jalkion tehtavana on vahvistaa pitkilla aanilld soinnun bassoaanta. Pianolla soi-
tettuna teos antaa vaikutelman Merikannon lauluista. Postludium I saattaisikin
olla alun perin ajateltu lauluksi, jonka Merikanto on sovittanut uruille. Se on
savyltaan ei-kirkollisinta ja ei-urkumaisinta musiikkia, mitd Merikanto on uruille
kirjoittanut.

Postludium II:ssa on ensimmaista pidempi johdanto. Yhteistd ensimmaisen kanssa
on pianistinen kirjoitustapa, vaikka toisessa Postludiumissajalkiolla on itsendisem-
pi rooli. Johdannon — tai ensimmadisen osan jilkeen seuraa kaksi muunnelmaa
koraalimelodiasta "Jeesus, kruunun kunniani, Jeesus ilon elaman” (vuoden 1886
virsikirja nro 241), joka l6ytyy vuoden 1886 virsikirjasta myos nimelld ”Jeesus ilon,
elamdni, Jeesus, korkein kunnian” (nro 259)?”. Ensimméisen muunnelman kir-
joitustapa on tuttu Merikannon Fantasia ja koraalista ja Koraalifantasiasta.

Yllattavasti kolmas Postludium III on moderneinta urkumusiikkia mitd Merikanto
koskaan savelsi. Johdannon pianistinen tekstuuri on tuttu kahdesta ensimmai-
sesta Postludiumista. Oikean kdden neli- tai viisisointujen alla vasen kisi soittaa
murrettuja sointuja ja jalkio kulkee lihinna soinnun pohjasivelia vahvistavissa
puolinuoteissa. Toinen osa, joka on suhteellisen pitkd verrattuna johdantoon
alkaa neliddnisena fuugana. Varsinaista fuugaa osasta ei kuitenkaan muodostu®*.

Vaikuttaa siltd, ettda Merikanto on kerrankin irtautunut vanhoista saksalaisista
esikuvistaan ja luonut oman aikansa mittapuiden mukaan lihes modernia sak-
salaistyylista urkumusiikkia. Jopa jalkiolla on itsendinen musiikkia eteenpdin
vieva rooli. Leimallista Postludium I11:lle on se, etta siina Merikanto on irtautunut
melodian otteesta. Kaikki muut teokset ovat alisteisia melodialle. Postludium ITI:n
fuuga, vaikka ei fuuga olekaan, on selvasti kontrapunktista musiikkia. Kaukana ei
ole ajatus, ettd Merikanto halusi kokeilla itsekin urkufuugan saveltidmistd. Olihan
hénen poikansa Aarre opiskellut Regerin luokalla ja séveltinyt siella kaksikin
urkufuugaa vuosina 1913 ja 1914.

279 Molemmat kuuluvat virsikirjan osastoon “Jumalan armosta Kristuksessa”.

280 Lehtolan mielesti fuugan teema “muistuttaa koraalia "Nyt kulkee halki korpimaan Jumalan
lapsen tie "” (Lehtola 2009, 60) Kyseinen virsi otettiin virsikirjan lisivihkoon 1963 ja William Ma-
sonin (1725-1797) siveltimi koraalimelodia oli mukana vasta vuoden 1938 virsikirjassa. Silti Meri-
kanto on voinut tuntea melodian, silld se oli jo 1870-luvulla mukana Siionin kanteleen sivelmistossa
nimelld ”Oi Jesu, hyvd paimenein”. Silti mielesténi yhtéldisyydet Masonin melodian ja Merikannon
teeman vililld ovat ndenniiset.
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Postludiumeja esitetian harvoin. Merikannon omista esityksista olen 16ytanyt vain
Johanneksenkirkossa 24.4.1921%! tapahtuneen esityksen. Tuolloin héin soitti
jonkin kolmesta Postludiumistanimella Fest-Postludium. Janne Raitio kirjoitti 1945,
ettd Postludiumit ovat jidneet "taysin unhoon”?2. Olisiko niin, ettd niiden hieman
ei-urkumainen savelkieli on karkottanut soittajat niiden aaresta? Ne eivat myos-
kdan ole teknisesti aivan helppoja.

Rukous (1923?)

Rukous on Passacaglian ohella Merikannon soitetuin urkuteos. Se on pieni, kaunis
kansanlaulumainen tunnelmapala. Merikanto on kirjoittanut teoksen kasikirjoi-
tukseen nimeksi ensin musteella Preludium ja sen paalle lyijykyndlld Gebet. Simo
Tuomen jadmistostd 10ytyneessd Rukouksen késikirjoituksessa teoksen otsikkona
on Alkusoitto ennen alttaripalvelusta ja suluissa lyijykynélld kirjoitettuina, ehka
myohemmin lisittyind "Rukous. Gebet.”

Rukouksen savellysvuosi on epavarma. Poroila kirjoitti, ettd "[i]tse uskon, ettd
Rukous oli Merikannolla késikirjoituksena valmiina jo paljon ennen kuin se
julkaistiin”® ja Lehtola arvelee ettd ” Rukous on savelletty joko 1909 tai viimeis-
tadn 1923 [...]. Teoksen julkaisi ensi kerran Suomen Musiikkilehti 1924 eli
vasta viisitoista vuotta siveltimisen jilkeen”**. Molemmat perustavat kasityk-
sensa mahdollisesta aikaisemmasta sivellysajankohdasta Merikannon Helsingin
Johanneksenkirkossa 11.4.09 yhdessa Aino Acktén kanssa pitiman konsertin
ohjelmaan. Ohjelma on Helsingin lukkari-urkurikoulun matrikkelin 1909-1910
valissd ja se kertoo selkedsti, ettd ohjelmassa ollut Rukous oli laulu-urkunumero
ja mita todennakoéisimmin 1900 savelletty Rukous op. 40 nro 2. Myohemmasta
savellysajankohdasta kertoisi se, ettd Sdvelettdren Merikannon 50-vuotispaivalle
omistetussa numerossa vuonna 1918 Otto Kotilainen luettelee kaikki muut Me-

rikannon urkuteokset paitsi Rukouksen®*

. Kotilainen on todennikodisesti saanut
teosluettelon Merikannolta itseltian. Myds Merikannon Tampereen konsertin
yhteydessa lehdet kirjoittivat Rukouksesta”uutena” savellyksena?®®. Lisaksi Suomen
Mousiikkilehden Merikanto-muistonumeron mainoksessa sanottiin: "Kansiliitteena
seuraa vainajan tunnelmallinen urkusévellys "Rukous”, joka on ennen julkaise-
2287

maton ja yksi hanen viimeisistaan”**’. Edella mainittuja tietoja tukee myos Antero

Lintuniemen Kkirjoitus Merikannon Lohjan kirkon kuusisatavuotisjuhlaan savel-

281 Seka Poroila (1994, 98) ettd Lehtola (2009, 60) antavat konsertille vidran vuosiluvun 1920.
282 Raitio 1945.

283 Poroila 1994, 204.

284 Lehtola 2009, 57.

285 Kotilainen 1918, 68.

286 Maaseudun Sanomat 18.11.1923, AL 20.11.1923.

287 US 19.3.1924.
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taman kirkkokantaatin vaiheista:

Edelli mainittu juhlakantaatti, opusmerkinndltddn 111, on [...] todenndkéisesti
myos héinen vitmeisin savellyksensd. [...] Vdite, etta uruille saveltamdnsd "Rukous”
olist hinen viimeisin sdvellyksensd, kuten radiossakin on mainitiu, on erheelli-
nen sitd pddtellen, ettd mestari esitti taman savellyksensa Lohjan kirkossa kirkon

600-vuotisjuhlien aikana.®®

Vaikka naihin tietoihin vedoten voisi pitdd varmana, ettd Merikanto savelsi Ru-
kouksen 1923, niin edelld mainittu kasikirjoitusloytd Simo Tuomen jaamistosta
tuo ajoittamiseen uuden aspektin. Samassa kuoressa, missd oli Rukouksen ja Fan-
lasia chromatican kasikirjoitukset, oli my6s Suomen Musiikkilehden Merikannon
muistonumeron liitteend julkaisema Rukous®®. Painetun nuotin kanteen Tuomi
on kirjoittanut: "Kasikirjoituksesta v. 1917 O. Merikannon oppilaana H:gin Mu-
siikkiopistossa ensimmaisessa saveltdjaa huomioimatta [?]. Tutkintokappaleena
esitti Simo Tuomi.” Eli Tuomen mukaan Rukous oli valmiina jo vuonna 1917.

Fantasia chromatica

Fantasia chromatica 16ytyi Merikannon oppilaan Simo Tuomen Sulasolille lahjoite-
tusta nuottijddmistostd. Teos on nelisivuinen ja sen viimeisen sivun toisella puo-
lella on Merikannon Rukouksen kasikirjoitus. Fantasia chromatica on entuudestaan
tuntematon, eivatkd mitkdin ldhteet mainitse sitd.?”* Sen késikirjoitus vaikuttaa
olevan puhtaaksikirjoitus: sithen on esimerkiksi merkitty dynamiikan vaihtelut,
sormitukset, sormiovaihdokset, jalkiojdrjestys ja sen alussa on pienet rekisterdin-
tiohjeet. Kasikirjoituksessa on vain yksi kirjoitusvirheen korjaus.

Milloin Merikanto on Fantasia chromatican saveltanyt, on arvoitus. Selitys sille, mik-
si kasikirjoitus oli Simo Tuomella, joka ei ilmeisesti kuulunut Merikannon l&hi-
piiriin, eikd myoskaan ollut urkurina tunnettu saattaa olla perinteinen: opettajan
lainaama nuotti on unohtunut oppilaalle. Samassa kuoressa, missa oli Rukouksen
ja Fantasia chromatican kasikirjoitukset oli myo6s Suomen Musiikkilehden Merikannon
muistonumeron liitteena julkaisema Rukous®'. Painetun nuotin kanteen Tuomi
on kirjoittanut: "Késikirjoituksesta v. 1917 O. Merikannon oppilaana H:gin Mu-
siikkiopistossa ensimmaisessa saveltdjad huomioimatta [?]. Tutkintokappaleena
esitti Simo Tuomi.” Lehtolan teoria, ettd Merikanto on antanut Rukouksen kasi-

288 Lintuniemi 1951, 13. On silti mahdollista, ettd Merikanto sévelsi Rukouksen vasta kirkkokan-
taatin jalkeen, silli molemmat teokset esitettiin samoilla juhlilla Lohjan kirkossa 10.-12.8.1923.
289 Lehtola 2019a.

290 Lehtola 2019a.

291 Lehtola 2019a.
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kirjoituksen soitettavaksi Tuomelle tutkintoa varten ja ettd nuotti on unohtunut
palauttaa®? (ja samalla Tuomelle jai Fantasia chromatica, koska se oli kirjoitettu
samalle nuottipaperille), vaikuttaa hyvin mahdolliselta.

Fantasia chromatica on kaksiosainen, johon on liitetty coda. 28 tahtia pitkassa
ensimmaisessd osassa sormion synkopoitujen huokauksien alla bassodini nousee
ensin jalkiossa kromaattisesti puolinuoteissa C—g ja jatkaa sitten sormiossa a—d'.
20 tahtia pitkdssa toisessa osassa taasen alin ddani alkaa laskeutua kromaattisesti
ensin sormion alimpana ddnend c'—g, jolloin adni siirtyy jalkioon jatkaen kro-
maattisesti takaisin C:hen asti. Molemmat osat on merkitty kerrattaviksi. 24 tahtia
pitkdn codan lopussa on viiden tahdin yléspdinen sointukulku, missd basso on
vastaliikkeessa.

Fantasia chromatica alkaa kuin tyhjasta, joka voisi viitata sithen, ettd Merikanto on

ajatellut sen alun perin jonkin muun savellyksen osaksi ja lopulta pddttinyt tehda

siitd itsendisen teoksen. Alkujakson synkopoitu huokausaihe on samankaltainen

kuin varhaisessa Fantasiassa ja koraalissa (1899), mutta toisen jakson alku muistut-
taa laulumelodisuudessaan Léhtokappaleiden (1915?) maailmaa. Tai olisiko hin

ajatellut liittdd teoksen alun perin osaksi Pedaali-kouluaan (19087?)? Jos Merikanto

olisi kirjoittanut nousevan kromaattisen bassodadnen pelkastdén jalkiolle, olisi

teos ollut hyva urkurille tuiki tirkedn kaantymisen harjoittelemiselle soitettaessa

jalkiota alimmasta savelesta ylos asti ja takaisin alas, silla useiden urkujen jalkio

on ambitukseltaan C—d!.

Fantasia chromatica on odottamaton lisa Merikannon urkusdvellystuotantoon,
mutta itsendisend teoksena se ei ole kovinkaan mielenkiintoinen, koska siini on
kylld kromatiikkaa, mutta kovin vihin fantasiaa.

292 Lehtola 2019a.

193



Viljo Mikkola (1871-1960)

Viljo Mikkola aloitti urkujensoiton opiskelun Turun lukkari- ja urkurikoulussa.
Han valmistui 1895 ja jatkoi opintojaan Helsingin musiikkiopistossa 1897-99
Richard Faltinin oppilaana. Mikkola oli ensimmainen suomalainen urkuri, joka
rikkoi saksalaisen urkukulttuurin muurin Suomessa. Hian opiskeli Faltinin suo-
situksesta Pariisissa vuosina 1900-01 kuuluisan Alexandre Guilmant'n johdolla:

Paditin, painvastoin kuin sithen atkaan oli tapana, jatkaa tyotini Pariisissa suwrten
urkutaiteilijoiden luona. Voi ehka sanoa, etti olin ensimmdisia suomalaisia muu-
stkkoja, joka suuntasi matkansa ohi Saksan Ranskaan. Se, mitd siella sain kuulla
ja ndhdd on ollut vaikutukseltaan korvaamatonta.**

Mikkola opiskeli Guilmant™n johdolla aluksi Bachin sonaatteja ja preludeja ja
fuugia ja sen jalkeen "muutamia ranskalaisten saveltdjien uutuuksia”. Naita olivat
Guilmant™n, Franckin, Widorin ja Dubois’n teokset.?* Myohemmin Mikkola teki
opintomatkat Saksaan 1920 ja Italiaan 1929%%.

Palattuaan Pariisista Mikkola valittiin Turun tuomiokirkon kanttoriksi 1901, josta
han siirtyi vastavalmistuneen Mikaelinkirkon urkuriksi 1907. Siella han oli toissa
aina vuoteen 1951 asti, jolloin hén siirtyi elikkeelle. Mikkola oli ahkera konsertoi-
ja. Vuoteen 1920 mennessa han oli pitanyt yli sata omaa kirkkokonserttia*®, joka
oli tuohon aikaan huikea maara. Turussa han opetti Turun lukkari- ja urkurikou-
lussa, opetti laulua eri kouluissa ja johti kuoroja. Lisiksi hanelld oli menestyva
pianoliike. Merkittavaa oli my6s hanen toimintansa Turun kaupunginorkesterin
perustamisessa.?’

Pauliina Uhingin laatimassa Mikkolan savellysluettelossa on yhteensa 215 nimi-
kettd*®, joista padosa on kirjoitettu erilaisille kuorokokoonpanoille. Urkuteoksia
Mikkolalta on sailynyt 9, kaikki kasikirjoitusmuodossa. Mikkolan urkuteoksille
on ominaista se, ettd myohemmin Mikkola muokkasi ldhes kaikista niistd orkes-
teriversion. Joko hanelld oli tapana saveltdd urkujen adressd, aivan kuten monet
saveltdjat saveltavat pianon adressa, tai sitten han piti alun perin uruille sivelta-
midan teoksia kdyttokelpoisina myos muissa yhteyksissd. Monissa kasikirjoituk-
sissa on niin paljon hahmotelmia orkesterille, etta niistd on vaikea saada selville
alkuperaista urkuversiota, puhumattakaan siitd, etta niita voisi soittaa.

293 Uhinki 1992, 6.

294 UA 23.3.1951.

295 Pajamo-Tuppurainen 2004, 416.
296 Ranta 1945b, 324-5.

297 Uhinki 1992, 10-11.

298 Uhinki 1992, 14.
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Sonaatti uruille (1916)

Mikkolan Sonaatti uruille vaodelta 1916 on muodoltaan eheimpid suomalaisia
urkusonaatteja. Teoksessa on kolme osaa: Maestoso, Adagio, ma non troppo
ja Allegro molto. Sonaatti on olemassa vain puhtaaksikirjoittamattomana ka-
sikirjoituksena. Siina Mikkola on esimerkiksi poistanut ensimmaisestd osasta
kaksi valikettd. Han on lisdinnyt késikirjoitukseen orkesterisoittimien danid. Ehka
Mikkolalla on ollut mielessdidn opettajansa Alexandre Guilmant'n Sonate 1 op.
42, josta Guilmant teki myohemmin version orkesterille ja uruille. Todennakoi-
sesti Mikkolan merkinnat ovat luonnostelmia orkesteristemmoja varten, eivatka
esimerkiksi yhteissoitollisia apuja urkurille mahdollista esitystd varten. Tahan
viittaa esimerkiksi ensimmaisen osan alimpaan stemmaan kirjoitetut ddnet, joiden
eteen on kirjoitettu "Fag. tai Corno”. Ensimmainen osa on sonaattimuotoinen
javiimeinen osa rondomuotoinen. Erityisesti keskimmaisessd osassa Adagio, ma
non troppo kuuluu Mikkolan Pariisissa Guilmantlta ja toiselta ranskalaiselta
urkurisuuruudelta, Charles-Marie Widorilta saamat vaikutteet.

Fredrik Isacsson Kkiitti arvostelussaan Sonaatin melodista luontevuutta ja sen muo-
tojen klassista selvapiirteisyyttd. Keskiosa oli “"kaunis ja kokonaisuudessaan tdysin
ehedtunnelmainen”.* Sonaatin vahvoja puolia ovat sen muodon eheys ja erityisesti
hitaan osan kauniisti rakennettu melodia. Kappaleen viimeisen osan rondomuo-
toisuudesta johtuva toisto ei anna anteeksi tematiikan tiettyd persoonattomuutta.
Kokonaisuudessaan Mikkolan Sonaatti on 1900-luvun alkupuolen suomalaisista
urkusonaateista Maasalon ja Granlundin sonaattien jalkeen kestivin savellys.

Juhlamarssi. Itsendisen Suomen juhlamarssi (n. 1918)

Juhlamarssilienee savelletty Suomen itsendistymisen kunniaksi. Juhlamarssista on

kaksi versiota: musteella puhtaaksikirjoitettu Juhlamarssi pianolle tai uruille (josta
on myos lyijykynéversio) ja Juhlamarssi. Itsendisen Suomen juhlamarssi. Jalkimmai-
nen on sovitettu uruille ja sithen on lisatty laajennettu valiosa.

Kehtolaulu (Berceuse) (viim. 1921)

Mikkola soitti Kehtolaulun 25-vuotisjuhlakonsertissaan Turun tuomiokirkossa maa-
liskuussa 1921. Mikkola on sovittanut Berceusen kolmanneksi osaksi orkesterisarjaa
Suomalaisia Akvarellejd. Berceuse on ainoa Suomalaisia Akvarelleji -orkesterisarjan
osa, jota Mikkolan mukaan voi kayttaa jatkossakin. Kaikki muut osat ovat uudis-
tettuna Kesdakuvia Varsinais-Suomesta -sarjassa.

299 TS 13.1.1916.
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Iltatunnelma [Hdamdrdn laulu/Hdmdrdn ddnid]

Hltatunnelma tavoittelee onnistuneesti impressionistista tunnelmaa. Hamdrdn laulu
on sovitus [ltatunnelmasta uruille ja muille instrumenteille. Loppujen lopuksi
Mikkola sovitti savellyksen osaksi orkesterisarjaa Lapsuuden muistoja, jossa se on
viides osa nimelld Hdmdrdn ddanid. Iltatunnelman oikealle kadelle merkitty "kel-
loaihe” on merkitty soitettavaksi huilulla.

Pastorale

Tama Pastorale lienee orkesteriteos Juhannus-pastoralen (katso seuraava sivu) en-
simmainen versio. Nuotissa on rekisteréintimerkint6ja, mutta Mikkolan tekemien
lyijykyndlisdysten jalkeen on vaikea padtelld, mita hdn on soittanut alun perin
uruilla ja mitkd merkinndistd ovat luonnoksia juhannus-pastoralen orkesteris-
temmoiksi. Lisdksi késikirjoitusten joukossa on vield yksi Pastoraleksi nimetty
teos, joka perustuu kahden edelld mainitun teoksen valiosalle ja siten toiminut
luonnoksena myohemmille savellyksille

Pastorale (Sunnuntai-aamu)*"

Taman Pastoralen lisinimena on ollut alun perin Sunnuntai-aamu. Kappale on
kirjoitettu puhtaaksi musteella, mutta sithen on lisatty lyijykynalla orkesteridania.
Pastorale on nimella Paimenpojat orkesteriteoksen Lapsuuden muistoja neljas osa.

Nocturno

Musteella puhtaaksikirjoitetun Nocturnon otsikko on myéhemmin vedetty yli.
Tilalle on kirjoitettu lyijykynalla: "Kesaillan idylli (sarjasta Kesdkuvia Varsinais-
Suomesta)”. Nuottia ei ole muuten muutettu, mutta sithen on merkitty milla
instrumentilla mikin kohta on tarkoitus soittaa. Kesdgillan idylli on keskimmainen
osa kolmiosaisesta orkesterisarjasta Kesakuvia Varsinais-Suomesta.

Scherzo klassilliseen tyyliin

Pondkanomainen Scherzo vaikuttaa enemman menuetilta kuin scherzolta. Teok-
sen B-osan alkupuoli on kadoksissa.

300 Mikkolan kisikirjoitusten joukossa on vield yksi Pastorale. Se on pieni yksinkertainen urkuteos.
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Suru
Suru on savelletty uruille, mutta siitd puuttuu osa.

Muita urkuteoksina luetteloituja séivellyksid
Uhingin teosluettelossa® on uruille merkitty perdti 18 teosta, mutta kdytyani
lapi Mikkolan kasikirjoitukset olen l6ytinyt vain 10 varsinaista urkuteosta. Nai-
den ulkopuolelle jaavistd, mutta Uhingin luettelossa mukana olevista teoksista:

¢ Andante con moto on lyhyt keskenerdinen teos.

o Alkusoitto ”0i sd riemuisa” on laajahko alkusoitto.

¢ Con moto on tarkoitettu messusivelmiston osaksi.

* Juhannuskarkelon kasikirjoitus on hyvin sekava. Siind on pitkié jaksoja, jotka on
merKkitty poistettavaksi, seka sotkuisia uudelleenkirjoitettuja jaksoja. Lisaksi sithen
on lisatty orkesterisoittimien stemmoja. Teosta on vaikea lukea urkuteosten jouk-
koon. Se on ensimmainen osa orkesterisarjasta Suomalaisia akvarellejd ja kolmas
osa orkesterisarjasta Kesakuvia Varsinais-Suomesta. Luostarivesperon IV osa jostakin
suuremmasta kokonaisuudesta. Se on orkesteriteos, vaikka yhdelld rivilld lukee

"Naantali Ged. Dfl. Sub.” Mahdollisesti urut ovat olleet mukana joissakin kohdissa.

Juhannus-pastorale on neljas osa orkesteriteoksesta Suomalaisia Akvarelleji ni-
mella Paimensoitto — Pastorale ja viimeinen osa orkesteriteoksesta Kesdkuvia

Varsinais-Suomesta, jossa osan nimi on Kokkotulien ddressdi. Juhannus-pastorale on
Sibelius-museon kortistossa merkitty urkuteosten joukkoon, mutta heti tahdissa
5, jossa "kaksoisjalkio” tulee mukaan, on selvaa, etta teosta ei ole tarkoitettu
soitettavaksi uruilla. Mikkolan kirjoittamaa kaksoisjalkiota, toisinaan kolmois-
jalkiota on mahdoton soittaa uruilla ja sen ambitus menee useissa kohdissa
urkujen mahdollisuuksien ulkopuolelle.

e Pikku Maikki, Aidin kaikki ja Aiti laulaa, rukki surisee, ovat luonnoksia orkesteriteos-
ta varten, joista jalkimmainen on kolmas osa orkesterisarjasta Lapsuudenmuistoja.

® Preludium on lyhyt alkusoitto.

301 Uhinki 1992, 45-46.
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Rikhard Mikinen (1875-1944)

Rikhard Mikinen oli valtakunnallisestikin tunnettu varsinaissuomalainen
kirkkomuusikko. Han opiskeli Helsingin lukkari-urkurikoulussa 1898-1902%2,
Valmistumisensa jalkeen Mékinen sai jonkin aikaa Erkki Melartinilta ohjausta
savellysopinnoissa. Médkinen tyoskenteli Uskelan seurakunnan kanttori-urkurina
1905-1944. Miékinen sévelsi laajahkon kirkkomusiikkituotannon, jonka paateok-
sia ovat oratoriot Lunastus (1930) ja Lupaus (1943) sekd seitseman kantaattia. Han
savelsi lukuisia urkuteoksia, joiden joukossa on 1910-luvulla savelletty urkusonaat-
ti. Jalkipolville merkittavinta on Makisen tyo Siionin Kanteleen sivelmien parissa.
Hén oli toimittamassa Siionin Kanteleen vaoden 1923 sivelmistod. Nykyisessa
Siionin Kanteleessa on 33 Makisen laulua®®.

Mikinen konsertoi ahkerasti maaseudulla. Omilla savellyksilld oli tirkea paikka kon-
serteissa, mutta Makinen piti usein esimerkiksi Handelin musiikille omistettuja kon-
sertteja yhdessa pastori-viulisti Tuure Toivion kanssa®. Arvostelijan mielestd "Herra
Mikinen on yksi niitd harvoja konsertoivassa kunnossa olevia urkureita maassamme,
joka pitad kiinni usein lausutusta totuudesta: “ellet mene eteenpéin, niin taannut™®.
Mikisen urkuteoksia ei ole painettu, ja sain tutkittavakseni vain Fantasian ja Pre-
ludiumin kasikirjoitusten kopiot, joista jalkimmainen ei ole konserttimusiikkia.
Seuraava urkuteosten luettelo on Terhi Kurkon laatima. Olen jattinyt luettelosta

pois ne teokset, joiden nimet viittaavat selvasti kirkolliseen kayttoon:

Fantasia d-molli (1910)

Fantasia c-molli (1914)

Paimensoitto F-duuri [viimeistaan 1919]

Sonaatti c-molli [viimeistaan 1919]

Alkusoitto ja Fuuga [viimeistidn 1922]

Jeesus nddntyi ristin alle (1937)

Kalmistossa (1937)

Fantasia g-molli

Koraalimuunnelma virteen 119”Ah, kuinka taiwaan valtakunta”

Muunnelma Siionin Kanteleen (1923) lauluun 149”01 Jumala, kuink” iloitsen”3%

Fantasia c-molli (1914)

302 Kurko 1992, 8.

303 Kurko 1992, 101.
304 Kurko 1992, 72.

305 Kurko 1992, 74.

306 Kurko 1992, 45 & 54.
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Fantasia c-molli on Kurkon mielestd keskenerdinen ja luonnosmainen, koska
"jalkiota ei voi kayttdd sdveltdjin merkitsemalld tavalla, ja joissakin kohdissa jal-
kiodanti ei ole kirjoitettu™’”. Oma kasitykseni on, ettd teos on valmis, mutta
Mékinen on kirjoittanut jalkiodanen osin epdidiomaattisesti ja epaselvasti. Sel-
vimmin se tulee esiin viisiosaisen Fantasian keskimmaisessa Allegro moderato
-osassa. Teosta kehystavat litkkuvat Vivace-osat ja keskimméainen osa ovat Médkisen
savellystyylin parasta antia. Toinen ja neljas osa, joista jalkimmadinen on koraali,
osoittavat savellysteknillistd kehittymattomyyttd. Se ei ole ihme: olihan Makinen
vasta 23-vuotias padstessadn ohjatun musiikinopetuksen piiriin. Kaiken kaikki-
aan Fantasia on hyva esimerkki Makisen voimakkaasta luomisvoimasta, mutta
osoittaa todeksi myos Arvo Laitisen kirjoittaman: "Moteteissaan, kantaateissaan
ja oratorioissaan sekd erdissa urkuteoksissaan hin osoittaa usein huomattavaa,
vaikkakaan ei viimeisteltya sivellysteknillistd taidokkuutta”*%.

Paimensoitto (viimeistaan 1919)

Kurkon mukaan teos on Makisen varhaiskauden tuotantoa. Saveltdja esitti sen
savellyskonsertissaan Uskelan kirkossa toukokuussa 1919. Kurko arvelee, etta
Mikinen on saanut innoituksen kappaleeseensa Uskelan luonnosta ja historiasta.
Uusi Aura -lehden mukaan teos pohjautui Makisen kristilliseen elamankatso-
mukseen, ja se heijasti kiitollisuutta Jumalan suuresta luomistyosti.*”® Teos on
neliosainen: Toccata, Con moto, Adagio assai, Andante lento. Olisiko tama se teos,
josta Taneli Kuusisto sai innoituksensa Pastoraleen op. 18 nro 2?

Sonaatti c-molli (viimeistain 1919)

Sonaatti kuultiin samassa sivellyskonsertissa Uskelan kirkossa toukokuussa 1919
kuin Paimensoittokin. Sonaatissa on kolme osaa: Alkusoitto, Verkalleen ja Reippaast.
Arvostelijan mielesta "heti ensi numero Sonaatti uruille teki sangen hyvan vaiku-
tuksen, sellaisilla pikku uruillakin soitettuna, kun Uskelan kirkon urut ovat. Sen
puhdasta kaunista musiikkia kuunteli mieltymyksella”*"°. Makinen esitti Sonaatin
muun muassa Helsingin Johanneksenkirkossa lokakuussa 1924. Koska kyseessa
oli hartaustilaisuudeksi katsottava tilaisuus, sivuuttivat Helsingin lehdet konsertin
lahes kokonaan. Ainoastaan Lauri Ikonen oli paikalla todeten vain, etta Makinen

“esitti ammattitaitoisesti Handelin savellyksia sekd oman urkusonaattinsa”'!.

307 Kurko 1992, 56.
308 Laitinen 1945a, 362.
309 Kurko 1992, 65.
310 UA 30.5.1919.

311 US 22.10.1924.
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Oscar Pahlman (1839-1935)

Valittu kokoelma sdvellyksid uruille. Kolme hengellisti koorilaulua sekd kirkko-aaria.
(julkaistu 1914)

Urkukappaleita sekd Sinfoninen runo. Alkusoittoja koraalimotiiveilla. Kuorolauluja.
Kirkko-aaria. (julkaistu 1928)

Pahlman julkaisi omista savellyksistaan kaksi kokoelmaa: ensimmadinen, joka oli
ilmeisesti omakustanne, ilmestyi 1914 nimella Valittu kokoelma sdvellyksid uruille.
Kolme hengellisti koorilaulua sekd kirkko-aaria. Toinen, Urkukappaleita sekd Sinfoni-
nen runo. Alkusoittoja koraalimotitveilla. Kuorolauluja. Kirkko-aaria, "Toinen lisatty
ja korjattu painos”, ilmestyi 1928 Turun Kansallisen kirjakaupan kustantamana.
Vaikka teokset kuuluvat kirkollisen musiikin puolelle, olen ottanut ne mukaan,
koska Pahlman on suomalaisen urkutaiteen ensimmadinen merkittavd hahmo.

Ensimmaisen kokoelman pelkastaan uruille savelletyt kappaleet ovat mukana
myos jalkimmaisessd painoksessa, mutta Pahlman on vaihtanut osalle teoksista
nimen. Seuraavassa kokoelmien urkusoolokappaleet niiden painojarjestyksessa:

Valittu kokoelma savellyksid wruille Urkukappaleita seka Sinfoninen runo
Juhlasoitto Postludium

Cantabile Cantabile

Postludium Postludium

Praludium Cantabile

Interludium Postludium

Juhlasoitto

— Sinfoninen runo: I Introduktion —
—_ Allegretto I Adagio III Andante
sostenuto molto

Adagio religioso (E-duuri) Sinfoninen runo: II osa Adagio (F-duuri)

Surumarssi Surumarssi

Teosten savellysajankohdasta ei ole tietoa. Westrin kertoo 1892 julkaistussa kir-
jassaan, ettd Pahlman on tehnyt alkusoittoja ja preludeja, seka saveltinyt muita
kappaleita®?. Ainoa varma tieto on, ettd Surumarssi eli Marcia funebre on savelletty
arkkipiispa Thorsten Thure Renvallin hautajaisiin 1898. Julkaistun version kési-

312 [Wlestrin 1892, 72.
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kirjoituksessa Surumarssin nimi on Marcia funebre. Surumarssi lienee Pahlmanin
mielestd ollut hyvin kidyttokelpoinen teos, silld Sibelius-museon arkistossa on
Surumarssistavarhaisempi, hieman lyhyempi versio nimella Sorgmarsch. Arkistossa
on teoksesta myos Pahlmanin sovitukset puhallinorkesterille seka pianolle.

Kaksi Pahlmanin teosta, ensimmainen Cantabileja Juhlasoitto/Postludiumjulkaistiin
Johannes Dieboldin 1910 ilmestyneessa kokoelmassa®'?
lykset ovat syntyneet pitkin ajan kuluessa®'

yhdessd taiteenharrastajan avustuksella Viipurin Suomen kirkossa Pyhd-nimista
315

. Todennakoisesti savel-
. Emil Sivori esitti tammikuussa 1890
teosta laululle ja uruille®. Sen niminen teos sisaltyy ensimmaiseen kokoelmaan.
Sévellykset ovat yksinkertaisia yhden tai kahden sivun mittaisia teoksia. Monet
niistd ovat tyyliltddn koraalinomaisia. Poljento on raskaahko ja 1/16-osia on
vain satunnaisesti. Teokset edustavat oktaavikaksinnuksineen 1800-luvun loppu-
puolen savelkielta. Ehka parhaimmat ovat Dieboldin julkaisemat ensimmainen
Cantabile ja Juhlasoitto/Postludium®®. Vaikka Sinfonisen runon®’ Allegretto-osassa
on pyrkimysta irtautua Pahlmanin urkuteoksille tyypillisesta neliddnisesta tasaja-
koisesta koraalisoinnutuksesta, jonka hetkittdin rikkoo pisteellinen rytmi, kulkee
kappale péddasiassa koraalinomaisessa 2/4-mitassa. Hidas osa vaikuttaa medita-
tiiviselta improvisoinnilta. Viimeisessd osassa palataan jilleen 2/4-osa tahtilajiin
ja pisteellisen rytmin rikkomaan tasaiseen poljentoon, mutta mukana on myos
hetkellisia puolinuoteissa kulkevia jaksoja. Pahlmanin savellykset olivat tyyliltaan
ja tekniikaltaan vanhanaikaisia jo ensimmaisen painoksen julkaisuvuonna 1914.
Toisaalta teoksia ei ole varmaankaan tarkoitettu varsinaisiksi konserttinumeroiksi.

Olavi Pesonen (1909-1993)

Fuuga g-molli (Fuga fantastica) op. 9 (1938-1939)

Olavi Pesonen oli hankin suomalaisen musiikin monitoimimies. Han valmistui
Helsingin kirkkomusiikkiopistosta 1934, soitti urkudiplomin 1939, mutta oli ur-

kurinvirassa ainoastaan Helsingin Vanhan hautausmaan kappeliurkurina vuosina
1946-1955. Pesonen tuli tunnetuksi kriitikkona, musiikinopettajana, kansakoulun

313 Diebold 1910.

314 Suomalaisen kirjallisuuden seuran Klemetti-arkistossa on vaasalaisen Karl Hedbergin kasinkir-
joitettu nuottikirja. Hedberg oli ilmeisesti Pahlmanin oppilas. Nuottikirjaan Hedberg on jiljentianyt
1875 Pahlmanin 16 tahtia pitkin Adagion. Se ei sisilly kumpaakaan kokoelmaan. (Klemetti, H.
Heikki Klemetin arkisto. Suomalaisen kirjallisuuden seuran kirjallisuuskokoelma.)

315 WS 18.1.1890.

316 Diebold 1910.

317 Ruotsalaisuuden piivini 6.11.1913 esitettiin Turun tuomiokirkossa Pahlmanin teos Den 6
November, symfonisk dikt, for orgel och orkester. Ei ole tietoa, liittyyko se mitenkédan Sinfoniseen runoon.
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laulukirjojen tekijand, koulun musiikkiopetuksen kehittijana ja ensimmadisend
koulujen musiikkiopetuksen ylitarkastajana.*®

Pesonen loi kohtuullisen laajan savellystuotannon, johon sisdltyy muun muassa
kaksi sinfoniaa, ndytelmamusiikkia, kantaatteja, kuoro- ja yksinlauluja. Fuugan
g-molli Pesonen esitti ensi kerran ensikonsertissaan Mikael Agricolan kirkossa
maaliskuussa 1939. Teos sai kriitikoilta laimean vastaanoton. Sulho Ranta kirjoitti
ettei han ole "periaatteessa fuuga-muodon vapaampaa kasittelya vastaan, mutta
hiukan liioittelevalta tima kromaattinen savelkudelma jo pituudellaan vaikutti™!.

Vaino6 Pesola piti fuugaa lahinna teoreettisena taidonnaytteena®®.

Fuuga on, kuten Laakso toteaa, rakenteeltaan klassinen fuuga, mutta sen sivel-
kieli on myohdisromanttista ja erittdin kromaattista®™', miki on varmasti haitan-
nut teoksen hahmottumista kuulijalle. Myohemmin Pesonen antoi teokselle
nimen fuga fantastica. Pesonen teki teoksesta version orkesterille 1948. Fuugan
kasikirjoituksessa on Pesosen siihen kirjoittamia hahmotelmia orkesterille, jotka
aiheuttavat sen, etta teosta on vaikea soittaa kirjoittamatta sitd puhtaaksi. Fuuga
on omistettu Pesosen opettajalle Elis Martensonille.

Juhani Pohjanmies (Hjalmar Lindfors®??) (1893-1959)

Juhani Pohjanmies suoritti Helsingin lukkari-urkurikoulun kurssin 1914 ja
opiskeli sen jalkeen Helsingin musiikkiopistossa Oskar Merikannon johdolla
urkujensoittoa ja Erkki Melartinin johdolla sivellystd. Pohjanmies tyoskenteli
urkurina Tampereella, Helsingissa ja Jyvaskyldssd, mutta ilmeisesti Pohjanmiehen
liittyminen teosofiseen Ruusu-Risti-seuraan johti siihen, etta Pohjanmies joutui
eroamaan kirkon tehtévistd. Olisiko Pohjanmies saanut teosofisen virikkeen
ihailemaltaan Merikannolta? Suomalaisen mukaan "vaikka Oskar Merikanto ei
ollut Ruusu-Risti-seuran jasen, han kavi n. 45. ikavuoteensa asti saannollisesti

teosofien juhlatilaisuuksissa”?.

Tyoskenneltyddn muun muassa eri koulujen laulunopettajana Pohjanmies aloitti

318 Laakso 2003, 4.

319 1S 6.3.1939.

320 SSd 5.3.1939.

321 Laakso 2003, 25.

322 Pohjanmiehen virallinen sukunimi oli vuoteen 1918 asti Lindfors. Hin on Sonaatin kasikir-
joituksessa nimennyt itsensa Jalmar Pohjanmieheksi, joka todistanee sitd, ettid hin oli epitietoi-
nen siitd, mitd etunimed hin ryhtyy kayttimain suomennettuaan sukunimensi. Pohjanmiehen
etunimet olivat ”Jalmari Juhani Aleksanteri”. Jonkinlaista epitietoisuutta Pohjanmiehen etunimesti
osoittanee se, ettd Suomen sdveltdjid puolentoista vuosisadan ajalta -Kirjan sisillysluettelossa on
kaikista muista sdveltdjistd etu- ja sukunimi, mutta Pohjanmiehen kohdalla lukee ”J. Pohjanmies”.
(Suomen sdveltdjid puolentoista vuosisadan ajalta 1945, 762.)

323 Suomalainen 1950, 146.
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tyot Kangasalan Urkutehtaalla 1936 ja suunnitteli noin 80 urut®!. Pohjanmies
suunnitteli myos uusia soittimia, joista tunnetuin lienee pianokantele. Pohjan-
mies ryhtyi 1942 vapaaksi taiteilijaksi ja konsertoi ympari Suomea yhdessa puoli-
sonsa lausuntataiteilija Lii Hannukkala-Pohjanmiehen kanssa. Konsertoimisen

lisiksi Pohjanmies kirjoitti kirjoja ja runoja seka savelsi®®. Savellystuotannon
painopiste on hengellisessa laulumusiikissa. Pohjanmies savelsi ynden urkuteok-

sen Sonaatin lisaksi toimitusmusiikeiksi tarkoitetut Surumarssinja Hadmusiikkia*®.

Kuva 40. Teosofien juhlatila Jyvdiskyldssd 1920-luvulla. Oikealla oleva soitin on

327

todenndkoisesti harmoni, johon on rakennettu valeurkufasadi.
Sonaatti fiss-moll, op. 2 (1916-1917)

Oskar Merikanto oli Pohjanmiehelle “opettajana, suurena ihmisend ja taiteilijana”
himmentyméiton esikuva®™3. Pohjanmies savelsi 1916-17 Merikannolle omistetun
jarkdlemdisen puolisen tuntia kestavin Sonaatti fiss-mollja esitti sen Musiikkiopis-
ton ndytteissa toukokuussa 1917. Heikki Klemetti kirjoitti, ettd teos on “erin-
omaisesti uruille kirjoitettu, hra L. on siina suhteessa kdyttanyt urkurille tarjona
olevia keinovaroja. Sonaatin musiikillinen arvo ei ole samalla tasolla: sivellyksella

324 Pajamo-Tuppurainen 2004, 435-436.

325 Hannukkala-Pohjanmies—Pohjanmies 1966, 180-1.
326 Tarkemmin Lehtola 2019b.

327 Kuvan tunnistus: Pentti Pelto.

328 Pohjanmies 1945, 586.
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kokonaisuudessaan on improvisoiva luonne ja erindisissa siavelaiheissa havaitsi
hieman trivialin savyn”.** Elis Martenson esitti teoksen Johanneksenkirkossa
jarjestetyssd Merikannon muistokonsertissa tammikuussa 1934. Yrjo Suomalai-
nen kirjoitti, ettda “kaunis fiss-molli sonaatti on aiheiltaan tutunomainen, mutta
tarjoaa esittdjille aikamoisia teknillisid vaikeuksia, ei vihin ddriosissaan, jotka
kysyvit teknillistd taitoa jo kehittyvind jalkio-etyydeind”* ja Aarne Wegeliuksen
mielestd sonaatti oli "esityksellisesti kiitollinen sekd sujuvasti ja “ilmavasti” kirjoi-
tettu joskaan ei sisaltonsd puolesta erikoisemmin kiinnostava”.

Sonaatti alkaa hitaalla Grave-esittelyjaksolla, jota seuraa Allegro moderato -osa,
jossa on huikean virtuoosinen jalkio-osuus. Ensimmainen ja viimeinen osa ovat
ehka hieman liian pitkia johtuen musiikin etenemista haittaavista toistoista ja
sekvensseistd. Viimeinen osa alkaa fughettana, ja Pohjanmies paattdd koko kap-
paleen ensimmadisen osan pddteemaan. Sonaatin tematiikka on hyvin suomalaista
— ehképa savellyksen tyylid kuvaa parhaiten ilmaus "suomalaissaksalainen tyyli”,
painon ollessa suomalaisuudessa. Wilhelm Hansen julkaisi Sonaatin hitaan osan
Andante grazioson (kasikirjoituksessa osan nimi on muodossa Andante e grazioso)
1923. Pohjanmies esitti sen elokuussa 1924 ja Sisé Suomen kirjoittaja heittaytyi
runolliseksi:

Sen yleisscvya nimitidisi kernaasti maalailevaksi. Tunnelma: Salaperdinen metsikko,
Jossa sievdit kauriit juoksevat vuorenvinteild kohti sdikkyen paimenen torvea jostain
kavuempaa laitumelta, leppoisa péivi paistaa korkealla ruohikkoihin, ja neitseelliset
puut humisevat kummasti ... humina ikdan kuin sulaa urkujen huojuviin soin-
tuihin muodostaen lopuksi hartaan, henkevin idyllimdisen taulun. — Teoksessa on
Jotain aitoa, leikkivin kddntein muodostunutta kokonaisuutta, jonka vain urut,
ihmeellinen instrumentti pystyvdt ilmaisemaan.®?

Sonaatti on kaikessa megalomaanisuudessaan riemastuttava. Se kuvannee Poh-
janmiehen persoonaa, joka oli alati etsiva ja alati 16ytava. Pohjanmiehelle ei il-
meisesti omasta mielestiian ollut mikdan mahdotonta, ja hin on edennyt suurella
itsevarmuudella eteenpain. Oli kysymyksessa sitten soittaminen, siaveltiminen,
soittimien suunnittelu, kirjoittaminen tai maalaaminen.

329 USr 19.5.1917.
330 US 28.1.1934.
331 HS 28.1.1934.
332 Sisd Suomi 6.8.1924.
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Viiné Raitio (1891-1945)

"Olen noista vuosista saakka [ollut] wvudenaikaisen musiikin innokas ja — rohkenen
sanoa — peloton aseenkantaja, vaikka olen kouraantuntuvasti saanut kokeakin

lamdn kannanottoni vaikeuttaneen elamddni ja menestystanisaveltajanuralla™?.

Vaikka Viiné Raitio kertoi olleensa vasta Pariisiin vuosina 1925-26 suuntautu-
neesta matkastaan lihtien "uudenaikaisen musiikin innokas aseenkantaja”, pidet-
tiin hanta jo 1920-luvun alussa yhdessa Aarre Merikannon ja Ernest Pingoudin
(1887-1942) kanssa suomalaisen saveltaiteen modernismin karkihahmona. Kol-
mikon musiikillista kieltd pidettiin ensin kiinnostavana ja raikkaana, mutta pian
heiddn teoksensa kohtasivat kasvavaa kritiikkid. Pingoud joutuikin toteamaan
1922: "Mita Suomen taiteeseen, lihinnd musiikkiin tulee, niin se kulkee vielda
kansallisten arvojen vanavedessa, ja ne yritykset ndiden rajojen sivauttamiseksi,
joita on havaittavissa (Raitio), eivat néytd saavan tunnustusta.”** Varhaisten mo-
dernistien kannalta ongelmallista oli se, etta heidan varhaistuotantonsa ei ollut
musiikiltaan tai edes otsikoltaan suomalaiskansallista.

54-vuotiaana kuollut Raitio kavi saveltdjand lipi samankaltaisen kehityskaaren
kuin Aarre Merikanto. Perinteisen "opiskelutyylin” jalkeen he asettuivat suoma-
laisen modernismin kdarkeen, mutta kadntyivit kohti yksinkertaisempaa tyylid
pettyneind savellystensa saamaan vastaanottoon. Raitio sanoi usein katkerana,
ettd "tama sukupolvi ei ymmérrd minua”®. Niin pettynyt Raitio ei sentdan ollut
kuin Aarre Merikanto, joka silpoi ja havitti teoksiaan. "Opusluetteloon han
[Merikanto] on kirjoittanut Sinfonisen harjoitelman kohdalle: "Esittdiméton ja
niin jadkoonkin. Ja jad ikuisiksi ajoiksi. Ei sitd kukaan kumminkaan ymmarra.””#%
Yhteistd Raition sekd varhaisille ettd myohaisille urkusévellyksille on myos se,
etta tekniset vaikeudet keskittyvat lihinna sormiosatsiin. Ilmeisesti Raition pia-
nistitaustan vuoksi tekstuuri on vaikeimmillaankin idiomaattisesti kirjoitettua.
Jalkiolla on suurimman osan aikaa yksinkertainen rooli, vaikka Raition viimeisessa
urkuteoksessa Canzonessa jalkiolla on jopa kaksiddnisyytta.

Legendan jalkeen Raitio ei saveltinyt uruille pitkaan aikaan, mutta 1930-luvulla
hén palasi takaisin urkuteosten pariin. Vapaaksi saveltdjaksi ryhtynyt Raitio muut-
ti takaisin Helsinkiin 1932 opetettuaan sita ennen Viipurin Musiikkiopistossa
kuuden vuoden ajan®’. Yksi tarkea tekija uusien urkusévellysten synnyssa saattoi

333 Ranta 1945c, 518.

334 Pingoud 1922, 247.
335 Haanpai 1994, 2.

336 Maasalo, K. 1969, 216.
337 Lihdetie 1991, 34.
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olla se, etta Raitio ilmeisesti uudisti Helsinkiin muuttonsa ansiosta tuttavuutensa
Elis Martensoniin. Raitio ja Martenson tunsivat toisensa pitkélti ajalta. He oli-
vat opiskelleet samaan aikaan Helsingin musiikkiopistossa ja soittaneet muun
muassa samassa oppilaskonsertissa Johanneksenkirkossa toukokuussa 1914%%,
Martenson kantaesitti ilmeisesti kaikki Raition urkuteokset varhaista Intermezzoa
lukuun ottamatta. Hinen Raition teoksia kohtaan tuntemaansa kiinnostukseen
viittaa myds myohempi Raition kirje: "Martensonin tapasin erdana paivana. [...]
Pyysi kovasti minua séveltimaan hanelle jotakin uruille. En tieda viitsinko”**.

Raitio savelsi 1920-luvun loppupuolelta 1940-luvun alkuun ldhes yksinomaan
orkesteriteoksia, ndyttamoteoksia —ja urkuteoksia. Koska orkesterilla on Raition
tuotannossa keskeinen sija, ei urkuteosten asema 1930-luvun orkesterisivellysten
lomassa voi olla herdttimattd ajatusta siitd, ettd Raitio mielsi urut yhdenvertaiseksi
instrumentiksi orkesterin kanssa.

Raitio urkurina

Raitio opiskeli Helsingin lukkari-urkurikoulussa lukuvuoden 1922-1923*. Sulho
Rannan mukaan Raitio hankki kanttorin patevyyden koska hdn ”piti ainoana ela-
misen mahdollisuutenaan pientd kanttori-urkurin paikkaa jossakin maaseudulla,
mieluimmin Helsingin ldhella”**'. Han esiintyi koulun kevatnaytteessi Kallion
kirkossa toukokuussa 1923. Helsingin Sanomien mukaan Raitio ”soitti luistavalla
ja varmalla tekniikalla pari osaa Guilmantin e-molli [sic]**? Sonaatista”®*. Raitio
valmistui jo yhden lukuvuoden opiskelujen jilkeen ja sai koulusta kevaalla 1923
valmistuneista parhaan paastotodistuksen ja urkujensoitosta ainoana arvosanan
10%#, Raitio ei luonut urkurin tai kirkkomuusikon uraa, mutta 1923 hin esiin-
tyi ainakin viidessa konserteissa urkusdestdjand veljensa viulisti Eino Raition
ja Kalliolan kuoron kanssa ja vield 1924 ainakin yhdessa konsertissa. Joissakin
konserteissa oli urku— ja pianosaestysten (Lappeenrannassa Eino Raitio soitti
muun muassa Henryk Wieniawskin Viulukonserton nro 2, op. 22%%) lisdksi myos
urkusoolonumeroita. Esimerkiksi Porvoon tuomiokirkossa sooloina olivat Bachin
"urkupreludium” ja Bossin Pastorale'*. Vaino Raitiota ei konserttien yhteydessa
kutsuttu urkuriksi tai pianistiksi, vaan saveltdjaksi.

338 HS 20.5.1914.

339 Raitio 1942.

340 Helsingfors klockare & orgelnistskolas matrikel II 1906-1955.

341 Ranta 1945¢, 520.

342 Guilmant ‘lla ei ole e-molli Sonaattia. Sonaatti saattoi olla Troisieme sonate pour orgue en ut
mineur; Opus 58 nr.1.

343 HS 26.5.1923.

344 Helsingfors klockare & orgelnistskolas matrikel I 1906—1955.

345 FEteld-Savo 16.10.1923.

346 Uusimaa 19.9.1924.
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Intermezzo (1913)

Raitio aloitti urkujensoitonopiskelun Helsingin musiikkiopistossa syksylla 1913
Olga Tavaststjernan johdolla. Savellyksen opettajina Raitiolla oli Leevi Madeto-
ja ja Erik Furuhjelm. 1913 savelletty Intermezzo on epailematta syntynyt Raition
urkuopintojen innoittamana. Intermezzolle on vaikea loytaa saveltdjaa tai tyylia,
johon se vertautuisi. Ehkd tyylin tavoittamattomuus johtuu siitd, ettd jo tdssd
Raition ensimmdisessa urkuteoksessa on kuultavissa hinelle luonteenomainen
orkestraalinen ajattelutapa. Teoksen alku on kuin jousiorkesterille kirjoitettu, ja
kun Raitio muuntelee myohemmin hienoisesti melodiaa, on helppo kuvitella sen
pienten aiheiden siirtyvan puhaltimelta toiselle. Jos Intermezzo ei kypsa savellys
olekaan, muistuttaa se sivelkieleltidn hammastyttavasti Raition myohdisia urku-
savellyksia — erityisesti Umbra beataa ja Preludia.

Legenda op. 20 nro 1 (1920)

Suomen urkumusiikille ennenndkemattdmén vilkkaan vuosikymmenen vaih-
duttua Raitio savelsi toisen urkuteoksensa, mestarillisen Legendan347 op. 20 nro
1. Se eroaa Intermezzon tavoin aikansa muusta urkumusiikista orkestraalisen la-
hestymistapansa vuoksi. Savellyksen esitysmerkinnastd Adagio fantastico ja sen
alkuperaisestd nimesta Poéme suurille uruillevoi paatella Raition ajatelleen kappa-
letta pienimuotoisena sinfonisena runoelmana uruille. Legendassa onkin Raition
tuon ajan orkesteriteosten impressionistista varikylldisyyttd pyrkimysta hetken
ja tunnelman vangitsemiseen Kirjoitustapa on leveimmillaankin lipikuultava ja
kaukana Suomessa vallalla olleesta myohdisromanttisesta urkutyylista.

Elis Martenson esitti Legendan Johanneksenkirkossa ensi kerran toukokuussa
1922%% ja uudemman kerran saman vuoden marraskuussa. Tuolloin Arvo Laitinen
kirjoitti teoksesta seuraavaa:

[...] Viino Raition "Legenda” wruille, hra Mdrtensonin mestarillisesti ja rikkaasti
vdrittelemda. Viime mainittu teos ei ole awvan yhid uudenaikaisiin varikeinoihin
nojaava kuin nuoren, harvinaisen etevin sdvelsepon muw myéhdisempi tuotanto®®.
Tonaalisillakin aineksilla atonaalisempien rinnalla on huomattava asema. Teos on

taynnd runollisuudellaan tenhoavia yksityiskohtia, mutta kokonaisuulensa ei ole

347 Puhtaaksikirjoitetun kisikirjoituksen etulehdelli ja ensimmaiselld sivulla on teoksen nimi
kirjoitettu ruotsiksi Legend. Legendan Kkisikirjoituksen ja julkaistujen editioiden eroavaisuuksista,
katso Urponen 2003.

348 HS 13.5.1922.

349 Raition orkesteriteos Antigone, op. 23 oli kantaesitetty kaksi viikkoa aikaisemmin ja Lai-
tinen suhtautui kiemuraisessa arvostelussaan epiilevisti Raition “ultramoderniin” tyyliin (HS
18.11.1922).
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tyylillisesti eikd rakenteellisesti oikein
ehed.™

Vaikka olen aikaisemmin otaksunut
Legendan olevan savelletty 1922 tai
1923%! niin vuoden 1922 kantaesi-
tyksestd huolimatta on silti todenna-
koista, etta Legenda on savelletty jo
aikaisemmin. Sen on opusnumeron
perusteella oletettu olevan vuodelta
1920. Silti on mielenkiintoista, etta
Raition urkuopettajana Helsingin
lukkari-urkurikoulussa 1922-1923
oli Armas Maasalo™. Voisi ajatella,
etta Raitio sai innoituksensa kaikkein
impressionistisimpaan urkusavellyk-
seensd Legendaan opiskellessaan ur-
kujensoittoa Maasalon — tuon ajan
suomalaisessa urkumaailmassa fran-
kofiiliksi luettavan urkurin johdolla.
Mutta silloin Raitio olisi jostain syysta Kuva 41. Viiiné Raitio ja kissa.
tayttanyt teosluettelossaan Fantasian

op. 19 (1920) ja Fantasia estatican op. 21 (1921) valin vasta jalkikateen Legendalla,
antaen sille opusnumeroksi op. 20 nro 1.

Elis Martenson soitti teosta saiannollisen epasddnnollisesti ja Johanneksenkirkossa
1934 kuullun esityksen jalkeen Heikki Klemetti kutsui teosta “erittdin huomat-
tavaksi” ja kirjoitti Legendan olevan "nykyaikaisen urkukirjallisuuden kaikkein
sisallokkaimpid sepitteitd”.

Umbra beata (1934)

Umbra beata (Autuas varjo) , jonka kasikirjoituksen alaotsikkona on Runoelma wruille,
oli ensimmainen Raition 1930-luvun urkuteoksista. Martenson kantaesitti teoksen
Mikael Agricolan kirkossa yhdessa Canzonettan kanssa tammikuussa 1936. Mar-
tenson oli varmasti etukiteen esitellyt Raitiolle suunnitelmiaan Mikael Agricolan
kirkon uruiksi ylistden niiden monipuolisuutta ja orkestraalisia mahdollisuuksia.

350 Kotimaa 1.12.1922.

351 Urponen 2015.

352 Helsingfors klockare & orgelnistskolas matrikel I 1906-1955.
353 US 2.3.1934.

208



Umbra beatasta on olemassa kaksi kasikirjoitusta. Lyijykynalld kirjoitetusta ensim-
maisestd versiosta on sdilynyt vain 29 ensimmaistd tahtia, mutta mustekynalla
puhtaaksikirjoitettu versio on kokonainen. Epétdydellinen versio on kirjoitettu
Legendan ensimmaisen version viimeiselle sivulle. Umbra beatan varhaisempi ver-
sio on sikali mielenkiintoinen, etta siitd nidkee joitakin Raition ennen teoksen
lopullista muotoa kokeilemia ajatuksia.

Teokseen liittyy Raition veljen, 1931 kuolleen Martti Raition kirjoittama hauta-
jaistunnelmainen runo. Runo alkaa sanoin "Pyha hymni mun sieluni soittimelle
on savel taa: Ikirauhaisalle oot saapunut rannalle” ja rauhaisaa levollisuutta
kuvastaa Raition savellyskin. Hartaan tunnelman katkaisee vain hetkellisesti
muutaman tahdin mittainen nousu. Ei tiedeta kuinka tarkkaan Raitio on ajatellut
runoa saveltiessadn teosta, mutta varsin luontevasti musiikki taipuu kuvaamaan
tekstid. Tahdista 15 alkava ja tahtiin 21 paattyva teoksen ainoa, mutta sitdkin dra-
maattisempi nousu, sopisi runon sanoihin "Kerrot mulle miten kellot kaikui, toi
kutsun sulle, miten tuskien kautta vei tuskien taa jalo matka — ei ollut kuolemaa”.
Tahdissa 29 musiikin rauhoittuessa toistamaan samaa aihetta eri korkeuksilta voi
kuvitella miten ”Sielld on rauhaa ja hiljaisuutta, joka hetki on iki-kuolottomuutta”.
Tahdista 24 alkanut véliosa padttyy tahtiin 37, missa alkuosan palatessa ”"Ovat
haipyneet tiedon ja uskon harhat, ovat avoinna taivaat ja tahtitarhat”. Tahdissa
50 melodia siirtyy oktaavia ylemmaksi “Ja kirkkaudesta niin kirkkauteen, valon
luota niin uutehen valkeuteen”. Lopuksi tahdista 67 eteenpéin melodian pieni

daktyyliaihe toistaa sanoja “on savel taa”.»*

Kiinnostava on Nils-Erik Fougstedtin arvostelussaan esittima ajatus, ettd Umbra
beata toi mieleen muistumia erdin vanhemman kotimaisen saveltdjan teoksesta®®.
Mika tuo savellys voisi olla? Epdilemattd Fougstedt oletti, ettd lukija tietdisi kenesti
on kysymys, joten mahdollisia saveltdjia on kaytannossa kaksi: Oskar Merikanto
jaJean Sibelius. Ottaen huomioon Sibeliuksen ylivertaisen aseman tuonaikaisten
suomalaisten siveltdjien joukossa voinee Merikannon sivuuttaa, joten mitd ilmei-
simmin Fougstedt kuuli samankaltaisuutta Umbra beatan ja Sibeliuksen Surusoiton
(jonka nuotti ilmestyi 1931) vililla.

Canzonetta (1935)

Raitio savelsi Canzonettan Mikael Agricolan kirkon 1935 valmistuneita Rieger-
urkuja silmallapitien. Ne olivat Helsingin ensimmaiset urut, joihin rakennettiin
kellopeliddnikerta (Agricolan uruissa ddnikerran nimena oli Harfe). Elis Marten-

354 Raitio, Martti. Runo on julkaistu Urposen artikkelin liitteend. Urponen 2003, 94.
355 Hbl 19.1.1936.
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son kayttaa melodiassa Harfe-ddnikertaa Agricolan kirkossa tehdyssa Canzonettan
nauhoituksessa vuodelta 1948%°.

Martenson kantaesitti Canzonettan Mikael Agricolan kirkossa yhdessa Umbra bea-
tan kanssa tammikuussa 1936. Canzonettasta 16ytyvat kaikki Raition 1930-luvun
urkusavellystyylin piirteet: kansanlaulunomainen melodia, kehysmuoto ja teok-
sen padttaminen codaan. Teoksen melodia on niin leimallisesti kansanlauluno-
mainen, ettei voi olla ajattelematta sen liittyvan juuri 1935 vietettyyn Kalevalan
riemuvuoteen.

A-osassa oikean kiaden virtuoosiset 1/32-kuviot sdestavat vasemman kaden harppu-
maista murrettua sointua, jonka ylimmainen d4dni muodostaa melodian. B-osassa
melodia siirtyy jalkioon vasemman kaden siirtyessa soittamaan oikealle kidelle
vastakkaisia juoksutuksia. Suomen Sosialidemokraatin arvostelija kirjoitti Canzonet-
tan olevan “miellyttavd pienoiskuvaus lauluaiheen yldpuolella ldpi savellyksen

pysyvine karakteristisine diskanttikuvioineen”%7.

Gaudeamus (193?)

Gaudeamuksesta on olemassa vain tuntemattoman tekijan kasialaa oleva kopio.
Gaudeamus vaikuttaa olevan Preludin varhaisempi ja yksinkertaisempi versio, silld
Gaudeamuksen alku-ja loppuosa ovat lahes yhtenevat Preludin vastaavien osien kanssa.
Todenndikoisesti teosta ei ole tarkoitettu esitettaviksi julkisesti. Janne Raition 1945
kirjoittamassa "Katsauksessa suomalaiseen urkumusiikkiin” hdn mainitsee Vaiino
Raition siveltdneen kuusi urkuteknillisesti mielenkiintoista teosta®®. Janne Raitio
on ilmeisesti tietoisesti jattinyt Gaudeamuksen pois teosten joukosta. Hian ei my0s-
kédén lahjoittanut Gaudeamuksen kasinkirjoitettua nuottia muun Raitio-materiaalin
mukana Helsingin Yliopistolle. Lahjoitukseen kuuluivat Canzonen, Umbra beatan,
Intermezzon, Preludin ja Legendan kasikirjoitukset®™. Miksi joku on vaivautunut kir-
joittamaan teoksesta niin huolellisen kopion, jainee vaille vastausta.

Preludi (1938)

Suurin ero Gaudeamuksen ja Preludin vililli on teoksen B-osassa. Raitio on kehi-
tellyt Preludin B-osan Gaudeamuksen harmonisesti suhteellisen yksinkertaisesta jak-
sosta laajaksi, paikoittain vahvasti moduloivaksi kaareksi. A-osa ei seuraa suoraan

356 FUGA-9233. Julkaisu sisiltid myos Raition Legendan ja Preludin Martensonin soittamana. Sa-
maten allekirjoittanut soittaa melodian kahdessa eri Canzonettan levytyksessani Turun Martinkirkon
urkujen Celesta-danikerralla (MILS 0185 ja Alba ABCD 298).

357 SSd 19.1.1936.

358 Raitio, J. 1945.

359 Raitio, J. 1991. Lahjoituskirja Helsingin yliopistolle, kesikuu 1991.
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B-osaa, vaan Raition urkuteoksille epaluonteenomaisen pitka vilitaite tahdeissa
40-51 johtaa alkuosan kertaukseen. Teos loppuu Canzonen tavoin Raition urku-
teoksille poikkeukselliseen forteen. Preludi on musiikillisesti kaksijakoinen, silla
kehysmuotoisen teoksen A-osassa on harmonista ja melodista liilkkumattomuutta,
joka on jyrkka vastakohta valiosan paattavaiselle liikkeelle. Raition savelkielen
staattisuudesta kirjoitti jo Leevi Madetoja 1928 arvostellessaan orkesteriteosta
Kuutamo Jupiterissa: ”Otsikkonsa mukaisesti sdvelkuvaus on paikallaan pysyvaa, se
ei mene eteenpdin. Mutta vaikka tdma ominaisuus on tissa tapauksessa runol-
lisesti oikeutettu, ei voine kieltdd, ettd Raition tuotannossa timd savy on vallit-
sevana piirteend”®. Salmenhaara kiinnittid my6s huomiota Raition tematiikan
neutraaliuteen, joka on luonteenomaista Preludin A-osalle.

Canzone (1939)

Canzone on Raition vilmeinen urkuteos. Se on fantasiamainen séavellys, jossa urkuri
voi kayttaa kaikkia soittimensa suomia mahdollisuuksia orkestraalisten varien
esilletuomiseksi. Kuvaavasti timankin teoksen alaotsikkona on “suurille uruil-
le”. Canzonessa on siveltijan motiivitekniikka viety pisimmalle. Kehysmuotoisen
teoksen padamotiivi perustuu jalkion kolmessa ensimmaisessa tahdissa esittellylle
kokosévelkululle. Motiivi toistuu oikeastaan jokaisessa A-osan tahdissa erilaisina
kadnnoksina ja intervallisuhteita muunnellen. Motiivin toistuvuutta haivyttaa
varikas ja omaperainen harmonia.

Vaikka kaikki Raition urkuteokset perustuvat enemman hienoisille varisavyjen
muutoksille kuin suurille musiikillisille eleille, Canzonessa on Legendan tapaan
impressionistista vireilya, joka puuttuu Raition muista 1930-luvun urkuteoksista.
Canzonen savelkieli onkin lidhempdnd Raition saman kauden nayttimoteosten
"koloristista” tyylid kuin saveltdjan 1930-luvun orkesteri- ja muiden urkuteosten
perinteisempaa tyylid. Suomen Sosialidemokraatin kirjoittajan mielesta "Canzonessa
oli paljon uruille kuuluvaa outoa soittimellisuutta, runsaasti mielikuvitusta ja
véreja tosin valistd muodollisen kiinteyden kustannuksella™®'. Selim Palmgrenin
mielestd teos oli nimetty vairin: "Viino Raitios sakallade Canzone éter borde
hellre heta t.ex. exotisk fantasi — har fanns knappast ett spar av sangbarhet
men diaremot en mangfald av raffinerat uttinkta koloristiska 6éverraskningar”?%2,
Raitio nimesikin useimmat urkuteoksensa kummallisen kuivakkaasti verrattuna
savellysten tuomiin mielikuviin.

360 Salmenhaara 1996a, 223.
361 SSd 8.10.1939.
362 HbIl 8.10.1939.

211



/

g
L. -
- i + - i —
T |' f' n|l #. 5 "' ! 1 {
T + t I l l"l M
e | = I ‘
E - A rad N
— — 71 " ¥ —
— B 2 A P D =
ATl ] L oe
. ~_ .
E__— — — . -
s

Kuva 42. Raition omakiitistd nuottikirjoitusta Canzonen alusta.
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Sulho Ranta (1901-1961)

Sulho Ranta kuului alun perin sithen siveltajdgjoukkoon, joka kantoi avoimesti
modernismin lippua. Han oli Elmer Diktoniuksen (josta tuli modernismin edel-
lakavija runouden alalla), Aarre Merikannon, Ernst Pingoudin ja Vidino Raition
hengenheimolainen ja ystiva. Toisin kuin kollegansa, jotka eivit koskaan koko-
naan luopuneet modernistisesta ajatusmaailmastaan, Ranta muutti aika pian ka-
sityksiddn. Sitd ennen hén oli 1920-luvun puheenaihe Suomen musiikkipiireissa,
heréttien lahinna ankaraa vastustusta, joka lievimmillaankin tyyntyi lempeéksi
ymmarrykseksi. Ensimmainen savellyskonsertti 1929 tyrmattiin melko taydelli-
sesti. Arvostelijoiden kommentit, kuten Leevi Madetojan: ”[...] eilistd konserttia
odotettiin suurella mielenkiinnolla. Ndissa odotuksissa petyttiin; muuta ei voine
konsertin yleisvaikutelmasta sanoa” tai Heikki Klemetin: "Olen naet arvostelijana
ensi kerran joutunut tehtdvién, jolloin kuultu menee niin ulkopuolelle vastaan-
ottokykyni, ettei minulla ole muuta ilmoitettavana kuin tiydellinen kielteinen
suhtautuminen” olivat yksimielisid.*® Konsertin teokset oli savelletty vuosina

1924-28 ja ne olivat pddasiassa “jotenkin “atonaalisia ™%,

Ranta alkoi kiinnostua uusklassisesta “muotoon palaavasta” tyylistd tehtyadn 1930

opintomatkan Berliiniin ja Pariisiin. Han palasi takaisin perinteisiin muotoraken-
teisiin, kuten sonaattimuotoon, fuugaan ja barokkitansseihin®®. Lokakuussa 1931

pidetty toinen savellyskonsertti saikin jo huomattavasti suopeamman vastaanoton.
Ranta jatkoi saveltamistd, mutta 1940-luvun lopussa alkoivat kirjalliset tyot, ope-
tustehtavat ja toimiminen Sibelius-Akatemian vararehtorina vaatia veronsa. Ranta

on saveltdjand nykydin ldhes unohdettu.

Preludi, koraali (con variazioni) & fuuga (1922)

Ranta séivelsi ensimmadisen urkuteoksensa Preludi, koraali (con variazioni) & fuuga
1922 opiskellessaan Helsingin musiikkiopistossa Erkki Melartinin johdolla. Kuten
samoihin aikoihin savellettyja lauluja voi urkuteostakin kutsua “omintakeiseksi” ja
“varsin moderniin tyyliin tehdyksi”*®. Preludin omaperaisin piirre on sen sarabande-
rytmi, jonka myota osa keinuu rauhallisesti eteenpdin. Toisessa osassa seuraa Ran-
nan omaan melodiaan perustuvan koraalin esittelyn jalkeen nelja muunnelmaa ja
fuuga. Muunnelmat ovat tyyliltadn varsin erilaisia: ensimmainen on esimerkiksi kol-

middninen kaanon, ja paikoittain polyrytminen neljas muunnelma on modernisti
soinnutettu. Fuugan teema on koostettu koraalin toisesta ja kolmannesta sikeesta.

363 Salmenhaara 1996b, 348.
364 Ranta 1945d, 627.

365 Salmenhaara 1996b, 351.
366 Salmenhaara 1996b, 342
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Harvennettu teema sisiltida toisen sikeis-
ton kolme ensimmaistid ja kolmannen
sdkeiston viisi viimeista saveltd. Kaiken
kaikkiaan vajaat viisitoista minuuttia kes-
tavan teoksen sdvelkieli modernisoituu
loppua kohden.

Preludium (1932)

Ranta ilmoitti 1931, etta hanen tyopoy-
dallaan oli "Kaksi pienta urkukappaletta,
op. 357%7. Kumpikaan teos ei ole sailynyt
jalkipolville. On kuitenkin mahdollista,
ettd Rannan isilleen timan 65-vuotis-
paivand 1932 omistama Preludium olisi
toinen niistd. Opusnumeroinninkaan
kannalta tima ei ole mahdotonta: Tun-
tematon maa op. 33 on sivelletty 1930-31; Kuva 43. Sulho Ranta sdvellystyéssd.
Topeliana-sarja op. 34 1930 ja Kolme Noc-

turnea op. 37 1931. Ranta on kirjoittanut Preludiumin loppuun: “sav. Viipurissa
22.11.32”.

Preludium on kaukana Rannan kymmenen vuotta aikaisemmin saveltiman Prelu-
din, koraalin (con variazioni) & fuugan modernistisuudesta. Ehkdpa myos siksi, etta
se on omistettu Rannan isalle Juho Rannalle, joka toimi pitkaan Oulun tuomio-
kirkon kanttorina. Kahden sivun mittainen savellys perustuu kansanlaulumaiselle
melodialle ja ainoastaan lyhyessa imitaatiolla alkavassa vilijaksossa Ranta osoittaa
hetkittdin modernistista sointuaistiaan.

Koraalipartita (1939)

Ranta savelsi viimeisen urkuteoksensa Koraalipartitan Sibelius-Akatemian urkujen
vihkidiskonserttiin lokakuussa 1939. Konsertissa kuultujen uusien teosten joukos-
sa Koraalipartita edusti ainoana melko puhdasta uusklassismia. Klamin mielesta
teos oli "parhaassa mielessa uruille sopivaa polyfoniaa sisaltava teos. Gigan eloi-

suus antoi virkistavaa vaihtelua ja loppukoraalin nousu oli kyllin vaikuttava”®.

367 SMI11/1931, 138.
368 HS 8.10.1939.

214



Rannan 1930-luvun alussa heradma kiinnostus vanhoja muotoja ja savellystyyleja
kohtaan ndkyy partitan osien nimissa: Preludi — Koraali — Sarabande — Pastorale
— Giga — Fuga ja koraali. Yhtymakohdat Preludi, koraali (con variazioni) & fuuga
-teokseen ovat naennaisia, vaikka molemmat alkavat Preludilla ja molemmissa on
Sarabande. Molemmissa on my6s kolmiddninen kaanon. Koraalipartitassa kaanon
sisaltdd koraalin kaksi ensimmaistd saettd sellaisenaan ja kaksi seuraavaa muun-
nettuna. Lopussa se muuttuu nelidaniseksi, kun jalkioon tulee mukaan toinen
aani. Fuugan teema kuullaan molemmissa teoksissa toisella kertaa harvennettuna
ja Koraalipartitassa se on ahtoliikkeessd. Epdilemattd Ranta on poiminut varhai-
semmasta teoksestaan hyviksi katsomiaan ideoitaan Koraalipartitaan.

Pastorale on tahtilajissa % normaalin 12/8 sijaan. Kaikki teoksen osat perustuvat
suoraan koraalimelodialle. Se on ldydettavissda niin Gigasta kuin Pastoralenkin
teemasta. Fuugan teema on puolestaan koraalin ensimmaisesta sdkeestid. Ranta
on Koraalipartitassaluopunut oikeastaan taysin hanen 1920-luvun teostensa soin-
nutuksen ekspressionistisesta modernismista.

Jean Sibelius (1865-1957)

Jean Sibeliuksella ei ollut ldheistd suhdetta urkuihin. Han savelsi molemmat
merkittavat urkuteoksensa, Intrada op. 111a ja Surusoitto op. 111b, tilaustoina.
Kirkollisella musiikilla on Sibeliuksen tuotannossa muutenkin hyvin vahdinen
osa. Teosluettelossa on vain muutama kirkolliseksi kayttomusiikiksi tarkoitettu
teos: kolme viuluteosta ja Vapaamuurareiden rituaalimusiikki op. 113. Sen sijaan
harmoni oli Sibeliukselle tuttu soitin ja se on mukana erityisesti muutamissa
varhaiskauden teoksissa.?®

Veijo Murtomaki kirjaa Sibeliuksen urkuteoksiksi seuraavat: ” Intrada, Preludium,
Postludium, Avaushymni, Surumarssija Surusoitto”™”. Avaushymni on Vapaamuura-
reiden rituaalimusiikin op. 113 (1927/1948) ensimmdinen osa ja Surumarssi sa-
man kokonaisuuden kymmenes osa. Kumpaakaan ei voi lukea konserttimusiikin
alueelle, vaikka Surumarssi onkin vaikuttava teos. Preludium ja Postludium eivat
nekaan ole konserttimusiikkia. Késittelen niitd tarkemmin siksi, etta Intradan
op. 111a on otaksuttu kuuluvan niiden kanssa samaan Sibeliuksen suunnitte-
lemaan sarjaan.

369 Murtomiki 2003 45—46.
370 Murtomiki 2003, 46.
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Preludium, JS 153 nro 1 (1922-23? / 1925?)
Postludium, JS 153 nro 2 (1922-23? / 1925?)

Jean Sibelius suunnitteli 1920-luvulla saveltivansa uruille viisiosaisen Sarjan.
Postludiumin kasikirjoitusarkin viimeisella sivulla olevassa suunnitelmassa Sarjan
osiksi on listattu Preludium, Interludium, Foos (Phos) Hilarion Arioso, Intrada ja
Postludium. Sibelius sdvelsi valmiiksi ainoastaan Preludiumin ja Postludiumin. Toi-
sesta ja kolmannesta osasta on sailynyt noin nuottirivin pituiset yksidaniset tee-
maluonnokset. Preludiuminja Postludiumin kasikirjoitukset eivit ole viimeisteltyja
ja niissa on runsaasti korjauksia. Alinta 4dnta ei ole kasikirjoituksessa kirjoitettu
omalle viivastolleen, mutta Harri Viitanen on toimittamassaan nuottilaitoksessa
kirjoittanut alimman d4nen omalle rivilleen jalkiolla soitettavaksi®”'.

Kari Kilpeldinen on ajoittanut Preludiumin ja Postludiumin sivellysvuodeksi 192557,
koska Sibeliuksen suunnitelmassa yksi osa on nimetty Intradaksija juuri vuonna
1925 Sibelius savelsi uruille Intradan op. 111a. Myo6s Viitanen kirjoittaa, etta Sar-
jan neljanneksi osaksi kaavailtu Intrada olisi "nédhtavasti” Sibeliuksen Intrada op.
111a%”. Ndma ovat kuitenkin Inirade-nimeen perustuvia oletuksia. Sen sijaan on
huomionarvoista, ettd Kilpeldisen mukaan osa Sibeliuksen kayttimistd eri nuot-
tipaperityypeista voidaan sijoittaa tietyille ajanjaksoille. Hanen tutkimuksistaan
kiy ilmi, ettd Sibelius kéytti samaa nuottipaperia, jolle han kirjoitti Preludiumin
ja Postludiumin jo vuosina 1922-1923, luonnostellessaan kuudetta sinfoniaa, op.
104.5 Siten nuottipaperityypin perusteella Preludium ja Postludium on voitu sa-
veltdd aikaisemmin kuin 1925, jopa jo vuonna 1922. Tuolloin osa helsinkildisen
vapaamuurariloosin, Suomi-loosin jsenistd vapautettiin “sisidnkirjoitusmaksusta
sekd ensimmadisen vuoden jasenmaksusta heiddn tulevaisuudessa suoritettavi-
en erikoisten palvelusten vuoksi”. Naiden vapautettavien jasenten joukossa oli
“Jean Sibelius, joka tulee saveltimaan loosille omintakeisen, aito suomalaisen
musiikin”.?”
Preludium ja Postludium ovatkin todennékdisesti harmonille siavellettyd vapaa-
muurarimusiikkia. Ne ovat soinnutukseltaan ohuita ja niissa voi kuulla uus-
klassismiin®” viittaavaa barokkimaista kuulautta, kun taas Intrada op. 111a on
musiikillisesti ja savellyksellisesti huomattavasti rikkaampi. Vaikka Intrada ei ole
teknisesti kovin vaikea, ovat Preludium ja Postludium siithen verrattuna hyvin help-

371 Viitanen 2001.

372 Kilpelidinen 1991, 207.

373 Viitanen 2001.

374 Kilpeldinen 1992, 289.

375 Marvia 1984, 9.

376 Sibeliuksen 1910-luvun lopun ja 1920-luvun alun "uusbarokkisista” ja "uusklassistisista” sivel-
lyksistd, kts. Virtanen 2015.
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poja. Todenndkoisesti Sibelius on ajatellut, ettd kappaleet pystyy esittdmaan
vapaamuurariloosin heikompitaitoinenkin harmoninsoittaja. Preludiumin ja Po-
studiwmin voi soittaa harmonilla, silld niissa ei ole yhtddn kohtaa, mita ei pystyisi
soittamaan tdysin luontevasti ilman jalkiota. Todennékaéisesti Intrada op. 111a ei
liity meidan tuntemassamme muodossa sarjaan mitenkaan, vaikka on mahdollista,
ettd siitd on ollut jokin sarjaan tarkoitettu alkuversio.

Tayttd varmuutta siitd, milloin ja mihin tarkoitukseen Sibelius Sarjaa suunnitteli
ei kuitenkaan ehka koskaan saada. Itse olen sitda mieltd, etta Sibelius laati Sarjan
suunnitelman ja savelsi sithen kaksi osaa vapaamuurari-innostuksensa aikoihin
1922-23, jolloin han kavi ahkerasti vapaamuurarien istunnoissa ja toimi niissa
myo6s urkurina. Sita tukee myo6s Kilpeldisen nuottipaperianalyysi. Yksi todiste
vapaamuurarimusiikin puolesta on suunnitelman kolmas osa Phos Hilaron. Sen
alkuperdiseen tekstiin liittyy aiheeseen sopivaa vanhaa kirkollista mystiikkaa, joka
sopisi luontevasti vapaamuurarirituaaleihin.

Einari Marvia kertoo, ettd Rituaalimusitkin kenraaliharjoituksessa Arvi Karvonen
ei saanut “polvipaisuttimella soittimesta tarpeeksi mahtavaa dantd, ja Sibelius
alkoi tyytyméattdmana vedelld ulos rekisteritappeja auttaakseen asiaa. Mutta kun
polvipaisuttimella jo sai harmonista irti kaiken mahdollisen voiman, ei siitd
ollut vihdikain apua, ja akdmystynyt Sibelius antoi parilla legendaariseksi muo-
dostuneella sanalla urkuharmonin kuulla kunniansa. [...] hdnen korvissaan
olivat savellystyon aikana varmaankin oikeat urut pauhanneet eika vaivainen
urkuharmoni”.*” Siten, vaikka Preludium ja Postludium ovatkin mitd todennikoi-
semmin savelletty harmonille, mikddn ei estd soittamasta niitd uruilla ja ehka

Sibeliuksella oli niiti saveltiessian idea suurten urkujen soinnista.’

377 Marvia 1984, 22.
378 Teoksista tarkemmin Urponen 2017.
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Intrada op. 111a (1925)

Sibelius savelsi tunnetuimman urkuteoksensa /ntradan op. 111a Ruotsin kunin-
gasparin vierailun yhteydessa jarjestetyn juhlajumalanpalveluksen musiikiksi elo-
kuussa 1925. John Sundberg oli Nikolainkirkossa jarjestetyn jumalanpalveluksen
urkurina. Koska teoksen kantaesittdjan tuoreita ajatuksia teoksesta ei tietddkseni
ole lainattu sitten alkuperaisen julkaisun ilmestymisen 1925, lainaan tihén koko
Sundbergin tekstin:

Intrada. Sibeliuksen ainoa wrkusdvellys

Jean Sibeliuksen Intrada wruille on yksi hinen kaikkein wusimpia sdvellyksiddn. Se
savellettiin jonain paivand viime elokuun puolivalissa Ruotsin kuningasparin kédyn-
tid varten Helsingin Nikolainkirkossa saman kuun 22 paivind. Teos on monumen-
taalinen. Leved ja juhlallinen pddteema on todella "kuninkaallinen”. Sivellyksen
melodinen linja on tavattoman kauniisti muotoehyt. Tonalisessa suhteessa ei esiinny
mitadn nykyaikaisia vakindisyyksia ja harmoniikka on karua, multla ei levotonta.
Mainion vaikutuksen tekevdt unisonokulut keskiosassa ja loppu on valtava.

Sibeliuksen tuore ja yleva Intrada on vertaansa vailla er ainoastaan kotimaisessa,
vaan koko maailmankin urkukirjallisuudessa, etkd se merkitse vihdn. Kun ottaa
huomioon, ettd suurten kulttuurimaidenkin urkurit suorastaan janoavat Sibeliuk-
sen musitkkia, kuten lukuisista hdnen orkesteriteostensa urkusovituksista ilmenee,
saattaa arvata, millainen menekki talla Intradalla tulee olemaan, kun se ilmestyy
painosta. Sehin on alkuperdinen wrkusdvellys ja vieldpa mestarin ainoa luoma
talle soittimelle. Intrada ei ole vaikea soittaa ja sen tihden soveltuw se vihemmdn
kehittyneille uwrkureillekin.™

Intradan kohottaminen ulkomaisten teosten tasolle ja jopa ohikin voinee lukea
asiaankuuluvaksi Sibeliuksen 50-vuotisjuhlanumeron yhteydessa. Tuskin Sund-
berg oli Suomessa yksin sen ajatuksen kanssa, etta Intradalle oli luettavissa eduksi
se, ettd siind ei ole "nykyaikaisia vakindisyyksid” ja ettd "harmoniikka on karua,
mutta ei levotonta”.

Sibelius savelsi Intradankin Surusoiton tapaan hyvin nopeasti. Sundberghan kertoo,
ettd Intrada savellettiin “jonain paivand viime elokuun puolivilissa Ruotsin ku-
ningasparin kayntia varten Helsingin Nikolainkirkossa saman kuun 22 paivina”,
eli vain hieman ennen varsinaista h-hetked. Joko Sibelius ei ollut inspiroitunut
tehtivistddn, tai ehkd hdnen vastahakoisuutensa johtui vaikeuksista saveltaa itsel-

379 Sundberg 1925.
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leen melko vieraalle soittimelle. Viitasen mukaan "Tuomiokirkko oli Sibeliuksen
Intradan kantaesityspaikka. Nain ollen Sibelius tunsi katedraalin urut”®. Sild
epdilen, ettd Sibelius olisi tuntenut tuomiokirkon urut jotenkin lahemmin vaik-
ka han olisi kdynyt paikalla. En my6s usko Enzio Forsblomin Folke Forsmanille
valittdmaan tietoon, etta Sibelius olisi ollut niin tietoinen “urkujenuudistusliik-
keen klassisista sointi-ithanteista” ettda han olisi muuttanut Intradan “urkutekstin
soveliaammaksi urkujenuudistusliikkeen Kklassisille sointi-ihanteille”®!. Ajatus
tulee siita, ettid teoksen myohemmadssi painoksessa (Fazer 1957) on jalkiosta ja
sormiosta poistettu todenndkoisesti editoijan toimesta oktaavikaksinnuksia, jotka
ovat mukana teoksen ensimmaisessa painoksessa (Westerlund 1943). Westerlund-
editio on joka tapauksessa luotettavampi, mutta toivottavasti Iniradastajulkaistaan
mahdollisimman pian uusi kriittinen laitos.

Surusoitto op. 111b (1931)

Sibeliuksen viimeinen soitinsavellys Surusoitto on tehty Akseli Gallen-Kallelan
hautajaisiin maaliskuussa 1931. Surusoitto on vaikuttava teos, joka on Murtomaen
mielestd "kuin suoraan kuun maisemista”®?2. Sibelius lykkasi teoksen saveltdmista
ja yritti perua lupauksensa savellyksestd. Koska kutsukortit ja ohjelma oli jo
painettu, Sibelius oli pakotettu siveltimain teos™. Ajan puutteen takia Sibelius
ilmeisesti lainasi Surusoittoon tyon alla olleen kahdeksannen sinfonian materiaa-
lia. Tama on antanut Surusoitolle osin legendaarisen maineen. Joonas Kokkosen
kysyessa Aino Sibeliukselta Surusoiton ja kahdeksannen sinfonian yhteyttd tama
"vahvisti, ettd hinestikin Surusoitto saattoi liittyd kahdeksanteen sinfoniaan™®.
Siten Surusoitto olisi ainutlaatuinen muistuma todennékoisesti Ainolan takkaan
havinneestd teoksesta.

Seka Intradan etta erityisesti Surusoiton painettujen nuottien ja kasikirjoitusten
valilld on eroavaisuuksia®®, jotka vaatisivat tarkkaa tutkimusta ja uutta editiota.

380 Viitanen 2001.

381 Forsman, F. 1985, 48—49.

382 Murtomiki 2003, 51.

383 Murtomiki 2003, 51.

384 Tawaststjerna 1988, 318.

385 FEroavaisuuksista katso Murtomiki 2003. Artikkelin liitteend on Surusoiton kisikirjoitukseen
perustuva Murtomien puhtaaksikirjoittama nuotti. (Murtomiki 2003, 64-67.)
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Torsten Stenius (1918-1964)

Poéme (1938?) 3¢
Toccata och fuga (1938)

Torsten Steniuksen oma savellystyyli 16ytyi toisen maailmansodan jalkeen. Sten-
iuksen tarkea esikuva oli Bengt Carlson, jonka sdvellysoppilaana Stenius oli
Sibelius-Akatemiassa vuosina 1938-47. Erikoista Steniuksen opiskelu-urassa on
se, ettd han paisi 1947 opiskelemaan ensimmaisend ei-katolisena oppilaana ka-

toliseen musiikkikorkeakouluun Pontificio Instituto di Musica Sacraan®’

. Epaile-
matta tuo aika vahvisti Steniuksen kddntymysta pois hinen todennéikéisesti 1938
savelletyn ensimmaisen urkuteoksensa Poémen kansallisromanttisesta tunnelmasta.
Vaikka se ei saveltdjdnsa lopullista savelkieltd edustakaan, on se sellaisenaan pieni
helmi suomalaisten urkuteosten joukossa. Samana vuonna savelletty Toccata och
Fuga ottaa jo askeleen kohti Steniuksen myohempéa tyylia hakemalla esikuvansa
vanhoista urkusavellysmuodoista. Toccatassa on "stylus fantasticus” tyylisia jaksoja

ja fuuga on tekstuurin selkeydessaan barokkimainen.

John Sundberg (1891-1963)

John Sundberg tyoskenteli Helsingin Pohjoisen ruotsalaisen seurakunnan urku-
rina 1922-1962. Han oli erityisesti ruotsinkielisen kirkkomusiikin alueella tirkea
vaikuttaja, joka laati kaksi ruotsinkielistd koraalikirjaa vuosina 1912 ja 1950.%%
Sundberg kuului 1930-luvulla yhdessé Elis Martensonin kanssa saksalaisen urku-
jenuudistusliikkeen puolestapuhujiin, kuten kdy ilmi esitelmastd, jonka Sundberg
piti Pohjoismaiden kirkkomuusikkojen kokouksessa 1936%. Sodan jalkeen ns.
tanskalainen urkujenuudistusliike aiheutti Suomessa voimakkaan urkukiistan,
mutta sithen Sundberg ei enda osallistunut aktiivisesti.

Sundberg soitti erityisesti 1920-luvulla sidnnoéllisesti konsertteja. Han oli "barokki-
mies” paljon ennen tanskalaisen urkujenuudistusliikkeen tuloa Suomeen. Vaikka
hén uransa alkupuolella soitti suuria romanttisia teoksia, kuten Franckin Choral
1ITja Guilmant™n Sonate nr.5 pour orgue en ut mineur Op. 80, alkoivat erityisesti Bach-

386 Birgitta Forsmanin mukaan sivellysvuosi on 1938 (Forsman, B. 1990, 14). Kompositionskon-
sert pa 90-drsdagen -ohjelmatekstissé sivellykselle ei anneta tarkkaa vuosilukua: “Manuskriptet till
Poéme ir odaterat, men denna miniatyr for orgel torde vara ett ungdomsverk, eftersom stilen ar
nationalromantisk med de svenska tonsittarna Otto Olsson och Oskar Lindberg som tankbira
forebilder” (Peitsalo 2008, 4).

387 Stenius 1966, 447.

388 Pajamo-Tuppurainen 2004, 269.

389 Sundberg 1936, 114-123.
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in teokset ndytella yhd suurempaa osaa hinen konserttiohjelmissaan: Fantasia und
Fuge in g (BWV 542), Passacaglia in ¢ (BWV 582), Toccata in IF (BWV 540) ja niin
edelleen. Sundbergin konsertti vaonna 1931 oli maassamme poikkeuksellinen.
Siina han soitti perdti kymmenen tarkemmin nimedamatonta Bachin koraalia.
Sundberg esitti muutakin "vanhaa” musiikkia, kuten Josefo Guamin Canzonan,
Giovanni Pierluigi da Palestrinan Ricercaren ja Buxtehuden Preludiumin. Pikku-
hiljaa Sundberg esiintyi yha harvemmin ja oireellista on, etta hin ei osallistunut
suomalaisten urkureiden 11 konsertin Bach-sarjaan 1950.

Passacaglia ess-moll (1919)

Sundberg opiskeli savellystd Helsingin musiikkiopistossa Erik Furuhjelmin johdolla.
Sundberg esitti saveltiménsa Passacaglian musiikkiopiston naytteessa Johanneksen-
kirkossa kevaalld 1919. "Savellys oli miellyttivihenkinen ja huolellisesti tehty, mutta
vaikutti jonkun verran yksitoikkoiselta vastakohtein puutteen takia”**.

Myohemmin Sundberg kohtasi jokaisen passacaglia-saveltdjan eittimattoman
kohtalon: vertailun aikaisempiin samantyylisiin teoksiin: "Med en Passacaglia
i essmoll presenterade sig Herr Sundberg som kompositor. Kompositionen ar
angenam att hdra, utan att dock vasentligt skilja sig fran andra av samma art™'.
Vertailua oli toisaalta vaikea vélttad, koska Sundberg soitti samassa konsertissa
myos Bachin Passacaglian BWV 582. Yhtaldisyydet ovat kuitenkin viitteellisia. Jos
Sundbergin Passacaglialle haluaa etsia esikuvaa, on sen kromaattinen savelkieli
eniten sukua Regerin Erste Sonaten op. 33 pdittaville Passacaglia-osalle. Him-
mastyttavad on John Granlundin ja Sundbergin Passacaglioiden hitaan valiosan
samankaltaisuus. Joko Sundbergilla oli kaytettivissidn Granlundin teoksen ka-
sikirjoitus tai sitten malli tuli suoraan Erik Furuhjelmilta, joka oli molempien
savellyksenopettaja.

Partita éver en andlig finsk folkmelodi (1937)

Vaikka ottaa huomioon Sundbergin viehtymyksen barokkimusiikkiin on hanen
toisen urkuteoksensa, Partita Gver en andlig Finsk folkmelodin (jonka alaotsikko on
”i pachelbelstil”), pastissimaisuus hammastyttavad. Sundberg kantaesitti teoksen
kesakuussa 1937. Konsertin muina urkunumeroina olivat Klemetin Koralparafras
ja Bachin Praeludium und Fuge in Es (BWV 552). Teos alkaa koraalilla "Taivaassa,
ratki taivaassa” ja sitd seuraa 7 muunnelmaa. Tyyliltidn teos on enemminkin
yleisbarokkityylinen kuin tiukasti Pachelbel-tyylinen, silla kolmessa viimeisessa

390 HS 18.5.1919.
391 Dagens Press 11.4.1921,
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muunnelmassa on itsendinen jalkioddni. Teos on ammattitaidolla tehty barok-
kipastissi vailla joidenkin vastaavien uusklassististen teosten omaleimaisuutta.

Jaakko Tuuri (1884-1947)
Legenda op. 39 nro 1, Andante op. 39 nro 2 (1930-luku?)

Jaakko Tuuri opiskeli ensin Turun lukkari-urkurikoulussa ja parin vuoden tauon
jalkeen Helsingin lukkari-urkurikoulussa. Jalkimmaisessa Tuurin urkuopettajana
oli Oskar Merikanto. Valmistuttuaan lukkari-urkurikoulusta Tuuri jatkoi opin-
tojaan Helsingin Musiikkiopistossa. Sielld hinen padaineenaan oli laulu, jota
hénelle opetti Abraham Ojanpera. Samalla Tuuri jatkoi sdvellysopintojaan yksityi-
sesti Merikannon johdolla. Tuuri toimi 30 vuotta kanttorina Himeenlinnassa.*?

Tuuri tunsi olonsa luontevimmaksi kuoro- ja yksin- ja kaksinlaulujen parissa,
mutta han kertoi myo6s kirjoittaneensa “joitakin urkukappaleita”?. Niistd tun-
netaan kaksi: Legenda ja Andante op. 39. Opusnumeron perusteella ne saattavat
olla 1930-luvulta. Legendassa on miellyttivd tunnelma ja se toimii pienena karak-
teerikappaleena erinomaisesti.

Andante antaa vaikutelman hautajaismusiikista. Kappaleessa on ongelmallista jal-
kion ja sormiosatsin alimman savelen suhde, silld jalkiostemma vaihtaa monessa
kohdassa paikkaa sormiosatsin alimman ddnen kanssa. Tamén takia danenkul-
jetus sekoittuu.

392 Tuuri 1945, 424-428.
393 Tuuri, 1945, 428-429.
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22.10.1924; 13.2.1927; 6.4.1930; 28.1.1934; 2.3.1934; 2.10.1940.
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Uusi Saveletar. 9-10/1914.

AAT Abo Allméinna Tidning: 15.6.1811; 25.6.1811; 4.9.1819.

AT Abo Tidningar. 13.11.1797; 17.5.1800; 31.5.1843; 15.11.1853.

AU Abo Underrittelser: 14.9.1825; 11.8.1841; 1.12.1841; 15.6.1842; 8.8.1865;
10.8.1865; 15.8.1865; 19.8.1865; 5.9.1872; 20.3.1896; 3.11.1913; 11.1.1923;
1.2.1928; 12.11.1939; 3.5.1962.

Wbl Wasabladet: 31.3.1907; 3.4.1907.

Westra Nyland: 14.3.1905.

Wiborgsbladet: 7.11.1897.

WS Wiipurin Sanomat: 18.1.1890.

Ostra Nyland: 1.9.1923.

Painamattomat arkistolihteet

Carlsson, Sune 1917. Kisikirjoitus teoksesta Angelus op. 1. HYK MS.MUS.163
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Faltin, Rikhard. HYK MS.MUS. Faltin 2.

Faltin, Richard & Moller, Carl Theodor 1875. Tarkastuslausunto 18.8.1875.
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arkisto.

Kuosma, Venni 1924. Kirje Liisa Merikannolle 18.2.1924. HYK Oskar
Merikanto COLL. 148.3.

Laitinen, Arvo 1913. Ohjelmateksti teoksen Tunnelma op. 2 nro 2
kasikirjoitukseen. HYK MS.MUS.163 Laitinen.

Laurén, Knut Emil 1922. Kasikirjoitus teoksesta Kaksi Interludiota op. 1. HYK
MS.MUS.163 Laurén.

Leander, O.T. 1926. Kirje Armi Klemetille 1.12.1926. HYK Hamalainen COLL
314.1.

Lehrer-Zeugnis fiir Richard Faltin 3.10.1855. Conservatorium der Musik zu
Leipzig 1855. Kopio saatu Erkki Tuppuraiselta.

Lehrer-Zeugnis fiir Richard Faltin Johannis 1862. Conservatorium der Musik zu
Leipzig 1862. Kopio saatu Erkki Tuppuraiselta.
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Lehrer-Zeugnis fiir Karl Sjoblom 16.5.1907. Konigliches Konservatorium der Musik zu
Leipzig 1907. Kopio saatu Erkki Tuppuraiselta.

Maasalo, Armas 1954. Kirje Niilo Heimolalle. Helena Heimolan arkisto, Turku.

Merikanto, Aarre. Kirjeita (1). 27.11.1913; 1.12.1913; 2.12.1913; 19.1.1914;
5.2.1914; 17.3.1914; 24.3.1914; 30.11.1915. HYK Oskar Merikanto COLL. 148.1.

Merikanto, Aarre. Kirjeita (2). 28.11.1913; 30.11.1913; 11.12.1913; 14.12.1913;
16.12.1913; 14.1.1914; 26.1.1914; 28.1.1914; 21.3.1914; 23.3.1914; 23.11.1915.
HYK Oskar Merikanto COLL. 148.2.

Merikanto, Oskar 1888 (?). Nuottivihko III. HYK MS.MUS.OM 61.

Molin, Lasse 2020. Sipi Kumpulan eldmakerta. Lasse Molin, Espoo.

Raitio, Janne 1991. Lahjoituskirja Helsingin yliopistolle, kesakuu 1991.
Raitio, Vdino 1942. Kirje Janne Raitiolle. Paivéys: H:ki 3.42. HYK. Coll. 592.8.
Straube, Karl 1920. Suosituskirje John Granlundille. Sibelius-museon arkisto.
Thulé, Bror Axel 1911. Tarjous Turun Tuomiokirkon hallitukselle.

Paivatty 23.5.1911. KUA, Kangasalan Urkurakentamon arkisto, Suomen
Elinkeinoelaman keskusarkisto ELKA, Mikkeli.

Zeugnis fiir John Granlund 10.7.1920. Konservatorium der Musik zu Leipzig 1920.
Sibelius-museon arkisto.

Painamattomat opinnéytetyot

Forsman, Birgitta 1990. Torsten Stenius Orgelkompositioner. Skriftligt arbete for
musikkandidatexamen. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Hellevirta, Pirjo 1988. Pastorale ja Ramus virens olivarum Taneli Kuusiston
urkutuotannossa. Urkujen instrumenttiryhman tutkielma. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Kotkaranta, Mika 1998. Gustav Anderssonin wrut Oulun kirkossa. Oulun palon

jalkeen rakennetun kivikirkon ensimmdinen urkuhankinta. Musiikin maisterin
tutkintoon kuuluva tutkielma. Helsinki: Sibelius-Akatemia.
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Kurko, Terhi 1992. Uskelan kantiori Rikhard Mckinen 1875—1944. Kirkkomusiikin
koulutusohjelman tutkielma. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Laakso, Samppa 2003. Olavi Pesonen wrkurina ja sdveltdjind. Kirkkomusiikin
koulutusohjelman kirjallinen ty6. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Liimatainen, Marjukka, 2002. Olga Tavaststjerna (1858—1939). Naisurkureiden
pioneeri. Kirkkomusiikin koulutusohjelman kirjallinen ty6. Helsinki: Sibelius-
Akatemia.

Soranummi, Pekka 1998. Sdvelten loputon avaruus. Toivo Elovaaran (1907-1978)
eldmd ja scvellykset. Kirkkomusiikin osaston projektin kirjallinen ty6. Sibelius-
Akatemia.

Uhinki, Pauliina 1992. Viljo Mikkola — Eldmd ja teokset. Sibelius-Akatemian
kirkkomusiikin osaston tutkielma. Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Vesanen, Katri 2008. Oskar Merikanto: Passacaglia fis-molli, op. 80. Nikokulmia
teoksen esittamiseen. Sibelius-Akatemian kirkkomusiikin osaston kirjallinen tyo.
Helsinki: Sibelius-Akatemia.

Kuvalidhteet

Kuvat 35, 42: Fennica Gehrman.

Kuvat 8, 11, 17, 18, 19, 20, 24, 30, 31, 33, 36, 37 & 43: Sibelius-Akatemia,
Helsinki.

Kuva 25, 27: Sibelius-museo, Turku.

Kuva 26: Sixten Enlund.

Kuvat 21, 22: Pentti Pelto.

Kuva 41: Vdino Raition oikeudenomistajat.

Kuva 15: Pekka Suikkanen.

Kuvat 1, 2,4, 6,9, 10, 12, 13, 14, 16, 28, 29, 32, 34, 38 & 40: Ville Urposen
kokoelmat.



LIITE 1. i
KADONNEET SAVELLYKSET

Seuraavassa on listattu kaikki tiedossani olevat savellykset, joita en ole pystynyt
paikantamaan. Mikali olen ty6ssani kasitellyt teosta, olen merkinnyt sivunumeron,
mistd sen 16ytaa.

Hannikainen, Ilmari: Basso ostinato & fuga' (1914?)

Elis Martenson soitti Ilmari Hannikaisen (1892-1955) savellyksen Basso ostinato
& fuga Johanneksenkirkossa huhtikuussa 1939. Todennakoéisesti teos oli pia-
nosévellys Basso ostinato & fuga op. 4 (1914?). Urkusovitus oli todennakoisesti
Martensonin. Hufvudstadsbladetin arvostelija Otto Ehrstrom mainitsi teoksen
vain lyhykaisesti: "Elis Martenson, som dartill inledde konserten med ett intres-

sevackande inhemskt verk, Ilmari Hannikainens "Basso ostinato & Fuga.”

Kauppi, Emil: Fantasia

Tauno Aikda nauhoitti Emil Kaupin (1875-1930) Fantasian f-molli Yleisradiolle
1995. Vajaa nelja minuuttia kestiavan teoksen kasikirjoitus on kadoksissa, mutta
on hyvin mahdollista, etti se vield 16ytyy 2008 edesmenneen Aikddn jadmistosti.

Klemetti, Heikki: Invocation (1939)

Katso sivu 147.

Kothen, Axel von: Patria (1900)

Axelvon Kothen (1871-1927) opiskeli Helsingin musiikkiopistossa laulua Abraham
Ojanperan johdolla ja sévellystd Martin Wegeliuksen johdolla. Lisdksi han opiskeli
moneen otteeseen ulkomailla. Kothen savelsi paljon laulumusiikkia, piti yli 200
laulukonserttia ja opetti muun muassa Helsingin musiikkiopistossa 1909-1924.
Patria ei ole kadonnut urkuteos, vaan se on pianosavellys, jonka Oskar Merikanto

soitti uruilla Kothenin ja Merikannon yhteisessa uudenvuodenpaivinkonsertissa
Helsingin Johanneksenkirkossa 1901.

1 Mainittakoon, ettd Forsmanin luettelossa oleva Ilmari Hannikaisen Erakkomaja (Forsman, F.
1985, 115) on Sune Carlssonin tekemi urkuversio laulun Erakkomaja op. 4 nro 3 sdestysnuotista.
2 Hbl 22.4.1939.

3 Otavan iso musiikkitietosanakirja 3, 531
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Maasalo, Armas: Preludi ja Fantasia op. 38

Kai Maasalon mukaan Maasalon opusluetteloon kuuluu Preludi ja Fantasia op.
38*. Mitian muuta tietoa ei teoksesta 16ydy.

Maasalo, Armas: Preludio ja fuuga a-molli, Cantilene pastorale F-duuri, Intrada
D-duuri op. 40

Katso sivut 162-164.

Merikanto, Aarre: Passacaglia & fuuga (1914)
Katso sivut 171-172.

Merikanto, Oskar: Sonaatti (1877)

Katso sivut 173-174.

Palmgren, Selim: Prélude funebre (1939)

Elis Martensonin Sibelius-Akatemian konserttisalin urkujen vihkidiskonsertissa
soittama Selim Palmgrenin (1878-1951) Prélude funebre on kadoksissa. Teos oli
mahdollisesti sovitus 1921 sdvelletystd samannimisestd pianoteoksesta. Sovituk-
seen viittaa Suomen Sosialidemokraatin arvostelija, joka kertoi, ettd ohjelmaan "oli
liitetty kuuden suomalaisen saveltdjdn titd tilaisuutta varten saveltimaa tai ainakin

”5

sovittamaa teosta”.

Palmgrenilta on julkaistu myos kaksi pientd alkusoittoa uruille. Ne ilmestyivat
alun perin Sdvelettiren vaoden 1908 numerossa 10. Myohemmin ne painettiin
osana Johannes Dieboldin toimittamaa kokoelmaa 1910 (Diebold, 1910).

Saarilahti, Kaarle: Preludio ja fuuga (1900) & Canon (1900)

Kaarle Saarilahti savelsi Dresdenissa opiskellessaan ainakin kaksi urkukappaletta:
Preludion ja fuugan (1900) ja Canonin (1900). Saarilahti soitti Preludion ja fuugan
Helsingin Laulu- ja soittojuhlilla kesdkuussa 1900. Aamulehti kertoi paria viikkoa
ennen konserttia, ettd Saarilahden opettaja Hans Fihrmann oli kirjoittanut Saa-

4 Maasalo, K. 1998, 60.
5 SSd 8.10.1939.
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rilahden savellyksista "yksityiskirjeessd” seuraavaa: "Hra Saarilahden tahdnastisista
savellystoistd on vaan hyvad sanottavaa. Ne todistavat, ettd hanelld savellyksenkin
alalla on lahjoja. Hanen saveltimédnsa Canon uruille on hienosisdltéinen ja hanen
Doppelfuge nsa on laajapiirteinen, voimakas ja juhlallisen vakava teos.”® Vali-
tettavasti Laulu- ja soittojuhlien kirkkokonsertista ei ollut tarkempia arvosteluja
lehdissd, joten Saarilahden teos jai arvioimatta.

Puoli vuotta myohemmin Aamulehden nimimerkki ”A”, oli armoton:

Hédinen itsensd siveltimdt 27 canonia tuntuivat kouluharjoituksilta ja olisivat hel-
posti voineet luovultaa sijansa jonkun arvokkaan mestarin tuotteille. Onhan tosin
nykyddn tullut muotiasiaksi, ettd nuoret soittotaiteilijat jo ensimmdisissi konserteis-
saan esittavdt omia teoksiaan, mutta kylla sithen olisi tilaisuutta myohemminkin,
jos scveltdminen tulee henkisen tarpeen vaatimaksi.®

Merikanto esitti Canonin Johanneksenkirkossa uudenvuodenpaivana 1901.
Lehdistd ainoastaan Hujfvudstadsbladet kommentoi teosta kertoen sen olleen
"behagliga™. Kummatkin teokset ovat kadoksissa.

Tuhkanen, Toini: Preludi ja fuuga a-molli (1936)

Martha Dahl soitti Toini Tuhkasen Preludin ja fuugan a-molli Helsingin konserva-
torion kevatnaytteessd Johanneksenkirkossa 24.5.1936. Jouko Kunnas kertoi, ettda
“sujuvatekoista Preludia ja fuugaa kuunteli herkeimattomalla mielenkiinnolla.
Savellys kertoi uutteruudesta, edellytyksista ja mielenkiintoisesta opetuksesta.”'’

6 Al15.5.1900.

7 Al3.12.1901. Tampereen Uutiset 30.11.1901 ja Tammerfors Nyheter 30.11.1901 kertoivat, etti kon-
sertissa kuullaan 2 Canonia. Tama on ainoa konsertti, jonka yhteydesta olen 16ytinyt maininnan
kahdesta Canonista. Olisivatko teokset sittenkin olleet Canon ja Preludium und Fuge?

8 Al3.12.1901.

9 Hbl 3.1.1901.

10 Ajan Suunta 25.5.1936.
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Viikari, Vilho: Oma teema, muunnelmia ja fughetta (1934)

Vilho Viikari (1905-1980) esitti savellyksensd Oma teema, muunnelmia ja fughet-
tan Helsingin konservatorion naytteessa Johanneksenkirkossa 27.5.1934. Uuno
Klamin mukaan "kappale oli oppilastyon tapaan kankea ja sanomaton, mutta
osoitti se vissid tekotaitoa''. Svenska Pressenin kirjoittaja oli ystavillisempi: “Av
kompositionen intresserade framat fughettan, som var helt verkningsfullt gjord.
Variationerna voro ett grand splittrade, men uppvisade i alla fall en ratt god
beharskning av denna gren.”'?

11 HS 28.5.1934.
12 SP 28.5.1934. Nimimerkki B. B-t.
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LIITE 2.
SUOMALAISET SOOLOURKUTEOKSET VUODEN
1939 LOPPUUN ASTI.

Olen koonnut seuraavaan luetteloon kaikki timan tyon piiriin lukeutuvat suo-
malaiset urkuteokset, jotka on savelletty ennen vuoden 1939 loppua. Viimeisessa
sarakkeessa on teoksen kustantaja tai kustantajat. Jos teosta ei ole kustannettu,
mainitaan sarakkeessa kasikirjoituksen sdilytyspaikka. Luetteloni pohjautuu Folke
Forsmanin Suomalaiset urkusdvellykset ja suomalainen urkujenrakennus -Kirjassa'?
julkaistuun luetteloon.

Kaytetyt lyhenteet:

A & C = Ahlstom & Cederberg, Boktryckeri, Gavle
AEL = Axel E. Lindgren, Helsinki

Barenreiter = Barenreiter, Kassel - Basel - London
Eres = Eres Edition, Lilienthal/Bremen

Fazer = Fazer Musiikki Oy, Helsinki

FG = Fennica Gehrman Oy Ab, Helsinki

Feuchtinger = Eugen Feuchtinger, Regensburg

HH = Helena Heimola, Turku

Hirsch = Abr. Hirsch, Stockholm

HYK = Helsingin yliopiston kirjasto

Joh. stk = Johanneksen seurakunta, Helsinki

Junne = Otto Junne, Leipzig

MS = Mikko Sajari, Helsinki

NoMu = AB Nordiska Musikforlaget, Stockholm

OP = Rikssvenska Olaus Petriférsamlingen, Helsingfors
Siba = Sibelius-Akatemia, Helsinki

SibM = Sibelius-museo, Turku

SKS = Suomalaisen kirjallisuuden seura, Helsinki

SMI = Suomen Musiikkilehti, Helsinki

SMT = Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus, Helsinki
SSR = Seija-Sisko Raitio, Espoo

SULASOL = Suomen Laulajain ja Soittajain Liitto, Helsinki
Saveletar = Saveletar, Helsinki

TKK = Turun kansallinen kirjakauppa, Turku

13 Forsman, F. 1985, 107-128.
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Vanha kko = Vanhan kirkon seurakunta, Helsinki.
W/C = Warner/Chappel Music Finland Oy, Helsinki
W-lund = Oy R. E. Westerlund AB, Helsinki

W&G = Weilin & Go6s, Helsinki

WH = Wilhelm Hansen, K66penhamina

SAVELTAJA

Anderssén,
Alfred

ELIN-
VUODET

1887-1940

Introduction e
fuge

OPUS

VUOSI

1923

KUSTANTAJA
/ KASIKIR-
JOITUKSEN
SAILYTYS-
PAIKKA

SibM

Andante
religioso ur
Symfoni No 2
d-moll

1938

SibM

Bergman,
Erik

1911-2007

Passacaglia &
fuga

1938-1939

NoMu

Carlsson,
Sune

1892-1966

Angelus

1917

SibM. Sovitus

Dahl, Martha

1909-1987

Urkumusiikkia:

Omakustanne?

Fantasie

1926

Tltalaulu

1936

Grave
(Kiirastorstai)

1934

Elovaara,
Toivo

1907-1978

Preludi ja Fuga

1932

SMT

Faltin,
Richard

1835-1918

Doppel Fuge fiir
Orgel [C-duuri]

1862

Doppel Fuge
fur Orgel [Es-
duuri]

1862

Adagio

Trio far 2
Manuale u.
Pedal

Choral Vorspiel
”Christus, der ist
mein Leben”

Choral Vorspiel
"Jesu, geh”
voran”

[Harjoitelma]
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Con moto,
Andante, Con
moto, Mein

Jesus (Weihna- Feuchtinger
chtslied), Lento
con espressione,
Maestoso
Flodin, Karl 1858-1925 Postludium n. 1900 A&C
Jonisk
Fougstedt, 1 1g19_1g61 | kvadrupelfuga 1932 SibM
Nils-Eric istring
nederlandsk stil
Andante 1937 SMT
elegiaco
Elegie 1939 SibM/Siba
[Toccata ja
Granlund, | 1443 1969 | keskeneriinen 19101uku? | SibM
John f
uuga]
Passacaglia 1915 SibM
Orgelsonat i . .
bamoll 1917/1920 | SibM/Siba
Greve, 18201851 Zwei kleine 18503
Conrad Fugen:
[f-molli] 2nro 1 SibM
[D-duuri] 2 nro 2 DM/ Fazer/
drenreiter
Haapalainen, Kaksi ostinatoa:
Viind 1893-1945 Uni & Hyraily 1925 Omakustanne
. Omakustanne /
Passacaglia 1936 Fazer/NoMU
Hannikainen Basso ostinato Sovitus.
) _ ?
Ilmari 1892-1955 & fuga 1914: Kadonnut
. Orgel-musik
Hamaldinen, | 1930 1888 | for kyrkan lsta 1869 Omakustanne
Lauri . ?)
hiftet
Preludi J. S.
Bachin pieneen 1865 W-lund
g-molli fuugaan
Orgel-musik
fr kyrkan 2dra 1874 2;“31‘“5”““6
hiftet ’
Isacsson, Iltasointuja Saveletar/
Fredrik 1883-1962 (Vesperklange) 1908 Feuchtinger
Studio/ 1nro 2 1908 SibM
Doppelfuga
Urkufantasia 1908? SibM
Koral et Fuga 1909 SibM
Fantasia-sonaatti 1912 SibM
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Lento sostenuto 1913 SibM
Joulupastoraali | 14 nro 1 1917 SibM
Katedraalissa. I
Katedralen:
Prélude;
Vision - Néky;
Yollinen Jaulu - 4o 1918/1920 | SibM
Nattlig sang &
Finale (Aamu
- Morgon)
Kaksi
urkukappaletta:
Solitude - 9%8nrol | 1922 SibM
sindisyys
Priére et
hymnus jubilate | og 00 | 1999 SibM
- Rukous ja
Riemuhymni
Urkumusiikkia -
Orgelmusik:
Communion 32 nro 1 1920-luku SibM
Melodia 32 nro 2 1920-luku SibM
Intrada 1927 SibM
solennelle
Andante con SibM
moto
Birgitta-rituaali SibM
Itkonen, 1891-1922 | Preludi 9 1926 Wlund
Evald
Jarnefelt, .
A 1869-1958 Brollopsmarsch 1937 MS
rmas
Karvonen Sonat d-moll
vonen, 1888-1969 (Urkusonaatti 1914 Siba
Arvi
nro 1)
Pastorale 1914/193? | W-lund
Urkusonaatti
g-molli .
(Urkusonaatti 1920 Siba
nro 2)
Kauppi, Emil | 1875-1930 Fantasia Kadonnut
Klemetd, 1876-1953 | Kuvitelma n. 1908 Saveletir
Heikki
Kaksi
urkukappaletta:
Preludi 23 nro 1 1918-1919 | Fazer
Canzona 23 nro 2 1918-1919 | W-lund
Toccata n. 1927 SULASOL
romantica
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Canzona 44 nro 1 1934? NoMu
Juhla-alkusoitto
- Festpreludium
(Kulosaaren 44 nro 2 1934> W-lund
kirkon urkujen
vihkidisiin)
Laetare
44 nro 3 19342 W-lund
Jerusalem
Toccata 51 nro 1 1936? W-lund
Impromptu 51 nro 2 19362 W-lund
Cantilena 51 nro 3 19367 W-lund
Elegia 51 nro 4 19372 W-lund
Urkukoraali
“Jumala ompi
turvamme”. 1936 SKS
Savelma ja
parafraasi
Invocation 1939 Kadonnut
Krohn, lmari | 1876-1060 | Lostludium - 1900 A&C
Jélkisoitto
Kaksi
urkukappaletta:
Paasiaiskoitto
(Christ ist 18 nro 1 19172 W-lund
erstanden)
Nyt ylos sieluni 18 nro 2 19172 W-lund
Iltahuokaus 1930-luku? HYK
Kumpula Suomalainen 1930-luvun
umpua, 1887-1933 koraalisavelma Siba
Sipi L . alku
variatsiooneilla
Saveletar/
Kuula, Toivo 1883-1918 Preludium 16b nro 1 1909 Feuchtinger/
‘WH/Fazer
Intermezzo 16b nro 2 1909 Saveletir/WH/
Fazer
Kuusisto perlucio 18nrol | 1936 Wilund,/Fazer
T“u 5 1905-1988 Introdusione & | 181ro2 1926/1939 | W-lund/Fazer
anett ntroduzione 18 nro 3 1937 W-lund
fuga
Laitinen, 18931966 | Flegia (Vanhat 1o 1y 1913 HYK
Arvo urut)
Tunnelma 2 nro 2 1913 W-lund
Laurén, Knut Kaksi
’ —197?
Emil 1873-19z2: interludiota 1 1922 Fazer
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Linnavuori,

1880-1926 Iltalaulu viim. 1924 | HYK
Frans
xaasa"” 1885-1960 | Sonat c-moll 5 1918 WH
mas
In memoriam
Oskar 26 nro 1 1926 Fazer
Merikanto
Ir.l memoriam 26 nro 2 1926 Fazer
Eino Leino
Deux pieces
d’orgue:
Prélude 28 nro 1 1926 Fazer
Fantaisic "Nyt -1 o 1160 | 1026 Fazer
ylos sieluni
Preludio ja
Fuuga a-molli 40 nro 1 Kadonnut
Cantilene 40 nro 2 1927 Kadonnut
pastorale 40 nro 3 Kadonnut
Intrada
Postludi virteen
24 - Preludi-
Pastorale- 1935 Joh. srk
Koraali
Tema con 35 1936 Fazer
variazioni
Notturno 19392 Wilund
pastorale
Prelu(.hja Kadonnut
fantasia
Joh. srk/Vanha
Sursum corda 53 nro 1 n. 1954 Kko,/HIT
Melartin Festliches
, _ ) ]
Frkki 1875-1937 Praludium 1931: W-lund/Fazer
Merikanto, Praludium und
Aarre 1893-1958 Fuge E-moll 1913-14 W/C
Passacaglia ja 1914 Kadonnut
fuuga
Interludium 1939 W-lund
Int.erludium. 1941 HYK
(toinen versio)
Merikanto, | 1858 1994 Sonaatti 1887 Kadonnut
Oskar
Surumarssi
Zachris Tope- | o 1898 Kadonnut
liuksen kuole-
man johdosta
Konserttifanta- Junne/Eres/
sia (Koraaliva- 1890 Fennica
riatsiooneja) Gehrman
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Fantasia ja HYK /
koraali (Suomi 1899 Fennica
surussa) Gehrman
Hirsch /
Hadhymni 1901 Fennica
Gehrman
WH/Fazer/
Passacaglia 80 1912 Eres/ Fennica
Gehrman
Léahtokappaleita
uruille - 3
lahtokappaletta
juhlatilaisuuksia
varten: AEL /
Postludium 88 19152 Fennica
1, Es-duuri; Gehrman
Postludium
11, D-duuri;
Postludium
II1,F-duuri
SM1/W-lund/
Rukous 19237 E‘mr/
ennica
Gehrman
Fantasia ) SULASOL
chromatica
Mikkola, Viljo | 1871-1960 Sonaatti uruille 1916 SibM
Juhlamarssi.
Itsendisen 0. 1918 SibM
Suomen
juhlamarssi
Kehtolaulu viim. 1921 | SibM
(Berceuse)
Iltatunnelma
[Hamaran SibM
laulu/Hamaran
aania)
Pastorale SibM
Pastorale
(Sunnuntai- SibM
aamu)
Nocturno SibM
Scherzo
Kklassilliseen .
tyyliin SibM
Suru SibM
Mikinen, . .
Rikhard 1875-1944 Fantasia d-molli 1910
Fantasia c-molli 1914
Paimensoitto ..
F-duuri viim. 1919
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Sonaatti c-molli viim. 1919
Alkusoitto ja viim. 1999
Fuuga
Jeesus naantyi
ristin alle 1937
Kalmistossa 1937
Fantasia g-molli
Muunnelmia
Siionin
Kanteleen
(1923)
lauluun 149
”Oi Jumalan,
kuink’iloitsen”
Valittu
Pahlman, kokoelma . Omakustanne
Oscar 1839-1985 | Gavellyksis Julk 1914 o)
uruille
Urkukappaleita
seka Sinfoninen julk. 1928 TKK
runo
Palmgren. | 1973 1951 | Prélude funébre 1939 Sovitus.
Selim Kadonnut
Pesonen Fuuga
A 1909-1993 g-molli (Fuga 9 1938-1939 | SMT
Olavi .
fantastica)
Pohjanmies, Sonaatti fiss- Siba /
Juhani 1893-1959 moll 2 1916-1917 SULASOL
Andante
crazioso 2 1916-1917 | WH
sonaatista fis
Raitio, Vaino 1891-1945 Intermezzo 1913 Fazer
Legenda 20 nro 1 1920 W-lund/ Fazer
Umbra beata 1934 Fazer
Canzonetta 1935 HH
Gaudeamus 193? SSR
Preludi 1938 Fazer
Canzone 1939 SMT
Preludi, koraali
Ranta, Sulho | 1901-1960 (con variazioni) 1922 SMT
& fuuga
Preludium 1932
Koraalipartita 1939 W-lund
Saarilahti, tf"rzh;dlo ja 1900 Kadonnut
Kaarle 1879-1950 uus
Canon 1900 Kadonnut
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JS 153

1922-23? /

Sibelius, Jean | 1865-1957 Preludium oo 1 19953 FG
. JS 153 1922-23? /
Postludium o 9 19953 FG
Intrada 111a 1925 W-lund/Fazer
Surusoitto 111b 1931 W-lund/Fazer
Stenius, 1918-1964 | Poéme 19387 op
Torsten
Toccata och 1938 opP
fuga
Sundberg, 1891-1963 Passacaglia ess- 1919 Wilund
John moll
Partita 6ver en
andlig finsk 1937 opP
folkmelodi
Tu.hlfanen, Prelud} ja fuuga 1936 Kadonnut
Toini a-molli
. Legenda 39 nro 1 1930-luku? | HYK
Tuuri, Jaakko | 18841947 | (e 39 nro 2 1930-luku? | HYK
Oma teema,
Viikari, Vilho | 1905-1980 muunnelmia ja 1934 Kadonnut
fughetta
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