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olivat mukana jo tekoprosessin alkusykayksesta lahtien. Autenttisuus ja toiseus kumpusivat tekoprosessin aikana.
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ryhmaéldhtoistd tyotapaa ja devising-tyoskentelyd seka kisittelen ryhmétyoskentelystd nousseita teemoja ja
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alkuvaiheessa. Prosessin aikana nousi ty6tavasta johtuen myds uusia kysymyksié, kuten tekijyyden kysymys.
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ALUKSI

Dear F,

Olet aina minussa

Vaikka kuinka yrittdisin pyyhkid sinua pois.
Olet aina minussa

Vaikka polkuni johtaisi minne.

Olet aina minussa

Vaikka yrittdisin sita peittdd.

Sind nadyt, sind kuulut, sind tunnut
Kaikessa tekemisessdni, persoonassani, olemuksessani
Halusinpa tai en.

(Rakkauskirje Dear F:lle, Anu 16.12.2015)

Kirjoitustyo ahdistaa. Miten paljon helpompaa onkaan suoltaa fyysista
tekemista ulos, vaikka paperillekin, kuin istua koneen aaressa. Tunnen itseni
kahlituksi muotoon ja muottiin, vaikka ei minulla edes ole sellaista, ei
ainakaan ulkopuolelta annettua. Dear F —esitykset ovat juuri loppuneet, ja
koitan saada uudestaan kiinni siita vallattomasta tajunnanvirrasta, joka
kuljetti meita esitykseen johtavan tyoskentelyprosessin loppuajat. Siita
olotilasta, jossa lahes kaikki on mahdollista, ja mihin vain suuntaan voi lahtea.

Huomaan kaipaavani tyoryhmaani, yhteisoani. Tarvitsen heidian energiaansa,
heittaytymistaan. En koe tehneeni paljoakaan asioita yksin teoksessamme,
joten nyt prosessin avaaminen ja reflektoiminen yksin tuntuu haastavalta,
hammentavaltakin. Yhteinen matkamme on ollut itselleni merkittava. Se on
ollut hyvin erilainen, kuin aikaisemmat teoksieni tekoprosessit. Turvaudun
siis tyoryhmaani ja kaytan heidan panostaan apunani myos
kirjoitusprosessissani. Tekstissani on patkia tyoryhman kirjoituksista
tekoprosessin osana. Silloin tekstit esiintyvat kirjoittajien nimella. Kerasin
ryhmaltani esitysten jalkeen myos palautetta prosessistamme kysymysten
muodossa, jolloin vastaussitaatit esiintyvat nimettomina, anonyymeina
“Tyoryhmalaisina”. Tama siksi, etta vastaukset saavat anonyymiyden suojan,
niin kuin kirjoittajien kanssa sovimme. Tekstit ovat autenttisessa
muodossaan, niin kuin kirjoittajansa ovat ne kirjoittaneet. En ole korjannut
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kirjoitusvirheita, vaan olen kayttanyt alkuperaisten tekstien sanamuotoa.
Lisaksi kirjallisessa opinnaytetyossani seikkailevat omat
paivakirjamerkintani, omat kommenttini sekd omat prosessin aikana
tekemani kirjoitustehtavat. Materiaalina kirjalliselle opinnaytetyolleni kaytan
myos keskusteluja eri henkiloiden kanssa prosessin aikana, seka kirjallisia
lahteita.

Otan pyykit koneesta. Lataan uuden koneellisen. Niin kuin teen
aina, kun teen toitd kotona. Menen koneen ddarelle. Koitan
muistaa dsken mieleeni tulleen ajatuksen. Se kasittelee prosessin
henkilokohtaisuutta. Ja kirjoitusprosessin henkilokohtaisuutta.
Joudun kamppailemaan toden teolla, ettd saan itseni pysymaddn
irti raameista ja kahleista. Pyykin ripustaminen yleensd auttaa,
koska se katkaisee jumittavan ajatuksen, ja litke, myos arkiliike,
saa ajatuksen virtaamaan paremmin. (Paivakirja 14.3.2016)

Ajatukseni nayttamolla on, etta kaikki, mita tapahtuu, on totta. Kaikki saa
vaikuttaa ja kaikesta saa vaikuttua. Mietin, miksi en voisi ottaa samaa ajatusta
myo0s Kkirjoitustyohoni, ja antaa ymparoivan maailman myos nakya
kirjoitusprosessissani. Kirjoitan tai tuotan tekstia aina jossain tilassa, jossa on
jotain muutakin kuin vain mina ja aineistoni. Kirjoittaminen on itselleni
paikkasidonnaista. Eri paikoissa tai maissa myos ymparisto vaikuttaa
ajatuksiini, kirjoitukseeni, itseeni. Kirjoituspaikkani on timan hetken
nayttamoni. Paikalla on merkitysta, ja se ajoittain nakyy ja kuuluu myos
tekstissani.

Hanna Guttormin (2014) vaitoskirjatyon silmaily luo uskoa monipolvisen
kielen kaytolle akateemisessa yhteydessa. Ah miten ihanan rikasta luettavaa!
Ja mina ymmarran tata kielta, ymmarran naita tunnenyansseja, ymmarran
paljon paremmin kuin useaa akateemista tekstia ikina. Guttorm puhuu
“kirjoittamisesta tassa-ja-nyt-tapahtumisena, joka samalla on vastuullinen
tuottamistaan merkityksista ja niiden materiaalisista ja diskurssiivisista
seurauksista.” (Guttorm 2014, 1). Guttorm jatkaa, etta juuri tama
vastuullisuus mahdollistaa aukkoisen kirjoittamisen, runollisuuden ja toisista
tietoisena olemisen valttamisen (Guttorm 2014). Toisten mielipiteista,

arvioinneista vapaa toimiminen tai ainakin hetkellinen illuusio vapaasta
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mielesta lienee kaiken luovan tyon perusta. Koitan pitda mielen vapaana.

Helpommin sanottu kuin tehty.

Haluan lainata suoraan Hanna Guttormia, koska hanen kieltdan ei voi vangita

referoitavaksi.

Kirjoitan yhteen, sommitelmaksi, heterogeenisten tekstien rykelmaksi,
vaitoskirjaksi, joka julkaistaan keskeneridiseni, keskelld prosessia, kesken kaiken.
Sommittelen ja uudelleen sommittelen (ja timén version (n-1) jatdn arvioitavaksi)
teksteja sivulta toiselle eteneviksi (ja patkiviksi) kirjoitukseksi, jossa erilaiset
tekstit ja tyylit kulkevat lomittain. Kirjoitan véleihin, rinnalle, alle ja taas pysiahdyn
ja yritdn vapautua kriittisyydestd omaa tekstia kohtaan. Erddnlaisena karttana

siind maastossa, jolla nyt on mahdollista kirjoittaa ja elda. Ja nyt. Ja nyt. Ja kohta.

(Guttorm 2014, 17)

Kirjoittaminen on polveileva ja kietoutuva prosessi, jossa voisi kieppua ja
vaantaa loputtomasti. Kun aika loppuu, on sen hetkinen tilanne valmis.
Samalla lailla kuin teos on valmis, kun ensi-ilta alkaa. Valmis siina hetkessa,

mutta myos alati muuttuvana. Tassa on prosessini tama hetki.
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KYSYMYKSIA JA KARTTAMERKKEJA

Taiteellis-pedagogisessa opinnaytetyossani tutkin ryhmalahtoisyytta
koreografisen prosessin ja teoksen valmistamisen muotona. Prosessissani
tutkin ominta taiteenalaani flamencoa, sen kliseita, toimintakulttuuria ja siita
kumpuavia assosiaatioita ja teemoja. Erityinen kiinnostuksen kohteeni on,
miten ryhmalahtoisyys toteutuu, kun tyoryhma ei fyysisesti pysty
maantieteellisten etaisyyksien takia harjoittelemaan yhdessa. Onko sita
ylipaansa mahdollista toteuttaa? Miten toteutuu vai toteutuuko tasavertaisuus
tyoryhmassa, kun kyseessa on minun opinnaytetyoni ja tyoryhma, jonka itse
olen koonnut oman lahtoideani ymparille?

Kasittelen aihetta henkilokohtaisuuden kautta, oman toimintani ja omien
kokemusteni valossa. Teoksen tekoprosessi ja teos itsessaan toimivat
johdattelijoina teemoihin, joita kasittelen. Avaan tekoprosessia ja teoriaa

lomittain.

Tyo0 jakautuu kahteen isompaan kokonaisuuteen: teemoihin, joita Dear F —
teoksen tekoprosessissa ja itse teoksessa kasittelimme seka ryhmalahtoiseen
tyoskentelytapaan. Opinnaytteeni ensimmainen osa kasittelee teemoja ja
toinen osa ryhmalahtoisyytta. Henkilokohtaisuuden ja flamencon tutkimisen
teemat olivat mukana jo tekoprosessin alkusykayksesta lahtien. Autenttisuus
ja toiseus kumpusivat tekoprosessin aikana. Teemat nayttaytyivat eri
vaiheissa prosessin kulkua, mutta kasittelen niita samanarvoisina
kokonaisuuksinaan, jotka myos ajoittain limittyvat ja kietoutuvat toisiinsa.
Flamenco on se Kieli, jota olemme lahteneet purkamaan ja ajoittain myos
dekonstruoimaan. Tasta johtuen olen halunnut avata teoksen tekoprosessia ja
esityksellisia valintoja, jotta ne avautuisivat myos flamencon traditiota
tuntemattomalle.

Ryhmalahtoisyys on se kantava johtoajatus, jonka kautta olen alkanut teosta
rakentaa. Kirjallisen tyoni loppupuoli kasittelee ryhmalahtoisyytta Dear F —
teoksen tekoprosessissa. Osio jakautuu alaotsikkoihin, joissa kisitellaan
ryhmatyoskentelysta nousseita teemoja. Oma roolini tyoryhman vetajana oli
iso kysymykseni jo prosessin alkuvaiheessa. Prosessin aikana nousi tyotavasta
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johtuen myos uusia kysymyksia, kuten tekijyyden kysymys. Kisittelen naita
omina alakappaleinaan.

Kuva: Lauri Sario
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ALKUAJATUKSIA

Taustaa

Olen tehnyt viimeisen kymmenen vuoden aikana erinaisia projekteja, teoksia,
prosesseja ja tapahtumia, joissa olen itse ollut vetovastuussa. Projekteja, jotka
ovat lahteneet liikkeelle omasta lahtoimpulssistani ja joita olen johdatellut
lapi prosessin. Minua kutkutti ja houkutteli ajatus ryhmalahtoisesta
prosessista, jossa tyoryhman jasenet osallistuisivat tasavertaisesti prosessin
kulkuun. Tavoitteenani oli, etta kaikki ei syntyisi oman puskemiseni
tuloksena, vaan siihen tulisi impulsseja kaikilta suunnilta. Ryhmalahtoisyys
houkutteli myos siksi, ettd flamencossa on toki paljon yhteisollista toimintaa
ja toisen kuuntelua, mutta myos hyvin paljon yhden henkilon ymparille
rakentuvaa nayttamotaidetta. Flamenco pitia sisallaan paljon saantoja,
mustavalkoista oikeaa ja vaaraa seka tradition kunnioitusta. Oma
kokemukseni on, etta ryhmalahtoista tai devising-tyyppista tyotapaa
kaytetaan toistaiseksi viela melko vahan flamencoteosten valmistamisessa.
Halusin tutkia tata yhtaloa.

Alkutilanne

Idea koko Dear F -teokselle syntyi huhtikuussa 2015, kun istuimme
kollegoideni, flamencon ja tanssin moniottelijoiden Tove Djupsjobackan ja
Tanja Tuuralan kanssa Tukholmassa saman poydan aaressa, Israel Galvanin
ja Akram Khanin inspiroivan esityksen jalkimainingeissa. Puhuimme
taukoamatta, ja puhuimme yllattaen, mistipa muustakaan, kuin flamencosta.
Jo meilla kolmella on flamencoon hyvin erilainen tulokulma, koulutustausta
ja nakokulma, ja koin ronsyilevan keskustelumme erittain hedelmalliseksi.
Tasta lahti viriamaan ajatus esityksesta, jossa flamencon ammattilaiset
kohtaisivat ja jakaisivat jotain omasta henkilokohtaisesta
flamencosuhteestaan ja sita kautta itsestaan.

Tyoryhma kasaantuu

Minulle oli alusta asti selvaa, etta jos aion tutkia flamencoa ja sen rakennetta,
haluan mukaan kaikki flamencon peruselementit eli laulun, kitaran ja tanssin.
Syksylla 2015 kokosin tyoryhman, johon kuuluu helsinkildinen flamencon
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monitoiminainen, tanssija, muusikko ja tuleva flamencologi Tove
Djupsjobacka, tukholmalainen tanssija, koreografi ja tanssipedagogi Tanja
Tuurala, helsinkildinen flamenco- ja romanilauluihin erikoistunut laulaja,
muusikko ja tanssija Anette Akerlund seki pirkkalalainen flamencokitaristi ja
saveltdja Toni Jokiniitty. Tyoryhmaa kootessani en valittanyt
maantieteellisista etaisyyksista tai aikataulullisesta haasteellisuudesta, vaan
pyysin mukaan niita ihmisia, joiden kanssa halusin tyoskennella ja jotka koin
sopivimmiksi juuri tihan projektiin. Padtimme ottaa maantieteellisen
etaisyyden haasteena, joka saa niakya lopullisessa teoksessa, samoin
aikataululliset vaikeudet ja yhteisen treeniajan niukkuuden. Kaikki
tyoryhman jasenet tunsivat toisensa jotain kautta entuudestaan, ja lahes
kaikki olivat tyoskennelleet yhdessa aikaisemmin. Koskaan emme kuitenkaan
olleet tyoskennelleet talla kokoonpanolla kaikki yhdessa, joten kokoonpano oli

siind mielessa uusi.

Toven kanssa olen tanssinut samassa ryhmassa jo 2000-luvun alussa ja
ystavyys on jatkunut sielta lahtien. Tanjan kanssa olen opiskellut yhta aikaa
Tukholmassa kymmenen vuotta sitten ja olemme myos tehneet yhden
aikaisemman kahden maan vilisen esitykseen tihdanneen etaprojektin
yhdessa. Tonin kanssa olen tyoskennellyt usean vuoden ajan seka
taiteellisessa etta pedagogisessa yhteydessa. Anetteen olen tutustunut
toimiessani Tampereen flamencoviikko -festivaalin taiteellisena johtajana.
Tove, Anette ja Toni sekd myos Tanja ovat tehneet yhteistyota keskenaan
aikaisemmin. Kaikilla on vahva tuntemus flamencosta, mika oli toki
perusedellytyskin, kun flamencon kanssa oli tarkoitus pelata.

Valosuunnittelija Anton Verho ja aanisuunnittelija Johanna Storm tulivat
mukaan projektin myohemmassa vaiheessa, lahempana esityksia. Heidan
kanssaan en ollut tyoskennellyt aikaisemmin enka heita myoskaan
entuudestaan tuntenut, niin kuin ei kukaan muukaan esiintyjista. He
solahtivat tyoryhman kokoonpanoon mukaan mutkattomasti, ja toivat oman
nakemyksensa ja panoksensa prosessiin.

Esitystilanteessa mukana olivat Anette, Tanja, Tove, Anton, Johanna ja mina.
Tonin ei ollut mahdollista olla esityksissa mukana muiden toidensa takia.
Paatimme tasta johtuen aanittaa hanen osuutensa mahdollisimman
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loppuvaiheessa prosessia, kun jo tiesimme, minkilaisia musiikillisia teemoja
tarvitsemme.

Tanja osallistuu treeneihin FaceTimen vilitykselld. Kuva: Tove Djupsjobacka
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FLAMENCO - SUURI KOSKEMATON

Saan itseni taas kiinni kaartelemasta komeasti ohi. Karttelemasta aihetta
suoraan sanottuna. Ja viela ihan tata aiheeni ydinta — flamencoa. Olenko liian
lahella vai liian kaukana? Miten en saa kiinni tradition aukipurkamisesta?

Itseani turhauttavat jo valmiiksi tietyt vaiheet ja kysymykset. Taytyyko
flamencon historia esitella siina muodossa, kuin se valtaosassa kirjallisuutta
esitellaan? Taytyyko se kertoa, vaikka sita on jo toiseksikin todistettu, mutta ei
kuitenkaan viela niissa vallalla olevissa opuksissa?

Aikaisemmat flamencon teoriaopintoni ovat seurailleet hyvinkin tunnollisesti
espanjalaisia alkuperaisopuksia, flamencon raamattuja, ja niiden kertomaa
myyttistakin tarinaa. Flamencosta kirjoitetut kirjat kasittelevat flamencon
historiaa, syntyperaa ja maantiedetta. Hyvin paljon historiaa on kirjoitettu
henkiloiden kautta. Flamencon historia ja kirjoitukset ylipaansa ovat
loputonta name-droppingia, jossa asiat maaritellaan tekijoidensa kautta tai
suhteessa johonkin muuhun tekijaan.

Samasta ilmiosta kirjoittaa myos Tove, tassa tapauksessa tutkija
Djupsjobacka, joka on Pro gradu —tutkielmassaan kasitellyt flamencon
muotorakennetta ja muusikoiden rooleja. Han toteaa, etta flamencoa
tutkitaan tieteellisesti yha enemman, ja vaitoskirjatasoisia toita on tehty
etenkin Yhdysvalloissa. Kirjoitusten taso vaihtelee, ja osaksi tutkijat ovat
toistaneet aikaisempien tutkijoiden virheellisidkin pohdintoja, tuoden
aiheeseen vain vahan uutta saati omaa. (Djupsjobacka 2006) Kertooko se
jotain flamencon “pyhyydesta”? Aiheeseen ei ole uskallettu rehellisesti kajota?

Flamencosta kirjoittamisessa, niin kuin itseasiassa koko flamencokulttuurissa,
on oman kokemukseni mukaan ollut vallalla melko kritiikiton fanikulttuurin
yllapito, joka nayttaytyy viela tana paivanakin. Se istuu kulttuurissa niin
syvalla, etta siihen tietoisesti suhtautuminen voi olla haastavaa. Tama huokuu
flamencokirjallisuudesta — ne ihailevat, suorastaan palvovat kohteitaan, ja
kirjallisuus on taynna anekdootteja tai elavia legendoja flamencotahtien
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elamasta. Naita samoja, jostain flamencoraamatusta luettuja kertomuksia
kerrotaan vuodesta toiseen flamencon historian yhteydessa.

Toven samanaikaiset flamencologian maisteriopinnot Escuela Musica
Superior de Catalunyassa ovat tuoneet prosessiimme herkullisen ja
ajankohtaisen lisan. Han on tuonut treeneihin oman tuoreimman flamencon
tutkimuksen tietimyksensa ja uusimmat suuntaukset, jotka flamencon
tutkimuksessa ovat juuri nyt vallalla. Historia mystifioi itse itsedan, ja sita
toistavat tutkimukset lisaavat mystifiointia.

Esittelen seuraavaksi hyvin pelkistetyt suuntaviivat flamencon ja
flamencotanssin historiasta.

Flamencon historia

Flamencon synnyinseutuna pidetaian Etela-Espanjaa ja sen etelaisinta aluetta,
Andalusiaa. Alueen vaesto on lapi historiansa ollut monikulttuurinen ja useat
Espanjaan asettuneet kansat ovat jattaneet jalkensa flamencoon. Vaikutteita
toivat muun muassa romanit, juutalaiset ja muslimit. (Djupsjobacka 2015)
Flamenco on nykytiedon mukaan suhteellisen nuori taidemuoto —
ensimmainen maininta flamencosta sen nykyisessa merkityksessa loytyy
1850-luvulta (Book & Lindroos 1999). Flamencon historiaa on kerrottu
lahteesta riippuen alkavaksi jo hyvin paljon aikaisemmin. Tama on
nykytutkimuksessa kuitenkin kyseenalaistettu (Djupsjobacka 2016). Myos
flamencon alullepanijoista on eridvia mielipiteita, mutta tiedetaan, etta
flamencon ensimmaiset esittajat olivat romaneja 1700-luvun lopulla
(Djupsjobacka 2015). Djupsjobacka korostaa nykytutkimuksen purkavan
myyttia flamencon muinaisuudesta ja taustoittamisen kuuluvan
kansallisromantiikan ja eksotismin piiriin. (Djupsjobacka 2016)

Flamencon historia jaotellaan erilaisiin aikakausiin. Varhainen
flamencoperiodi ajoittuu 1700-1800-lukujen taitteeseen. (Olsson 2003).
1850-luvulta alkaa aikakausi, jota on kutsuttu myos flamencon kultakaudeksi.
Tuolloin yleistyivat cafés cantantes, laulukahvilat, joissa oli flamencoesityksia
laulun (cante), kitaransoiton (toque) ja tanssin (baile) muodossa.
Laulukahviloista flamenco alkoi vallata suurempia areenoita ja 1900-luvun
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alkuvuosikymmenina flamenco taytti teattereiden lavat ja myos suuremmat
areenat. Jos laulukahviloiden aikakautta pidettiin "oikean” flamencon aikana,
sita seurannutta kaupallistumisen ja suurien spektaakkeleiden aikakautta on
kutsuttu myos rappion aikakaudeksi. Rappiota on perusteltu autenttisuuden
katoamisella esiintyjien astuttua harkataisteluareenojen kaltaisille
suurlavoille. (Lindroos 1999) Flamencon uudelleensyntymiseksi on kutsuttu
aikaa 1950-luvulta 1980-luvulle. Tuolloin yleistyivat erilaiset
flamencokilpailut ja syntyivat tablaot, eraanlaiset jatkumot café cantante —
vaiheelle. (Olsson 2003)

Flamencotanssin historia

Flamencolla on yhteisollinen muoto ja nayttamollinen muoto. Ne ovat kaksi
eri asiaa, ja niiden vertaaminen on haastavaa. Esittava flamencotanssi
jakautuu perinteiseen abstraktiin muotoon seka kertovaan flamencoteatteriin,
nayttamollisiin teoksiin (Niinimaki 1999). Niinimaki kiteyttaa "Kun
katsomme flamencoesitysta, katsomme flamencoa taidetanssina. Taiteilijat
esiintyvat maksavalle yleisolle, joka on tullut nikemaan ja kokemaan
flamencoa.” (Niinimaki 1999, 132)

Flamencotanssi on nayttaytynyt flamencon erihistoriallisina kausina eri
muodoissa. Laulukahviloiden aikana se nayttaytyi pienimuotoisina esityksina,
joista se kehittyi flamencobaleteiksi, flamencoteatteriksi ja mittaviksi
nayttamoteoksiksi 1900-luvun alkupuolella. Syntyi ballet flamenco —
tyylisuunta. (Niinimaki 1999) 1970- 80-luvuilla flamencon esittava muoto
kehittyi enemman teatraaliseen suuntaan ja sai myos poliittisia vaikutteita.
1950-luvulta lahtien yleistyivat tablaot, joissa flamenco eli perinteisessa
muodossaan. (Niinimaki 1999) Nykypaivan suuret tanssiryvhmat, companiat
jatkavat edelleen ballet flamenco —perinnetta. Flamencon traditioon kuuluu
henkiloityminen — useimmat ryhmat kantavat perustajansa nimea.

Prosessin ja tradition suhde

Taiteen tohtori Pilvi Porkola kuvaa taiteellista prosessia sekavaksi ja
assosiatiiviseksi seka vaikeasti hahmotettavaksi ennalta ja jalkikateen
(Porkola 2014). Allekirjoitan assosiatiivisuuden taysin ja kayttaisin omasta
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prosessistani myos ilmausta "liikkeellinen tajunnanvirta”. Porkola jatkaa
taiteen ja tradition suhteesta ”...taide rakentuu aina jostakin, vaistamatta
suhteessa traditioon ja aikalaiskontekstiin ja tietenkin suhteessa
todellisuuteen.” (Porkola 2014, 26)

Minun taiteeni ja tassa tapauksessa myos tyoryhmani taide rakentuu
voimakkaassa suhteessa flamencon traditioon. Esitykselliset aihiot ovat
kummunneet flamencon traditiosta ja ilman tradition tuntemusta ei
myoskaan olisi syntynyt timan kaltaista materiaalia. Dear F:std muodostui
parhaimmillaan assosiatiivinen, flamencon traditiosta kumpuava vapaan
tajunnanvirran leikki, mutta leikissa vaijyi myos vaaran paikkoja.

Lahtokohtaisesti prosessimme eteni hyvin itseironisessa hengessa, jossa
naurun kohteena eivit olleet flamenco ja Espanja, vaan omat kokemuksemme
suhteessa aiheeseen. Tiedostimme kuitenkin vaaran ja kavimme keskusteluja
sen ymparilla. Mitka ovat niita kysymyksia, joille emme voi nauraa? Mille
emme voi nauraa, koska emme ole espanjalaisia? Mille voimme nauraa, koska
emme ole espanjalaisia? Mitka omasta nikokulmasta katsottuna omituiset
kulttuuriset ilmiot ovat niin ilmeinen osa kulttuuria, etta kritisoidakseen
tallaista ilmiota pitaisi elaa kyseisessa kulttuurissa?

Kulttuureja lainaamassa

Musiikin lehtori ja feministi Minja Koskela (2016) kirjoittaa blogi-
kirjoituksessaan kisitteesta cultural appropriation, josta han kayttaa
suomennosta kulttuurinen anastaminen. Han tiivistaa kulttuurisen
anastamisen niin, etta (valkoinen) enemmisto poimii muista kulttuureista
mieleisidadn elementteja omaan kayttoonsa, miettimatta tai reflektoimatta
kulttuurista kontekstia. Ilmioon liittyy kulttuuristen lainojen varomaton
kaytto ja lainojen alkuperaisen, kulttuuris-historiallisen kontekstin ja
kulttuurisen sorron ohittaminen. Lainat voidaan vaivihkaa fuusioida
valtakulttuuriin, joka lopulta on ainoa rikastuva osapuoli. (Koskela 2016)

Flamencoa kaytetaan kulttuurisen anastamisen hengessa suuntaan jos
toiseenkin. Flamenco toki on imenyt itseensa erilaisia maantieteellisia ja

kulttuurisia vaikutteita jo syntyhistoriastaan lahtien, mutta niin kai kaikki
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taiteenalat tekevat? Taide on osa maailmaansa seka aina myos suhteessa

ymparoivaan maailmaansa.

Espanjan ulkopuolelta tulevat "flamencon haltuunottajat” saattavat ajoittain
lahestya autenttisuutta ulkoisten ominaisuuksien muodossa, pyrkimalla
omaksumaan espanjalaisuuden tai flamencouden kielellisia ilmaisuja,
ulkondkoa ja eleita myoten. Flamencoa kaytetaan myos eksoottisena
mausteena esimerkiksi taitoluistelussa tehostamaan tulisuutta, intohimoa ja
voimaa. Flamencotanssia tuntemattomat imitoivat sita lahes poikkeuksetta
ottamalla flamenconuken yllapitiméan "rinta rottingilla” -ryhdin, tomistamalla
vimmatusti jalkojaan ja taputtamalla kasiaan tulisesti, ylikorostuneen
tunteenpalon siivittamana. Musiikin puolella saadaan aikaan myos Koskelan
kuvailema eksoottinen mauste soittamalla tietty sointukuvio, ja olé! —
kuuntelija matkaa siemailemaan sangriaa lempean merituulen vilvoittaessa

auringon paahtamaa plazaa.

Kaikki menee aallottain. Suomen aika vahva nykyflamencopainotus liittyy
osittain just sithen, ettd suhde autenttisuuteen on tavallaan tulehtunut. Hei
miks teilld ei ole tummia hiuksia ja kastanjetteja ja pallomekkoja ja
kaikkee? Silloin tietysti tekee mieli heivata kaikki sentyyppiset asiat mitd
yleensa liitetadn autenttisuuteen. (Harva nykykansanmuusikkokaan
kayttdd kansallispukua...). (Autenttisuus, Tove 24.1.2016)

Kulttuurista anastamista tapahtuu kuitenkin myos toisin pain. Flamenco ja
koko Espanjan taidemaailma eli usean vuosikymmenen ajan Francon vallan ja
suljetun ulkomaailman vaikutuksen, tai oikeammin vaikutuksettomuuden
alla. Historian painolastista johtuen sanalla "nyky” on Espanjassa hieman
erilainen sointi useaan muuhun Euroopan maahan verrattuna. Ehka juuri
tasta johtuen osalla flamencontekijoista on suuri tarve uudistaa omaa
taiteenalaansa. Ja tassa kohtaa astuu kulttuurinen anastaminen taas mukaan
kuvaan. Flamencotanssiin on lapi sen historiansa otettu vaikutteita muista
tanssityyleista ja se on osa lajin kehittymista. Valilla kuitenkin nykypaivana
tuntuu, etta flamenco tekee samaa kulttuurista anastamista ja napsii
nykytaiteelta lainoja kuin koristeita kakun paalta: poimii yksittaisia
liikkeellisia lainoja eri tanssityyleilta ja uudistaa ehka liikekielta, mutta muoto
sailyy edelleen samana. Valilla nykyflamencon nimekkeen alla nakee
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flamencon traditionaalista muotoa ja liiketta, nyky- tai jazztanssin ja baletin
liikekielella varitettyna, nyky-liitteella ryyditettyna. Lopputulos ehka nayttaa
liikkeen tasolla erilaiselta, mutta kokonaismuoto ja konteksti pysyvat samana.

Vuosi sitten kevaalla, toimiessani Tampereen flamencoviikko —festivaalin
taiteellisena johtajana, kahlasin lapi reilusti yli viisikymmenta esitystarjousta.
Tarjousten maara selittyy silla, etta lanseerasimme yhteistyossa Compania
Kaari & Roni Martinin kanssa uuden konseptin, jossa haimme
flamencoesityksia kaupunkitilaan. Hakemusten joukossa oli monta
kiinnostavaa ja uutta luovaakin nakemysta. Aikaisemmin kuvaamani
flamencon "uudistaminen” kuitenkin nayttaytyi selvaakin selvemmin juuri
tallaisessa yhteydessa, jossa erityisesti haettiin lajiin uutta nakokulmaa.
Samaan ilmioon olen tormannyt vuosien saatossa erinaisia esityksia
katsoessani. Ilmi6 on havaittavissa Espanjassa, mutta myos globaalisti koko

flamencomaailmassa.

Myos flamencoteoksen muoto on sdilynyt samana historiasta tahan paivaan.
Se rakentuu vahvasti musiikin dramaturgian ja yksittaisen
flamencotanssikoreografian dramaturgian ymparille. Jos teos kertoo
kasiohjelman tekstissa kasittelevansa jotain teemaa, se ei valttamatta
nayttaydy kovinkaan kirkkaana lopputuloksessa. Flamencoteokset usein
sisaltavat saman rakenteen, jossa on yksittiisia tanssikoreografioita, baileja.
Nama koreografiset osaset eivat oman katsantokantani mukaan valttamatta
liity sen enempaa toisiinsa kuin teemaankaan. Esitys voi tasta huolimatta olla
elamyksellinen ja vaikuttava monella tasolla. Teeman kasittely nayttaytyy
useasti samanlaisena kulttuurisena lainana kuin liikkeelliset lainatkin, ei
sisaistettyna tai syvemmin ymmarrettyna, vaan paalle liimattuna. Samasta
kirjastosta, "Muiden Taidemuotojen Kulttuurisesta Lainastosta”, napatulta -
siis anastetulta.



24
HENKILOKOHTAISUUS

Henkilokohtaisuus nayttaytyi prosessissa eri tavoilla. Aloitimme prosessin
tutkiskelemalla jokaisen omaa flamencosuhdetta. Ensimmainen antamani
tehtava oli kirjoittaa rakkauskirje flamencolle.

Dear F.

It was just a coincidence. We bumpt in to eachother. I came in,
felt the earth shaking, the warm feeling on my arms. I felt a
connection in a decidivenes, in a "Hey I am here!” I was
Seventeen.

I was trhrown in to some impossible parties by your side, I was
totally lost. My body left you for a while, but listened to you still.
(Rakkauskirje Dear F:lle, Tanja 18.12.2015)

Tama tehtava oli mielessani jo hyvin varhaisessa vaiheessa, ja olin paattanyt
jo ennen kuin aloitimme, etta tama olisi ensimmainen tehtava harjoitus.
Ajattelin, etti jos kaikille meille tyoryhman jasenille flamenco on jollain
tasolla hyvin tarkea asia, jotain paljon enemman kuin vain "tarkea” tai “asia”,
jotain intohimoisen suhtautumisen ja syvan viha-rakkaus-suhteen valilta,
paattelin, etta siita kirjoittaminen voisi olla prosessille hyodyllista. Taustalla
oli ajatus oman suhteen konkretisoimisesta ja kirkastamisesta, ja ehka myos
tarve syventya miettimaan suhdetta syvallisemmin. Myos ajatus flamencon
henkiloittamisesta kiehtoi — siksi paadyin rakkauskirje-tehtavaan.

I moved closer to you, we started seeing eachother again. I
understood that listening and not doing had made me
understand a bit more. That I most liked with you now was the
parties, the sweatty NOW, shared with a lot of people making
the earth shake and the arms linger. (Rakkauskirje Dear F:lle,
Tanja 18.12.2015)

Jos parisuhteen toinen osapuoli onkin asia ihmisen sijaan, tassa tapauksessa
flamenco, niin mita kaikkea nousee esiin juuri tasta suhteesta? Kaikki
kompleksiset tunteet ja koukerot liittyviat suureen intohimon kohteeseen
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flamencoon ja suhteella on parisuhteeseen verrattavia vaiheita ja kehityskaari.
Ne myos asettavat kirjoittajan erilaiseen asemaan, kuin jos tehtavana olisi
ollut kirjoittaa oma kuvailu suhteesta flamencoon. Vaitan, etta kirjemuoto toi
aiheen lahemmaksi itsea.

I also met with you outside the party, this was more
complicated, but great, I became more and more addicted.

The time went on. We had now a steady relationship. I was
noticing more and more rules mixed with a lot of mystification.
This was hard for me. It didnt make any sense, I was starting to
feel trapped. But I still was curious, and wanted to stay with you
and try to find out what I wanted from you. I still loved the
partys. (Rakkauskirje Dear F:lle, Tanja 18.12.2015)

Lahdimme olettamuksesta, ettd suhde flamencoon on kuin ihmissuhde, ja
suhtauduimme (suhtaudumme) aiheeseen samalla vakavuudella kuin mihin
tahansa tarkeaan suhteeseen, ja kuten flamencoihmiset usein suhtautuvatkin.

Though I loved you, I sometimes hated you. I hated the feeling of
having to be sure. Having to be right. That a mistake was
mortal. I hated the idea of having to be a musician. It is great
that there are musicians, but I wasnt interested of being a
musician, not a flamenco musician anyway. Many times I felt
that my love was oneway.

I started to feel more and more trapped. I started leaving you
again. (Rakkauskirje Dear F:lle, Tanja 18.12.2015)

Kyokkipsykologiaa ja tilitystad

Henkilokohtaisuus nayttaytyi prosessissa monin eri tavoin. Toki kaikki
olemme tuttuja keskenamme, mutta prosessin luonne sai aikaan
mielenkiintoisia avautumisia jokaisen flamencohistoriasta — aina joku
tekemamme harjoite sai aikaan muistelusession tai muiston, jonka joku halusi
jakaa, joka taas osaltaan selitti juuri kyseisen henkilon paikkaa ja
suhtautumista flamencoon ja moneen muuhun, viela henkilokohtaisempaan
asiaan. Monesti jakamisen hetket liittyivat nolouden tunteisiin, joille nyt jo
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ajan kulumisen seurauksena pystyi julkisesti nauramaan. Palasimme
muistoihin, jotka ehka tapahtumahetkellaan eivat olleet niin kovin mukavia.
Muistoihin, jotka siind hetkessa olivat kairanneet syvan haavan itsetuntoon,

identiteettiin tai persoonaan.

Yhdeksi kantavaksi teemaksi nousi kuitenkin myos jokaisen arki ja arjen
realiteetit. Kahta tyoryhmalaista lukuun ottamatta meilla kaikilla on lapsia, ja
arjen pyorityksen, aikatauluttamisen ja lasten hoidon yhdistaminen
taiteelliseen tyohon toi sithen oman realistisen sarmansa. Nama arjen
inhorealistisetkin hetkensa eivat paatyneet siina muodossaan esityksen osiksi,
mutta loivat meidan valillemme voimakkaamman yhteyden tyoryhmana.

Porkola (2014) kirjoittaa taiteen henkilokohtaisuudesta ja arjen ja taiteen
yhdistymisesta ja kuvailee taiteen teon prosessia konkretian ja tehtavien
asioiden kautta. Hanen mukaansa omaelamankerrallisten muistojen
kayttaminen ja itse esiintyjana toimiminen ovat olleet kiytannosta johtuvia
valintoja. Porkola kuvailee taiteen tekemisen henkilokohtaisuutta:

Nien ettid henkilokohtaisuus on viistiméatta monella tapaa osa taiteen tekemisen
prosessia ja minulle on tullut tarkesksi nayttdaa jotain tuosta prosessista. Esitys ei
ole pinta, kokonainen kuva, ehja kertomus tai teos sindnsi, vaan ajattelen, etta sen
tulisi my0s vilittaa jotain siita prosessista, minka kautta se on rakentunut ja

osoittaa sitd kautta oma paikantuneisuutensa. (Porkola 2014, 125)

Koen tavoittavani Porkolan ajatuksen. Nainhan se on. Koen sen omassa
tyoskentelyssani, realiteetit ovat mitka ovat ja niiden kanssa eletaan. Niita on
siis turha yrittaa haivyttaa jonnekin teatterin taian taakse, kun ne kuitenkin
ovat isossa osassa kokonaisuutta.

Kenen henkilokohtaisuus?

Henkilokohtaisuus ja sen kasittely ei ollut myoskaan ongelmatonta, koska
jokaisella meilla on erilainen kisitys siitd, mika on henkilokohtaista seka
erilainen tahto, tarve ja kyky olla avoin. Eri ihmisilla henkilokohtaisuus
nayttaytyi eri kokoluokassa eri tehtavissa. Osalle tuntui kirjoittaminen
hyvinkin henkilokohtaisista asioista ja sen jakaminen olevan helppoa, mutta
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harjoitustilanteessa kehollisen henkilokohtaisuuden avaaminen vaikeampaa.
Toisaalta myos oma oletus tai kokemus henkilokohtaisuudesta on
subjektiivinen. Tama kirkastui minulle vasta harjoitusprosessin jalkeen, joten
en osannut avata naita tilanteita kaiken keskella.

Henkilokohtaisuuden tasosta ja siihen liittyvista valinnoista emme kayneet
koskaan koko tyoryhman kanssa yhteista keskustelua. Jalkeenpain ajateltuna
olisi ollut erittain tarkeaa kayda lapi yhteiset pelisiannot. Puhuin kylla
aiheesta yksittiisten henkiloiden kanssa, ja joskus puhuimme
harjoitustilanteessa omista kokemuksistamme tehtaviin liittyen. Olin alusta
asti paattanyt, etta jokainen valitsee itse henkilokohtaisuutensa tason ja tulee
niin lahelle tai kauas kuin siina hetkessa pystyy, tahtoo, uskaltaa ja on valmis.
Unohdin vain yhteisesti kertoa taman asian.

Kun teksteja jaettiin yhdessa toisten luettavaksi, heratti se valilla ajatuksia. En
esimerkiksi ollut varautunut siihen, etta toisten kirjoittamia teksteja
arvotettiin "henkilokohtaisuuskertoimen” mukaan, eli kuinka paljon kukin oli
laittanut itseaan likoon, jonkun toisen tulkinnan mukaan.
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AUTENTTISUUS

Autenttinen olet sind,

silloin kun et ole mitddn muuta vathtoehtoa.

Kun lupaat antaa peliin enemmdn kuin itsest,
kasvat vahvemmaksi jokaisesta koettelemuksesta,
taistelusta,

joka on ylivoimainen,

uusi ja jotain, mitd et tekisi, jos ei olisi pakko,
mutta johon huomaat voivasi vaikuttaa,

kun heittdydyt ja annat kaikkest.

Kehosi, atkasi, itsesi.

Olet aito ja kaunis. Omana itsendsi. [lman mitdadn
ylimaaraista

(Anette 26.1.2016)

Lahjattomat reenaa ja harjoittelu tappaa
autenttisuuden?

Keskustelimme Madridissa ystavani ja kollegani Suvin ja hanen espanjalaisen
muusikkomiehensa Ivanin kanssa autenttisuudesta ja
flamencoammattilaisten tyoolosuhteista Espanjassa. Yksi melko yleinen
tyollistymispaikka niin tanssijoille kuin muusikoillekin ovat tablaot,
flamencoesityksia tarjoavat ravintolat. Muusikot ja tanssijat saattavat tavata
esityspaivana, eivatka valttamatta ehdi juurikaan harjoitella yhdessa, jolloin
on tarkeaa, etta kaikki puhuvat samaa flamencon kielta ja ymmartavat
yhteisia signaaleja.

Onnistuneessa flamencoimprovisaatiossa kaikki osallistujat puhuvat ja
lukevat samaa kielta, ymmartavat samaa sovittua koodistoa. Jos tilannetta
lukee jonkun muun viitekehyksen lapi, saattaa se nayttaytya aivan
toisenlaisena. Jos lukulasit eivat ole puna-musta-pilkulliset, eksyy kartalta ja
reitilta, el ymmarra pelin henkea eika tule ymmarretyksi. Amerikkalainen
tanssintutkija Michelle Heffner Hayes kirjoittaa samasta asiasta ja vertaa
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flamencoimprovisaatiota postmoderniin improvisaatioon, jossa kaikki
osallistujat seuraavat sovittua karttaa. Taman kaltainen improvisaatio ei ole
koskaan taysin spontaania tai taysin koreografioitua, vaan osallistujat oppivat
aikaisemman kokemuksensa ja merkitysten pohjalta tekemaan nopeita
koreografisia valintoja. Representaation eri kerrokset muodostavat tradition.
(Hayes 2003)

Keskustelussa Ivanin kanssa kavi myos ilmi kiinnostava asenne, joka tuntuu
olevan vallalla suhteessa autenttisuuteen. Ajatellaan, etta autenttisuus karsii,
jos treenataan liikaa, ja siksi on parempi menna esiintymaan taysin
improvisaatiopohjalta. Tassa ajatuksessa oli jotain perin hAammentavaa ja
kiehtovaa — ikaankuin harjoittelu tai ylipaansa yhdessa esiintyjaryhman
kanssa kommunikointi pilaisi autenttisuuden ja aitouden. Tama metodi voi
johtaa joko hienoihin kohtaamisiin tai vahan nolompiin kohtaamisiin, jonka
varmasti aistii myos flamencolle vihkiytymaton katsoja. Jain pohtimaan tata
ajatusta ja tablaomainen rakenne tai oikeammin tablaomaiset raamit alkoivat
vahvistua esityksellemme.

Hayesin mukaan improvisaatio on yhdistetty flamencon autentisuuteen ja
virtuoosimaisuuteen. Taysin koreografioidut teokset eivat ole “oikeaa”
flamencoa tiettyjen uskomusten mukaan. Hayes kritisoi tatd romantisoivaa,
mystifioivaa ja rasististakin kuvaa vain tietyn kansanosan oikeudesta ainoaan
oikeaa, autenttiseen flamencoon. (Hayes 2003)

Le dijo un caballo a un mulo

Después de mucho pensar

Que lo auténtico y lo puro

Tiene su definicion

Solo en el corazon de uno (Toni, 25.2.2016)

Mita jos koreografiset palaset sekoitetaan? Mita jos kartasta irrotetaan maat ja
sekoitetaan eri paikoilleen? Miten sattuma voisi ohjailla improvisaatiota, jossa
on jo saannot? Voisiko kuka tahansa ottaa spontaanisti minka tahansa roolin,
huolimatta siita, onko kyseinen taito hallussa? Tai mita tapahtuisi, jos
flamencon perinteiset roolit - laulaja, kitaristi ja tanssija- haivytetaan, ja on
vain joukko esiintyjia, jotka haluavat ratkaista improvisatoorisen tehtavan
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jonkun muun kuin flamencokartan avulla? Tallaisia ajatuksia minulla oli
harjoitusprosessin alkuvaiheessa.

Autenttisuus on totta? Ja onko tad nyt oikeeta
flamencoo?

Autenttisuus on totta.
Autenttisuus on tarua.
Autenttisuus on jotain
mitd sd et oo!
(Anu 26.1.2016)

Autenttisuus on kisite, jolta ei voi valttya flamencopiireissa. Keskustelua
aidosta, autenttisesta flamencosta ja siita, mita se onkaan, kiydaan varmasti
jatkuvasti niin Espanjassa kuin Suomessakin. Ehka keskustelijat valilla
vaihtuvat, mutta keskustelu on kiaynnissa. Se liittyy voimakkaasti oikeaan ja
vaaraan, sithen mita saa ja mitd missaan nimessa ei saa tehda. “Onko tama
viela flamencoa, jos tiassa on sita tata ja tuota mutta ei tata?” on kysymys,
jonka olen kuullut lukemattomia kertoja. Autenttisen flamencon tekeminen ei
tokikaan ollut meidan tarkoituksemme, mutta itse kysymysta
autenttisuudesta emme voineet ohittaa.

Riippuu tilanteesta vdlitanko sanasta autenttisuus tippaakaan.
Mun mielestd flamencossa olen menossa aina kahteen suuntaan:
kohti uutta ja kohti juuria. Ei pidd jadada paikalleen mutta
juuriakaan ei sovi unohtaa. Kumpikaan ajatus ei sindnsd liity
autenttisuuteen, joka kuulostaa staattiselta tilalta. Tutkijamina
on heti valmiina problematisoimaan koko kdsitteen, ettd mitd se
edes tarkoittaa. (Tove 24.1.2016)

Autenttisuudesta puhuttaessa heraa kysymys, onko esimerkiksi suomen
romanin tulkitsema flamenco enemman autenttista, kuin ei-romanin
suomalaisen? Pateeko tima sama ajatus myos muihin kansallisuuksiin?
Palaan edelleen kysymykseen, mihin toistuvasti tormaan: Mita valia silla on,
oletko autenttinen vai et? Miksi et olisi, jos teet asiaasi taydesta sydamesta,
rehellisesti ja lasndolevasti? Tai kaantdaen, mita tarvitaan siihen, etta omista
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lahtokohdista tehty flamenco saisi autenttisuuden autuaaksi tekevan leiman?
Ja kenen mielesta? Hayes mainitsee mielenkiintoisen niakokannan:
flamencoimprovisaatiossa keho ja mieli eivit ole erotettuja, vaan ne ovat yhta
(2003). Tama liittyy osaltaan autenttisuuteen ja hetken aitouteen, ja tassa
piilee se ydin, mita autenttisuus on minulle: aitoa lasnaoloa ja hetkessa
reagoimista.

Kuva: Lauri Sario
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TOISEUS

Vuosikausien yhteinen taipaleemme, joka ei totta vie aina ole
ollut helppo, on jdttdnyt minuun ldhtemdttomadit jalkensad.
Muistan, kuinka vdlilla inhosin kaikkea kulttuurista verhoa, joka
varjosti rakastamaani asiaa, kun asuin synnyinmaassasi. Mutta
kuinka onnelliseksi tulenkaan, kun padsen kdyttamdadn kieltdsi
vaikkapa koto-Suomessa. Ja kuinka kaipaankaan
synnyinmaatasi, kun olen kauan sieltda pois. Sen hajuja,
tuoksuja, makuja, ddanid, tapoja.

Muistan ne lukemattomat turhautumisen hetket yrittdessdani
ymmadrtaa sinua, kieltdsi, rytmidsi, sointiasi. Ja ne
tayttymyksen hetket, kun yhteys loytyi. (Rakkauskirje Dear F:lle,
Anu 16.12.2015)

Toiseus ja flamencoidentiteetti

Minkalainen on flamencon tekijan oma identiteetti ja suhde espanjalaisuuteen
seka mustalaisuuteen? Minkalaisia toiseuden tuntemuksia pitkat
opiskelujaksot espanjalaisessa kulttuurissa aiheuttavat? Minkalainen on oma
identiteetti vieraassa kulttuurissa, joka taytyy “ottaa haltuun” tullakseen
todelliseksi flamencotaiteilijjaksi? Minkalainen on oma
flamencoidentiteettini?

Diane Oatley kirjoittaa tutkimuksessaan, kuinka gitano (mustalainen, romani)
— sanaan yhdistetaan koko joukko kasitteita, jotka ulkomailta tulevan
flamencon opiskelijan tulee ymmartaa. Tanssi tulee ymmartaa taidemuotona,
traditiona, miten se ilmenee ja sen eri ilmenemismuodot, sosiaalinen asema ja
minkalaisia rooleja siihen liitetaan suhteessa kulttuuri-indentiteettiin. (Oatley
2015)

Gitano-tyyli edustaa tietynlaista, alkukantaista, ei-koulutettua kehoa, johon
liitetaan myos paljon oletuksia ja uskomuksia luonnonlahjakkuudesta ja
“flamencoksi syntymisesta”.
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Flamencon opiskeluun liittyy toiseuden tunne, toive etta voisi tanssia kuin
“toiset”. (Oatley 2015) Ketka toiset? Miksen kelpaa itsenani, tallaisena kuin
olen, omine kulttuurisine juurineni, konventioineni, kehollisine tapoineni?
Oatley viittaa myos Mariana Siljamaen, Eeva Anttilan ja Arja Saakslahden
(2012) suomalaiseen tutkimukseen ylirajaisten tanssien opettajista. Heidan
tutkimuksensa mukaan aloittelevia flamencon harrastajia kiehtoo
espanjalainen eksoottisuus, joka houkuttelee mukaan. (Oatley 2012)

Itse en muista kokeneeni tata espanjalaisen eksotismin kaipuuta. Ehka
lapsena, kun nain ensimmaista kertaa Prosper Meriméen tarinaan perustuvan
Georges Bizetin oopperan Carmen elokuvaversion. Ehka sen jalkeen
lehahtelin muina Carmeneina pukeutuneena mustalaisnaiseksi. Taman
jalkeen en muista vastaavia kokemuksia. Enemmankin painvastoin. Kun
opiskelin Espanjassa, koin ahdistavaksi kulttuurisen riipan, joka flamencon
opiskeluun liitetaan. Minusta oli raskasta olla koko ajan aanessa ja
sosiaalinen, puhua kovaa ja hymyilla paljon, seka olla koko ajan muiden
ihmisten seurassa. Toki tapasin ulkomaalaisia, jotka varjasivat hiuksensa
tummiksi ja vaihtoivat nimensa espanjalaisiksi saavuttaakseen
autenttisuuden. Tama aiheutti minussa suunnatonta himmennysta. En
kokenut minkaanlaista hengenheimolaisuutta naiden henkil6iden kanssa.
Oatley kysyy, onko flamencon pariin hakeutuvilla naisilla tarve "tulla
eksoottisiksi”. Edustaako flamencon eksoottisuus jotakin sellaista, mille he
eivat loyda tilaa omasta kulttuuristaan? (Oatley 2015) Ajatus on kiinnostava,
koska flamencon edustamat tunteet ovat perin yleismaallisia, ja ne 1oytyvat
kylla jokaisesta kulttuurista ja jokaisesta ihmisesta. Mika niissa rimpsuissa
sitten niin kovasti kiehtoo? Eksoottinen prinsessaunelma, erilainen, vahva
naishahmo? Tata piti kuitenkin tutkia myos itse ja saada vetaa
prinsessaunelma edes hetkeksi paalle myos esityksessa.

Oatleyn tutkimukseensa haastattelemista naisista oli vaikea saada vastausta
sithen, milta juuri kyseisesta vastaajasta tuntui. Sen sijaan eras nainen vastasi
toistuvasti, mita kirjoja ja artikkeleita han oli lukenut flamencosta ja mita
niissa oli sanottu, sen sijaan etta han olisi eritellyt omia kokemuksiaan.
(Oatley 2015) Onko tasta luettavissa flamencon pyhyys ja koskemattomuus?
Flamenco on ja tulee olemaan vain harvojen ja valittujen tietoa ja taitoa, muut
kunnioittakoot tata ja pysykoot lestissaan, flamencon (ikuisina?)
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opiskelijoina? Miksi ihmeessa? Flamenco on jokaisen oma ja
henkilokohtainen kokemus, niin kehollisella kuin emotionaalisellakin tasolla.
Se on aina oikea, olitpa kotoisin mistapain maailmaa tahansa. Kiinnostavaa
sen sijaan olisi tietda, minkalaisia eroavaisuuksia ja samankaltaisuuksia
kokemuksista loytyy maantieteelliset ja sosiokulttuuriset erot huomioon
ottaen.

Oatley kertoo eraasta tutkimukseensa vastaajasta, joka kuvailee itseilmaisun
merkitysta ja oman flamenconsa loytymista (2015). Oma flamenconi on jo
loytynyt, mutta itseani kiinnostaa jatkaa jokaisen “oman flamencon”
tutkimista.

Toiseus ja ulkopuolisuus

Ilman toiseuden ja ulkopuolisuuden kokemuksia ei minun henkilokohtainen
flamencokokemukseni olisi omani. Olen palannut tahan toiseuden dilemmaan
vuosikaudet ja nakojaan palaan edelleen. Myos flamencon ja erityisesti
romanien historiaan liittyvat vahvasti toiseuden ja ulkopuolisuuden
kokemukset. Filosofi Juha Varto ja flamencolaulaja Hakim Attar kuvaavat
kirjassaan romanien ulkopuolisuutta. Romanien tapauksessa kokemukset
ulkopuolisuudesta ovat olleet aarimmaisia, ja myos konkreettisen
maantieteellisia. Esimerkiksi omat kaupunginosat Andalusian kaupunkien
laitamilla, usein joen tai muun maantieteellisen esteen erottamana, ovat
konkreettinen merkki myos ulkopuolelta tehdysta ulkopuolisuudesta. (Varto
& Attar 2001)

Por donde quiera que vaya
siempre me siento yo ajeno
por donde quiera que vaya
preguntan de donde vengo
esté en Espara o en Finlandia
iValgame Dios, comparniero!
(Toiseus, Toni 24.2.2016)
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Espanja ja katkeran suloinen toiseus

Kirjoitan tata kappaletta maassa, joka on aiheuttanut minulle kaikkein eniten
toiseuden tuntemuksia. Ja niitdhan loytyy: niin kulttuurin, tapojen ja kielen
osalta, mutta ennen kaikkea sen taiteenalan osalta, mita varten tanne olen
alun alkaen hakeutunut. Nykyisin osaan kielen, tunnen kulttuurin, tunnen
myos flamencon aika hyvin nain reilun kahdenkymmenen vuoden
kokemuksella. Ja silti, tassa taas olen ja ihmettelen, miten helposti oma itse ja
oma vahvuus katoaa, kun astuu pois omasta mikrokosmoksesta ja raottaa
hiukan pienen todellisuutensa reunoja.

Filosofian tohtori Jukka Hankamaki kirjoittaa Martin Buberista ja hanen
ajatuksistaan kohtaamisesta hanen Mina ja Sind —teoksensa pohjalta. Buberin
mukaan ihmisen pitaisi pyrkia mahdollisimman pyyteettoméaan toisen
kohtaamiseen ilman esineellisia pyrkimyksia. Tata kautta on mahdollista
tavoittaa todellinen, autenttinen Sina. (Hankamaki 2008)

Hankamaki jatkaa, ettd Buberille toiseus ei tarkoittanut vain erilaisuutta.
Toinen ihminen on ensin tunnistettava toiseksi, ennen kuin voimme
tunnistaa, milla tavalla han on erilainen.

Toiseus on erilaisuuden maaritelma laajemmalla, syvemmalla tasolla, kuin
esimerkiksi sukupuoli tai ihonvari. Buber puhuu ”oikeudesta antaa toisen olla
toinen” (Hankamaki 2008, 65) joka antaa luvan olla myos erilainen.
Toiseuden tunnustamisen kautta erilaisuus on tarkeaa, mutta toisarvoista.
(Hankamaki 2008)

Hankamaki korostaa, etta Buber ei kayttanyt toiseuden kasitetta synonyymina
ulkopuolisuudelle, johon liitetaan eriarvoisuus ja negatiivinen arvolataus.
Buberin niakemys eroaa esimerkiksi sosiaalipoliittisesta nakemyksesta
syrjaytymisilmiosta. Sen sijaan hanen ajattelussaan ulkopuolisuudella on
positiivinen kaiku. Ulkopuolisuus on ihmisen olemisen
perusilmenemismuoto, eika se valttamatta ole kielteinen ilmio. Kielteiseksi
ilmion tekee se, etta erilaisuus valtakulttuureissa nayttaytyy omituisena.

On olemassa myos tietoisesti valittua ulkopuolisuutta, josta esimerkkina
Hankamaki mainitsee luovan tyon tekijan, esimerkiksi taiteilijan,
hakeutumisen omaan rauhaan tekemaan luomistyotaan. Hankamaki
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ehdottaa, ettd "tahtaimessa pitaisikin olla kukoistus ulkopuolisuudessa,
kukoistus vieraan, toiseuden ja erilaisuuden marginaalissa.” (Hankamaki
2008, 69) Olisi tarkeaa erottaa itse valittu ja olosuhteiden pakosta tai
syrjinnan kautta tapahtunut ulkopuolisuus.

Naiden lisaksi esiintyy myos ulkopuolelle sulkemista, mika ei myoskaan
valttamatta ole kielteinen asia Hankamaen mukaan. Ulkopuolelle sulkeminen
on myos osa ihmisen pysyvaa situaatiota. Hankamaki ottaa esimerkiksi oven
sulkemisen kotiin tullessa. Nain ulkomaailma jaa ulkopuolelle, sisalle tullut
pysyy sisilla, omassa rajatussa maailmassaan. (Hankamaki 2008)

Hankamaki nostaa esiin sisilialaisen filosofin Pythagoraan ja hanen
ajatuksensa syrjassa elamisesta. Pythagoras piti syrjassa elamista
valttamattomana filosofialle, koska vain ulkopuolelta saattoi havainnoida ja
nahda valtakulttuurin rakenteet ja epakohdat. (Hankamaki 2008)

Tastako johtuu jatkuva observointini aina Espanjassa ollessani? Selittaako
Buber nyt timan ldhes parikymmenta vuotta kestaneen ulkopuolisuuden
tunteeni Espanjaan liittyen nyt parhain pain? Seko onkin positiivinen asia,
ettd en vain mitenkaan istu tahan kulttuuriin? Taalla kun se yksin vetaytyva
erakko on vain ja ainoastaan outo, jolla todennakoisesti on jotain suuria
ongelmia, missa hanta pitdisi ehka yhdessa auttaa. Muchas gracias Martin
Buber, nyt tuntuukin jo paljon paremmalta!
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PROSESSI NIMELTA DEAR F

DEARF
Tutkielmia flamencosta, henkilokohtaisuudesta, autenttisuudesta ja
toiseudesta.

Dear F tutkii henkilokohtaisuutta ja toisen kohtaamista ryhmdprosessissa
flamencon viitekehyksessd. Teosta on tyostetty improvisaation ja
erilaisten kirjoitustehtdvien kautta. Tyoskentelyprosessi on alkanut oman
flamencosuhteen tutkiskelusta kdsittelemddn henkilokohtaisuutta,
autenttisuutta ja toiseuden kdasitettd. Jokaisen tyoryhmadaldisen erilainen
tausta ja tulokulma sekd jdsenten maantieteellinen etdisyys on tuonut
prosessiin oman lisdnsd. (Teksti kdasiohjelmassa 2.3.2016)

Teoksen nimi Dear F tuli mukaan kuvioihin jo varhaisessa vaiheessa. Ensin
pyorittelin tovin personal-sanan ymparilla, mutta koska rakkauskirjeen
kirjoittamisen teema oli alusta asti mukana osana tekoprosessia, tuntui Dear
F luontevalta nimelta.

Ensimmaisen kerran tapasimme Tanjan ja Toven kanssa Helsingissa viime
syksyna lokakuun lopulla ja Kiasman kahvilassa heittelimme ideoita ilmaan.
Ajauduimme puhumaan muun muassa flamencon ammattilaisuudesta ja
madaritelmaan liittyvista haasteista. Flamencoammattilaisten yhtenevan
koulutuksen puute ja hyvin heterogeeniset ammatilliset polut ovat yksi syy
maaritelman vaikeuteen. Pallottelimme ideantynkaa peli/leikki-tyyppisesta
rakenteesta ja sattuman mahdollisuudesta esityksen osana. Annoin samalla
ensimmaisen kirjoitustehtavan, joka oli rakkauskirjeen kirjoittaminen,
kenellepa muullekaan kuin flamencolle.

Ensimmaiset treenit pidimme juuri ennen joulua Teatterikorkeakoululla.
Paikalla olivat Tove, Anette, Toni ja mina. Huomasimme heti Toven kanssa
uuden tilan vaikutuksen: miten virkistavaa olikaan treenata muualla kuin
tutulla flamencosalilla. Itsellenikin taisi olla lahes ensimmainen kerta, kun
treenasin flamencoa tai jotain siihen liittyvaa Teakilla.
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Pohjustin edessa olevaa treeniperiodia kertomalla prosessin tausta-ajatuksista
ja perustelemalla valitsemaani tekotapaa. Koin pohjustamisen
merkitykselliseksi, koska tiesin sen olevan uutta tekijoilleni.

Tdata tekotapaa tdaytyy tyostaa. Kaikki eivdt ole ehka yhtd valmiita ja
samalla viivalla tamdn tyotavan kanssa. (Pdivdkirja 18.12.2015)

Oma palo — oma teema

Aloitimme tehtavalla, jossa jokaisen tuli miettia, mika flamencon palo,
tyylilaji olisi ja perustella valintansa. Eri paloilla on hyvin omanlaisensa henki
ja energia, seka myos tempo ja tahtilaji. Ne kertovat mielestani jotain
olennaista tekijastaan.

Outi Book esittaa, etta flamencomusiikissa voidaan eritella luokittelutavasta
riippuen jopa yli 50 erilaista paloa. Tyylien tunnistamisessa auttaa erityisesti
compadas, (rytmi tai tahtilaji) seka rytmillisen kuvion ja aksentoinnin
toistuvuus. Flamencossa on nelja perusrytmia, joiden variaatioita muut rytmit
periaatteessa ovat. Perusrytmit ovat soled, siguiriyas, tangos ja fandango.
(Book 1999)

Harjoituksissa jokainen sai tyostaa valitsemastaan palosta lyhyen toistettavan
fraasin, joka sai olla liiketta, 4anta tai soittoa. Omista fraaseista tyostettiin
myos helposti tunnistettava, ilmeinen versio seka variaatio, jossa olisi jaljella
vain jotain olennaista kyseisesta tyylilajista. Koko ajan pyrin korostamaan
jokaisen henkilokohtaisen kokemuksen tarkeytta. Olennaista oli, mita
kyseinen tyyli edustaa juuri tekijalleen ja mika siina on juuri itselle ominta.

Flamencon tyylilajeja on eritelty hyvin erilaisin perustein. Yksi tapa erotella
tyylilajit on laulun mukaan erottelu. Tama erottelu pohjautuu Ricardo
Molinan ja Antonio Mairenan teokseen Mundo y formas del cante flamenco.
(Book 1999) Kyseinen teos on yksi flamencokirjallisuuden viitatuimpia
opuksia.

Tehtavan pohjalta tyostettaviksi paloiksi muodostuivat Toni - farruca, Anette
- tangos, Tove - bulerias, Anu - solea ja Tanja — siguiriyas.
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Molinan ja Mairenan jaottelun mukaan ykkoskategoria on mustalais-tai
perusflamencolaulut, joihin siguiriyas, solea ja tangos kuuluvat. Toinen
kategoria on peruslaulujen sukuiset laulut, joihin lasketaan mm. bulerias.
Kolmas kategoria pitaa sisallaan andalusialaisesta fandangosta johdetut
laulut. Neljas kategoria pitaa sisallaan flamencovaikutteita saaneet
kansanlaulut, kuten andalusialaisista lauluista johdettu petenera seka
galicialais-asturialaisperainen farruca. (Book 1999)

Siguiriyas on yksi flamencon syvimmista ja synkimmista tyylilajeista, jonka
laulut kasittelevat elaman suurimpia tragedioita. Sen rytmi on monotoninen,
jopa meditatiivinen. Solea kuuluu myos surumielisten tai vakavamielisten
laulujen kategoriaan. Se on tempoltaan rauhallinen ja liikekieli voi olla hyvin
vahaeleista ja suurilinjaista. Bulerias taas on pieni ja pyorea — leikkisa,
kujeileva, nopearytminen ja rytmikas. Tangos voi olla letkea tai sahakka ja
kuuluu myos flamencon kevyempiin, iloisempiin tyylilajeihin. Farrucan nimi
tulee nimityksesta, jolla andalusialaiset olivat kutsuneet galicialaisia ja
asturialaisia siirtolaisia (Book 1999). Farruca tanssina on suoraviivainen ja
graafinen, jopa sotilaallinen. Musiikki on monipolvista ja antaa kitaristille
tilaa tulkintaan. Petenera kuuluu myos vakavien, melankolisimpien laulujen
sarjaan. Sen esittimiseen on liittynyt uskomus, etta se tuo esittajalleen
huonoa onnea. (Book 1999)

Teimme koreografisia ja musiikillisia osioitamme yhdessa ja erikseen, ja
tyostamassamme materiaalissa oli heti jotain, mika selkeasti tuntui
sailytettavalta elementilta. Paatin, ettd kuljetamme mukanamme naita
patkiamme lapi prosessin ja lapi teoksen, ja varioimme samaa liikkeellista ja
aanellista materiaalia eri tavoin. Valtaosa teoksen koreografisesta
materiaalista on ndiden omien patkien variaatiota ja kierratysta. Samassa
yhteydessa maaritimme myos teoksen musiikki- ja rytmipohjan. Edella
mainittujen palojen lisaksi musiikki tiydentyi viela peteneralla ja Aneten ja
Tonin musiikki-improvisaatiolla. Kaikki aanimaisema pohjautui jollain tavoin
siis samoihin paloihin ja niiden variaatioihin.
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Kuva: Lauri Sario

Adntd kohti

Samoissa ensimmaisissa treeneissa teimme myos ensimmaisen
aaniharjoituksen. Tehtavanantona oli tuottaa sellaista 4anta, jota oma palo
itselle edustaa. Aini saattoi olla melodian pitks, d4nne, tunnelma tai rytmi.
Makasimme lattialla ja tuotimme danimaisemaa, valilla kommunikoimatta,
valilla kommunikoiden toistemme kanssa. Luomamme aanimaisema tuntui
heti vaikuttavalta, ehdottomasti lisatutkimisen arvoiselta. Myos
nayttamollinen kuva, jossa makaamme lattialla, tuntui kiinnostavalta.

Tuli sairaan makeeta! Ehdottomasti kayttismatskua! (Paivdakirja
18.12.2015)

Kun muutaman paivan paasta kysyin intoa puhkuen Tonilta, miten hanen
mielestaan ensimmaiset treenit olivat menneet, han vastasi jotakin sen
suuntaista, kuin etta "muuten ihan jees, mutta kylla maa mielummin soitan
kitaraa kun teen jotain ihme haroilya lattialla”. Noniin. Oma kokemus —
toisen kokemus. Eivat valttamatta ole yhtenevat. Siita huolimatta
aanimaailma paatyi teoksen loppukohtaukseen.
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Ensimmaisen treenin ensimmaisesta harjoituksesta tuli myos itse Dear F -
teoksen alkukohtaus, jossa Tove, Tanja ja mina teemme omaa
liikefraasiamme, omaa tarinaamme ikaan kuin omassa kuplassamme, ja
Anette kirjoittaa omaa tarinaansa seinille. Materiaalimme eivat suoranaisesti
ole yhteydessa toisiinsa, mutta rytmiset osiot kommunikoivat valjasti
keskenaan. Tonin oma palo, pelkalla kitaralla soitettu farruca lipuu
flamencokahvilan 4animaiseman paalle vaivihkaa. Tanssimme muokkautuu
musiikkiin, johon emme ole alun perin materiaaliamme tehneet. Anette

katkaisee kohtauksen laulamalla musiikin ja tanssin paalle siguiriyan letran.

Nain ei flamencossa kuulu tehda. Tama on erittain epaortodoksista.
Flamencon musiikki-liike — laulu -yhteys perustuu siihen, etta kaikki
seikkailevat saman palon maailmassa, mieluiten myos samassa kohdassa
kappaletta.

Kierrdtystd ja litkelainoja

Eras koreografinen tehtavamme oli tutkia oman liikemateriaalimme kayttoa
eri yhteyksissa. Teimme harjoituksia, joissa kokeilimme materiaalimme
tekemista eri tasoissa: lattialla alatasossa, keskitasossa esimerkiksi istumassa
jaylatasossa. Perinteinen flamencotanssi tapahtuu padosin ylatasossa,
seisaallaan. Lattiatyoskentelya siihen ei kuulu. Tassa tarjoutui siis kutkuttava
mahdollisuus tutkia myos lattiankayton mahdollisuutta. Edella kuvattu
harjoitus yhdisti improvisoidun danimaiseman ja oman materiaalin tutkailun
yhdeksi kohtaukseksi. Tama paatyi teoksen loppukohtaukseksi, nuotiopiirin
omaiseksi omien soolojen tuokioksi, jossa flamencomekosta on tullut nuotio

Antonin voimakkaiden valojen ansiosta.

Olimme pohtineet oman materiaalin kierrattamisen lisaksi keinoja myos
toisten materiaalin "omaksi ottamiseksi”, liikkeelliseksi kommunikaatioksi
erilaisten materiaalien kanssa. Aneten ja Toven duetto heti alkukohtauksen
jalkeen pohjautui paljon kohtaamiseen ja lasnaoloon, toisen energian piiriin
astumiseen. Tanjan kanssa kehittelimme duettoamme seuraa johtajaa -
ajatuksella, jossa lahdimme liikkeelle toisen aariviivoista ja minun
alkuperaismateriaalistani. Liikelainoja seka toisen energian tai eleiden
kierratysta esiintyi myos lopun nuotiopiirilla.
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Kuva: Lauri Sario

Ympdroivat rytmit

Itseani kiehtoi ajatus flamencokoputuksilla ja 4anilla tuotetusta
aanimaisemasta, joka ei valttamatta tapahtuisi ollenkaan valokeilassa. Hyvin
tyypillista flamencoteoksen estetiikassa on valayttaa valospotti rytmisen
koputuksen paatteeksi tanssijaan. Talla kuvalla oli joko leikittava tai
kaannettava se kokonaan paalaelleen. Flamencoesityksessa koputusosat,
escobillat, ovat keskeisessa roolissa.

Esitystila tarjosi mahdollisuuden katsojien takana liikkumiseen.
Kiinnostuimme ajatuksesta, jossa escobilla ja koputusaani ymparoisi koko
tilan, kdymatta kertaakaan niin sanotun nayttamon alueella. Aloimme
kehittaa tangoksen ja siguiriyan rytmeista koostuvaa rytmiosiota, joka
tapahtui lahes pimeydessa niin, etta liilkuimme yleison takana. Kiinnostavaa
oli huomata, kuinka pimeydessa oma kuuloaisti herkistyi ja toisen
seuraamisesta tuli yhteisen pelin tai leikin kaltainen svengailu, joka muodosti
liikkuvan aanikuvan.
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Kirjoituksia vessan seindssd

Esitystilan keskella ponottava suuri pylvas piti jotenkin aktivoida osaksi
teosta. Se oli niin hallitseva, etta sita ei mitenkaan voinut vain haivyttaa.
Kirjoitukset autenttisuudesta olivat yksi annetuista tehtavista. Omasta
autenttisuus-tekstistani tuli punk-biisin sanoitus, Tove kirjoitti asiatekstia,
Toni kirjoitti letran (flamencolaulun siakeiston), Anette Kkirjoitti runon, Tanja
mietelman. Harjoitusprosessin aikana kirjoitettujen tekstien kaytto askarrutti,
emmeka olleet viela l0ytaneet osuvinta tapaa kayttaa niitd. Kunnes jonkun
assosiaation kautta paadyimme kirjoittamaan tekstejamme pylvaaseen
teipatuille papereille. Olimme harjoitusprosessin aikana paatyneet
kayttamaan autenttisuudesta kirjoittamiamme teksteja yhdessa buleriaksen
kompin kanssa, ja aluksi ajattelin, etta kirjoittaisimme vain autenttisuutta
kasittelevia teksteja. Lopulta paatimme, etta kaikki saavat kirjoittaa mita
haluavat juuri siina hetkessa, mutta pohjalla olivat ajatukset alun
rakkauskirjeesta ja myohemmin autenttisuudesta. Olin riemuissani, etta
ikivanha ideani vessakirjoitusten kayttamisesta taiteellisessa prosessissa kavi
nyt todeksi tissa muodossa.

Karaokeen!

Tekstien lukemiseen halusin mikrofonit, jotta aani ikaan kuin etaantyy tai
loittonee, mutta kuitenkin vahvistuu. Mikrofonit aiheuttivat valittomasti sen,
ettd homma lipsahti aivan eri raiteille. PAddyimme komppaamaan omaa
tanssiamme omilla kannustuksillamme, jaleoilla, joita flamencossa
huudellaan paljon niin toisille kuin itsellekin. Paddyimme beatboxaamaan.
Paadyimme laulamaan karaokeversiota sydanta sarkevasta petenera-laulusta.

Oliko se tekoprosessi, ihmiset, mikrofonit vai mika, mutta oma
henkilokohtainen vapautumisen aste lahti niissa kohtauksissa aivan uusiin
sfaareihin. Vaitan, etta aanenkaytolla oli tahan suuri merkitys. Prosessin
alusta lahtien teimme paljon t6ita 4anen kanssa. Se ei ollut selkea tietoinen
valinta, mutta hyvin varhaisessa vaiheessa tyoskentely ohjautui
aanipainotteiseksi. Jossain vaiheessa loppumetreilla ihmettelin aaneen,
kuinka vahan tanssia teoksessa lopulta olikaan. Sithen minulle viisaasti
vastattiin, etta kun tyoskentelemme flamencon kanssa, ovat siina isona osana
musiikki ja aanet. Olen iloinen ja positiivisesti yllattynyt, etta aanimaailman
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tuottaminen nousi niin merkittavaan rooliin. Se oli kiinnostavaa ja haastavaa

myoOs oman esiintyjyyden kannalta.

Kuva: Lauri Sario

Flamencotila
Olen kirjoittanut uuden vuoden aattona paivakirjaani:

Tablao-lavastus. Yleiso istuu tablao-poydissd, mutta lavalla tapahtuu
jotain than muuta. Ehkd myos pukeutumisteema.

Flamencotila?

Mikd on flamencotila? (Paivakirja 31.12.2015)

Sanan flamencotila olin kirjoittanut jo ensimmaiseen hakemustekstiin joskus
viime kevaana projektia suunnitellessani. Minulta kysyttiin joskus, mika on
flamencotila. Eihan sellaista oikeasti ole, se on kielikuva. Kirjoittaessani sanaa
olen ajatellut fyysista tai henkista paikkaa, jossa flamenco tapahtuu. Joko
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konkreettista paikkaa, missa flamencoa tapahtuu, tai ihmismielta, ylipaansa
paikkaa, jossa flamencolle on tilaa.

Yksi konkreettinen flamencotila on paikka, jossa flamencoa esitetaan. Tablao
on ns. flamencoravintola, jossa on mahdollisuus illallistaa ja seurata
flamencoesitysta. Madridissa helmikuussa ollessani kiavin useammassa
tablaossa aistimassa tunnelmaa. Yleiso istuu yleensa puisien poytien aaressa
ja esiintymislava on kolmelta suunnalta auki, yksi reuna seinda vasten. Yleisoa
istuu kaikilla kolmella suunnalla, mutta esiintymissuunta on selkeasti yhteen
suuntaan, eteenpain. Tama yksisuuntaisuus on flamencotanssille ominainen
elementti. Liikkeet perinteisesti tehdaan yksisuuntaisesti, kuin ne
kohdistettaisiin yhdessa suunnassa istuvalle yleisolle.

Minua kiehtoo tablao-estetiikka sen kauniin kaavamaisessa muodossaan,
mutta myos sen kuorrutetussa flamencokuvassa.

Katja Lindroos (1999) kertoo, etta tablaot syntyivat 1950-luvulla, Francon
ajan suljetussa Espanjassa, jossa Francolla oli sanasensa sanottavana myos
esitysten sisaltoon. Espanja sulkeutui ulkomaailmalta, mutta toisaalta sinne
haluttiin myos turistivirtoja. Turisteille ei sopinut nayttaa flamencon
synkimpia savyja, joten flamencosta tuli kevytta viihdetta,
“turistiflamencoksikin” vahemman mairittelevasti kutsuttua tyylisuuntaa.
Kasvavan turismin myota flamencoravintoloita syntyi eri puolille Espanjaa.
Nimi tablao tulee sanasta tabla (puinen levy), joka viittaa pieneen estradiin.
(Lindroos 1999)

Pelkkaa turisteille suunnattua kevytta viihdetta ei tablaoissa tokikaan nahda.
Myos useat flamencomaailman kirkkaimmat tahdet esiintyvat ajoittain
tablaoissa. Useille uraansa aloitteleville tanssijoille ja muusikoille tablao antaa
tyollistymismahdollisuuden ja samalla mahdollisuuden harjoittaa omaa
ammattiaan. Madridissa ollessani ndin monenlaista tulkintaa, niin sielua
hivelevaa kuin suuria kysymyksia herattavaakin. Omalta osaltaan tablaot
vahvistavat flamencon stereotypioita tarjoamalla juuri sitd, mita ihmiset
yleisesti ottaen tuntuvat odottavan — tietynlaisen pukukoodin, tietynlaista
ilmaisua, tietynlaiset sukupuoliroolit. Itselleni heraa vaistamatta yleisen tason
kysymys siita, onko flamencotaiteen itse vahvistettava ja ruokittava
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stereotypiaa? Jos katsoja ei ole koskaan nahnyt flamencoa, onko hanella
todella tietyt odotukset siita, mita tuleman pitaa, tai pitaisi pitaa sisallaan?

Jossain maarin tablao on asia, johon liittyy jo ennakko-oletuksia. Siella
esitetaan perinteista flamencoa ja esityksessa mukana on flamencolaulu, -
kitara ja —tanssi. Joissain harvoissa tablaoissa voi lavalla nahda ja kuulla
myoOs muita instrumentteja, mutta useissa tablaoissa esitykset koostuvat
edella mainituista flamencon “pyhan kolminaisuuden” elementeista.
Tablaloihin tietylla tavalla kulminoituu keskustelu perinteisen ja
nykyflamencon oikeutuksesta olemiseensa. Naista seikoista johtuen tablaon
omainen miljoo tuntui juuri oikealta paikalta tutkia flamencosta esiin

nousevia ilmioita.

Suunnattomuus

Tilallisesti haasteena oli rikkoa flamencon yksisuuntaisuutta. Siksi
paadyimme ratkaisuun, jossa yleisoa on lahes joka suunnalla. Tama on itseani
pitkaan kiinnostanut koreografinen haaste. Suunnattomuudessa emme ihan
taysin onnistuneet — kitaroiden miehittima seinusta jai jossain maarin
nayttamon takaosaksi. Joissain kohtauksissa huomasimme huomioivamme
vain yhta suuntaa. Suunnattomuuteen oli kuitenkin hyvantahtoinen ja

optimistinen pyrkimyksemme.

Flamencon kuvastoa

Erilaiset muut visuaaliset elementit rakentuivat flamenco-kitch —ajatuksen
ymparille. Jos tablao tietylla tavalla edustaa yhta stereotypiaa flamencosta,
halusin ottaa mukaan myos muita flamencoon liitettavia kuvia. Nain
visuaalisiksi elementeiksi paatyivat esimerkiksi flamenconuket ja
harkataistelujulistetta markkeeraava pyyhe. Myos Teatterikorkeakoulun
puvustosta loytyneet aarteet, feria- ja flamencokrumeluurimekot 70-80-
luvuilta edustivat samaa kuvastoa. Jotain siita kuvastosta, jota olimme
penkomassa ja myos purkamassa.
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Kuva: Lauri Sario

Kitarat paatyivat osaksi kokonaisuutta monestakin syysta. Osaltaan ne
kuuluvat flamencon kuvastoon. Toisaalta meilla ei ollut kitaristia paikalla,
vaan kitaraosiot tulivat aanitettyina. Jostain syntyi ajatus useiden kitaroiden
kattoon ripustamisesta, ikdankuin espanjalaisissa baareissa roikutetaan
jamon serranoa, kasvissyojan unelmaa, kinkkukoipea baarien katossa. Kitarat
toimivat my0s aaniefekteina rytmiosiossa.

Flamencokitaroita on yleensa kokoonpanossa yksi tai kaksi, harvoin
useampia. Kitaran paikka on hyvin staattinen, soittajansa sylissa. Siihen eivat
muut saa koskea kuin soittaja itse. Nyt kitarat joutuivat kattoon riippumaan.

Toivoin jossain vaiheessa projektia musiikillisesti kitaravallin kaltaista kohtaa.
Se ei lopulta toteutunut, mutta kitaravalli tuli seinalle.

Ikd — uhka vai mahdollisuus?

Flamenconukke ja flamencomekot inspiroivat kohtaukseen, jossa flamencoon
liitettavat ulkoiset merkit rapistuvat, sulavat tai varisevat pois. Ainoana
elavana, todellisena elementtina toimi Aneten petenera-laulu.
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Televisiosta tulee Janis Joplin-dokumentti. Nuorena nukkunut, 27-vuotiaiden

rokkikerholainen. Jalkeen jai nuoren lahjakkuuden henki.

Prosessi on atheuttanut paljon enemmdn ristiriitaisia tuntemuksia kuin
olisin uskonut. Eniten se ylldattden on herdttanyt sitd oman idn, koon ja
tyoryhmdn “atkuisuuden” kysymysten kautta. Sita kautta pddstadan
kysymykseen: “Kuka saa esiintyd? Onko esiintyminen vain nuorten ja
hyvin (yli)treenattujen etuoikeus?” Tyoryhmani on selkedsti herdttanyt
thmetysta aikuisuudellaan, aikuisen naisen muodolla. Ei helvetti. Olen
ylped ryhmadastdani. (Paivakirja 3.3.2016)

Olen yli kymmenen vuotta vanhempi, kuin Janis oli kuollessaan. Kolkuttelen

vahvasti keski-ian portteja, enka ole pitanyt asiaa aikaisemmin millaan lailla

ongelmallisena. Ikiakysymys nousi esiin yllatyksena. Toki se on kysymys, jota

tanssijana ja tanssin kanssa tyota tekevana joudun pohtimaan. Keho muuttuu,

vanhenee. Siita huolimatta tai juuri siita johtuen en koe itseani liian vanhaksi

esiintymaan. En ole edes ajatellut niin. Esiintyminen ja esiintyjyys kiinnostaa

minua edelleen. En koe, etta tyoryhmani olisi liian vanha esiintymaan. En koe,

etta erilaiset, kokoiset ja nakoiset naiset olisivat millaan lailla norminvastaisia

esiintymisgenressa. Flamencogenre ei onneksi ole ihan niin ikarasistinen kuin

tanssin maailma taitaa olla. En tieda, ja en ehka haluakaan tietaa.

Olen sinun kautta loytdanyt tavan ilmaista itsedni. Ilmaisutavan jossa olen
voimakas. Ja jossa kelpaan sellaisena kuin olen. Kaikenikadiset ja -
muotoiset voivat olla sinun kanssasi tekemisissd. Minulle on melkein
alusta asti sanottu, ettd olen muy flamenca. Mitd se sitten tarkoittaakaan.
Joskus mietin, ettd olen saanut juuri tdman ilmaisun kovin helpolla, moni
saa taistella loytddkseen juuri sen mystisen flamencomaisuuden
litkkeissadn. (Rakkauskirje Dear F:lle, Tove 2.12.2015)

Jollain tasolla tasta hammennyksesta nousi myos positiivista protestihenkea

ajatukselle, etta vain nuoret ja Aarimmilleen treenatut yksilot saavat esiintya.

Flamencossa on toki hyvin nuoria tahtia ja flamencoammattilaisen ura

Espanjassa saattaa alkaa todella varhain, jo teini-idssa. Mutta nelikymppinen

ja paljon yli on viela erittain vakavasti otettava esiintyja ja erityisesti taiteilija.

Elamankokemuksen nikyminen ja tuntuminen ovat lajille plussaa.
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Nama ajatukset ja kysymykset nostivat prosessiin myos ikaantyvan naiskehon,
naistanssijan, naisesiintyjan, ikaantymisen teeman ja jollakin lailla ajatuksen
luopumisesta ja irti paastamisesta.

Esityksessa kohtaus, jossa kuoriudumme ulkoisista flamencon rekvisiitoista,
huiveista ja kermakakku-mekoista, sai ikaantymisen ajatuksen myota uuden
syvyyden ja merkityksen. Kuoriutumisen tilalle tuli my6s luopumista ja
pudottamista.

Miten pystyn muka tekeen mitddn kehollista toimintaa, kun pitdd niin
helvetisti kirjoittaa? Kaikki litkenevd aika menee kirjottamiseen ja keho
vaan rapistuu. Helvetti. Miten saan mitdadn ikind valmiiksi?
(Paivakirjapurkaus 23.1.2016)

Aneten kohtauksessa laulaman peteneran sanat kertovat luopumisesta, kaiken
alusta aloittamisesta ja totuuden etsimisesta.
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RYHMALAHTOISYYS

Opinnaytteeni kirjallisen osion toisessa osassa kasittelen ryhmalahtoista
tekotapaa ja sen herattamia kysymyksia, oivalluksia ja ihmetyksia.

Dear F oli ensimmainen prosessi, jonka olen tehnyt ryhmalahtoisesti tai
sithen pyrkien. Aikaisemmissa teokseen johtavissa prosesseissa tanssin
vapaalla kentalla olen toiminut yleensa seka tyoryhman vetajana,
koreografina, ohjaajana, tuottajana, rahoituksen hakijana, tanssijana,
esiintyjana, idean alulle panijana ja eteenpain potkijana. Useissa
aikaisemmissa prosesseissa kyseessa ovat olleet minun projektini, johon olen
kerannyt tyoryhman. On ollut my6s muutama hedelmallinen yhteistyo, jossa
on ollut toimiva tyoparisuhde. Koskaan aikaisemmin en ole kuitenkaan saanut
tyoskennella lahes koko ryhman kanssa nain tasavertaisesti.

Kenen pussiin pelataan?

Toki tassakin projektissa oli jo l1ahtokohtaisesti oma epatasapainonsa: Minun
opinnaytteeni, minun tarpeeni saada valmista aikaiseksi, minun tarpeeni
tutkia ryhmalahtoisyytta flamencoyhteydessa. Milla ihmeella sain tyoryhmani
vakuuttuneeksi, ettd tahan kannattaa lahtea mukaan? Olen aina kokenut
todella kiusalliseksi ammatissa toimivien ihmisten mukaan pyytamisen, jos
palkasta ei ole viela tietoa ja muutenkin koko prosessi on hyvin

epamaaraisissa kantimissa.

Ensimmadinen ajatus joka tulee mieleen on ettd vaikka halua on
tyoskennelld tasavertaisesti niin se on vaikeata akateemisessa
hierarkiassa. Silla vaikka Anu on kitnnostunut tasavertaisesta
tyoskentelytavasta ja juuri siksi halusi tyostdaa tdtda prosessia, niin se on
vaikeaa kun tyo samalla on hdanen MA tutkinto. (Tyoryhmaldinen)

Tasta olin kiusallisen tietoinen koko prosessin ajan. Tama myos oli ajoittain
aistittavissa osassa tyoryhmalaisia. En paassyt irti ajatuksesta, etta taalla
ollaan nyt minua varten. Suoran ja kirjallisen palautteen perusteella jokainen
ryhman jasen oli kokenut ainakin jonkun osan tyoskentelysta antoisaksi ja
itselleen mielekkaaksi seka opettavaiseksi. Siitakin huolimatta, voimakkaita
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olivat ne hetket, jolloin epiilin ihmisteni todellista mielialaa, jotain mita he
kuitenkin pitavat sisallaan eivatka vain sano suoraan — etta tima on ihan
kauheaa ajanhukkaa ja tehdaan nyt silla vanhalla tutulla tavalla ja lopetetaan
tama lattialla makailu. Tai jotain muuta vastaavaa. Loppumattomasta
tarpeesta aistia kanssakokijoiden energioita ja mielialoja on toki hyotya
ihmisten kanssa tyoskennellessa, mutta joskus olisi helpottavaa vain kytkea
tuntosarvet pois paalta ja painella kaasu pohjassa valitsemallaan tiella.

Tdad on mulle iso haaste! Tyoryhman, siis koko tyoryhmdn innostaminen
ja heittdytyminen, heittaytymadadn saattaminen. (Paivakirja 12.1.2016)

Tietoisuutta tilanteesta ja kiusallisuuden tunnetta lievittivat pari tulossa
olevaa lisdesitysta. Esitysjatkumo ja pidempi prosessi, ajatus, etta kaikki tyo ei
ollut vain kertaluontoista, sitoutti selkeasti tyoryhmaa pidemmalle
aikajanteelle. My0s lahella ensi-iltaa tullut tieto myonnetysta apurahasta
vapautti tunnelman ja helpotti kiytannon realiteettien ratkomista. Apuraha
vapautti myos itseni syyllisyyden taakasta ja siita jaytavasta ajatuksesta, etta
“kaikki on taalla mua varten, ne laittaa aikaansa tahan, ja ma en tieda mita
tasta tulee enka voi luvata edes palkkaa”. Kun omassa elamassanikin
nimenomaan aika on kortilla ja ennen kaikkea kallista, niin yhta lailla tiesin
sen olevan sita myos kanssakokijoilleni.

Oman tyotavan madrittely-yritys

Olen pyrkinyt tietoisesti irti kategorioista ja maaritelmissa. Yleisesti ottaen
olen huono lyomaan leimaa jonkin toimintatavan paille. Tyotavallamme on
kuitenkin vahvasti devising-tyoskentelyn piirteita.

Ohjaaja Pieta Koskenniemi (2007) kuvaa kasitetta devising seuraavasti:

Lahtokohtana on joukko materiaalia, ajatuksia, viitteitd ja kysymyksia seka
useimmiten ehdotus siitd, minkalaisilla harjoituksilla tyoskentely aloitetaan.
Lahtomateriaalia analysoidaan ja tutkitaan toiminnallisesti nayttamaolla
tyoskennellen, paljolti improvisaation keinoin, ja esityksen lopullinen ilmaisu ja

rakenne muodostuvat tdssa harjoitusprosessissa. Esityksen rakenteet vaihtelevat
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esityksittdin, mutta jokseenkin yleinen nayttiisi olevan fragmentaarinen,

sirpaleinen kokonaisuus tai kollaasinomainen rakenne. (Koskenniemi 2007, 17)

Kutakuinkin noin me teimme. Jos tyotapaamme haluaa kutsua devisingiksi,
se ei liene kovin paljoa metsassa. Itselleni sana “ryhmalahtoinen” on
kuvaavampi. Siina sanotaan jo valmiiksi, mista on kysymys. On kysymys
“ryhmasta” ja “lahtoisesta”. Ryhma on ryhma. Lahtoinen voisi olla
esimerkiksi erilaisia lahtoja — erilaisia 1ahtokohtia aiheen kasittelyyn.
Lahtoinen sisaltaa selkeasti liiketta. Lahtoisessa on vauhtia, akkilahtoja eri
suuntiin, akkilaht6ja aurinkoon ja takaisin. Ryhma lahtee akkilahdolla
Sevillaan! Kylla, ty6tapamme oli ehdottomasti ryhmalahtoista.

Jo Butterworthin (2009) mukaan ”"dance devising” pitaa sisallaan tekemisen,
luomisen ja esittamisen momentit. Lisaksi sithen kuuluu taiteilijuuden ja
esiintyjyyden jakaminen. Tyotavassa roolit ja vastuualueet ovat jaettuja. Tama
ei kuitenkaan ole pakollista, vaan roolit voivat olla neuvoteltavissa ja
projektilla voi olla esimerkiksi selkea taiteellinen johtaja. (Butterworth 2009)
Meidan projektissamme kokonaisvastuu oli minulla. Se tarkoitti sisallon
lisaksi myos kaikkea kaytannonvastuuta ja tuotannollista tyota. Esiintyjyyden
ja materiaalin luomisen rajoja levitimme. Kaikki esiintyivat, osaksi myos
omalla epamukavuusalueellaan, ja loivat itse materiaaliaan. Toisaalta,
perinteisessa flamencossa esiintyja yleensa esittia oman luomuksensa tai

tulkintansa, oli se sitten koreografia tai savellys.

Hyotyjd, haittoja ja oivalluksia

Butterworth kayttaa ryhmalahtoisesta tyotavasta nimitysta ensemble work.
Hanen mukaansa tallainen ensemble-tyoskentely vahvistaa tyoryhman
sitoutumista, jaettua nakemysta, lisia ongelmanratkaisutaitoja ja
mahdollistaa sellaiset tutkimusmatkat, joita yksittdinen taiteilija ei yksin
pystyisi tavoittamaan. (Butterworth 2009)

Listaan tahan ryhmalahtoisen tyomuodon etuja oman kokemukseni
perusteella. Niita ovat mm. vastuun jakaminen, taiteellisen ja sisallollisen
vastuun jakaminen, ideoiden kupliminen ja kasvu, tyoskentelyn hauskuus,

yhdessa oivaltamisen ja keksimisen riemu, jokaisen oman persoonan
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nakyminen ja oman panoksen vahvistaminen, nauru ja riemu, tyoryhman
sitoutuminen, tilityskentta. Lisaksi et ole koskaan yksin, et ajatustesi etka
tekemisesi kanssa. Aina 10ytyy joku jonka kanssa ajatuksiaan voi peilata.
Butterworth nostaa esille myos tyotavan ideoita, energiaa ja osaamista
jakavana muotona. Metodilla on Butterworthin mukaan taipumusta vahvistaa
yksilon tanssintekemisen kykyja seka ryhman aistimista. (Butterworth 2009)

Jos haittapuolia haluaa hakea, niin ne liittyvat ehka eniten omaan
persoonaani, epavarmuuksiini ja aikaisempiin tapoihini toimia. Olen
harrastanut aikaisemmin useassakin yhteydessa ”jooojooo, tosi kiva ehdotus,
mutta tehtaisko kuitenkin niin niin kuin ma ehdotin” —mentaliteettia. Olen
kysynyt ja pyytanyt ehdotuksia, mutta en valttimatta ole ollut kovinkaan
avoin kuulemaan niita, saati vastaanottavainen reagoimaan niihin. Jossain
yhteyksissa olen myos johtanut melko mielivaltaisesti ja vienyt nakemykseni
lapi asiantuntija-asemaani tai laajempaan kokemukseen tai muuhun
vastaavaan vedoten. Ei siis aina ollut tassakaan prosessissa taysin
ongelmatonta ottaa vastaan jonkun muun tarjoamaa, toimivaakaan,
ehdotusta, kun oma sisainen kartta nayttaytyy voimakkaana. Kun kaikilla on
mahdollisuus ehdottaa ja tarjota omaa ideaansa, ei tyoskentely valttamatta
tiukoissa aikaraameissa aina ole kovin efektiivista. Junnaus taas saattaa
aiheuttaa prosessin etenemattomyydesta johtuvaa turhautumista, kun
vaihtoehtoja on aina miljoonia lisaa.

Koskenniemi nimeaa tyotavan haasteeksi mm. harjoitusprosessin hitauden ja
etta prosessi tarvitsee aikaa kypsyakseen (Koskenniemi 2007). Aikaa meilla ei
liiemmalti ollut. Prosessi oli lyhyt ja kaytettavissa oleva aika hyvin tarkkaan
rajattu. Se toisaalta pakotti pitamaan prosessin avoimena viime metreille
saakka ja tekemaan paatoksia vasta aivan lopussa. Se myos pakotti paatoksia
tehdessa uskomaan intuitioon ja valitsemaan hetkessa parhaalta tuntuvan
vaihtoehdon. Itse koin timan hyvin vapauttavana, mutta lyhyen ajan ja
prosessin hektisyyden koin ajoittain syoksysynnytyksen kaltaisena
tapahtumana, johon en aina ehtinyt mukaan. Osalle tyoryhman jasenista
asioiden lukkoon lyomattomyys ja lopputuloksen avoimuus oli tuntunut
ahdistavalta.
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Minulla ei ollut aiempaa kokemusta tdllaisesta tyoskentelytavasta, jossa
projektin alussa kellddn ei ole mitddn tietoa siitd, mitd lopputulos tulee
olemaan. Aluksi koin metodin hieman stressaavana, koska pelkdsin, ettd
projektin loppumetreilld saisin suuren tyotaakan pienelld aikataululla.
Projektin edetessd huomasin kuitenkin pelkoni olevan turha, ja metodi
alkoikin tuntua vapauttavalta. Siina pystyi elamddan hetkessd ja
kayttamaan kertynytta osaamista. Otkeastaan perinteisen
flamencoesityksen valmistelu on hyvin samanlaista: jokainen ryhmdan
jasen esittad omat ideansa vdalilla hyvinkin nopealla aikataululla. Tamdn
teoksen ero perinteiseen flamencoesitykseen vain oli siind, etta kellddn et
ollut kdsitysta siitd, mita lopputuloksen pitdisi olla. Sen koin kieltamattd
vdlilla hieman ongelmallisena ja huolestuttavana. (Tyoryhmalainen)

Henkilokohtaiselle ammatilliselle kasvulleni oli todella merkittavaa uskoa
vahvasti intuitioon ja sen tuomiin ratkaisuihin. Olen perusluonteeltani jossain
asioissa ja valossa todellinen marehtijan prototyyppi: vatvomisesta ei tule
loppua, ei ennen kuin liheiset tai kanssavatvojat menettavat hermonsa.
Taman historiani valossa nopeiden paatosten maaratietoinen tekeminen
tuntuu huikealta. Yhdistan sen myos voimakkaasti hetkessa avoimena
olemiseen: juuri nyt tama ratkaisu tuntuu parhaalta, valitaan siis se. Ja se on
hyva juuri nyt. Tyotapa avasi oman toiminnan tallaiselle reagoinnille. Kun ei
ollut mitaan valmista kaavaa tai selkeda lopputulosta mihin pyrkia, kaikki
vaihtoehdot olivatkin avoinna, ja yhtakkia niista olikin helppo poimia se

toimivin.

Butterworth erittelee ryhmalahtoisen tyotavan mahdollisiksi ongelmiksi
henkilokohtaisten taiteellisten ajatusten kompromissin, kun tekijoita on
monta. Myos yksilon ja ryhman tarpeet voivat olla eroavaiset toisistaan.
(Butterworth 2009) Tama nayttaytyi valilla selkeasti, ja oli aistittavissa, etta
jotkut ratkaisut eivat miellyttaneet kaikkia. Valilla naista keskustelimmekin
yhdessa. Valilla tilanne laukesi itsestdan, kun siirryttiin seuraavaan aiheeseen
ja kun palattiin takaisin konfliktia herattaneeseen teemaan, olikin ratkaisu jo
loytynyt jotain muuta kautta. Prosessi itsessaan toimi usein sovittelijana

virtailemalla vastustamattomasti odottamattomiin suuntiin.



56

Koskenniemi pohtii tyotapaan liittyen kysymyksia, joihin liittyy filosofis-
ideologista pohdintaa. Han pohtii prosessin ja lopullisen esityksen suhdetta
seka prosessin suhdetta esityksen vastaanottoon. Jos useimmat esityksen
komponentit ovat avoimia ja niita ei tiedeta etukateen, milloin esitys on
valmis? Koskenniemi nostaa esille “riittavan hyvan” kasitteen pohtiessaan
“valmista”. (Koskenniemi 2007)

Itse ratkaisin asian paattamalla, etta tama esitys on naissa aikaraameissa juuri
nain valmis, kun se nyt on. Olen jossain vaiheessa jo kauan ennen opintojani
sisaistanyt esitysfilosofian, jonka mukaan esitys ei ole koskaan staattinen,
vaan alati muuttuva, elava ja hengittava prosessi. Nain myos esitykset on
mahdollista nahda matkana, jotka voivat muuttua matkan aikana. Taman
ajatuksen makustelu vei pois pelkoa silta, etta esitys ei olisi nyt riittavan
valmis, koska se ei olisi "riittavan hyva”. Se oli juuri sopivan riittava.
Ylipaansa kysymys siitd, kenen mukaan joku asia on "hyva” on nakemykseni
mukaan taysin toissijainen kysymys tamankaltaisessa tyoskentelyssa.
Prosessin arvo on mittava suhteessa lopputulokseen, esitykseen. Mutta jos
prosessi on ollut antoisa, se valittyy vaistamatta myos esitykseen.

Lopussa tuli aika kiire, joutui sietamaddn pitkddan keskenerdisyyttd ja
epdvarmuutta, mutta jos sen otti osana prosessia se auttoi selviytymadn —
itse otin sen osana tdtd koko haastetta. (Tyoryhmaldinen)

Butterworth kiteyttaa viela, etta devising tanssiteoksen tekoprosessina ei ole
valttamatta helpoin vaihtoehto, mutta se tarjoaa paljon haasteellista
“oppimateriaalia” omalla taiteilijuuden polulla. Devising voi lisita syvempaa
itseymmarrysta seka lisata tietoisuutta omasta itsesta. Devising voi
mahdollistaa esiintyjien emansipatorisen kokemuksen tradition kahleista.
Myos lopullisen teoksen omistajuuden kokemus on syvempi, kun sen
tekemiseen on itse ollut aktiivisesti vaikuttamassa omalla panoksellaan.
(Butterworth 2009) Kiinnostavaa, etta Butterworth ottaa esimerkiksi juuri
vahvasti traditioon sidoksissa olevat tanssijat — vahvaa traditiota ja sen
sidonnaisuutta meilla oli kylla runsaassa maarin prosessimme aikana.
Allekirjoitan kylla tuon emansipatorisen vaikutuksen, joka kumpuili
esiintyjyyteen asti. Enpa olisi uskonut prosessia aloittaessamme, etta tulen
huutolaulamaan mikrofoniin yhta flamencon herkimpia lauluja. Laulamaan
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lavalla? Julkisesti? Mina? Mikrofoniin? Yllattava kaanne omassa
esiintyjyydessa! Vapautumisesta kirjoittaa myos yksi tyoryhmaldinen:

Sen lisdksi yksi suurimpia oivalluksia oli tanssimisen ajatteleminen
avoimemmin tai vapaammin. Uskallan tanssia silld tavalla miten haluan
etkd vain silld tavalla miten perinteisessd flamencotanssissa kuuluu
tanssia. Voin than rauhassa esim. tehdd jotain hidasta litkettda pitkddan ja
se ndyttdd hyvdltd. (Tyoryhmalainen)

Tasavertainen toimijuus - pelkkdad utopiaa?
Tasavertaisuus nayttaytyi harjoitustilanteessa niin, etta paikallaolijat olivat
suhteellisen tasa-arvoisia suhteessa toisiinsa. Jokaisella oli oikeus vaikuttaa ja
ehdottaa ja monia paatoksia ratkottiin yhdessa. Poissaolijat huomioitiin,
mutta heidan mielipidettaan ja kantaansa ei siina hetkessa kysytty, koska
aikatauluraameissa oli pakko menna prosessissa eteenpain ja tehda paatoksia.
Poissaolija oli tavallaan aina senhetkisen tyoyhteison ulkopuolinen — toinen.
Toiseus nayttaytyi tassa asetelmassa poissaolijan positiossa.

“Sulla on aika paljon EITA” kommentoi Tanja. “Jaa, onko?” ihmettelin. Ehka
mulla eilen rupes olemaan jo, kun pikkuhiljaa alan saada kiinni joistakin
langanpaista. Kun tahan asti oon ollut JOO kaikelle, niin nyt tuntuu, etta pitaa
ajansaastamiseksi heti sanoo ei, jos joku ajatus ei yhtaan resonoi. (Paivakirja
28.2.2016)

Harjoitusten loppupuolella, kun kaikki esiintyjat viimein olivat yhdessa ja
samassa paikassa, aloin ottaa enemman paatosvaltaa. Jouduin myos
sanomaan todella monta kertaa "ei”, muotoilematta sita sen kauniimmin
mihinkaan positiiviseen viittaan. Tietyssa vaiheessa prosessia jotkut asiat oli
jo paatetty ja kasitelty, ja joistain asioista alkoi itsellani olla hyvin selkea kuva,
mita niilla hain. Siis mita mind hain. Taiteellisen vastuun itselleni
salyttaminen alkoi nayttaytya viimeistaan tassa vaiheessa, jos se aikaisemmin
oli ollut haaleammin luettavissa.
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Kun aikaa ensi-iltaan oli enaa alle viikko, jouduin valilla tekemaan
ehdottomiakin ei-paatoksia, josta tyoryhma minulle vahan kuittailikin. Toki

jain tata pohtimaan ja miettimaan.

Tiukasta aikataulusta ja kaikesta epdvarmuudesta huolimatta
hermostuneisuutta nakyi aika vahan. Vasta viikkoa ennen ensi-iltaa
huomasi selkedsti muutoksen, ettd vetdjan piti alkaa ottaa ohjia enemmdan
kdsiin ja vdlilla jyrdtdakin enemmdan. Vaikka teosta tyostettdisiin
ryhmaldhtoisesti, se ei valttamattd kanna ithan loppuun asti, ja tyotavasta
huolimatta kyseessda oli kuitenkin yhden thmisen opinnayte, ja siitdkin on
varmasti paineita.

Itselleni oli luksusta se, ettd joku muu huolehti melkein kaikista asioista,
treenitiloista tuottamispuoleen. (Tyoryhmalainen)

Ehka teoksen loppuun pusertamisen vaiheessa itsellani aktivoituivat myos
jotkut vanhat toimintamallit ja tarve tehda paatoksia, jotta jaljella oleva aika
voitaisiin kayttaa mahdollisimman tehokkaasti. Mita olisi tapahtunut, jos
olisin jattanyt paatantavaltani kayttamatta? Jos olisimme ratkaisseet
lopullisen rakenteen esimerkiksi vasta yleison paikalla ollessa? Tata en taman
prosessin tiimoilta saa koskaan tietaa. Jollain lailla kuitenkin koen, etta
ottamalla ohjat kasiini vahvistin vain niita suuntia, jonne prosessi oli jo
muutenkin menossa. Aihiot olivat jo olemassa, en tuonut siini vaiheessa enaa
mitddn omaa uutta taiteellista linjausta peliin. Mitahan ryhmalaiseni tasta
olisivat mielta? Kukaan ei kommentoinut tata. Lukeeko jonkun
palautepaperin kaantopuolella "Jyrasi sujuvasti aloitettuun suuntaan”?

Tekijyys - kenen teos, kenen materiaali?

Tekijyyteen vaikuttaa voimakkaasti yksi yhdyssana: tekijanoikeus. Kuka on
tekija ja kenella on oikeus tehtyyn asiaan. Prosessin aikana herasi muutaman
kerran kysymyksia, joissa pohdittiin, kenen materiaalista on kyse, kuka siihen
saa puuttua ja kenella on materiaalin tekijyys. Toinen iso kysymys oli, kuka
saa tai voi antaa korjauksia ja puuttua kaikkien meidan tekemiseemme. Tama
liittyi myos omaan kinkkiseen tuplarooliini tyoryhman vetajana ja yhtena
esiintyjana, mukana kokeilijana.
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Epdmiellyttava hetki oli kun Anu tuli pedagogi moodiin ja alkoi kdymddn
lapi litketeknisida asiota. Itsedni nahden niitd ajattelen jo itse ja teen
valintani ettd miten teen litkkeet. Ja kun oli tasavertaisesta
tyoskentelytavasta kysymys niin tama kohtaus tulee vaikeaksi ja minuun
ndahden se tulee vaikeaksi siksi kun olen tottunut koreografioimaan ja
tanssimaan omissa toissani. Tamd voisi toimia jos prosessissa olisi
tallaisia kohtauksia tasavertaisesti ettd yksi katsoo tdtd sekvenssida
tekniikan puolelta ja sitten olisi toinen sekvenssi jonka joku muu saisi
katsoa samalla silmalld ja tasavertaisesti menisi ryhman ympdri niin ettd
kaikki saisivat antaa tdata teknistd feedbackia. (Tyoryhmalainen)

Koinko teoksen kuitenkin “omanani” ja siksi otin oikeudekseni antaa
esimerkiksi liiketeknisia ohjeistuksia? Vastuu ja velvoitteet antoivat minulle
valtaa? Kaikki olisivat voineet antaa teknista palautetta vuorollaan, ilman
muuta, jos olisimme ehtineet siitd sopimaan. Ja jos olisimme pystyneet
treenaamaan pidemman ajan yhdessa niin, etta sille olisi myos kasvanut
mahdollisuus. Toimintamallin suurimpana esteeni nien ajan ja sen

puuttumisen. Yhteisen ajan niukkuuden.

Osallistujien aikaisempi kokemus ja toimintatavat vaikuttivat selkeasti myos
palautteen vastaanottoon, koska valilla tuntui ettd osa myos toivoi ettd "sano
nyt Anu mita sa tassa haluat”, tarvitsi selkeasti kannustusta ja suuntaa-
antavaa ohjeistusta.

Annoin palautetta yleensa seuraavana paivana edellisen paivan treeneista,
kun olin katsonut videolta vaikkapa lapimenon. Annoin palautetta kaikesta
muustakin kuin liikkeellisesta olemisesta. Myos rakenteesta ja toimivista ja ei-
toimivista kohtauksista myoskin. Mina olin ainoa, joka katsoi videot lapi. Tata
en ollut rajannut mitenkaan omaksi toiminnokseni, mutta kukaan ei
myoskaan osoittanut kiinnostusta taltiointien katsomiseen. Videot olivat
ainoa keino itselleni katsoa aihetta ulkopuolelta ja saada muukin kuin
kokemuksellinen kuva siita, mita esityksessa oikein tapahtuu.

Suuri osa esityksen materiaalista oli yhdessa improvisaatioiden kautta
tuotettua, mutta mukana oli myos jonkin verran tekijoiden omaa, jo
kehittelemaa materiaalia. Tilanne ei ollut kaikilla tyoryhman jasenilla sama,
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silla osalla oli ollut enemman aikaa tyostaa materiaaliaan yhdessa, osalla
enemman aikaa tyostda materiaalia yksin. Osan kanssa olin erikseen sopinut,
ettd naiden tyorealiteettien vallitessa on mahdollista kayttaa ja syventaa jo
olemassa olevaa materiaalia. Toisaalta, osaltaan kaikki improvisaatiolla
tuotettu materiaali pohjautunee myos jollain tasolla jo olemassa olevaan.

Teatteritaiteen tohtori Anette Arlander (2010) on kirjoittanut esiintyjyydesta
ja tekijyydesta teatterin nakokulmasta. Han esittaa kysymyksia tekijyydesta
devising-menetelmin toteutetun esityksen tiimoilta.

Kenen materiaalista tai tarinasta on kulloinkin kyse? Kuka paattaa, mita lopulta
kaytetdan? Mika on materiaalia, mika kokonaisuutta, teos? Missa kulkee yksityisen

ja yhteisen vilinen raja? (Arlander 2010, 93-94)

Arlander jatkaa, etti kyseisia menetelmia kayttaen valmistetussa teoksessa voi
olla nimetty ohjaaja tai koreografi, mutta lahtooletus on etta myos muut ovat
osallistuneet luomisprosessiin. Arlanderin mukaan ohjaajan tai koreografin
titteli sisallyttaa vastuun ottamisen materiaalista ja sen esittamisesta, oli
materiaali itse tuotettua tai ei. (Arlander 2010) Mietin omaa titteliani
teoksessa, ja kasiohjelmaan kirjoitin vain Esiintyjat-otsikon alle tyoryhman
nimet, koska kaikki muut roolittelut tuntuivat perusteettomilta selkeita
suunnittelijan ja saveltajan rooleja lukuun ottamatta. Arlanderin kasitteen
valossa voinen kayttaa myos koreografi-ohjaajan tittelia tassa yhteydessa.

Arlander esittelee kuusivaiheisen kategorisoinnin esiintyjyyden ja tekijyyden
eri “asteista”.
1)Muut ihmiset mediumina 2) esittdja tekijan tulkkina 3) materiaalia tuottava
esiintyja 4) kollektiivinen tekija 5) esiintyva taiteilija 6) taiteilijan oma ruumis

mediumina (Arlander 2010, 92)

Ensimmainen vaihtoehto kasittelee muita ihmisia materiaalina, esimerkiksi
jonkun yhteisotaideteoksen osana. Toisaalta tekija voi olla myos nimetty
tekija, joka itse asettuu osaksi esitystaan. Se voi tarkoittaa myos tekijan
ohjeita toteuttavaa esiintyjaa, esimerkiksi elokuvan joukkokohtauksen
avustajaa. Toisessa vaihtoehdossa esittaja tulkitsee toisen luoman teoksen,
esimerkiksi laulun tai koreografian. Kolmas vaihtoehto antaa jo tekijalle
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mahdollisuuden omaan luomiseen ja vaikuttamiseen, aktiiviseen
vaikuttamiseen. Neljas vaihtoehto kasittelee tekijakollektiivia, jossa toimitaan
osana tekijaryhmaa, mahdollisesti myos ilman nimettya vetajaa.
Vitosvaihtoehdossa esiintyva taiteilija on usein itse myos tekija, joka vastaa
itse kaikesta tuotantoa myoten, mutta mielletaan ensisijaisesti esiintyjaksi.
Viimeisessa vaihtoehdossa taiteilija kayttda omaa ruumistaan valineena ja
materiaalina olematta kuitenkaan esiintyva taiteilija, kuten esimerkiksi
sosiaalisissa veistoksissa. (Arlander 2010)

Arlanderin kategorian mukaan tyotapamme asettuu jonnekin kollektiivisen
tekijan maastoon, joka ajoittain toimi onnistuneesti, ajoittain ei niin
onnistuneesti. Joissain kohdissa oli myos piirteita materiaalia tuottavasta
esiintyjasta. Useat vapaan kentan toimijat asettuvat mielestani kategoriaan
“esiintyvat taiteilijat” tekemalla kaiken itse, osaksi omasta tahdostaan, osaksi
olosuhteiden ja olemassa olevien realiteettien pakosta.

Kun tulin paikanpddlle niin kesti vahdn aikaa ennen kuin loysin paikkani
hierarkiassa joka kuitenkin oli lasna. Prosessi oli kuitenkin dialogissa
tyoryhmdan kanssa. Ja kehittyi dialogissa. Kaikki tyoryhmaldiset jakoivat
myos materiaalia prosessille ja dialogia oli myos itse esitys tilanteessa,
performaativisissa muodoissa (koregrafisissa muodoissa).
(Tyoryhmalainen)

Arlander toteaa esiintyjyyden ja tekijyyden skaalan toimivan muistutuksena
sille, etta myos nykyteatterin (tai esitystaiteen ylipaansa) sisalla on
kategorioita ja hierarkioita kauniista johtolauseista huolimatta. Taustalla
vaikuttavat perustavanlaatuiset kasitteet tyotavoista ja rooleista, joiden
taustalla taas on isoja kysymyksia tekijyyden tuomasta arvovallasta. (Arlander
2010)

Tyoryhmdan johtajuus
Ryhmanjohtajan tai —vetijan paikan ottaminen ei ole ollut itselleni
suurimpien ongelmien listalla. Ehka ongelmana on enemmankin ollut olla

ottamatta vetovastuuta, tilan antaminen muille.
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Butterworth (2009) esittelee didaktis-demokraattisen mallin, jossa
koreografin rooli esitellaan eri nakokulmista. Rooleja ovat koreografi
asiantuntijana, tekijana, ohjaajana, fasilitaattorina ja yhteistyokumppanina.
Koreografin asiantuntija-roolissa tanssija on instrumentti. Tekija-koreografin
mallissa tanssija on tulkitsija, ohjaaja-koreografin mallissa tanssija on
myotavaikuttaja. Kahdessa viimeisessa mallissa tanssija vaikuttaa myos
tekoprosessiin ja antaa sille oman panoksensa ja viimeisessa versiossa tanssija
on yhteisomistaja lopputuloksesta. Viimeinen versio tarjoaa jaetun
omistusoikeuden lopputulokseen. Toiseksi viimeinen versio nayttaytyy
enemman mentorointisuhteena. (Butterworth 2009)

Roolini seikkaili jossain kolmen viimeisimman vaihtoehdon valilla. Tahan
vaikutti paljon myos se, kenen kanssa olin kulloinkin treenisalissa. Kuten
edellisessa kappaleessa kuvaan, tyoryhmalaiseni reagoivat eri tavalla
esimerkiksi palautteen antoon. Nyt kirjoittaessani teoriaa huomaan, etta ehka
minun olisi rohkeammin pitanyt soveltaa erilaista johtajuutta eri tilanteissa,
sukkuloida napparisti erilaisten energioiden, tarpeiden ja toiveiden
viidakossa. Koska tyoryhmani oli melko heterogeeninen ja koostui hyvin
erilaisista taustoista tulevista ihmisista, myos tarpeet ja toiveet ryhman
vetdjaa kohtaan lienevit olleen hyvin eriavat. Myos jokaisen tarpeet ja
tottumukset esiintyjana, luovan tyon tekijana ja materiaalin luojana ovat

erilaiset.

Seuraavalla kerralla ymmarran kysya. Heti alussa. Ja ehka toimia itse toisin.
Luovuttaa myos reilusti johtajan viitta kiertamaan muiden harteille. TAama on
minun helmasyntini ja tahan kai olen kasvanut erilaisissa kokoonpanoissa
toimiessani — delegoin luokattoman huonosti, haluan pitaa kaikki langat
kasissani (tai pidan kiinni enka osaa irrottaa ja antaa niita muille), teen itse
jos kukaan muu ei tee — eli teen siis itse jo ennen kuin olen ehtinyt pyytaa
ketaan muuta tekemain, olen vahva mielipiteissani ja tuon ne myos julkeasti
julki, olen myos yllattavan varma, ollakseni valilla kuitenkin kovin epavarma,
omien niakemyksieni erinomaisuudesta ja toteuttamiskelpoisuudesta, kannan
kevyesti vastuun taakkaa, vaikka sita olisi helpompi kantaa jos sen jakaisi.
Pakko kuitenkin myontaa: tykkaan olla johtotehtavissa.
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Tastakin huolimatta, seuraavalla kerralla istutan tyoryhman lattialle piiriin ja
kysyn heti ensimmaisessa tapaamisessa: "Mita te minusta haluatte?
Minkalaista kohtelua, minkalaista ohjausta, kannustusta? Haluaako joku muu
tulla heti tahan minun paikalleni? Pystymmeko sopimaan tassa ja nyt yhteiset
pelisaannot joihin kaikki pystyvat rehellisesti sitoutumaan?

Pdivd jolloin kukaan ei ymmartdnyt

Thmisten mielipiteen suoraan kysymiseen kulminoituu kommunikaation
dilemma. Naen kommunikaation ja ryhman sisdisen viestinnan hyvin
suuressa merkityksessa kaikkeen toimintaan, mutta erityisen suuri merkitys
silla on ryhméanjohtamiseen.

Prosessissa oli paivia, jolloin tuntui, etta kaikki viestinta kulki rikkinaisen
puhelimen lapi. Kukaan ei ymmartanyt, mita sanoin. Kaikki sanomani
tulkittiin nurinkurisesti. Olin esimerkiksi pyytanyt tekniikan henkiloita
virittamaan lavastekitarat kattoon. Joku oli kasittanyt, etta kitarat pitaa
virittaa soitettavaksi, ja tasta oli noussut hammennys. Kaikissa kun ei ollut
edes kielia. Lopulta ne paasivat onnellisesti riippumaan kattoon. Samanlaisia
tapauksia sattui myos tyoryhman sisalla. Tehtiin kohtausta, jossa juuri oli
sovittu jotain, ja sitten kaikki tapahtui juuri painvastoin. Joku sanoi suoraan,
ettei tieda, missa nyt mennaan. Viestini ei mennyt perille. Ei sitten millaan.

Vian taytyi siis olla lahettajapaassa.

Donald C. Pennington viestii ystavallisesti minulle, ettd "Sosiaalisen
vuorovaikutuksen perustekijoita ovat seka pienryhman jasenten valinen
viestinta etta viestinta ryhmaan kuulumattomien kanssa.” (Pennington, 2002,
17). Perustekijoissa taisi siis olla jotakin pielessa. Tai rikkinaisen puhelimen
linja rospuuton takia poikki. Pennington maarittelee viestinnan prosessiksi,
jossa yksilot tai ryhman jasenet valittavat informaatiota toisilleen. He voivat
valittaa informaatiota esimerkiksi tunteistaan, ideoistaan tai aikomuksistaan.
Pennington mainitsee kiinnostavan huomion, joka liittyy vallankayttoon:
hanen mukaansa viestinta voi toimia useissa merkityksissa, kuten jasentensa
kontrolloinnissa, tunneilmaisussa, motivoinnin valineena, tiedon
valittamisena. Pennington maarittelee viestinnan kolme erityispiirretta, jotka
ovat halu viestia toiselle, useat viestintakanavat ja -keinot, seka
viestintakanavan hairiotekijat. (Pennington 2002) Vietintakanavien
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moninaisuus tarjoaa hyvan muistutuksen sille, kuinka useilla eri tavoin
viestimme koko ajan, tietoisesti ja tiedostamattomasti. Viestin muuttumiseen
matkalla voivat vaikuttaa eri tekijat. Pennington kertoo, etta vastaanottajan
havainnointitottumukset ovat erilaiset ja jokainen ottaa viestin vastaan omien

odotustensa mukaisesti (Pennington 2002).

Mika siis on vialla, kun suustani taukoamattomana suoltuva tekstiryoppy ei
kohtaakaan vastaanottajaansa?

Yksi varteenotettava havainto on, etta taytyy muistaa viestia asianomaisille
niista asioista, joista toivoo heidan olevan tietoisia. Koin prosessin
tekovaiheessa ongelmalliseksi dokumentoida ja jakaa treeneissa tapahtuneita
asioita niille tyoryhmalaisille, joka eivat olleet paikalla. En keksinyt sithen
toimivaa ratkaisua. Pelkka tiivistelman kirjoittaminen sahkopostitse ei olisi
kertonut koko totuutta. Valilla puhuimme pitkia puheluita, joissa koitin
samalla kertoa, mita oli tapahtunut ja missa nyt mennaan. Videomateriaalia
en juurikaan jakanut, koska ajattelin, etta toiminto oli niin hetkessa
tapahtunutta, etta se ei aukeaisi ilman selitysta katsojalle, joka ei ollut paikalla
tapahtumahetkella. En myoskaan omasta mielestani onnistunut ohjeistamaan
harjoituksissa tekemiamme tehtavia poissaolijalle.

Kun prosessi on avoin, ovat kaikki langanpaat koko ajan auki. Siksipa joku
lanka oli saattanut lihtea vetamaan jo eteenpain siina vaiheessa, kun olin
saanut napyteltya sahkopostin edellisesta tapahtumasta.

Vaikka nykyaika tarjoaa kaikki mahtavat yhteydenpitovalineet ja
mahdollisuudet, eivat ne mitenkaan pysty korvaamaan samassa tilassa olevia
ihmisia. Silloin joko kohdataan tai ei kohdata, mutta ainakin asiat tapahtuvat
nyt-hetkessa. Tassapa yksi iso oivallus koko prosessista: ryhmalahtoinen
tasavertainen tyotapa tarvitsee fyysista yhdessdoloaikaa toteutuakseen. Olisi
myo0s tarkeaa, etta toiminnan osalliset olisivat 1asna aina kun asiaa tyostetaan.

Oman ryhmanjohtajuuden seuraava kehittimisen aste on oman viestinnan

puutteista tietoiseksi tuleminen ja naihin ongelmiin puuttuminen.
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Oma esiintyjyys suhteessa johtajuuteen

Tassa projektissa, niin kuin kaikissa muissakin missa itse olen myos
esiintynyt, on johtajuus todella kaksi- tai kolmipiippuinen juttu. Samalla kun
kay kamppailua omasta esiintyjyydesta ja omista taiteellisista valinnoista,
niiden aiheuttamista ristiriidoista, kyseenalaistamisista ja
riittimattomyydesta, on johtajan paikalla kiikkkuminen vahintaankin
loppukevaan heikoilla jaanrippeilla tasapainoilua. Oma esiintyjyys ja siihen
keskittyminen, ylipadnsa oma kehollinen toiminta, jad ensimmaisena taka-
alalle, koska siihen ei ole aikaa keskittya. Ehka pystyn ja ehka pystyin
luomaan ainakin ajoittaista luottamusta tyoryhmaan ja siihen, etta kylla tama
juttu kantaa, kaikki mita teemme on arvokasta. Oma esiintyjyys on kuitenkin
yhta lailla hauras kuin kenen tahansa muun, oma keskittyminen vaatii tietyt
rutiinit, oma keho vaatii aina vain pidemman ajan paastakseen hereille,
ollakseen valmis liikkkumaan, ilmaisemaan jotain. Kun millekaan tillaiselle ei
oikein jaa tarpeeksi aikaa, aiheuttaa se jossain prosessin vaiheessa omituista
epajohdonmukaista kaytosta ja valinpitamattomyytta.

Kaipaan omaa tanssia, en jaksaisi endd jarjestaa mitadn, vaan haluaisin
saada itselleni myos sellaisen litkkeellisen kokemuksen, etta ahhhhh. Siis
syvdltd kouraisevan olon siitd ettda olen tehnyt jotain fyysisesti kunnolla.
Tajuan myos sen vaikeuden, ettd olen itse mukana kokeilemassa juttuja, ja
samalla koreografin ja ohjaajan roolissa. Ihania ovat ne hetket, kun
katson ulkopuolelta ja pystyn sanomaan korjauksia ja mihin suuntaan
asiaa pitdisi viedd. Tdatd minun olisi pitanyt harrastaa paljon aikaisemmin
jo — selkedd ohjaajan/koreografin rooliin asettumista kanssahorhoilijdan
sijaan. (Paivakirja 26.2.2016)

Koin ohjaamisen hetket palkitseviksi. Ehka tulevaisuudessa voin vieda
tyoskentelyani enemman sellaiseen suuntaan, etta en itse esiinny mukana.
Talloin vapautuisi paljon enemman aikaa, energiaa, mahdollisuuksia ja
nakoaloja koko ryhman ohjaamiselle. Talla kertaa halusin kuitenkin kokeilla
tallaista hybridi-roolitusta ja haastaa myos itseni seka esiintyjan etta ryhman
johtajan roolissa. Se oli haastavaa mutta myos erittiain palkitsevaa, ja olen
iloinen, etta valitsin nain.
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LOPUKSI

Dear F:n matka jatkuu. Seuraavat esitykset ovat vajaan kuukauden kuluttua.
Toivon, etta esityksia tulee viela useita, ja etta jokainen tuleva esitys on taysin
erilainen, hetkessa syntyva, tilasta ja ihmisista vaikuttuva.

Esitys on matka, ja niin on kirjoittaminenkin. Sallittuani lopulta itseni 1oytaa
oman tapani ja aaneni kirjoittaa, olen yllattaen kokenut kirjoittamisen
innostavaksi ja jopa koukuttavaksi. Niin kuin tanssisalissa kokeilen erilaisia
rytmeja ja liikkeita, kehollisia aihioita, kokeilen nyt sanoja kehollisesta
toiminnasta, sanojen, lauseiden ja kappaleiden liikkeita. Olen jalleen kerran
huomannut, kuinka vahan flamencosta on Kkirjoitettu. Ja kuinka vahan siita on
kirjoitettu suomeksi. Pienen pieni innostuksen kipina kirjoitustyon
jatkamiselle joskus tulevaisuudessa on lahtenyt kytemaan kirjoittaja-minussa.

Opinnaytetyon tekeminen tassa vaiheessa omaa elamaa on antanut
virkistavan mahdollisuuden tarkastella ja tuuletella omia tyotapoja. Se on
mahdollistanut kriittisen katsantokannan niin omaan tekemiseeni kuin
traditioon, josta ponnistan. Se on myos kirkastanut omia tyoskentelyn
reunaehtojani. Se on havainnollistanut, miten haluan ja miten en halua
tyoskennella. Se on myo6s nayttanyt, minkalaiset olosuhteet tarvitsen
optimaaliselle tyoskentelylle juuri nyt. Prosessin aikana olen 1oytanyt paljon
uusia tyoskentelytapoja, joita haluan vaalia ja jatkojalostaa
tulevaisuudessakin.

Erityisen iloinen olen kirjoittamisen ottamisesta merkittavaksi osaksi koko
tekoprosessia. Se toi omalta osaltaan kaiken tekemisen henkilokohtaiseksi.
Nien seka liikkeen- ja 4anentuottamisen etta kirjoittamisen jollakin tasolla
saman kaltaisina rehellisind, minuutta moyhentavina toimintoina. Kaikki
kolme toimintoa ovat vahvasti kytkoksissa omaan itseen, minuuden
syvimpaan olemisen tilaan. Ne tuovat kasiteltavaa aihetta lahemmas itsea,
itsea lahemmas aihetta. Jos toiminta on hetkessa syntyvaa, se pakottaa
intuitiivisiin valintoihin ja ratkaisuihin, jotka eivat jata jarkeilylle tilaa. Tama
taas hiljentaa aanet monelta sisdiselta kriitikolta, koska niiden
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kuuntelemiselle ei jaa enaa aikaa. Sisdista pelikenttaansakin voi paastaa

muokkautumaan, tai ainakin sen rajoja voi laajentaa.

Ryhmalahtoisen tyotavan toimivuus haasteista huolimatta on kiistaton. Sen
emansipatorinen vaikutus ryhmaan on merkittava. Sen vapauttava vaikutus
itseeni tyoryhman vetidjana on ehka viela merkittavampi oman ammatillisen
kasvuni kannalta. Vapautuminen luutuneista toiminta- ja ajattelumalleista
vaikuttaa toimintaani niin taiteilijana kuin pedagoginakin. Ty6tapa vapautti
ajatuksiani myos teos-ajattelusta seka tanssista ylipaansa. Tasavertaisuuden
ideaali ei taysin tassa prosessissa toteutunut. Sen ajatus vaatii viela
jatkojalostusta ja uusien toimintatapojen omaksumista.

Suhteeni pedagogiikkaan kasitteena on muuttunut. Aikaisemmin olen nahnyt
pedagogiikan hyvin vahvasti opettamiseen sidoksissa olevana termina.
Ruotsissa opiskellessani pedagogiikkaa tuli kaikista ovista ja ikkunoista ja se
oli valilla niin ylitsevuotavaa, etta siihen joskus turtui. Jossain harjoitusten
vaiheessa tyoryhmani ivaili taiteellis-PEDAGOGISELLE prosessille. Jotenkin
sana pedagogiikka kalskahti korvaan synnyttaen omituisia "pedagogisia”
hahmoja ja kohtauksia "tassa esityksessa vois niinku opettaa jotain”-
tyyppisesti. Nauroin mukana, mutta vahan suivaantuneena ihmettelin
sisdanpain, miten se nyt noin paasi vinksahtamaan tama asia. Oma ajatukseni
pedagogiikasta oli nimittiin jo vapautunut itselleni uusille urille. Lainaan
itseani ja prosessini pitkdkestoisinta oivallusta:

Lisdksi suhteeni pedagogiikkaan on muuttunut — nden sen vdlineend tehdd
asioita, kohdata ihmisia — toimia thmisten kanssa. Huolimatta siitd, mikd
toimintamuoto on kyseessd. Ah, en olisi uskonut sanovani ndin!
Mahtavaa! (Paivakirja 4.3.2016)

Taman kokemuksen ja antoisan prosessin saattelemana heilutan jatkossa
isosti toisessa kadessani ryhmalahtoisyys- ja toisessa henkilokohtaisuus-
lippua ja lahden barrikadeille vapauttamaan traditioon kahlittuja tekijoita. Ja
kaikkia muitakin, jotka haluavat vapautua jostain, ihan mista vain.
Ensimmaiseksi pyydan heita kirjoittamaan rakkauskirjeen aiheelle, joka on
heita (lilan?) lahella. Sitten mennaan laulamaan karaokea.
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But I notice I still have you, but now without worying about the rules
you ‘ve set. I “ve found something new, like golden. I still enjoy you very
much dear F. I hope you enjoy me too.

(Rakkauskirje Dear F:lle, Tanja 18.12.2015)

Otat paljon, et vahintadankddn kaikki rahani, mutta annat myos
paljon. Sinun kauttasi olen tutustunut moneen mahtavaan
thmiseen. Monesti mietitddn mitd flamencoon hurahtaneita
yhdistaa. Ehkd jonkinlainen hulluus, luonne — ei
kliseenomaisesti, mutta jotainhan sitd on lahdetty hakemaan, ja
loydetty se juuri tdassd muodossa.

(Rakkauskirje Dear F:lle, Tove 2.12.2015)

Entre locura y placer

por ti estoy condenaito

entre locura y placer

y lo tinico que pido

es que nunca me dejaran

morirme sin tu carifio (Rakkauskirje Dear F:lle, Toni)

Para tener alegria en la vida. Olvidar la sensacion vacia. Ver el
mundo positivo. Sonreir auténticamente enamorada. Reir
profundamente con tus queridos. (Rakkauskirje Dear F:lle,
Anette 16.12.2015)



Pyykit on taas laittamatta.

Aika on suhteellinen kasite.

Sita on niin kauan, kunnes se loppuu.
Nyt-hetki on nyt.

Niyt.

Niyt.

Niyt.

Nyt

on

valmista.
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Kuva: Lauri Sario

Piste.
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LIITE 1

Kysymykset Dear F —tyoryhmalle

- Miten koit tyoskentelyprosessimme?

- Opitko jotain uutta? (itsestasi, taiteesta, flamencosta,
tyoryhmatyoskentelysta...jne)

- Miten koit ryhmalahtoisen lahestymistavan tyoskentelymuotona
(flamenco)esityksen valmistamisessa?

- Erosiko tyoskentelymme jollain lailla niista tavoista, miten olet tottunut
tyoskentelemaan? Miten?

- Oliko prosessissa hetkia, jolloin koit olevasi epamukavuusalueellasi?
Minkalaisia? Mita tuntemuksia se heratti ja miten selvisit niista eteenpain?
- Miten koit minun roolini tyoryhman vetiajana?

- Toteutuiko mielestasi tai oman kokemuksesi mukaan tasavertainen ja
dialoginen tyoskentely? Perustele!

Mika oli suurin oivalluksesi tyoskentelymme aikana?

Oliko joku hetki erityisen epamiellyttava/negatiivinen?

Miten koit oman roolisi tyoryhman osana?

Miten koit tyoskentelytapamme, johon kuului paljon improvisaatiota,
kirjoitustehtavia ja kokeilua ja hyvin vahan lukkoon lyotya rakennetta?
- Muita havaintojasi, tai jotain muuta mita haluat kertoa!

- Jos olet kirjoittanut tyopaivakirjaa, voisitko kirjoittaa lyhyen tiivistelman
sen pohjalta? (max 1 A4) Voit my0s nostaa esiin jonkun yksittaisen sitaatin tai
kokemuksen, minka haluat jakaa.

- Saanko luvan kayttaa vastauksiasi kirjallisen osioni materiaalina, ja
mahdollisesti my0s suorina sitaatteina vastauksistanne?

- Saanko kayttaa aikaisemmin kirjoitettuja teksteja kirjallisessa osiossa,

kuvaamaan prosessia?

- Haluatko, etta tekstit esiintyvat nimellasi vai nimettomina?
Kiitos!



