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1 Johdanto

Tutkimukseni kohdistuu alakoulun musiikkiluokan opettajien toteuttamiin savellyspro-
jekteihin. Aiheeni valinta on monen asian summa. Musiikki on ollut aina suuressa roolissa
omassa eldmadsséni ja luokanopettajallamme oli aikanaan tdssd yhtdlossd suuri merkitys.
Tédmi kokemus ohjasi minua musiikin pariin ja siksi minua kiinnostaa nyt tutkijana se,

miten opettaja luo toimintaympériston, jossa luovuus paédsee toteutumaan.

Alakoulun musiikinopetus tavoittaa kerralla kokonaisen ikdluokan suomalaisia lapsia.
Musiikinopetusta tarjotaan kaikille taustoihin tai taitotasoon katsomatta. Kyseessé on siis
ainutlaatuinen viline tarjota sellaisillekin lapsille mahdollisuuksia musiikin parissa, joille
el vapaa-ajalla harrastaminen ole esimerkiksi taloudellisesti mahdollista. (Ruokonen &
Gronholm 2005, 92; Nikkanen 2009, 59.) Kun hakeuduin itse opiskelemaan luokanopet-
tajakoulutukseen Tampereella, ajattelin, ettd luokanopettajan ammatissa voisin yhdistdi
my0s omaan tyohoni musiikkia. Opiskeluvuosien saatossa ymmarsin, ettd oma kokemuk-
seni musiikin kanssa kasvamisesta oli ollut melko epétyypillinen. Musiikki oli vain pieni
osa luokanopettajakoulutusta, ja se jétti minut pohtimaan musiikin opetuksen toteutu-
mista tyoeldmissd. Musiikin opinnot, jotka olivat pakollisia kaikille luokanopettajaopis-
kelijjoille, olivat yhteensé viisi opintopistettd. Minulle alkoi selvitd, miten opettajakoh-
taista ja sattumanvaraista musiikinopetus alakoulussa todella on. Jokainen luokanopettaja
ei ole valmis opettamaan musiikkia, vaikka tutkinto antaakin muodollisen pitevyyden ja
perusopetuksen opetussuunnitelma velvoittaa tdhdan. Huomasin, ettd yleinen suhtautumis-
tapa musiikin opetukseen oli osin jopa vilttelevd, silld koettiin, etteivdt opinnot anna tar-
peeksi valmiuksia musiikin opettamiseen. Toivottiin, ettd musiikin opetuksen hoitaisi
joku osaavampi opettaja sitten, kun siirrytdén tyoeldméén. Viimeisimméssd Opetussuun-
nitelman perusteissa (POPS 2014) mainitaan yhtend musiikinopetuksen keskeisista sisdl-
16istéd sdveltdminen ja luova tuottaminen. Kuitenkin tutkimusten mukaan luokanopettajat
kokevat laajalti riittimattomyyttd musiikintuntien pitdmiseen (Vesioja 2009; Partti 2016;
Suomi 2019) ja luokanopettajaopiskelijoita kisitelleet tutkimukset (Anttila & Juvonen
2008) ovat tuoneet esille samoja havaintoja. Sdveltdmisen ohjaaminen vaatii musiikin
perustaidoista vield syvemmalle menevdd ymmarrysta siitd, mitd mahdollisuuksia itse te-
kemiselld ja sdveltdmiselld voi olla (Vesioja 2006; Kaschub & Smith 2009; Anttila 2010;
Muhonen 2016; Suomi 2019). Opetussuunnitelmien perusteiden ja kdytdnnon tilanteen

vililld on olemassa siis selked ristiriita.



Lihdin opiskelemaan musiikkikasvatusta Sibelius-Akatemialle, silld halusin paista opis-
kelemaan musiikkia enemmén ja musiikkikasvatusta syvéllisemmin. Opiskellessani Si-
belius-Akatemialla sain oppia, ettd mydskddn tdssd ympéristossd oma kokemukseni ei
ollut se tavanomainen. En ollut saanut muodollista instrumenttikoulutusta musiikkiopis-
tosta, ja oppimistapani oli alusta asti muodostunut kuulonvaraisuuden, yhteissoiton ja sa-
veltdmisen ympdrille. Oli kiinnostavaa huomata, miten musiikin oppimiseen on yhté pal-
jon erilaisia polkuja kuin on oppijoitakin. Kaikki tavat ovat myds yhtd arvokkaita. Kes-
keinen havaintoni on alakouluikédisestd asti pysynyt samana: musiikissa on voimaa, joka
tuottaa iloa ja hyvinvointia ympirilleen. Ensimmaéinen pidempi tydsuhteeni oli musiikki-
luokan opettajan sijaisuus, jolloin sain tydskennelld 1,5 lukuvuotta saman luokan kanssa.
Alakouluikéisend luokkamme ei ollut musiikkiluokka sanan varsinaisessa merkityksessd,
eli luokalle ei haettu padsykokein. Kuitenkin luokkatilamme oli koulun musiikkiluokka,
ja luokanopettajamme oli koulumme musiikinopettaja. Harjoittelimme omaksi ilok-
semme valituntisin, perustimme bédndejd ja teimme omaa musiikkia. Musiikkiluokan
opettajan tydssé tuntuikin, etté olin jollain tapaa palannut juurilleni. Musiikkiluokalla lap-
sia yhdisti yhteinen ilo musiikin tekemiseen. Paitin, ettd haluan tutkia opinnédytetydssini

jotain, mika liittyy tdhan ympéristoon.

Musiikkiluokat ovat tarjonneet painotettua musiikin opetusta lapsille Suomessa jo 1960-
luvulta ldhtien (Kiiski & Torméla 2009, 77-79; Paakkonen 2013, 19). Musiikkiluokille
hakeudutaan péddsykokeiden kautta. Musiikkiluokalla annetaan valtakunnallista viikko-
tuntimddrdd enemman musiikinopetusta. Tdma on tarjonnut mahdollisuuden samasta asi-
asta kiinnostuneille lapsille pdéstd osaksi yhteisod, jossa lahtokohtaisesti kaikkia yhdistda
sama kiinnostuksenkohde. Musiikkiluokkien olemassaolosta on vililld kdyty kiivastakin
keskustelua liittyen siihen, edistddko se tasa-arvoista opetusta vai lisddko se eriarvoistu-
mista. (Partanen 2009; Padkkonen 2013.) Musiikkiluokkatoiminnan puolesta puhuvat
ovat sitd mieltd, ettd kallis musiikkiharrastus ei ole mahdollista kaikista taustoista tuleville
lapsille, mutta musiikkiluokalla opetus on ilmaista. Néin ollen musiikkiluokat lisdavét
tasa-arvoa ja tarjoavat kaikille lapsille mahdollisuuden pédstd harrastamaan musiikkia.
Vastaviittdjit ovat taas sitd mieltd, ettd varsinkin Helsingissd keskustakoulujen musiik-
kiluokille hakeutuu 1dhtokohtaisesti lapsia vain hyvin toimeentulevista taustoista, ja ndin
musiikkiluokalle pddsy on mahdollista kaikille vain ndenndisesti. Ratkaisuksi on ehdo-
tettu esimerkiksi painotetun musiikinopetuksen hajauttamista (Helsingin Sanomat

9.4.2025) tai jopa musiikkiluokkien lakkauttamista (YLE 15.2.2023). Musiikkiluokkatoi-



minnan puolesta puhuvat kuitenkin tutkimusten mukaan opettajat, oppilaat sekd vanhem-
mat (Eerola & Eerola 2013). Poliitikot ovat ottaneet myos osaa keskusteluun puolustaak-

seen musiikkiluokkatoimintaa (HS 6.2.2025).

Perehdyttydni musiikkikasvatuksen alan kirjallisuuteen, minua alkoi kiinnostaa juuri sa-
veltimisen tuomat mahdollisuudet opetuksessa. Luovasta tuottamisesta on viime vuosina
puhuttu paljon, ja sdveltimiskasvatus on ollut jo yli kymmenen vuotta osa opetussuunni-
telman perusteita. Samalla on huolestuttava ajatus, miten musiikinopetus voi siséltaa ta-
sapuolisesti kaikille lapsille mahdollisuuksia sdveltimiseen, kun ei ole varmuutta voiko

luokan oma opettaja opettaa koko oppiainetta.

Tutkimukseni tehtdvina on selvittdd, minkélainen prosessi yhdessi sdvelletyn levykoko-
naisuuden tekeminen on musiikkiluokan kanssa. Tarkastelen tutkimuksessani myos siti,
miten musiikkiluokanopettajat kuvaavat sdveltimisprojektin kautta musiikkiluokkaa op-
pimisympdristond. Teoriataustassa avaan musiikkia oppiaineena alakoulussa historialli-
sista, filosofisista ja kdytdnnon ldhtokohdista (Pajamo 1976; Swanwick 1999; Elliott
2005; Hyvonen 2006; Padkkonen 2013). Esittelen my6s luokanopettajaa musiikkikasvat-
tajana tutkimusten valossa (Anttila & Juvonen 2008; Vesioja 2009; Suomi 2019). Teo-
riataustassa avaan my0s musiikkiluokkaa toimintaympéristoné seké séveltdmiskasvatuk-
sen ldhtokohtia (Ojala & Anttila 2013; Partti 2016; Kaschub 2024). Tutkimukseni laa-
jempi aihepiiri kohdistuu musiikinopetukseen ja sen tilaan télla hetkelld. Musiikkiluok-
kien tulevaisuus puhututtaa paljon ja hiljattain Helsingin kaupunki lakkautti musiikin ai-
neenopettajien tyot alakoulussa kokonaan (HS 13.11.2024). P4étosté kritisoitiin Taideyli-
opiston puheenvuorossa lyhytnakdiseksi ja perusopetuksen laatua sekd oppilaiden hyvin-
vointia heikentivéksi (Gardberg, Juntunen & Muukkonen 2024). Téstd eteenpdin musii-
kin opetuksesta alakoulussa huolehtivat siis vain luokanopettajat. Samalla, jo edelld mai-
nittujen tutkimusten mukaan luokanopettajat kokevat laajalti riittdmattomyyttd musiikin

oppiaineen opettamisessa (Vesioja 2009; Ahola 2009; Suomi 2019 ym.).

Naéiden ajankohtaisten keskustelujen lisdksi - juuri tulleen lakiuudistuksen mukaan - mu-
siikista tulee kirjoitettava ylioppilasaine ensimmaistd kertaa vuonna 2029. Se tarkoittaa
sitd, ettd jo ensi syksynd 2026 aloittavat lukio-opiskelijat saavat valita kirjoittaa musiikin
oppiaineen yo-kirjoituksissa. Toteutuuko tasa-arvoinen musiikkikasvatus tdlld hetkelld
riittdvasti niin, ettd jokaisella suomalaisella nuorella olisi samat mahdollisuudet kirjoittaa
musiikki yo-aineena? Musiikin perustaitojen opettaminen on alakoulun opettajien va-

rassa. Miten laadukas musiikin opetus voidaan taata valtakunnallisesti, jos peruskoulusta



alkaen lakkautetaan jo pitkddn hyvin toimineita jirjestelmid? Kuinka luokanopettajat
huolehtivat musiikin opetuksen perusasiat kuntoon niin, ettd kaikilla on mahdollisuus
aloittaa lukiossa samalta viivalta ja edetd kohti musiikin kirjoituksia? Muutoksia olisi

tehtévi, ennen kuin tdima yhtilo alkaisi kuulostaa mahdolliselta.

Edelld mainituista ajankohtaisista syisté johtuen, nostan tutkimuksessani esille myods mu-
siikkiluokanopettajan toimenkuvaa ja musiikkiluokkaa projektin toimintaymparistona.
Tutkimukseni toimii puheenvuorona keskustelussa musiikin opetuksen tulevaisuudesta ja
merkityksestd. Tahdon nostaa sitd, kuinka térkedd perusteellinen aineosaaminen olisi ala-
koulun musiikin oppiainetta opettavalla opettajalla. Téssd tutkimuksessa pureudun ala-
koulun musiikkikasvatukseen ottamalla ldhempédin tarkasteluun henkildt, joilla on perus-
osaamisen liséksi vield tyokaluja sdveltimiskasvatuksen toteuttamiseen. Olen kiinnostu-
nut siitd, mitd ndistd projekteista voidaan oppia, kun visioidaan musiikinopetuksen tule-

vaisuuden suuntaa.



2 Musiikinopetus alakoulussa

Musiikki on ollut osa suomalaista kouluopetusta sen alkuvaiheista ldhtien (Pajamo
1976). Jo 1600-luvulla laulaminen kuului jokapéivdiseen koulunkéyntiin ja aina 1950-
luvulle saakka musiikinopetus painottui pdédasiassa yhteislauluun (Pajamo 1976, 18). Pe-
ruskoulu-uudistuksen myo6td 1970-luvulla oppiaineen siséltdjd ryhdyttiin kuitenkin laa-
jentamaan ja monipuolistamaan (Vesioja 2006, 13; Muukkonen 2011, 43). Samaan ai-
kaan kun opetuksen tavoitteet ja sisdllot ovat kasvaneet kattamaan esimerkiksi musiikin
tekemistd ja kulttuurista osallisuutta, oppiaineelle varatut tuntiméarét ovat vihentyneet
huomattavasti (Nikkanen 2009; Kauppinen 2009; Ruismiki & Ruokonen 2010; Partti
2016). Uusimman opetussuunnitelman mukaan musiikin tehtdvind on tarjota oppilaille
muun muassa monipuolisia kokemuksia musiikillisessa ja kulttuurisessa toiminnassa

(POPS 2014).

Oppiaineen taustalla vaikuttavat kisitykset ihmisestd ja oppimisesta méérittelevét pit-
kilti sen, miten musiikin rooli koulussa ymmarretdéan (POPS 2014, 17; Juvonen 2003,
9). Aiemmin musiikin merkitys perusteltiin usein yleissivistyksen ja esimerkiksi taide-
musiikin tuntemuksen kautta. Nykyisin painopiste on enemmaén yksilon kokemuksissa.
Musiikki saa merkityksensa erityisesti oppilaan musisoinnin, kuuntelun ja erilaisten hen-
kilokohtaisten kokemusten kautta (Juntunen 2007, 61; Padkkonen 2013). Kritiikkid on
esitetty siitd, ettd perinteisessd opetuksessa on painotettu liiaksi tietopuolisuutta, mika
voi heikentdd oppilaiden motivaatiota ja olla ristiriidassa uuden opetussuunnitelman
konstruktivistisen oppimiskésityksen kanssa (POPS 2014, 17; Juvonen & Anttila 2008,
162). Pelkén tietopuolen lisdksi musiikinopetus kehittdd laajempia taitoja, kuten luo-
vuutta, tunteiden ilmaisu- ja itseilmaisukykyé seki esteettistd herkkyyttd. (Hargreaves

& North 2001, 226-227).

Juvonen (2003) korostaa, ettd musiikkikasvatusta tarkasteltacssa on aina asetettava itse
musiikki etusijalle. Koulun ndakdékulmasta musiikki ja kuvataide sijoittuvat haastavalle
alueelle, koska koulutusjdrjestelmd perustuu paljolti késitteelliseen oppimiseen, mika
taas ei luontevasti sovellu musiikin kaltaiseen ilmidon. Yksi musiikinopetuksen tavoit-
teista on ollut opettaa oppilaille musiikillisia kisitteitd ja ohjata heitd soveltamaan niité

abstraktimmilla tasoilla. Tdllainen eksplisiittiseen oppimiseen perustuva painotus nousi



vahvasti esiin etenkin 1940-50-luvuilla, miké oli osasyy musiikin oppiaineen heikkoon
suosioon (Juvonen 2003, 12). Kuitenkin tietoisen oppimisen tulisi rakentua tiedostamat-
toman, eli implisiittisen oppimisen varaan. Kaytinndssa tdmai tarkoittaa, ettéd lapsi kehit-
tyy musiikillisesti luonnostaan, jos hin saa riittdvisti musiikillisia virikkeitd ja mahdol-

lisuuksia oppia erilaisissa tilanteissa (Ahonen 2004, 15).

Hyvonen (2006) tarkastelee musiikin luonnetta artikkelissaan “Musiikki — hukattu mah-
dollisuus” ja toteaa, ettd oppiainetta on vaikea médritelld yksiselitteisesti, koska se on
luonteeltaan liian moniulotteinen. Hinen mukaansa on mielekkdimpéa puhua musiikin
olemuksen etsinndstd. Musiikki avautuu ihmiselle muun muassa soittamisen, kuuntelun,
tanssin, ja muun muassa siveltimisen kautta. Musiikinopettajan tehtivdnd on valita,
mitd ndistd ulottuvuuksista hén oppilailleen esittelee, mutta ennen kaikkea hinen on ol-
tava olemassa oppilasta varten ja ohjattava hantd vuorovaikutukseen oman minuutensa,
maailman sekd muiden ihmisten kanssa. Musiikki tarjoaa ndiden toteutumiseksi ainut-
laatuisia mahdollisuuksia. Hyvosen mukaan musiikinopetuksen perimmaéinen tavoite on

oppilaan henkilokohtaisen musiikkisuhteen tukeminen. (Hyvonen 2006, 53—54.)

2.1 Musiikinopetuksen filosofiset lahtokohdat

Seuraavassa tarkastelen suomalaisen musiikkikasvatuksen taustalla vaikuttaneita filoso-
fisia suuntauksia. Viime vuosikymmenind kaksi merkittdvintd ajattelutapaa ovat olleet

esteettinen ja praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia.

Esteettisen suuntauksen mukaan musiikkikasvatuksen perimméinen paddmaéra on esteet-
tinen kokemus, jonka musiikki synnyttda kuulijassaan. Talloin musiikillinen toiminta —
kuten laulaminen, soittaminen ja sdveltiminen — ndhdéén ensisijaisesti keinona syventia
musiikillista kokemusta ja ymmarrysté. Esteettinen ndkokulma korostaa erityisesti kuun-
telun merkitystd sekd ldnsimaisen taidemusiikin asemaa musiikkikasvatuksessa. Suun-
taus ei kielld musiikin tekemisen arvoa, mutta asettaa sen toissijaiseksi suhteessa kuun-
telemiseen. Télloin oppija ndyttiytyy ennen kaikkea teosten vastaanottajana. Esteettisen
musiikkikasvatusfilosofian keskeisid edustajia ovat muun muassa Keith Swanwick ja

Bennett Reimer. (Swanwick 1999; Westerlund 2005, 252-253.)

Praksiaalinen suuntaus puolestaan painottaa musiikin tekemistd eri muodoissaan. Niilld

tarkoitetaan esimerkiksi soittamista, laulamista, sédveltdmistd ja yhteismusisointia. David
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Elliottin kehittima praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia asettaa keskioon musiikilli-
sen toiminnan itsessddn. Praksialismin mukaan tieto syntyy toiminnan seurauksena. El-
liott (1995) esitti teoksessaan Music Matters, ettd musiikillinen tieto ilmenee ja rakentuu
musisoinnin prosessissa, eikd ainoastaan teoreettisena tai formaalina tietona. Hinen mu-
kaansa kdytdnnon toimintatieto (procedural knowledge) on musiikkikasvatuksessa ensi-
sijaista, kun taas muodollinen ja kisitteellinen tieto on toissijaista (Elliott 2005, 11, 14).
Elliottin praksialismi herétti laajaa kansainvélistd keskustelua ja vaikutti merkittavasti
myo0s suomalaisen musiikkikasvatuksen kehitykseen. Se oli nidhtdvissd esimerkiksi vuo-
den 2004 Opetussuunnitelman perusteissa, joissa painopiste siirtyi teoreettisista sisél-
16istd kdytdnnon musisointiin ja kokonaisuuksien jasentdmiseen uudella tavalla (Hyvo-

nen 2006, 55).

Molempia suuntauksia yhdistéé késitys musiikista inhimillisen ja henkisen kasvun véli-
neend. Musiikin ndhddén tukevan yksilon itsetuntoa ja toimivan keskeisend osana koko-
naisvaltaista kasvatusta (Juvonen 2003, 12). Liséksi seké esteettinen ettd praksiaalinen
ndkokulma tunnustavat tiedon ja tunteen yhteen kietoutumisen musiikillisessa toimin-
nassa: musiikki paitsi herdttdd, myds jasentdd ja ilmentdd tunteita (Swanwick 1999, 17;
Honkanen 2001, 139). Ndiden suuntausten haasteena voidaan kuitenkin pitéd niiden yk-
silokeskeisyyttd, joka jattdd musiikin sosiaalisen ja yhteisollisen ulottuvuuden vihem-
mélle huomiolle. Tdma juontaa juurensa suuntausten filosofiseen taustaan, jossa juuri
yksilon kokemusta ja esteettistd suhdetta musiikkiin on korostettu (Honkanen 2001,
144). Viime vuosikymmenind musiikkikasvatuksen kentdlld onkin alettu painottaa
enemmain luovaa ongelmanratkaisua, oivaltavaa oppimista ja ongelmaperusteista lahes-
tymistapaa (problem-based learning), jotka tukevat oppijoiden aktiivista ajattelua ja yh-
teisollistd toimijuutta (Berkley 2004, 240).

2.2 Luokanopettaja musiikkikasvattajana

Luokanopettajalla on keskeinen rooli suomalaisessa musiikkikasvatuksessa. Musiikki
tavoittaa alakoulussa ensimmadisti kertaa koko ikdluokan, ja suurin osa perusopetuksen
musiikinopetuksesta tapahtuu ensimmaéisten kuuden kouluvuoden aikana. Jokainen luo-
kanopettaja on muodollisesti patevé opettamaan musiikkia, silld musiikin opetus siséltyy
osana luokanopettajan koulutusta monialaisten opintojen (60 op) kokonaisuuteen. Néista
opinnoista musiikin osuus on tyypillisesti 3—5 opintopisteen laajuinen. Néin ollen ala-

koulun musiikkia opettaa usein opettaja, jonka musiikillinen osaaminen pohjautuu

11



omaan peruskoulun oppimédiréédn sekd opettajankoulutuksen rajallisiin musiikinopintoi-
hin. Opinnot sisdltavit yleensd pianonsoiton perusteita seké yliopistokohtaisesti esimer-
kiksi teorialuentoja tai muuta musiikillista siséltoéd (Vesioja 2006, 58-59; Tampereen
yliopisto 2019-2020). Yksityiset pianotunnit eivét kuitenkaan endé kuulu opintoihin ja
pianon opetus toteutuu tutkimusten mukaan niin, ettd opiskelijat suorittavat kurssista
85% itsendisesti (Suomi & Ruisméki 2021; Hietanen & al 2021). Luokanopettajakoulu-
tuksessa musiikkia opiskellaan siis joko yleisten opintojen kautta tai hakeutumalla mu-
siikin sivuaineopintoihin, jotka edellyttivit erillistd padsykoetta. Sivuainetta opiskele-
maan valitaan yleensé opiskelijoita, joilla on jo ennestéédn hyvat musiikilliset taidot. Kui-
tenkin esimerkiksi Tampereen yliopistossa titd sivuainekokonaisuutta ei endd tarjota

koulutusuudistusten my6ta (Hyvonen 2006, 51-52; Tampereen yliopisto 2019-2020).

Luokanopettajan opetustyotd ohjaavat Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet
(POPS 2014), joissa midritelladn opetuksen tavoitteet, sisdllot ja arvioinnin periaatteet.
Opettajalla on laaja pedagoginen vapaus suunnitella ja toteuttaa opetustaan, mika voi
kuitenkin heréttidd epdvarmuutta etenkin silloin, kun valmiudet musiikinopetukseen koe-
taan riittdmattomiksi (Partti 2016, 16). Opetussuunnitelman mukaan musiikin opetuksen
tehtidvind on kehittdd oppilaiden ajattelua ja oivalluskykyé tarjoamalla “sdénnollisesti
mahdollisuuksia ddnen ja musiikin parissa toimimiseen, sdveltimiseen sekd muuhun
luovaan tuottamiseen” (POPS 2014, 179). Useat tutkimukset (Hennessy 2000; Tereska
2003; Seddon & Biasutti 2008; Suomi 2019) ovat tuoneet esiin luokanopettajaopiskeli-
joiden epdvarmuuden musiikin opettamiseen liittyen. Suomen (2019) véitdstutkimuksen
mukaan vain noin viidennes 392 vastaajasta arvioi olevansa pitevd opettamaan musiik-
kia peruskoulun alaluokilla. Tdma tarkoittaa, ettd yli 60 prosenttia opiskelijoista ei koe
osaavansa opettaa musiikkia riittdvan hyvin (Suomi 2019). Tulokset korreloivat vahvasti
opiskelijoiden musiikillisen harrastustaustan kanssa: ilman aiempaa harrastustaustaa
olevat opiskelijat eivit yleensé koe olevansa patevid musiikinopettajia edes opintojensa
jédlkeen (emt., 216). Samanlaisia havaintoja on tehty myds kansainvilisesti (Seddon &

Biasutti 2008).

Tereskan (2003, 168) mukaan luokanopettajaopiskelijan positiivinen musiikillinen mi-
nékisitys on ratkaisevin tekijd sen kannalta, kuinka todennéikoéisesti hdn hyodyntdd mu-
siikkia opetuksessaan. Hennessy (2000, 184) puolestaan toteaa, ettd opettajat asettavat

usein itselleen niin korkeat tavoitteet, ettd he saattavat jéttda musiikin opettamisen ko-
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konaan viliin. Tama voi johtaa siihen, ettd omista taidoistaan epdvarma opettaja suhtau-
tuu my0s musiikillisilta taidoiltaan heikompiin oppilaisiin heikoilla odotuksilla. Epdvar-
muus heikentdd myos opettajan ja oppilaiden vilistd vuorovaikutusta tunnilla (Tereska
2003, 201). Epdvarmuus ja oppiaineen viélttely johtaa siithen, ettei tasa-arvoinen musii-
kinopetus toteudu kaikkien oppilasryhmien kohdalla samalla tavalla (esim. Juntunen

2017).

Ratkaisuksi tilanteeseen on esitetty erilaisia vaihtoehtoja. Yksi ehdotus on ollut siirtda
vastuu musiikinopetuksesta aineenopettajille. Timai ei kuitenkaan ole kédytdnndssd mah-
dollista, silld musiikin aineenopettajia ei ole riittdvésti edes suurimmilla kaupunkialu-
eilla. Jokaisella oppilaalla on oikeus laadukkaaseen musiikinopetukseen, mutta myds-
kadn musiikkiin erikoistuneita luokanopettajia ei ole tarpeeksi (Tereska 2003, 205.) Li-
saksi luokanopettajien erityinen pedagoginen asiantuntemus ja ymmarrys alakouluikéis-
ten oppimisesta on korvaamatonta. Mills (1989) on todennut, ettd ongelma ei ratkea tuo-
malla aineenopettajia jokaiseen alakouluun, silld tima vain vahvistaisi késitystd musii-
kista harvojen ja valittujen asiantuntijoiden yksinoikeutena (Mills 1989, 127). Myos
Partti (2016) varoittaa tillaisen ajattelutavan kielteisistd vaikutuksista, erityisesti sdvel-
tamisen opetuksen ndkdkulmasta. Kuitenkin nykyiset tutkimukset osoittavat, ettd luo-
kanopettajat eivit koe saaneensa koulutuksestaan riittdvia valmiuksia musiikinopettami-
seen. Tamai asettaa haasteen niin opettajankoulutukselle kuin musiikinopetuksen tasa-

arvoiselle toteutumiselle perusopetuksessa.

2.3 Musiikkiluokkatoiminta Suomessa

Yksi ratkaisu alakoulun musiikin opetuksen toteuttamiseksi ovat olleet musiikkiluokat,
nykydin puhutaan yleisesti painotetusta musiikin opetuksesta (tissd tydsséd ovat toistensa
synonyymeja). Esittelen tdssd kappaleessa musiikkiluokkatoiminnan historiaa ja tuon

esille sen luonnetta tutkimukseni kontekstina.

Idea musiikkiluokista rantautui Suomeen 1960-luvulla. (Kiiski & Térméala 2009; Paak-
konen 2013, 19). Tiettdvisti ensimmiinen musiikkiluokkakokeilija oli opettaja Urpo Jo-
kinen, joka kutsui To6lon kansakouluun perustamaansa luokkaa musiikkiluokaksi.

Luokka toimi vuosina 1961-1963. Tehostetun musiikinopetuksen ensimmaéiset varsinai-
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set toimet tehtiin Lahdessa, jossa silloisen musiikkiopiston rehtori yhdessa koulun joh-
tajan sekd kansakoulujen tarkastajan kanssa paittivit perustaa kaksi tehostetun musiikin
luokkaa kaupunkiin. Inspiraatio tdhén oli saatu Unkarista, jossa he olivat kdyneet tutus-
tumassa ja ihastumassa paikalliseen musiikkiluokkatoimintaan. Ensimmaiset musiikki-
luokkien opettajat olivat Lahdessa Paavo Kiiski sekd Tapani Valtasaari. Pian tdmén jél-
keen musiikkiluokkia alettiin perustaa muuallekin Suomeen. Varhaisia musiikkiluokka-
kuntia olivat muun muassa Vantaa, Espoo, Turku, Oulu, Aéinekoski, Kuopio ja Kouvola.

(Kiiski & Tormald 2009, 77-78.)

Musiikkiluokalle paétettiin asettaa valtakunnallisesti soveltuvuuskokeet yhteisessé ko-
kouksessa vuonna 1971. Tahén paddyttiin kokoukseen osallistuneiden opettajien musii-
kinopetuskokemuksen tuloksena. Todettiin, ettd mitddn muuta oppiainetta opettaessa
oppilasryhmén sisdiset erot ldhtGtasossa eivit haittaa yhtéd paljon kuin musiikin opetuk-
sessa. Tdmin vuoksi ndhtiin, ettd koko Suomen laajuudelta on hyvé olla erillisid musiik-
kiluokkia, joiden opetus painottuu musiikkiin. Lopulta laadittiin seuraavat ehdot musiik-

kiluokkien perustamiseksi:

1. Paikkakunnalla tulee olla riittdvé viestopohja
2. Paikkakunnalla tulee olla musiikkiopisto soitinopetuksen hoitamiseen

Kokouksessa todettiin, ettd musiikkiluokka-ajatus on sopusoinnussa peruskoulun ideo-
logian kanssa (eli oppilaalle pyritddn antamaan hdanen omien kykyjensi ja lahjojensa
mukaista opetusta) (Kiiski & Torméla 2009, 78). Musiikkiluokkia ryhdyttiin perusta-
maan ympiri Suomea. Opettajakysymys puhutti jo silloin: toisilla paikkakunnilla musii-
killiset valmiudet omaavia opettajia riitti useammallekin ikdluokalle, kun taas toisilla
koko musiikinopetus saattoi kaatua yhden opettajan harteille. Paras tilanne oli se, missé
luokan oma opettaja vastasi timéin yhden luokan musiikin opetuksesta. Tilannetta yritet-
tiin helpottaa kurssittamalla tehtdvdén halukkaita opettajia vuoden mittaisella erikoistu-
miskoulutuksella. Kouluhallitus oli tyytyvéinen koulumusiikin nousuun 1970-luvulla.
Musiikkikulttuuri alkoi kukoistaa kouluissa, joissa oli asialla osaavat opettajat. (Kiiski
& Tormaéld 2009, 79-80.) Sama ilmid on ndhtivissd myods nykyddn, kun musiikkiluokat
jérjestivat konsertteja, ylldpitdvat kuoroja ja tekevit yhteistyotd paikkakunnan orkeste-

reiden tai muun muassa oopperajérjestojen kanssa (Padkkonen 2013, 20.)

Musiikkiluokkatoimintaa perustaessa pohdittiin, mistd aineista otettaisiin musiikinope-
tukseen tarvittavat lisdtunnit. Aluksi tunnit otettiin vaihdellen eri oppiaineista. Aineita
vuosittain vaihdellen ei mikdén yksittdinen aine kérsinyt tuntien pienestd vihennyk-

sestd. (Kiiski & Tormald 2009, 79.)
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My®ds oppilaiden vanhemmat 14htivit mukaan musiikkiluokkien toimintaan osittain
siksi, ettd toiminta oli laajentunut niin valtaviin mittasuhteisiin, ettei koululla ollut re-
sursseja hallita kokonaisuutta itse. Siispd 1970-luvulta alkaen musiikkiluokkia ovat tu-
keneet erilaiset vanhempien tukiryhmit ja tukijarjestot. Jarjestdt ovat kerdnneet varoja
musiikkiluokkien toiminnan tukemiseksi. (Kiiski & Tormala 2009, 81; Padkkonen
2013;19.) 2000-luvulle tultaessa musiikkiluokkien suosio oli kasvanut. Enimmilldin yk-
sittdisid musiikkiluokkia oli Suomessa 530 ja oppilaita musiikkiluokilla n. 14000. Oppi-
laiden maéra laski 2000-luvulla noin 12000:een ja yksittdisten musiikkiluokkien méara

laski n. 400:een. (Partanen & al 2009, 20-21.)

Nykyédén musiikkiluokkatoiminta kuuluu painotetun opetuksen piiriin. Taito- ja taideai-
neiden valinnaisten tuntien ja koulutuksen jdrjestdjén resursoiman perusopetuksen yh-
teistuntiméérdn ollessa vahintdén 222 tuntia, kokonaistuntimiéran péélle tulevien tun-
tien puitteissa voidaan siis mahdollistaa musiikin painotettu opetus. Miten tdmé paino-
tettu opetus kiytannossi jérjestetddin, on koulutuksen jérjestdjin pédtettdvissa ja se on
kirjattava koulutuksen jérjestdjin opetussuunnitelmaan. Musiikkiluokkatoiminta on siis
yksi mahdollinen muoto néiden lisdtuntien kédyttdmiseksi, mutta Perusopetuksen opetus-
suunnitelman perusteissa ei oteta kantaa sithen, miten tunnit olisi kdytettdvi. (Koulujen
musiikinopettajat 2023, POPS 2014, 95.) Luokanopettajan koulutus ei ole pysynyt pe-
ridssd musiikin opetukseen vaadittavien valmiuksien antamisessa. Tdma on johtanut sii-
hen, ettd tilla hetkelld musiikin opettajaresursseista on huutava pula (Vesioja 2006;

Anttila & Juvonen 2008; Kiiski & Térmala 2009, 82).

Musiikkiluokat toimivat padsdintdisesti vuosiluokilla 3—9, mutta poikkeuksiakin on.
(Tampereen yliopiston normaalikoulun OPS, 2023; Ita-Helsingin Musiikkiopisto 2023).
Alakoulussa musiikkiluokalle haetaan usein 2. lukuvuoden aikana soveltuvuuskokeen
avulla, jotka vaihtelevat paikkakunnittain (Padékkonen 2013, 20). Esimerkiksi Tampe-
reella kokeessa testataan oppilaan yleismusikaalisuutta yhteiselld kokeella. Kokeessa on
myos yksilollinen osuus, jossa annetaan laulunédyte seki toistetaan perdssd rytmejd seké
melodioita. Alakoulun musiikkiluokilla opiskelu painottuu soittamiseen ja laulamiseen
toiminnallisesti. (Padakkonen 2013, 20.) Oman musiikin tekeminen painottuu yldkoulun
tunneille. Musiikkiluokan musiikin tunneilla opiskellaan musiikkia monipuolisesti soit-
taen, kuunnellen, laulaen ja yhteismusisoiden. Opiskelu musiikkipainotetulla luokalla
antaa oppilaille monipuolista kokemusta esitysten valmistelusta seki erilaisista esiinty-

mistilanteista. Musiikkiluokan oppilaat toteuttavat vuoden mittaan pienempia ja isompia
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konsertteja koulun tapahtumissa ja muualla mahdollisuuksien mukaan. (Tampereen yli-

opiston normaalikoulun OPS, 2023; Padkkonen 2013.)

Joissakin alakouluissa, kuten esimerkiksi Itd-Helsingissi, tehddin myds yhteisty6ta pai-
kallisen musiikkiopiston kanssa, jossa oman instrumentin soittotunteja saa koulun ja
musiikkiopiston yhteisesti jarjestimdnd. Soitinryhmien kerhotunneilla painopiste on
klassisen musiikin opetuksessa ja monipuolisessa yhteismusisoinnissa. (Itd-Helsingin
musiikkiopisto 2023; Partanen & al. 2009, 21.) Lihes kaikki tunnetut suomalaiset nuori-
sokuorot ovat kytkeytyneet jollain tavalla musiikkiluokkatoimintaan, ja ympéri Suomea
musiikkiluokat tekevét yhteistyotd esimerkiksi oopperayhdistysten, orkestereiden ja sé-

veltdjen kanssa (Padkkonen 2013, 20).

Jos koulussa jérjestetddn painotettua opetusta jossakin oppiaineessa tai oppiainekoko-
naisuudessa, opetuksen tavoitteet kyseisessé oppiaineessa ovat yleensd korkeammat
kuin valtakunnallisessa opetussuunnitelmassa asetetut tavoitteet. Kuitenkin perusope-
tuksen pééttyessd oppilaan osaamista arvioidaan yhdenvertaisuuden vuoksi ndiden val-
takunnallisten pédattdarvioinnin kriteerien kautta. Painotetusta opetuksesta ja oppilaan
suoriutumisesta voidaan antaa lisétietoja erilliselld todistuksen liitteelld. (POPS 2014

2014, 55.)

Monet musiikkiluokalla opiskelevat oppilaat ovat harrastaneet musiikkia jo ennen mu-
siikkiluokalle tuloa. Juvonen (2003) puhuu musiikillisesta orientaatiosta, joka voi olla
aktiivinen tai passiivinen. Passiivinen positiivinen orientaatio nikyy positiivisena suh-
tautumisena musiikkiin, ja musiikillisten taitojen hankkimista omien mieltymysten mu-
kaisesti suuntaamalla. Musiikkimaku muodostuu mielekkéiden kokemusten kautta. Mu-
siikillinen mindkésitys on sidoksissa sithen, missd médrin soittaminen tai laulaminen
koetaan mielekkadksi. Suotuisten olosuhteiden vallitessa musiikillinen orientaatio muut-
tuu aktiiviseksi eli toisin sanoen yksilo aloittaa jonkinasteisen aktiivisen toiminnan mu-
siikin parissa. Aktiivisen musiikillisen orientaation muodostumiseen vaikuttaa se, 16y-
tyyko oppilaan ldhipiiristd kannustavia esimerkkejd musiikin harrastamiseen. Myds kan-
nustavalla opettajalla ja saatavilla olevalla musiikkitarjonnalla on merkitystd. (Juvonen
2003, 195.) Voidaan todeta, ettd painotetun musiikin opetuksessa ovat hyvét mahdolli-

suudet aktiivisen musiikillisen orientaation syntymiselle.

Aktiivisen musiikillisen orientaation aktivoituessa yksilé suuntautuu edelleen kohti mu-
siikillista erityisorientaatiota. Erityisorientaatiolla tarkoitetaan yksilon erityisid kykyja
jollain tietylld musiikin alueella. Musiikin alueita voivat olla instrumentit, genret, esitys-

kayténto (esim. kuoro), musiikin sisdltdmi sanoma (gospel, punk), kdyttotarkoitus
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(esim. tanssi), seremonialliset tarkoitukset (kuten sotilassoittokunta) tai taloudelliset

motivaatiotekijit (ammattimuusikot). (Anttila & Juvonen 2002, 82—83.)

Negatiivinen musiikillinen orientaatio aiheuttaa opettajalle jatkuvasti motivoimis- ja ak-
tivoimisongelmia. Oppilaiden aktiivinen musiikillinen orientaatio on taas yksi positiivi-
simmin vaikuttavista tekijoitd opetuksen olosuhteisiin (Anttila & Juvonen 2002, 85).
Musiikkiluokalla oppilaat on valittu padsykokeilla (Kiiski & Toérméild 2009, 79; Tampe-
reen yliopiston normaalikoulun OPS 2023), joten oppija-aines on 1dhtokohtaisesti mu-

siikillisesti orientoitunutta, mika tarjoaa suotuisat olosuhteet opetuksen jérjestdmiselle.

Kososen (2009) mukaan musiikkiluokkia saatetaan virheellisesti pitda elitistisind oppi-
misympadristoind. Tutkimusten mukaan kuitenkin useimmiten lasten perhetaustoista kdy
ilmi, ettd lapsi on musiikkiluokalla pddssyt osallistumaan sellaiseen musiikilliseen toi-
mintaan, kuten konserttimatkoihin, soittotunteihin ja esiintymisiin, mihin hénell ei olisi
ollut mahdollisuutta muuten osallistua. Musiikkiharrastus on ollut yhteydessd myds hy-
véddn koulumenestykseen, jossa musiikki on ollut vaikuttavana tekijdnd oppilasryhmien
sosiaaliseen ryhmédytymiseen seké yleiseen positiiviseen koulumenestykseen. Musiikki-
luokkalaisten hyvan koulumenestyksen takia musiikkiluokkia on saatettu leimata elitis-
tisiksi. (Kosonen 2009, 161, Partanen & al 2009, 21; Paakkonen 2013, 20.) Esimerkiksi
Nikkanen ja Westerlund kuitenkin toteavat, ettd musiikkiluokka ei itsesséén tuo koulu-
yhteis60n tasa-arvoa tai epitasa-arvoa, vaan kyseesséd on rakenteiden luoma koulukult-

tuuriin liittyva ilmi6 (Nikkanen & Westerlund 2009, 36).

Lisatyn ryhmédmuotoisen musiikinopetuksen on havaittu vaikuttavan alakouluikaisilla
esimerkiksi oman toiminnan suunnittelutaidon parantumiseen verrattuna vihemman
musiikinopetusta saaneiden ryhméin (Linnavalli, Tervaniemi & Huotilainen 2023, 11).
Varhaiskasvatusikdisilld positiivisia vaikutuksia on ndhty muun muassa kielelliseen ke-
hitykseen sekd empatiakykyyn. Muita positiivisia vaikutuksia olivat esimerkiksi paran-
tunut inhibitiokyky eli kyky vastustaa automaattisia ja opittuja impulsseja. Nykyéédn
myos laajalti kiinnostuksen kohteena olevat sosio-emotionaaliset taidot ovat nidkyneet
ndissé tutkimustuloksissa siten, ettd muun muassa yhteistydtaidot sekd avuliaisuus jopa
tuntemattomia ihmisid kohtaan ovat vahvistuneet ryhmémuotoisen musiikinopetuksen
myo6td. Musiikinopetuksessa keskeinen samantahtisuus on yksi juuri yhteistyotaitoihin

vaikuttavista tekijoistd. (Linnavalli, Tervaniemi & Huotilainen 2023, 11—13.)
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3 Saveltamiskasvatus

Saveltimiskasvatuksella tarkoitetaan musiikinopetuksen osa-aluetta, jonka tarkoituk-
sena on saada oppilas osallistumaan musiikkikulttuuriin luovan tuottamisen kautta.
Siind pyritddn ohjaamaan oppilas osallistumaan musiikilliseen traditioon oman toimin-
tatapansa vilitykselld. (Ojala & Viékevi 2013, 7; Karjalainen-Viékevd & Nikkanen 2013,
73, 82.) Séveltdmiskasvatus osana musiikinopetusta on Suomessa noussut yhda enemmén
esille tutkimusten ja muun kirjallisuuden (esim. Ojala & Vikevé 2013, Muhonen 2016,
Partti 2024) myo6td. Uusimmassa opetussuunnitelmassa (POPS 2014) edellytetddn myos
sdveltimisen mahdollisuuksien tarjoamista sdédnndllisesti musiikin opetuksessa (myos
Partti 2024, 780). Aiemmin musiikin séveltiminen oli késite, joka oli varattu harvoille
ja valituille ammattilaisille (Partti 2016; 2024). Uudessa opetussuunnitelmassa musiikin

tehtéva oppilaiden luovuuden edistéjénd on selkedsti esitetty (POPS 2014).

Kansainvilisesti merkittdvié tutkimuksia sdveltdmisen hyddyntdmisestd opetuksessa
ovat tehneet esimerkiksi Kaschub ja Smith (2009), Green (2002) ja Winters (2012).
Kaschub julkaisi vuonna 2024 kattavan kokoelman sédveltdmiskasvatukseen liittyvid tut-
kimuksia nimeltddn The Oxford Handbook of Music Composition Pedagogy. Suomessa
sdveltimiskasvatusta ovat tutkineet muun muassa Partti (2024, 2016), Partti ja Wester-
lund (2013), Ojala ja Vikevé (2013) sekd Muhonen (2016). Suomessa on tutkittu aihetta
myo0s kdytdnnonldheisesti toteuttamalla erilaisia projekteja ja kokeiluja luokkahuo-
neessa kuten esimerkiksi BiisiPumppu (Partti & Vékeva 2018) ja Than oma juttu (Te-
osto 2017). Saveltimisen pedagogiikan materiaalialusta Opus 1 siséltdd kaytdnnon oh-
jeita sdveltamispedadogiikan toteuttamiseksi oppitunneilla. Luovien prosessien liittdmi-
nen osaksi musiikin opetusta oli mukana jo vuonna 1988 ilmestyneessd "Musiikin di-
daktiikka” -oppikirjassa. Linnankiven, Tenkun ja Urhon Musiikin didaktiikka -oppikir-
jassa tarjottiin vilineitd ja ndkokulmia luovien prosessien toteuttamiseen. (Linnankivi,

Tenkku & Urho 1988.)

Musiikinopetus on perinteisesti keskittynyt pddasiassa valmiiden teosten tarkasteluun ja
toistamiseen (POPS 2014; Karjalainen-Vikeva & Nikkanen 2013, 65; Partti 2016; Mu-
honen 2013). Nykyéén kdytetddn termid "séveltiminen", joka luetaan POPS:ssa yhdeksi
musiikillisista perustaidoista, kuten kuunteleminen, soittaminen, laulaminen ja liikkumi-
nen. Musiikin oppiaineen tehtdvéni on "kehittdd oppilaiden ajattelua ja oivalluskykya
tarjoamalla sddnndllisesti mahdollisuuksia d4nen ja musiikin parissa toimimiseen, savel-

tdmiseen sekd muuhun luovaan tuottamiseen" (POPS 2014, 141). Luovilla tyétavoilla
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on perinteisesti ollut merkittdvé rooli suomalaisessa varhaismusiikkipedagogiikassa
(Linnankivi, Tenkku & Urho 1998; Ahonen 2004). Kuitenkaan ylemmilld luokka-as-
teilla luovien tyGtapojen kéytto ei ole ollut yhtd yleistd (Ojala & Vikeva 2013, 17). Ai-
kaisemmin saveltiminen musiikkikasvatuksessa tarkoitti yksilon suorituksia, kuten im-
provisointia. Tétd nykya sédveltiminen ndhddén yhd enemmaén kollaboratiivisena toimin-

tana, jota voidaan toteuttaa ryhmassé yhdessa. (Green 2002, 79.)

Vaikka monet tutkijat ja ammattilaiset ovat samaa mieltd siitd, ettd opetuskiytdntdjen
tulisi sisdltdd sdveltdmistd, on erilaisia ndkemyksid siitd, milloin ja miten sité tulisi to-
teuttaa. Elliott (1995) ehdottaa, ettd musiikinopetuksessa tulisi korostua esiintyminen ja
improvisointi pidasiallisina toimintoina. Samaan aikaan hén pitdi tirkednd myos sovit-
tamista, sdveltdmistd ja yhtyeen tai orkesterin johtamista. Han korostaa liséksi, ettd
vaikka sdveltdminen on tirked tapa kehittdd musikaalisuutta, "ennen kuin opiskelijat op-
pivat tuntemaan musiikkiteosten olennaisen luonteen esityksind, sdveltiminen ei tulisi
olla padasiallinen tapa kehittdd musikaalisuutta", vaan "kohtuullinen ja tirkea lisd". (El-

liott 1995, 173; ks. myds Muhonen 2016, 63.)

Kaschubin ja Smithin (2009) teoksessa "Minds on Music: Composition for Creative and
Critical Thinking" kirjoittajat korostavat sdveltimisen olennaista roolia musiikinopetuk-
sessa ja tarjoavat kdytdnnon ja teoreettisia ndkokulmia sen toteuttamiseen eri yhteyk-
sissd. Kaschubin ja Smithin my6hemmaissé teoksessa "Composing Our Future" (2013)
he tarjoavat opettajille ja opettajankouluttajille tydkaluja sdveltaimisen siséllyttdmiseksi
koulun kdytantdihin sekd musiikintuntien valmisteluun. Suomessa vastaavanlaisia jul-
kaisuja ovat tutkimusten pohjalta laatineiden Ojala ja Vidkevi (2013) teoksellaan Sével-
tdjdksi kasvattaminen. Samoja teemoja kiytannon ndkokulmasta késittelee Heidi Partin

ja Anu Aholan teos Sdaveltdjyyden jdljilld (2016).

3.1 Saveltamiskasvatuksen lahtokohtia

Saveltdmiskasvatuksessa korostetaan sdveltdmisen merkitystd kommunikaation muo-
tona, joka on tarkoitettu kaikille oppilaille, ei pelkéstdén musiikillisesti lahjakkaille
(Karjalainen-Vikeva ja Nikkanen 2013, 64). Téssd ldhestymistavassa oppilas ndhddén
aktiivisena tiedonhankkijana ja toiminnallinen oppiminen on keskiossi. Musiikinope-
tuksen tavoitteet ovat kehittyneet yhdessa yleisten kasvatusndkemysten ja muuttuvan

musiikkikulttuurin kanssa, samalla kun kunnioitetaan musiikkikasvatuksen perinteita.
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Erilaiset siséllolliset uudistukset, kuten yhteismusisointi, ovat ensin alkaneet yksittéisten
opettajien aloitteista ennen kuin ne ovat vakiintuneet osaksi suomalaista musiikinope-

tusta (Muukkonen 2011, 27).

Saveltimiskasvatuksen perustana on luova oppiminen, jota kutsutaan myos keksivaksi
oppimiseksi. Muhonen (2016, 56) médrittelee luovan toimijuuden yksilon kyvyksi vai-
kuttaa aktiivisesti ymparistdonsa ja muokata sitd. Vaikka musiikin opetuksessa jiljittely
ja toisto, eli matkiminen, ovat vélttimattomid opetusmenetelmii kaikilla tasoilla (Talvi-
tie 2023, 40; Ahonen 2004, 168), saattavat jotkin musiikillisen tietimyksen puolet jaada
kokonaan tavoittamatta, ellei opetus innosta oppilaita soveltamaan oppimaansa ja luo-
maan uutta musiikillista sisdlto4 tai testaamaan aineksia uudessa kontekstissa (Ahonen

2004).

Kaschub ja Smith (2009) toteavat, ettd sdveltamiskasvatus johtaa parhaimmillaan taito-
jen, asenteiden ja mieltymysten kehittdmisen lisdksi lasten synnynnédisten emotionaalis-

ten ja dlyllisten kykyjen ilmaisemisen kehittymiseen (Kaschub & Smith 2009, 4).

Kaschub ja Smith listasivat viisi teemallista ryhméé saveltdmiskasvatuksen peruste-

luille Barrettin (2003) mukaan:

Musiikillisen kognition edistiminen

Musiikin teorian ja kdytdnnon ymmaértimisen vahvistaminen
Aloittelevien sédveltdjien kouluttaminen

Nykymusiikin ja sen ty6tapojen sisdllyttdminen opetukseen
Luovien kokemusten tarjoaminen

M

Lahtokohtana sdveltdmiselle Kaschub ja Smithin mukaan ovat intentio, ilmaisukyky
sekd taiteilijuus. Intentiolla tarkoitetaan séveltdjén alkuperdisté ideaa, josta sdveltdmisen
prosessi ldhtee. Kun oppilas harjoittelee sdveltdmisté, usein laulut kertovat aluksi “’josta-
kin”, mika liittyy hinen kokemusmaailmaansa (esim. koirani Rene). Kun sédveltijyys
kehittyy, musiikkia voidaan kdyttda jonkin ilmaisemiseen” (esim. iloinen jilleennéke-
minen koirani Renen kanssa). [lmaisukyvyn kehittyminen liittyy juuri tdhén intention
ilmaisemiseen. Taiteilijuudella tarkoitetaan séveltdjin omaperdisyyttd sédvellyksissddn,
uusien ideoiden ja tekniikoiden kokeilemista, sddntdjen rikkomista. Tdmai kehittyy, kun
saveltdmisen taidot syvenevit. Taiteilijuuden kehittymiseen liittyvit my6s musiikillisten
siséltdjen monipuolistuminen sévellyksissé (harmonia, rytmi ja niiden kerrostumat).

(Kaschub & Smith 2009, 27-30.)
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Keksivddn oppimiseen perustuvat tydtavat ovat keskeisid musiikkipedagogien, kuten
Emile Jaques-Dalcrozen, Zoltan Kodélyn ja Carl Orffin (Partti 2023, 3), opetusperiaat-
teissa. Heiddn menetelmidin on kdytetty eri puolilla maailmaa lasten, nuorten ja aikuis-
ten perusopetuksessa. Namé menetelmaét perustuvat lansimaiseen musiikkiperinteeseen
ja keskittyvit opettamaan keskeisid rakenneperiaatteita. Liséksi ne korostavat aktiivista
musisointia, mik tukee amerikkalaisen filosofi John Deweyn "learning by doing" -peri-
aatetta. Sen mukaan opetuksen tulisi perustua merkitykselliseen ja kokemukselliseen
toimintaan (Ahonen 2004, 169-170). Improvisointi on yksi keskeisistd tyoskentelyta-
voista ndissd pedagogisissa menetelmissd. Improvisointiin kuitenkin siirrytddn vasta sen
jélkeen, kun siihen tarvittavat elementit on harjoiteltu huolellisesti erilaisten, kokeiluun,

nuotinkirjoittamiseen ja kuunteluun liittyvien harjoitusten avulla (Ahonen 2004, 170).

Olennaista luovan prosessin onnistumisen kannalta on halu ja kyky keskittyé ja suun-
nata energiaa pitkdjénteisesti johonkin tiettyyn kohteeseen, silld luovien ideoiden kyp-
syminen vaatii aikaa ja kiireetontd hautumista. (Uusikyld 2001, 17; Muhonen 2010, 28.)
Luovia prosesseja kuvataan usein 4-5 vaiheisilla vaihekuvauksilla, jotka pohjautuvat
pitkélti vuonna 1926 Graham Wallasin esittimdan ongelmanratkaisuprosessin malliin
(Muhonen 2010, 28). Musiikin didaktiikka -oppikirjassa eriteltiin prosessin nelji vai-
hetta. Oppikirjan mukaan ndmai nelji vaihetta ovat valmistaminen, kypsyminen, oivalta-
minen ja toteuttaminen. Ennen kuin yksil6 tai ryhma kykenee jirjestiméén materiaalia
johonkin tiettyyn periaatteeseen perustuen, tapahtuu vapaata kokeilua ja luovaa toimin-
taa, kunnes materiaali jarjestyy uudelleen. Esimerkiksi musiikissa tdmé voi tarkoittaa
omien sdvellysten luomista ja materiaalin uudelleenjérjestelyd. Toisessa ndkemyksessé
samasta prosessista puhutaan ekspressiivisen spontaaniuden, produktiivisen tason, kek-

simistason ja korkeimman tason vaiheista (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 207.)

Séveltiminen voidaan néhda keinona tutkia musiikin maailmaa. Séveltdmisessé kes-
keistd on se, miten ihmiset jakavat erilaisia tapoja suhtautua &éneen ja yhdistivit niitd
keskendén (Ojala & Vikeva 2013, 17). Saveltdmiskasvatuksessa oppilaan rooli on aktii-
vinen, hédn hankkii tietoa itse. Aktiiviseen tiedonhankintaan perustuvat tydtavat ndhdéan
tarkoituksenmukaisempina ja tehokkaampina kuin pelkkéén toistoon perustuvat tyota-
vat. Erityisesti improvisointi on musiikin opetuksessa sopiva tydtapa, joka mahdollistaa
vuorovaikutteisen sivellystyon oppilaiden vililld (Ahonen 2004, 142). Oppilaat saavat
vaikutteita toistensa ideoista ja rakentavat suoritustaan omien taitotasojensa pohjalta.
Vygotskyn ldhikehityksen teorian mukaan vuorovaikutus muiden kanssa on merkityk-

sellinen lapsen kognitiivisen kehityksen kannalta. Lahikehityksen vyohykkeelld lapsi
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ylittdd suorituskykynsé toisten avulla ja pystyy ratkaisemaan ongelmia yhdessd muiden
kanssa, miki auttaa hintd selviytyméén myds itsendisesti ongelmista tulevaisuudessa
(Vygotsky 1978). Yksin tai ryhmissé saveltdmisen katsotaan edistévin lapsen koko-
naisvaltaista kasvua sekd kognitiivista kehitysté, kuin my0s intuitiivista ja esteettisté

ajattelua. (Partti 2024, 781-783.)

Oppilas sdveltdd musiikkia usein niin sanotusti ”blokkeina”, joita voivat olla esimer-
kiksi yksittdinen melodiapétkd, rumpukomppi, kertosdkeen ensimmaéinen lyriikkarivi ja
niin edelleen (Kaschub & Smith 2009, 41). Toisinaan oppilaiden séveltdmistd voi ohjata
kuulohavainnon sijasta esimerkiksi visuaalisesti kutsuvat elementit, kuten vaikka varik-
kadt boomwhackersit tai kehollinen tuntemus vaikkapa rummun lyonnistd. Kaikki on
mahdollista, ja opettajan tulee kannustaa oppilaita kokeilemaan ideoita varauksetta eri-
laisilla virikkeilld. (Mills 2005, 40-41). On yksildllistd, onnistuuko tydskentelyn aloitta-
minen paremmin yksin vai ryhméssé. Tarkeéa on tarjota lapsille erilaisia mahdollisuuk-
sia tyoskennelld yksin, yhdessi vertaisten kanssa, seké edistyneiden séveltdjien kanssa.
Kollaboratiivinen tydskentely parin kanssa on osoittautunut yhdeksi ikdryhmalle sopi-

vaksi tyotavaksi. (Kaschub & Smith 2009, 34.)

Koska musiikissa sdveltiminen on pitkdén ollut sanana “varattu” eksperttitason tyds-
kentelylle, harvoille ja valituille yksildille, myds luovien lopputuotosten tarkastelussa
kaytetddn usein kriittistd laaduntarkkailijan linssid. Millé kaikella ”on lupa” olla sével-
lys? Muhonen ehdottaa, ettd mitd enemmaén lapset saavat mahdollisuuksia musiikilli-
seen péatoksentekoon, sitd enemmén heidén tietotaitonsa karttuu ja tuotokset ovat myos
aikuisten musiikillisten kriteerien valossa luokiteltavia “luovalta tasoltaan laadukkaam-

miksi.” (Muhonen 2010, 41.)
Séveltiminen kouluty6ssd voidaan ndhda ainakin:
a. luovana ilmaisukeinona,
b. vélinearvoisena ja
c. itsed vahvistavana toimintana. (Muhonen 2010, 43.)

Musiikkikasvatuksen ndkokulmasta ei kuitenkaan painoteta lopputulosta niinkdén kuin
itse prosessia. Koululaitos on kuitenkin rakentunut niin vankasti arviointikulttuurin va-
raan, ettd keskustelu sdveltdmisen arvioinnista on alakoulukontekstissakin kaytava.

Téssd tirkeintd on ldpindkyvyys oppilaiden suuntaan siitd, mihin prosessilla tihdétéan.

Onko tavoitteena oppia kiyttdméén tallennusvélineitd, onko tavoitteena tehdé itse oma
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kahdeksan tahdin pituinen laulumelodia? Taiteellinen maku tai muut subjektiiviset ko-

kemukset eivét saisi olla arvioinnin kohteena luovassa tyoskentelyssa.

3.2 Opettaja saveltamisen ohjaajana

Séavellyttdminen on yksi termi, jota on kéytetty sdaveltdmiskasvatuksen toiminnallisesta
osuudesta. Lahtokohtana on verbi sdvellyttdd, eli antaa séveltid, panna sdveltimédn tai
saada saveltdmédn. (Muhonen 2010, 13.) Sdvellyttdmiselld tarkoitetaan tapahtumaa,
jossa opettaja ja oppilas tai oppilaat toimivat yhteisty0ssé tavoitteenaan saada aikaan

oma sévellys. (Muhonen 2010, 45.)

Muhonen (2010, 23) kuvaa sédvellyttimisen prosessia seuraavasti:

1 Oppilaalla on halu tehdé sévellys, vaikka aihe ei vilttaméttd ole selkeénd mie-
lessd. Melodiaa ei ole vield lainkaan. Opettaja ohjaa, kannustaa, vie eteenpdin,
antaa virikkeitd ja toimii kirjurina.

2 Oppilaalla on mielessdin tai kirjoitettuna sanat tai osa sanoista, mahdollisesti

pieni melodia-aihe. Opettaja toimii prosessin ohjaajana, auttajana, kannustajana

ja kirjurina.
3 Oppilaalla on laulun sével ja sanat jo valmiina tai 1&hes valmiina mielesséddn,
opettaja toimii ohjaajana ja kirjurina.

Savellyttamisprosessin eteneminen

Millaisen laulun haluat tehd&? Miten laulu alkaa? Miten loppuu?
Mista laulu kertoo? Miten laulu jatkuu? N&inko?
_g ( ) ( R )
30 9 Jonkinlainen idea / ei o <
c5 5 ideaa g
- c \ , < 3
g2 2 05 =
29 @ oL o
55 3 . w ¢ s | 538
— —_
52 8 : 3 o <gs
c o = Idea melko valmis 4 8 8 =
ca s = =] =X
o) & J & (Y o0
3
s 3
Laulu valmis / l1ahes valmis
L J _ _J \
Dokumentointi
Notaatio ja harmonia

KUVIO 1. Laulun sdvellyttdmisprosessin eteneminen opettajandkdkulmasta. (Muhonen

2010, 23)
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Prosessi ldhtee liikkeelle oppilaiden halusta tehdi laulu. Opettajan antaman ohjauksen ja
tuen tarve prosessin aikana vaihtelee. Tarked rooli opettajalla alkuvaiheessa on proses-
sin dokumentoiminen ja ideoiden tallentaminen. Tdm4 voi olla esimerkiksi sanelimeen
ddnittdmista, kirjoittamista, nuotintamista tai videointia. (Muhonen 2010, 24; Kaschub
& Smith 2009, 52-54.) Kaschub ja Smith (2009) toteavat, etté erilaisilla tallennusvali-
neilld on omat hyvét ja huonot puolensa. Nuotinnokset varsinkin nuorten oppilaiden
kanssa toimivat luovan prosessin tukemisessa silloin, jos oppilaat lukevat sujuvasti
nuotteja. Jos oppilaiden tdytyisi kirjata itse ideansa nuoteiksi ilman sujuvaa nuotinkirjoi-
tustaitoa, luova tila katkeaisi saman tien. Jos kirjaajana toimii opettaja, tdytyy opettajan
toimia myds nuotteihin palatessa apuna ja tukena. Toisaalta konkreettisen nuotin kéteen
saaminen voi olla lapselle itsessddn jo hieno kokemus oman sévellyksen eloon heritti-
misestd, vaikka hén ei kdyttdisi itse nuotteja luovan tydskentelynsa tukena. Muhonenkin
korostaa, ettd nuotintaminen oli hinelle apukeino opettajana oppilaiden ideoiden muis-
tiinmerkitsemiseen, ei oppilaiden nuotinkirjoitustaidon harjoituttamiseen. Talldin oppi-
laiden kehittymassé olevat tiedot ja taidot eivét olleet luomisen esteend. (Muhonen
2010, 24.) Nykyéén jo ldhes jokaisella kulkee mukana sanelin dlypuhelimessaan. Se lie-
nee népparin keino ottaa lyhyet ideat talteen keskelld hektistd alakouluarkea. Kaschub ja
Smith toteavat dénittdmisen olevan oppilaan minépystyvyyden kannalta oiva véline,

silld sanelin on heidén helposti saatavillaan koulun ulkopuolellakin (Kaschub & Smith

2009, 54).

Suomessa opettajat kiyttavit pddasiassa toistavaan aktiivisuuteen perustuvia ja opettaja-
johtoisia tyotapoja. Oppikirjat siséltidvit vihan tehtévid, jotka vaativat oppilailta omaa
luovuutta, eikd tonaaliseen musiikkiin soveltuvaa johdonmukaista tehtdvimateriaalia
ole paljoa saatavilla (Ahonen 2004, 167; Juntunen 2015, 57; Partti 2016, 46—49). Oppi-
materiaalit musiikinopetuksessa vaihtelevat sen mukaan, miti kyseiseissd koulussa sat-
tuu olemaan saatavilla. Ylipdataan oppikirjoja ei musiikin oppiaineessa seurata samalla
tavalla kuin muissa kouluaineissa. Perusopetuksen opetussuunnitelman mukaisen oppi-
materiaalin seuraaminen voisi olla yksi keino varmistaa, ettd OPSin sisdllot toteutuisivat
musiikin opetuksessa. Musiikin oppiaineeseen on tarjolla ylakouluun ja lukioon uutta
oppimateriaalia ainakin séhkoiselld Studeo -oppimateriaalialustalla. Studeossa on Ope-
tussuunnitelman perusteiden sisdltojen mukaista sisdltod ja myds saveltdmiseen ohjaa-
via tehtdvid. (Kangas, Kylmild & Pasanen 2025.) Alusta on varmasti hyva lisé opetuk-

seen musiikillisten taitojen harjoittelun ja yhteismusisoinnin liséksi.
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Alakoulun opettajilla on monipuoliset mahdollisuudet sisdllyttda saveltdmistd seka luo-

vaa tuottamista osaksi ldhes mité tahansa luokkahuonetoimintaa, aakkosten opettelusta

juhlapdivien traditioihin (Partti 2024, 782).

Ahonen (2004) listaa luovan tekemisen etuja musiikinopetuksessa:

1.

”Luovat toiminnot ottavat huomioon oppilaan yksildllisen oppimistyylin ja ope-
tustilanteet voidaan suunnitella siten, ettd jokainen voi edeté omalla persoonalli-
sella tavallaan.”

”Luovat tydskentelytavat poikkeavat muuta kouluty6té hallitsevasta lineaarisesta
ajattelusta, jota vaaditaan esimerkiksi matematiikan laskutehtdvissi, tai lukemi-
sessa.”

”Luovat toiminnot tehostavat oppimista, silld niihin liittyy etsimisen, tiedonhan-
kinnan ja tiedonkasittelyn intensiivisyys.”

”Luovan toiminnan prosesseissa tormatdin sellaiseen epavarmuuteen ja harha-
polkuihin, jotka ovat tavallisia tosielimén ongelmanratkaisutilanteissa, mutta
jotka saattavat jaada syrjaan huolellisesti jasennellyn ja suoraviivaisesti etenevét
oppiaineksen késittelyssé.”

”Luovat toiminnot lisddvat mahdollisuuksia ilmaisullisten ja tulkinnallisten tai-
tojen kehittdmiseen.”

”Luovat toiminnot tarjoavat keinoja musiikin ainesten soveltamiseen niin, ettd
tuloksena on omakohtaisesti prosessoitua subjektiivista tietimystd musiikin
saanndnmukaisuuksista.”

”Luovat toiminnot kehittivit itsendistd musiikillista ajattelua.”

My®ds opettajan saveltimiskasvattajan rooli voi olla monenlainen ja vaihdella tilanteen

mukaan. Opettajalla on ratkaiseva rooli luovan toiminnan virittimisessd (Muhonen

2016, 9; Berkley 2004, 240). Opettajan tulee olla henkild, joka haluaa uudistua ja on

valmis sopeutumaan uusiin tilanteisiin yksildiden ja ryhmaén tasolla. Hinelld tulee olla

kyky rohkaista oppilaita omaperdiseen toimintaan ja luoda luokkaan ldheinen, avoin ja

turvallinen ilmapiiri. Turvallinen ilmapiiri on ehdoton edellytys luovan toiminnan on-

nistumiselle. Opettajan rooli ja ryhmén tydskentelyilmapiiri ovat keskeisié luovan tyos-

kentelyn mahdollistamisessa (Muhonen 2016, 9). Yksi tairkeimmistd asioista sdveltimi-

sen ohjaamisessa onkin turvallinen oppimisympéristd. Seké ohjaajien, ettd opiskelijoi-
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den téytyy voida luottaa omaan kykyynsé kokeilla, luoda seka sidveltdd. Oppimisympé-
riston tiytyy tukea turvallisuuden tunnetta ja kokeilemisen iloa — myds epdonnistumi-
sista iloiten. (Kaschub & Smith 2009, Muhonen 2016, 53.) Luokassa tulee olla l&heinen
ja avoin ilmapiiri silld se on luovan toiminnan ehdoton edellytys. Turvallisen ja vapaan
ilmapiirin syntyminen ei ole mahdollista, jos opettajan ja oppilaiden vililld on pienikin
jénnitys. (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 207.) Opettajan rooli sdveltdmisen ohjaa-
misessa ndhddin myos “kanssatutkijana” eli opettaja osallistuu oppilaiden kanssa sdvel-
tamiseen heidén tasollaan sen sijaan, ettd toimisi perinteisesti kaikkitietdvéni oikeiden
vastausten antajana. (Muhonen 2016, 40). Myds Green (2002) korostaa sdveltimisti
ryhmén kanssa yhdessé toteutettuna prosessina (emt., 80—-81). Rauhassa omaan tahtiin
etsiminen ja kokeileminen ovat luovuuden kannalta ensisijaisen tarkedd maaperdd. Luo-
ville prosesseille on siis annettava aikaa sekd tilaa, ja opettaja on prosessissa tukemassa
kaikessa, mika auttaa oppilasta keskittymddn oman luovuutensa ilmaisuun. (Kaschub &

Smith 2009, 39.)

3.3 Saveltamiskasvatuksen haasteita ja ratkaisumalleja

Winters (2012, 21) esittia, ettd opetussuunnitelmatason sisélldistd huolimatta, koululai-
tos ei ole onnistunut tarjoamaan oppilaille oppimisympéristod, joka riittdvésti edistad
luovaa tyoskentelyd. Yksi keskeinen syy tdhdn on opettajien kokema epavarmuus sével-
tdmisen pedagogisessa ohjaamisessa. Opettajien epdvarmuutta sdveltimisen opetuksessa
on tarkastellut myds Vesioja (2006) tutkimuksessaan, jossa luokanopettajia lahestytdin
musiikkikasvattajina. Samoja havaintoja tutkimuksissaan ovat tehneet esimerkiksi Ant-
tila (2010) ja Suomi (2019). [lmid on noussut tutkimuksissa esille my6s Suomen ulko-
puolella, kun muun muassa Mills (1989), Berkley (2004) sekd Kaschub (2024) ovat tuo-
neet esille tutkimuksessaan luokanopettajien epavarmuuden esteend luovalle tuottami-

sen opetukselle.

Saveltimiskasvatuksen toteuttaminen on haasteellista. Samalla opetussuunnitelma kan-
nustaa opettajia hyodyntdméadn sidveltdmistd opetuksessaan (Partti 2016, 45). Tarvitaan
innovatiivisia ratkaisuja tukemaan séveltimiskasvatuksen kiytantoon saattamista ja
opettajien kouluttamista (Partti 2016, 51). Karjalainen-Vikeva ja Nikkanen (2013) nos-
tavat esiin kolme haastavaa osa-aluetta sdveltimisen ohjaamisessa: itse sdveltdminen,
ohjaaminen sekd koulu oppimisympéristond. Musiikinopetuksessa ilmenee perustavan-

laatuinen jénnite kulttuuriperinndn séilyttimisen ja uuden luomisen vélill4. Keskeinen
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pedagoginen kysymys on, tulisiko oppilaita ensisijaisesti ohjata toistamaan olemassa
olevaa kulttuuriperintdd vai rohkaista heité osallistumaan uuden musiikillisen sisdllon

tuottamiseen.

Séveltimisen ohjaaminen on ollut vdhaistd peruskoulussa, osittain siksi, ettd se on pe-
rinteisesti ndhty erityisosaamista vaativaksi alueeksi (Partti 2024, 792). Populaarimusii-
kissa saveltdja usein esittdd itse omia teoksiaan, kun taas linsimaisessa taidemusiikissa
sdveltdjdn ja esittdjan roolit ovat yleensa erillisid. Koska suomalainen musiikinopetus
hy6dyntia paljon populaarimusiikkia, sdveltiminen voisi soveltua luontevasti osaksi
opetusta. Monesti nykyisten musiikinopettajien koulutus ei kuitenkaan ole valmistanut
heitd sdveltimisen ohjaamiseen (Kaschub 2024). Saveltdmisen hyddyntdmistd on myos
tarkasteltava musiikkikasvatuksen tavoitteiden nikokulmasta. Séveltiminen voi olla it-
sessddn opetuksen sisiltdd, kun tavoitteena on valmis teos, tai sitd voidaan kiyttad tyo-
tapana opeteltaessa musiikin perustietoja ja -taitoja. Séveltimisen ohjaaminen vaatii ta-
sapainoilua itsendisen tydskentelyn ja aktiivisen ohjauksen vililld. Opettaja voi tukea
oppilaiden luovuutta ja sdveltdmistd tuntemalla heiddn musiikilliset taitonsa ja rohkais-

tumalla ohjaamaan heiti (Karjalainen-Vékeva & Nikkanen 2013, 65-66).

Koska sdveltamiskasvatus kuuluu osaksi musiikinopetusta, pitevit samat ongelmat si-
veltdmiskasvatuksen kohdalla kuin musiikinopetuksessa yleisestikin. Sdveltimisen oh-
jaaminen alakoulussa on mahdollista, mikéli opettaja kykenee ohjaamaan séveltimisen
prosessia. Ongelmana on nihty se (Anttila 2010; Muhonen 2016; Kaschub & Smith
2009; Vesioja 2006), ettd opettajilta puuttuu rohkeutta sekd pedagogisia tydkaluja mu-
siikillisen luovuuden ja siveltdmisen ohjaamiseen. Opettajankoulutusohjelma ei myds-
kéén tarjoa mahdollisuuksia kokea niité asioita koulutuksen aikana (Muhonen 2016,
56). Kahdesta viiteen opintopisteen laajuinen opintokokonaisuus ei yksinkertaisesti voi
kattaa kaikkia niitd aihealueita, jotka luokanopettajan tulisi kansallisten ja kansainvilis-
ten suositusten mukaan musiikkikasvattajana hallita. Nditd osa-alueita ovat esimerkiksi
ddnenkayttd, yhteismusisointi, improvisointi, elamyksellinen kuuntelu seké saveltdmi-

nen. (Linnavalli, Tervaniemi & Huotilainen 2023, 13.)

Ratkaisua opettajien musiikinopetus- ja sdveltimiskasvatustaitojen tukemiseksi on poh-
dittu esimerkiksi vertaisavun, mentoroinnin ja lukiodiplomin mahdollisuuksien kautta.
Jos opettajankoulutukseen hakeutuessaan voisi saada pisteitd musiikin lukiodiplomista,
saattaisi yhd enemmaén musiikkiin harrastuneita opiskelijoita hakeutua koulutuksiin. (Lin-

navalli, Tervaniemi & Huotilainen 2023, 15.) Musiikkia ennen harrastamattoman opiske-
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lijan on hyvin vaikea ndhdé saavuttavan musiikin opetuksessa tarvittavan “muusikkou-
den” tasoa, joka takaisi valmiudet esimerkiksi béndisoiton ohjaamiseen (Suomi 2019,
29). Sen sijaan pianonsoitto- ja siestystaitojen osalta on mahdollista saavuttaa jopa edis-
tyneen aloittelevan oppijan taso opintojen aikana. On kuitenkin aiheellista tarkastella,
missd médrin téllainen osaaminen palvelee alakoulun musiikinopetuksen kéytdnnon tar-
peita. Siveltimisen pedagoginen ohjaus edellyttdd opettajalta seki syvéllistd pedagogista
siséltotietoa ettd musiikillista taidollista osaamista. Luokanopettajakoulutus on opiskeli-
joiden nékdkulmasta huomioinut sdveltamisté tai musiikillista keksintdd hyvin vahén, jos
ollenkaan. Suomen (2019) tutkimuksessa esitetddn, ettd luokanopettajaopiskelijat eivét
saavuta opinnoissaan sellaisia valmiuksia, joita tarvittaisiin musiikin luovan tuottamisen
ja sdveltdmisen ohjaamiseen. (Suomi 2019, 212-213.) Seuraavassa tarkastelen vaihtoeh-
toa sille, millaisia sovelluksia luokanopettajakoulutuksen koulutusohjelmaan voitaisiin
integroida, jotta luovien tydskentelytapojen toteuttaminen olisi mahdollista nykyisté tar-

koituksenmukaisemmin.

Luokanopettajaopiskelijoiden soittotaitojen taso vaihtelee suuresti, minkd vuoksi musii-
kin peruskasitteisiin olisi tarkoituksenmukaista perehtyd muillakin tavoilla kuin pelkés-
tadn teorian ja pianonsoiton ryhmiopetuksen kautta. Ylipdatdan luokanopettajakoulu-
tuksen musiikinopetuksen tuntimdiré on laskenut viidesosaan siitd, mité se oli koulutuk-
sen alkuaikoina 1960-luvulla. (Suomi 2019, 30.) Perinteisesti opettajankoulutuksessa on
painotettu instrumentaalisia taitoja, koska soittaminen on néhty keskeisimpéni musiikil-
lisen toiminnan muotona (Vesioja 2006, 58). Kuitenkin musiikin oppiaine rakentuu
useista toisiinsa liittyvistd osa-alueista. Soittotaidon opiskelu sellaiselle tasolle, mika
auttaisi esimerkiksi laulujen séestdmisessé ja yhteissoiton jérjestaimisessd, on vaikea saa-

vuttaa ndin lyhyessé ajassa (Suomi & Ruisméki 2021).

Luokanopettajakoulutus voisi hyotyéd sekd musiikkiliikunnan ettd rytmikasvatuksen pe-
dagogisista lahtokohdista. Ndiden ldhestymistapojen avulla opiskelijoille voitaisiin tar-
jota mahdollisuus kokea musiikin moniulotteisena ja kehollisena ilmiond, eivitka pel-
késtddn soittamiseen rajoittuvana erityisosaamisena. Tdméi laajempi ymmarrys voisi hei-
jastua heiddn tulevaan opetukseensa, jossa musiikki ndyttéytyisi yhteisollisend, luovana
jaryhméyttdvana toimintana. Liséksi sdveltimiskasvatuksen ohjaamiseen voitaisiin 16y-
tdd uusia mahdollisuuksia ndiden metodien kautta. (Suomi 2019, 74.) Yhteni keskeisena
osa-alueena musiikkikasvatuksessa voidaan nihdi erityisesti alakoulun opetussuunnitel-

massa musiikin ja liikkkeen yhteys. Musiikkiliikunta onkin méaaritelty yhdeksi opetuksen
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keskeisistd ilmenemismuodoista (POPS 2014, 141-142). Liikkeen hyddyntdminen néh-
déddn tirkednd myos musiikillisen keksinnén ja improvisoinnin yhteydessd. Ndiden me-
netelmien avulla voidaan tukea luovaa musiikillista toimintaa ja monipuolistaa oppimis-
kokemusta. Musiikin peruselementteji — kuten rytmid, melodiaa, harmoniaa, dyna-
miikkaa, sointivérid ja muotoa — on mahdollista ldhestyd kokonaisvaltaisesti liiketté
hyodyntden. Télloin keho toimii vdlineend musiikin aistimiseen ja sisdistdmiseen. (Jun-
tunen, Perki6é & Simola-Isaksson 2010, 11.) Rytmikasvatuksen kansainvilisesti tunnet-
tuja pioneereja ovat Emile Jaques-Dalcroze ja Carl Orff, joiden kehittiméit menetelmiit
ovat vakiintuneet myos suomalaisen musiikkikasvatuksen osaksi. Erityisesti Orff-peda-
gogiikkaan perustuvat koulutukset ovat saavuttaneet suurta suosiota opettajien tdyden-
nyskoulutuksessa. Rytmikasvatuksessa musiikin elementtejd opitaan kehorytmiikan
avulla, mika tukee paitsi rytmin ja musiikin hahmottamista myos yhteismusisointitaito-

jen kehittymista.

Tutkijoiden mukaan my0s teknologiaa voisi hyodyntdd nykyistd enemmén luokanopet-
tajakoulutuksessa (Suomi & Ruismiki 2021; Hietanen & al 2021). Uuden POPS:n mu-
kaan musiikin oppiaineessa oppimisympéristdn tavoitteena on ” — luoda pedagogisesti
monipuolisia musiikin opiskelukokonaisuuksia, joissa musiikin opetuksen erilaiset tyo-
tavat ja vuorovaikutustilanteet sekd yhteismusisointi ja muu musiikillinen yhteistoiminta
on mahdollista. - - Opetustilanteissa luodaan mahdollisuuksia tieto- ja viestintidteknolo-
gian kdyttoon musiikillisessa toiminnassa. Opetuksessa hyddynnetdin taide- ja kulttuu-
rilaitosten sekd muiden yhteisty6tahojen tarjoamia mahdollisuuksia.” (POPS2014, 142;
264; 424.)

Tutkimusten mukaan teknologiset vélineet soveltuvat erityisen hyvin siveltimisen, 44-
nittdmisen, editoinnin sekd muun luovan musiikillisen tyoskentelyn tueksi (Juntunen
2015, 58). Tamé on ymmarrettdvia, silld erilaisten musiikinteko-ohjelmien avulla mu-
siikin tuottamisen mahdollisuudet ovat huomattavasti monipuolisemmat kuin perinteisia
koulusoittimia kaytettdessd. Perinteinen musiikillisen oppimisen kasitys pitdd sisdllddn
idean soittimen teknisesti hallinnasta. Tdma vaatimus asettaa rajoitteita oppilaan etene-
miselle luovan tuottamisen prosesseissa. Teknologian hyddyntdminen tarjoaa mahdolli-
suuksia purkaa oppilaan luovan prosessin etenemisté rajoittavia tekijoitd sekd vapauttaa
opettajan ja oppilaan aikaa luovien prosessien tavoitteelliseen tukemiseen. Teknologiaa

hyodyntéva opetus tarjoaa multimodaalisia mahdollisuuksia, silld se yhdistié auditiivi-
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sia ja visuaalisia elementtejd. Esimerkiksi iPadeilla toteutetun oppimisympariston on ha-
vaittu lisddvin oppilaiden motivaatiota musiikin opiskelua kohtaan seki tukevan yhteis-
tyotd ja helpottavan opettajan ryhménhallintaa musiikin opetuksessa. Koulujen ja kun-
tien valilld vaihtelee kdytettavissd oleva soittimisto, miké osaltaan rajoittaa musiikin luo-
van tuottamisen mahdollisuuksia. Teknologia voi osaltaan helpottaa titéd soittimiston ra-

jallisuutta. (Zhou & al. 2011, 526; Juntunen 2015, 57).

Kouluissa toimitaan usein suurissa ryhmissé, joissa oppilaiden musiikilliset taidot vaih-
televat huomattavasti. Opettajan on jatkuvasti tasapainoteltava yksilollisen ja yhteisolli-
sen tyoskentelyn vililld. Ryhmaéjaolla on suuri merkitys oppimisen onnistumiselle: hy-
vin suunniteltu ryhméjako voi tukea oppimista, kun taas epdonnistunut jako voi estda
tyoskentelyn kokonaan. Tyorauhaa helpottaa, jos musiikinopetuksessa on kéytettivissé
useita erillisid opetustiloja, joissa oppilaat voivat tydskennelld rauhassa. Fyysinen tila on
musiikin opetuksessa ja erityisesti sdveltimisen oppimisympdristdssd keskeinen tekija.
Monenlaisen musiikin samanaikainen toteuttaminen yhdessé tilassa on huomattavasti
haastavampaa kuin esimerkiksi kuvataidetta tydstévien oppilaiden toiminta. Myos oppi-
laan oman osaamisen reflektointi voi olla vaikeaa, jos ympaérilld vallitsee akustisten soit-
timien aiheuttama melu ja hély. (Zhou ym. 2011, 526.) Hyvé vaihtoehto voi olla tdssé
kohtaa juuri opetusteknologian hyddyntaminen. (Karjalainen-Vakeva & Nikkanen 2013,
66—70.) Teknologia tarjoaa musiikin oppimisympéristdihin merkittavid mahdollisuuk-
sia, silld sen avulla on mahdollista tydskennelld joko yksin tai pienryhmissd oman lait-

teen parissa ilman héiritsevdd kakofoniaa. (Juntunen 2015, 56-57.)

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa korostetaankin teknologian kayttoa eri-
tyisesti sdveltdmisen ja muun luovan tuottamisen yhteydessa (POPS 2014, 142; 264).
Nykyisin musiikkikasvatuksen kentdlld teknologiaa pidetéédn olennaisena, ellei jopa vélt-
taméttomand osana musiikillista oppimista, osallistumista ja kehittymistd. Teknologian
tuomat mahdollisuudet ovat muuttaneet merkittdvisti tapoja, joilla musiikkia sdvelle-
tadn, sovitetaan, tuotetaan ja jaetaan. Suomalaisessa musiikinopetuksessa eletdén télla
hetkelld vaihetta, jossa etsitddn mielekkéitd ja pedagogisesti perusteltuja tapoja hyddyn-
tad nditd mahdollisuuksia. Erityisesti oppilaiden arkeen kiintedsti kuuluvat mobiililait-
teet tarjoavat opetukselle uusia vaylid, mutta niiden tehokas kaytto vaatii myos kokeiluja
ja innovatiivisia ratkaisuja. Musiikinopetuksen kehittaimisen keskeinen tehtdvé on tuoda
esiin nditd pedagogisia kokeiluja ja jakaa niistd saatuja kokemuksia. Siitd huolimatta

teknologian kéyttd opetuksessa on Suomessa edelleen suhteellisen vdhdistd, miké johtuu
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pidasiassa opettajien riittdméattomisté teknologisista valmiuksista ja koulutuksesta. (Jun-
tunen 2015, 56-57.) Pelkka laitteiden saatavuus tai tekninen osaaminen ei kuitenkaan
riitd; tarvitaan myds pedagogisesti toimivia ratkaisuja. Usein ongelmaksi nousee liialli-
nen laitekeskeisyys, jolloin huomio kohdistuu vilineisiin ja sovelluksiin itse oppimis-
prosessin kustannuksella. Tutkimusten mukaan painopiste tulisi siirtdd pedagogisiin rat-
kaisuihin, joiden avulla musiikinopetuksen kaytintdjd voidaan uudistaa. Oppilaiden
koulun ulkopuolella hankkima teknologiaosaaminen olisi myds térkeda ottaa osaksi ope-

tusta. (Juntunen 2015, 58.)

Viime vuosina opetustyohdn ja musiikin sdveltdmiseen liittyen on toteutettu useita eri-
laisia hankkeita. Esimerkiksi aiemminkin mainittu BiisiPumppu-hanke toi artisteja kou-
luluokkiin siveltimédn yhdessd oppilaiden kanssa, ja ”Than oma juttu” -hanke toi luok-
kaan sdveltdmistd ja luovaa tyoskentelyd tukevia teknologisia ratkaisuja. Hankkeiden
vaikutus ei kuitenkaan ulotu kaikkiin kouluihin, minkd vuoksi olisi tdrkedd suunnata

koulutusta suoraan luokanopettajaopiskelijoille.
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4 Tutkimusasetelma

Téssd luvussa esitelen ensin tutkimustehtévini ja -kysymykseni. Sen jélkeen avaan tutki-
mukseni menetelmadllisid valintoja. Kerron laadullisesta tutkimuksesta sekéd aineiston
tuottamisen valinnoistani. Lopuksi tarkastelen tutkimukseeni liittyvid tutkimuseettisid

kysymyksia.

4.1 Tutkimustehtava

Tutkimuksessani aion selvittdd, miten alakoulun musiikkiluokanopettajat kuvaavat luo-
kan yhteistd sdveltimisprojektia. Haastattelen kolmea musiikkiluokanopettajaa, jotka
ovat toteuttaneet oman luokkansa oppilaiden kanssa projektin, jossa oppilaat sévelsivét

ja dénittivit omia kappaleita levylle.
Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Miten haastateltavat musiikkiluokanopettajat kuvaavat luokan yhteisen levypro-

jektin tekoprosessia?

2. Miten musiikkiluokkatoiminta ndkyy yhteisen sdveltimisprojektin toteuttami-

sessa?

4.2 Laadullinen tutkimus

Tutkimukseni on laadullinen tutkimus. Laadullisessa tutkimuksessa keskeisté on, ettd tut-
kija paittda tutkimusasetelmasta oman taustatietonsa ja nikemyksensa varassa, joten tut-
kimus on tiltd ndkokannalta katsottuna aina subjektiivista (Tuomi & Sarajéarvi 2018, 163).
Tutkimuksessani syvennyn sdveltdmiskasvatuksen yhteen ilmenemismuotoon, ja tutkin
kohdettani esimerkkiprojektien valossa. Tutkittavan ilmion tarkastelutapa laadullisessa
tutkimuksessa onkin usein aineistoldhtdinen. Tutkimukseni keskittyy etsiméédn aineis-
tosta vastauksia kysymyksiin laadullisesti, eli tulkintaa ja tutkijan omaa reflektiota kéyt-
tden. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 260; Mertens 2005.) Yksittéisistd havainnoista

paddytddn laajempiin ilmidihin, aineistoa tulkitaan hyvin 14hilukuisesti ja siitd nostetaan
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esille tutkimuskohteen kannalta merkittdvia ndkdkulmia. Nakokulmat nostetaan esiin si-
sdllonanalyysin ja teemoittelun keinoin, kuten laadullisessa tutkimuksessa hyvin usein on

tapana. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2009, 260; Alasuutari 2011, 38)

Metsdmuuronen (2006) ei tee eroa hyvian laadullisen ja hyvdn méérillisen tutkimuksen
tekemisen helppouden tai vaikeuden vililli. Huono laadullinen tutkimus on Metsa-
muurosen mukaan kuitenkin helpompi tehdd kuin huono tilastollinen tutkimus. Tamén
Metsdmuuronen perustelee silld, ettd laadullisen tutkimuksen tekemiseen ei ole kehitetty
samanlaisia keinoja hallita virhepditelmid. Laadullisen tutkimuksen prosessi on pitkélti
tutkijan intuitioon ja omaan tulkintaan perustuvaa. Samasta aineistosta on monta tapaa

tehdi jopa toisiinsa verrattuna ristiriitaisia padtelmid. (Metsémuuronen, 2006, 206—207.)

4.3 Menetelmat ja aineiston tuottaminen

Valitsin aineiston tuottamisen menetelméksi teemahaastattelun. Haastattelu on laadulli-
sessa tutkimuksessa yleisesti kdytetty tiedonkeruumenetelma. Se valitaan usein silloin,
kun halutaan korostaa ihmisti tutkimustilanteessa subjektina. Hinelle annetaan mahdol-
lisuus tuoda esille itseddn koskevia asioita mahdollisimman vapaasti, jolloin hén on tut-
kimuksessa merkityksid luova, aktiivinen osapuoli. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2009,
205.) Teemahaastattelussa tutkimuskysymyksid ei muotoilla tarkasti etukéteen tai esitetd
aina samassa muodossa. Tutkija perehtyy ensin tutkimusaihettaan koskevaan kirjallisuu-
teen ja valitsee sitten nidkokulmansa ja kysymyksensd. Témén pohjalta tutkija asettaa
haastattelunsa teemat. Menetelmin suosio perustuu siithen, etti haastateltavat voivat
tuoda vastauksensa esiin tdysin omin sanoin. Aineistoa on myds verrattaen helppo léhted
analysoimaan valmiiksi asetettujen teemojen pohjalta. (Kallinen & Kinnunen 2021.)
Omassa tutkimuksessani on myds puolistrukturoidun haastattelun piirteitd, silld kdytin
osittain etukiteen mietittyd haastattelurunkoa. Valmistelin tutkimusteemojen pohjalta
haastattelukysymykset valmiiksi, ja kysyin samat kysymykset kaikissa haastatteluissani.
Sanamuodot ja kysymysten jdrjestys saattoivat vaihdella hieman haastattelujen kesken.
(Hirsjérvi & Hurme 2009, 47; Eskola & Suoranta 2005.) Haastattelurunko 16ytyy tutki-

mukseni liitteista.

Haastateltavat valittiin harkinnanvaraisella otannalla. Tima tarkoittaa sitd, ettd, haasta-

teltavat valittiin tutkijan ennalta asettamien kriteerien mukaan (Saaranen-Kauppinen &
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Puusniekka 2006; Eskola & Suoranta 2005, 18). Tiedossani oli muutama musiikkiluok-
kaa opettava opettaja, joiden tiesin toteuttaneen luokkansa kanssa projektin, jossa oppi-
laat sévelsivit itse musiikkia ja kappaleet dénitettiin ja julkaistiin levyné. Tiesin henki-
16iden soveltuvan tutkimukseeni hyvin. Arvioin heiddn pystyvén kertomaan kattavasti
projektin toteutuksesta alusta loppuun saakka, seké jo useamman projektin kokemuk-
sella. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006; Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009).
Levyprojektit olivat olleet kestoltaan kaikilla vihintdan kaksi lukuvuotta, eli puolet
koko musiikkiluokkataipaleen kestosta alakoulussa. Kaikkien luokkien oppilaat olivat
hakeneet padsykokeilla musiikkiluokalle ja aloittaneet yhdessd uuden ryhmin kanssa
kolmannen vuosiluokan alussa ja tyoskennelleet levyprojektin parissa 3.—6. luokkien ai-
kana. Haastateltavat valikoituivat lopulta siten, ettd tydvuosia oli myds vaihteleva maira

musiikkiluokkien opettajina.

Tapasimme haastateltavien kanssa heidén tyopdivinsd lomassa. Olin ldhettényt heille
tutkimuslupalomakkeen ennakkoon séhkopostilla ja he olivat tutustuneet sithen. Haas-
tattelut kerdttiin aanittdmalla. Wordin litterointi apuvéline teki alustavan litteroinnin.
Haastattelut kestivdt 38—40 minuuttia ja litteroitua aineistoa tuli yhteensd noin 35 lius-

kaa.

4.4 Aineiston analyysi

Tutkimus voi olla teoriasidonnainen, teoriaohjaava tai aineistoléhtdinen riippuen teorian
suhteesta tutkimuksen kulkuun. Téssd tutkimuksessa analyysi on aineistoléhtdinen nou-
datellen sisdllonanalyysin vaiheita. Analyysin edetessd voidaan teoriaa sitoa tdssd vai-
heessa jo tuloksiin, mikéli kdy ilmi, ettd aineistosta nousee jotain esimerkiksi saveltdmis-
kasvatuksen teoriaan selkedsti linkitettdvid siséltdjd. Silloin aineiston analyysistéd saattaa

tulla teoriaohjaavampi. (Tuomi & Sarajérvi 2018, 98.)

Kun haastattelua kdytetddn aineiston tuottamisen menetelmind, on tutkijalla kdsissédén
tyypillisesti laaja ja moniaineksinen tekstimassa, jota voi ldhestyd monin eri tavoin. Tésti
syysté aineiston alustava analysointi kannattaa aloittaa samanaikaisesti aineiston keruun
kanssa. Néin kynnys suuren tekstimassan analyysiin ei kasva liian suureksi. (Ruusuvuori,
Nikander & Hyvirinen 2010, 11-13.) Tésté syystéd kdytin Word-ohjelman omaa sanelin-
toimintoa puheen muuttamiseksi tekstiksi. Samalla kun kévin litterointia lépi siistimalla

tekstid, merkitsemédlld puheenvuoroja omille riveilleen ja koodaamalla puhujien nimii,
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aloin jo alitajuisesti sisdistdd haastattelujen puheenvuorojen sisdltdjd. Alustavan siistimi-
sen jdlkeen kévin litteroinnit ldpi kuunnellen haastattelutallennetta ja korjaten seka liséil-
len tekstimassaan tarvittavia asioita haastattelun mukaisesti. Tein litteroidusta tekstisté
paremmin luettavaa poistamalla turhia tdytesanoja tai sanojen tarpeetonta toistoa. Poistin
tekstistd my0s tunnisteet, jotka voisivat viitata tutkimushenkiloon (kuten tydpaikan nimi,
opiskelupaikkakunnat yms.). Nimesin haastateltavat aluksi nimilld V1, V2 ja V3. My6-
hemmin analyysissa annoin haastateltaville nimet Sointu, Kieku ja Raiku. Litteroinnin
valmistuttua aloitin aineiston analysoinnin perehtymadlla litteroituun tekstiin toistuvasti ja
systemaattisesti. Lukuprosessin aikana tein alustavia merkintdjd ja havaintoja aineistosta
sen mukaan, mihin seikkoihin huomioni kiinnittyi. Laadullisen tutkimuksen analyysime-
netelmit ovat luonteeltaan monimuotoisia, ja tutkijoiden yksilolliset tyoskentelytavat voi-
vat poiketa toisistaan merkittdvasti. Vakiintuneita ja yhtendisid analyysikdytintojd on
vain rajallisesti, eikd yhtd oikeaa tai muita parempaa analyysitapaa voida miéritella.

(Hirsjirvi & Hurme 2009, 136.)

Seuraavaksi yhdistelin kolmen haastattelun puheenvuorot haastatteluteemoja vastaavien
otsikoiden alle omiin Word-tiedostoihin. Tdmai tiedon jakaminen omiin “laareihinsa” on
alustava analyysitapa eikd vield varsinaista analyysia. (Ruusuvuori, Nikander & Hyvari-
nen 2010, 18.) Laadullisessa tutkimuksessa aineiston analyysi etenee koko ajan aineiston
ehdoilla. Se on yksi laadullisen tutkimuksen realibiliteetin eli luotettavuuden vaatimuk-
sista. Laadullisessa tutkimuksessa tutkija paneutuu aineistoon yksityiskohtaisesti sekd
moniulotteisesti. Tutkijan on tirkedd tutkimuksessaan tuoda oma ajatusprosessinsa julki
tutkimuksen edetessd, jotta lukija pystyy arvioida tuloksiin pddtymisen luotettavuutta.
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2007, 160; Tuomi & Sarajirvi 2018, 136.) Tutkijana kir-
joitin aineiston analyysid samalla sitd mukaan, kun toteutin sisdllonanalyysié (Kallinen &

Kinnunen 2021).

Haastattelukysymykset toimivat keskustelun runkona. Samat keskusteluaiheet kdytiin
lapi kaikissa haastatteluissa. Kruegerin ja Caseyn (2000) esittimé perinteinen haastatte-
luaineiston analyysimenetelma perustuu aineiston pilkkomiseen, lajitteluun ja jisentdmi-
seen vastakkainasettelujen seké vertailun avulla. Menetelmassa tutkijaa ohjeistetaan hyo-
dyntdmédn analyysin tukena litteroidusta aineistosta konkreettisia palasia, joita voidaan
jérjestelld esimerkiksi suurelle pinnalle tai alustalle. Témén visuaalisen ja fyysisen 14hes-
tymistavan avulla tutkija kykenee hahmottamaan aineistosta nousevat keskeiset teemat ja
muodostamaan luokituksia. Menetelma tekee analyysiprosessista havainnollisen ja kdsin

kosketeltavan. (Krueger & Casey 2000, 118—121.) Tétd ldhestymistapaa on kuvattu myos
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niin sanottuna step by step -menetelmiand (Vaughn ym. 1996, 97). Laadullisessa tutki-
muksessa yleisemmin samaa kdytantdd kutsutaan teemoitteluksi (Saaranen-Kauppinen &
Puusniekka 2006; Tuomi & Sarajérvi 2018). Itse en jdrjestellyt puheenvuoroja fyysisesti
isolle seinille, enkd kayttinyt muutenkaan analyysissani tulostettuja aineistoja. Tdmi on
myos yksi tapa sdilyttdd tutkimuksen aineistoa eettisesti salasanoilla suojatun tietokoneen

tiedostoissa (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006).

Teemoittelun jélkeen vein luokitellut puheenvuorot taulukkoon, jossa jokainen puheen-

vuoro oli omalla rivilldéan.

Alkuperdinen sitaatti

Pelkistetty ilmaus

Alakategoria

Padkategoria

tykkaa tehda sita asiaa niin se on varmaan se, ettd
musiikkiluokalla tietysti se niinku musiikin tekeminen
ettd ja kukaan ei vilitd vaikka sita tehtaisi njjnky.
matikan tunnilla tai sidottaisiin matikkaa jotenkin
musiikkia, niin sitten m4 voin sita valikoitua
oppiainetta sotkea sitten ihan mihin tahansa.

Sitten musiikkiluokan tulevaisuus, no se on ihan_
riippuu noista paattdjista, ettd miten mihin sanotaan
yhteiskunta menee. Ettd niin nyt kun kovat arvot
puskee sielta koko ajan niin se on aivan varma
lopetusuhka tasaisin véliajoin ulos, ettd se on ihan
turha haikailla mihinkaan njinky taiteellisuuden
perdan kun arvot vaan kovenee. Ettd tehddan silla
tota mitd annetaan tuolta nyt njjinkuy vaikka meidan
tota virastojen puolesta sitten tehda.

Helpottaa opettajan ja oppilaiden
toimintaa kun tekeminen on kaikille
lahtékohtaisesti mielekasta

Musiikkia voi tuoda vaikka
matikantunnille ja siitd ei kukaan
harmistu, pdinvastoin

Musiikkiluokan tulevaisuus riippuu
paattdjista ja siita mihin yhteiskunta
menee

Kovat arvot puskee

Varma lopetusuhka tulee tasaisin
viliajoin

Motivoituneita oppilaita
on mielekdstd opettaa
Musiikin integroiminen
Motivaatio
Musiikinopetuksen asema
paatoksenteossa

Arvot yhteiskunnassa

Painotetun luokan
toiminnan arvostus

Opetuksen olosuhteet

Opetuksen olosuhteet

Taiteiden
yhteiskunnallinen asema

Taiteiden
yhteiskunnallinen asema

Painotetun opetuksen
arvostus

KUVA 1: Sisillonanalyysi

Seuraavassa vaiheessa aineistoa késiteltiin redusoinnin eli pelkistimisen avulla. Tama
toimi erddnlaisena esianalyyttisena vaiheena, joka sijoittui tekstuaalisen analyysin ja tul-
kinnallisen tarkastelun viliin. Analyysissa etenin kasittelemélld yhden keskustelualueen
kerrallaan. Jokaisesta puheenvuorosta muodostin tiivistetyn version erilliseen sarakkee-
seen. Pelkistettyjen ilmaisujen pohjalta ryhdyin tdmén jdlkeen tunnistamaan ja muodos-
tamaan niille temaattisia kategorioita. Luokittelin jokaisen alakategorian padkategorioi-
hin, jolloin 16ysin yhtenevid teemoja. Yhdessd puheenvuorossa alakategorioita saattoi
olla useita erilaisia. Huomasin luokittelun edetessi, etti tietyt pdédkategoriat alkoivat hah-
mottua aineistossa. Tdssd vaiheessa hyddynsin tdysin aineistoldhtdistd ldhestymistapaa
eli en pyrkinyt liittdméan ilmauksia aikaisempiin teorioihin. Annoin kategorioiden nousta

puhtaasti aineistosta. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 108-109.)

Kun olin kdynyt koko aineistoni lépi pelkistamaéllé ja kategorisoimalla, vein kaiken datan
Excel-taulukkoon. Totesin sen olevan selkedmpi seuraavan vaiheeni kannalta, joka oli
kiinnostavimpien teemojen nostaminen sisillonanalyysimateriaalistani. Pystyin lajittele-

maan aineistoani nyt aakkosjérjestykseen 10ytdmieni teemojen pohjalta. Aloin huomata,
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miten tietyt teemat nousivat esille koko aineistoni laajuudelta. Sisdllonanalyysi perustuu
paéttelyyn seka tulkintaan, jossa edetddn empiirisestd analyysista kohti kasitteellisempad
ndkemysti tutkittavasta ilmidstd. (Tuomi & Sarajérvi 2018, 112.) Pidin mielessidni myos

tutkimuskysymykseni téssd kohtaa.

Huomasin, ettd haastattelujen analyysissa hyddyllistd ei ollut alkaa etsimédén vikisin eroa-
vaisuuksia kertomusten vélilld (Tuomi & Sarajirvi 2018, 110), vaan selkeésti projektin
toteutustapa noudatteli kolmessa kertomuksessa samoja isoja linjoja. Halusin saada tietoa
levyprojektin tekoprosessista, joten tdhan tutkimuskysymykseen koin saavani vastauksia
avaamalla tyovaiheet levyn tekemisessi opettajien kertomuksien pohjalta. Ndméa huomiot
nousivat selkeésti haastatteluun valitsemistani teemoista ja haastattelurungosta. Huoma-
sin tdmén lisdksi haastatteluaineistosta nousevan muitakin kiinnostavia yhteisid teemoja,

joita avasin tuloksissa omien otsikoiden alle.

4.5 Tutkimusetiikka

Tutkimukseni toteutuksessa noudatin Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK 2023)
médrittelemid hyvén tieteellisen kdytdnnon periaatteita, joihin kuuluvat luotettavuus, re-
hellisyys, vastuunkanto sekd arvostus. (TENK 2023, 11.) Tama tarkoittaa, ettd tutki-
muksessa varmistetaan tieteellisen toiminnan laatu suunnittelussa, menetelmissé, ana-

lyyseissé ja voimavarojen kiytossa.

Haastateltavat saivat ennen osallistumistaan kirjallisen tutkimustiedotteen ja tutkimuslu-
palomakkeen, jossa kerrottiin tutkimuksen tarkoitus, haastattelujen toteutustapa seki ai-
neiston kisittely ja sdilytys. Kaikki osallistujat allekirjoittivat suostumuslomakkeen
osallistumisestaan. Heille korostettiin, ettd osallistuminen oli tdysin vapaaehtoista, ja
ettd he voivat halutessaan keskeyttdé osallistumisensa missé vaiheessa tahansa ilman
perusteluja. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 26; Tuomi & Sarajérvi 2018, 134;
TENK 2023, 13.) Haastatteluaineisto dénitettiin ja litteroitiin salasanalla suojatulle tieto-
koneelle, eika sitd tallennettu ulkopuolisiin pilvipalveluihin. Aineisto anonymisoitiin
poistamalla tunnistetiedot, ja haastateltaville annettiin peitenimet Sointu, Kieku ja
Raiku. Néin varmistettiin, ettei yksittdisid henkiloité tai kouluja voida tunnistaa tutki-

musraportista. Tutkimusaineisto sédilytetdén turvallisesti tutkimuksen loppuun saakka ja
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hévitetddn timan jalkeen asianmukaisesti. Néin tutkimus tiyttad kasvatustieteellisen laa-
dullisen tutkimuksen eettiset ja tietosuojan vaatimukset (TENK 2023; Tuomi & Sara-

jéirvi 2018).

Hyvin tieteellisen kdytdnnon periaatteiden mukaan tutkimuksessa osoitetaan arvostusta
kollegoita, tieteellisen toiminnan osapuolia, yhteiskuntaa, tieteellisen toiminnan osapuo-
lia, ekosysteemejd, ympéristdd sekd kulttuuriympéristod ja kulttuuriperint6d kohtaan
(TENK 2023, 12). Hyviin tieteellisiin kdyténtdihin kuuluu myos se, ettd tutkija noudat-
taa tiedeyhteison tunnustamia toimintatapoja ja rehellisyyttd, on tarkka sekd huolellinen
tulosten tallentamisessa ja esittimisessd sekd niiden arvioinnissa. Tutkijan tulee olla
avoin tuloksia julkaistessaan, suunnitella ja raportoida hyvin ja tarkasti. Tutkijan tulee
myo0s kunnioittaa muiden tutkijoiden ty6td antaen heille tunnustusta tutkimuksellisista
saavutuksistaan (Kuula 2011, 34-35; Ruusuvuori & Tiittula 2005). Tutkimuskohteena
musiikkikasvatus sisdltdd jo itsessddn tavoitteen kulttuuriperinnon vaalimisesta. Pyrin
tutkimuksessani edistimdin hyvid kadytintdjad musiikkikasvatuksen tieteenalalla seka
tuomaan arvostusta musiikin oppiaineelle sekd musiikinopettajien tyolle. Julkaisussani
kerron ldpindkyvésti mitd 14hteitd olen kéyttinyt, jotta asiaan perehtyneet tutkijat saavat

ansaitsemansa tunnustuksen ja raportoin selvésti seké lapindkyvasti. (TENK 2023,14).

Hyvin tutkimuseettisen kdytdnteen mukaisesti on my0s otettava huomioon viime vuo-
sina nopealla tahdilla lisdéntynyt tekodlysovellusten hyddyntdminen. Taideyliopiston
Tutkimuseettisen ohjeistuksen (Taideyliopisto 2023) mukaan kielimalliohjelmia voi olla
tarkoituksenmukaista hyodyntdd esimerkiksi kielenhuollon vélineend. Kielimallit, kuten
ChatGPT, ovat uutta teknologiaa ja Taideyliopiston ohjeistuksen mukaan niiden kay-
tostd voidaan my0s oppia paljon. Tekodlysovellusten kéytto voidaan siis valjastaa tutki-
jan apuvilineeksi, mutta sen kdyt0ssd tdytyy aina muistaa hyva tutkimuseettinen kay-
tantd. Ohjeistuksen mukaan “Teosten tulee olla tekijdn itsensd laatimia, eivitkd ne saa
esittdd muiden ideoita, tietoja, teoksia tai muuta materiaalia ilman riittdvdd viittausta.
Tekodly ei ole tieteellisen tekstin Idhde.” Jos siis opiskelija hyodyntda tekodlyd opin-
ndytetyon kielenhuollossa tai muussa kohtaa tydkaluna, on asiasta aina mainittava.
Opiskelija on aina itse vastuussa palauttamansa tekstin sisdllostd. Kielimallit pystyvit
tuottamaan asiantuntevan kuuloista tekstid, mutta saattavat silti sisiltda asiavirheita tai
jopa puolueellista, vahingoittavaa tai olemassaolevia stereotypioita vahvistavaa sisaltoa.
Olen itse aloittanut opinnéytetyoni kirjoittamisen vuonna 2023, jolloin kielimallien

kaytto ei vield ollut kovin yleistd. En siksi ole hyddyntényt opinndytetydsséni juurikaan
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tekodlysovelluksia. Kuitenkin nyt tutkimusraporttini loppuvaiheessa halusin kokeilla
ChatGPT -sovelluksen hyddyntédmistd Jatkotutkimusaiheiden sparraamisessa. Keskuste-
lin tekodlyn kanssa, mitkd voisivat olla hyddyllisié jatkotutkimusaiheita tutkimustulos-
teni perusteella ja sain sieltd muutaman idean. Jatkojalostin ideoita ja muotoilin ne siten,
ettd ne todentavat kuitenkin omia ajatuksiani. Hy6dynsin kielimallia myds kieliasun tar-
kistamisessa joissakin teoriakappaleissa (kpl 2.2 Luokanopettaja musiikkikasvattajana,
ja 3.3. Sdveltamiskasvatuksen haasteita ja ratkaisumalleja). Kdvin tekstin huolellisesti
vield kielimallin kéyton jélkeen 14pi ja korjasin muutamat kisittelyn jéljiltd epéloogi-

selta kuulostavat lauserakenteet.

Lopuksi vield suora siteeraus tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohjeistuksesta:

”Tutkimus suunnitellaan, toteutetaan ja arvioidaan tieteellistd toimintaa sekd raportoi-
daan ja viestitddn siitd avoimesti, oikeudenmukaisesti, puolueettomasti ja yksityiskohtia
salaamatta. Tutkimuksessa kannetaan vastuu tieteellisen toiminnan koko elinkaaresta,

Jjoka alkaa ideasta ja ulottuu hallinnointiin, koulutukseen, ohjaukseen, toteutukseen, jul-

kaisemiseen ja vaikutuksiin.” (TENK 2023, 12).
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5 Tulokset

Téssd luvussa avaan tutkimukseni tuloksia. Haastateltavat olivat tydskennelleet opetta-
jina 9 vuotta (josta 5 vuotta musiikkiluokanopettajana), 19 vuotta (josta 7 vuotta musiik-
kiluokanopettajana) sekd 22 vuotta, (josta 20 vuotta musiikkiluokanopettajana). Jokai-
sella oli lisdksi vahva musiikillinen tausta oman soittamisen myo6té, sekd musiikin oppi-
aineeseen erikoistumista luokanopettajan tutkinnon lisiksi. Opettajat oli nimetty koodi-
nimilla Raiku, Kieku ja Sointu. Kuten mainitsin edellisen kappaleen lopussa, tuloksis-
sani huomasin, ettd kolmen opettajan kertomuksissa oli 10ydettdvissd enemmin saman-
kaltaisuuksia kuin eroavaisuuksia. Siispd pédtin keskittyd samankaltaisuuksien 10ytdmi-
seen. (Tuomi & Sarajérvi 2018, 110.) Tein valinnan siksi, ettd huomasin niiden toistu-
vien teemojen kertovan jotain oleellista musiikkiluokkatoiminnasta sekd musiikkiluo-
kanopettajien hiljaisesta tiedosta. Toinen, kdytdnnonlédheisempi syy télle oli se, etté etsin
yhtenevié kuvausta levyprojektin toteuttamisesta, jonka voisin jakaa aiheesta kenties

kiinnostuneille tuleville levyprojektin toteuttajille timén tutkimuksen myota.

5.1 Kokonaisvaltainen musiikillinen toiminta oppimisen

ytimena

Téssd kappaleessa esittelen opettajien kuvauksia musiikkiluokan opettamisesta ja sen
ominaispiirteistd. Nostan esille siis kontekstin, jossa levyprojektia on ldhdetty toteutta-
maan. Kysyin aluksi opettajilta, mika heille on tirkeda tyossadn musiikkiluokan opetta-
jina. Térkeéksi koettiin kokonaisvaltainen musiikkikasvatus, jossa musiikki kannattelee
lapsen koulutietd kokonaisuudessaan. Kokonaisvaltaisuus ndhtiin myds vapautena jar-
jestelld opetusta pedagogisesti parhaaksi katsomallaan tavalla. Kokonaisvaltaisuus nih-
tiin voimavaraksi myos musiikin oppiaineen luovan luonteen takia. Luokanopettaja on

ryhménsé kanssa suurimman osan pdivésté, jolloin musiikin sijoittaminen koulupdivéddan
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voidaan harkita aina sopivan tilanteen mukaan. Tdmé mahdollistaa erilaisten projektien
toteuttamisen ja oppiainerajojen ylittdmisen integroimalla eri oppiaineita keskenéan.
Sointu: “Sellainen vapaus niinku siirrelld oppitunteja on kylld sellainen mikd mahdollistaa

tammdistd projektityoskentelyd. Et silleen et jos on vaan yksi tunti jossain kohtaa pdivdd niin

tammdisen luovaan projektiin tarvitsee kylld niinku useampia semmoisia pidempid pdtkid.”

Kaiku: ”Sen voi ottaa mihin tahansa oppiaineeseen, silld monialaisesti aina ja tdysin perus-

tellusti ja menee opsin linjassa, ettd ehkd se on niinku siistein.”
Perusopetuksen opetussuunnitelman (2014) ilmidlédhtdinen opetus koettiin sopivan hy-
vin musiikkiluokan toimintaan, kun musiikki itsessddn voi jo toimia yhdistavéna il-
midnd. Etuna nédhtiin myos se, miten musiikki tukee hyvinvointia koulupdivén aikana ja
auttaa jaksamaan “akateemisemman’ puurtamisen kouluarjessa.

Raiku: “Md saan musiikista ja opetukseen paljon iloa ja sisdltod ja sitten myoskin kdytdn

sitd semmoisena véihdn niin kun vilipalatyyppisesti, ettd se niin kun auttaa lapsia jaksamaan

koulupdivin akateemisetkin jutut kun siihen lisdd musiikkia.”
Esiin nostettiin my0s musiikkiluokalla opiskelemisen “freelance-henkisyys”, joka edes-
auttaa oppilaiden omatoimisuuden tukemista arjessa, kuin musiikin tekemisessékin.

Kaiku: "Ettd ehkd se mitd yritetddn tartuttaa oppilaisiin on semmoinen niinku omatoimisuus

Jja luova hulluus heihinkin. -- ehkd semmoinen niinku freelance-henki on tuollaisessa oppi-

mis- ja opetusmuodossa ldsnd niin joo aivan mahtavaa.”
Eduksi koettiin my0s yhteinen kiinnostuksenkohde opettajan ja oppilaiden viélilld. Yh-
teinen kiinnostuksenkohde motivoi opettajaa “toteuttamaan myos omia taiteellisia ndke-
myksidén” taitotasoltaan jo pitkélld olevien oppilaiden kanssa, jolloin yhtéldstd hyody-
tadn puolin toisin. Musiikkiluokan oppilaana paédsee opettajien mukaan oppimaan myos
luokkatovereilta uusia asioita, kun jokaisella on vahvuuksia eri instrumenteissa ja asi-
oissa. Yhteistyotaidot kehittyvit ja omaa osaamistaan pidsee jakamaan muiden kanssa.
Yhteismusisoinnin voima nostettiin myos esille voimavarana seké vastapainona yksi-

tyissoittotunneille, joilla monet musiikkiluokan oppilaat koulun ohella kayvit.

Musiikkiluokilla on mahdollista toteuttaa pienid ja isompiakin musiikkiprojekteja, kun
luokanopettajana toimii musiikinopettaja. Esille nostettiin se, ettd sdveltdmistd ja luovaa
tyoskentelyd on oikeastaan kaikissa musiikkiluokan projekteissa jo ldhtokohtaisesti mu-
kana. Oli kyseessé sitten esiintyminen koulun juhlassa, joululaulujen laulaminen kau-
pungilla, tai omien sévellysten tekeminen. Perinteistd musiikinteorian seki laulun ja soi-
ton opiskeluakin mahtuu toki mukaan ja omien sévellysten tekemisessé ldhtokohtana

ndhdédan hyvé perusosaaminen musiikin teorian perusasioissa. Oppimiseen suhtaudutaan
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tutkivasti ja oppilaita kannustetaan omatoimisuuteen ja kokeilemiseen esimerkiksi yh-
teismusisoinnin kautta. Esteettiset vaatimukset esimerkiksi esiintymisissi ohjaavat opet-
tajan antaman tuen ja ohjauksen maarda. Esille nostettiin myds se, etté lapset ovat lapsia
ja opettajalla on oltava pedagoginen suunnitelma myds luovalle tekemiselle. Aikaraa-
mien, selkeiden ohjeistusten ja myds tietty rajaaminen luovassa tydskentelysséd on oleel-
lista alakouluikiisten oppilaiden kanssa. Tarkedksi koettiin kuitenkin, ettd oppilaiden
osallisuuden tunne pyritdén sdilyttdméén, vaikka opetus olisi opettajajohtoistakin.

Kieku: Ja jos lopputulos on kuitenkin semmoinen, ettd pitdd olla vireessd ja kuulostaa hy-

valtd niin silloin. Mutta, ettd se tavallaan ainakin siind mittasuhteessa, ettd oppilaasta tuntuu

siltd, ettd ne saa vaikuttaa itse.”
Levyprojektin kappaleiden séveltdmistd ennen on tehty pohjatydtd soittaen, laulaen ja
soveltaen musiikillista keksintdd. Esimerkiksi sovitusideat bandien toiminnassa ja har-
joitussédvellysten tekeminen annettujen raamien mukaisesti olivat esimerkkejd pohja-
tyOstd, jota ennen levyprojektia oli tapahtunut.

Raiku: “ettd kun soitetaan bdndibiisejd niin sitten lapset itse ideoi niihin vaikka alkusoittoa

tai jotain vilisoittoa tai haluaakin harmonisoida sen vaikka joilla eri soinnulla se on sem-

moista mitd tehdddn niinku vauhdikkaasti timmoisessd niinku pienryhmdssd bdndin

kanssa.”

Kaikella mitd tehddén, on jokin pedagoginen peruste, ja opettajat pyrkivit luomaan tur-
vallisia tiloja oppilaiden ideoiden kehittymiseksi eteenpdin. Opettajilla on tietoa ja koke-
musta siitd, mitd taitoja oppilaiden tdytyy hallita ennen kuin niitd 1&hdetddn soveltamaan

ison projektin séveltimisen tarpeisiin.

5.2 Miten paastaan saveltamalla leirikouluun?

Mistd 1dhdetéddn liikkeelle, kun luokka tekee yhteisen levyn? Kaikki kolme opettajaa oli-
vat toteuttaneet luokkansa kanssa levyn, jolle lapset itse sévelsivét ja soittivat kappaleet.
Téssd kappaleessa avaan opettajien kertomuksen pohjalta levyprojektin tydvaiheita. Té-

mén jélkeen nostan esiin oppilaan sekd opettajan osuutta projektissa.

Kun kysyin, mistd kaikki alkaa, 1dhdettiin kertomuksissa liikkeelle jo aivan luokan muo-
dostamisen alkuvaiheista. Levyprojekti oli osalla mielessi jo ensimmadisessd vanhem-
painillassa. Oppilaiden musiikkiin taipuvaisista vanhemmista 18ytyi osaajia avuksi le-
vyn tekemisen eri vaiheisiin. Kotien ja huoltajien rooli olikin néissd kertomuksissa vah-

vasti 14sna.
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Raiku: "Ja se alkaa oikeastaan siitd niinku vanhempien sitouttamisesta, ettd md sanon ettd

md oon valmis tekemddn tdmmdisen jos te myytte ne levyt ja sitten aina on luvattu, ettd joo

myydddn ja sitten aloitetaan”
Toinen térked ldhtokohta yhteisen projektin aloitukselle, on tietysti yhteinen kiinnostuk-
senkohde ja tavoite. Tavoitteena on saada yhdessa tehtyé tuote, jota myymaélld voidaan
kerdtd varoja yhteiseen leirikouluun. Selked pddmaiédrda motivoi oppilaita ja lahtokohtai-
sesti ideasta on helppo innostua, kun oppilaat tietdvit padsevinsa itse tekeméédn kappa-
leita ja studiolle niitd ddnittdmain, ja lopulta yhdessi leirikouluun. Kyseessa oli kaikille
pitkd projekti, ja esiin nostettiin lasten motivoimisen térkeys ja my0s sitoutumisen mah-
dolliset haasteet, kun kyseesséd on alakouluikiiset oppilaat. Aikataulu ei voi olla liian
tiukka, mutta edettivd on pddmaératietoisesti ja aina uusi vaihe kerrallaan, jotta tekemi-

nen pysyy mielekkéédnd eikd jaa junnaamaan.

Ensimmaéinen vaihe varsinaiselle levyntekemiselle oli kaikille opettajilla levyn teeman
padttdminen. Teemat valittiin oppilasldhtoisesti. Tamén jélkeen tydskentelyryhmiin ja-
kauduttiin mahdollisten kappaleteemojen mukaisesti, ja oppilaat saivat hakeutua itse
tyoskentelyryhmiin tai pareihin. Ryhmid muodostettaessa nostettiin esiin, etti pitkissa
projekteissa on suotavaa, ettd oppilaat voivat itse valita tyOparinsa, jotta tyoskentely
olisi sujuvampaa. Opettajalta vaaditaan pelisilméda tietysti sen varmistamisessa, ettei ku-
kaan ole jaddmaissd yksin. Téssd kohtaa péétettiin myds lopullisen tuotoksen muoto. Lo-
pullisia tuotteita olivat esimerkiksi perinteinen fyysinen CD-levy, musiikkisatukirja,
jonka tekemisessid yhdistettiin didinkieltd sekd kuvataidetta. Yhden haastateltavan haas-
tattelun aikainen levyprojekti oli vield tekovaiheessa, mutta sen suunniteltu julkaisu-

muoto olisi digitaalinen julkaisu.

5.2.1 Saveltaminen

Varsinainen sdveltdminen piti sisidllddn monenlaisia vaiheita. Yksi haastateltavista ker-
toi aloittaneensa levyé varten sdveltimisen harjoituttamisen jo oppilaiden ollessa kol-
mannella luokalla. Séveltdmisharjoitukseen liitettiin mukaan musiikin teorian sisiltdja
kuten rytmittdmistd, rytmin nuotintamista, C-duuriasteikon opettelua ja sointufunktioita.
Kun néiti taitoja oli harjoiteltu ensin opettajajohtoisesti, tehtiin levylle tulevat siavellyk-
set pareittain omaan tyyliin. Musiikkiluokkalaisilla on olemassa hyvit musiikilliset val-
miudet, mutta oman kappaleen séveltiminen alusta loppuun oli monille téssd vaiheessa

vield uusi taito, jota harjoiteltiin. Ohjaamisen ja tuen tarve sidveltimisessd vaihteli kaik-
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kien opettajien tarinoissa paljon sen mukaan, kuinka nopeasti oppilaat pystyivit tarttu-
maan toimeen. Opettajien kertomuksissa nousi useasti esiin ikdryhmén ja kouluympéris-
ton tuomat rajoitteet tekemiselle. Vaikka musiikkiluokalla pystytddnkin luovalle tyds-
kentelylle jarjestimdin aikaa joustavasti, on pdivissi silti valtava maddrd myos muuta
koulutydtd. Kaikkien ei ole mahdollista olla luovia juuri silloin, kun sille olisi varattu
aikaa. Tdstd huolimatta kappaleiden aihioita alkoi syntyd: osa oppilaista eteni nopeasti,
kun taas toisilla prosessi vei enemmén aikaa. Aina kun jotain keksittiin, pyrittiin se heti
tallentamaan jonnekin. Kaikki opettajat kertoivat kiyttaneensa tallentamiseen puheli-
men sanelin-toimintoa. Muita apuvélineitd séveltimisvaiheessa olivat luokkasoittimet,
iPadit, ja tietokoneet. Opettaja auttoi oppilaita tekemddn melodioihin soinnut ja kappa-
leeseen rakennetta. Tuen médard vaihteli sen mukaan, kuinka pitkélle oppilaat omatoimi-

sesti kappaleita olivat vieneet.

Prosessin aikana opettajat joutuivat pohtimaan rooliaan séveltimisen ohjaamisessa.
Yksi opettajista pyrki osallistumaan mahdollisimman vdhén, jotta lapsildhtdisyys sdi-
lyisi tuotoksissa mahdollisimman kokonaisvaltaisesti. Toinen opettaja puolestaan niki
roolinsa enemman musiikillisena 'tuottajana': lapset sdvelsivit sanoitukset ja melodiat,
mutta opettaja tuli tdmén jélkeen vahvemmin mukaan prosessiin.
Raiku: ”-- kun lapset auttaa toisiaan, ettd jos on joku pari, joka ei pdédse vaikka eteenpéin -
niin sitten jotkut jotka on jo valmiita niin ne voi auttaa. Musta se on niinku kivempi, etti

sitten se apu vaikka se olisi véhén niinku se parille tulisi jotain véhén valmistakin ettd se tulee

muilta lapsilta ettd se ei tule niinku multa.”

Laulun aiheita kerattiin yhdessd, mutta opettajien kertomuksissa sdveltdmisti ldhestyttiin
hyvin monipuolisesti. Ensimmaiisend saattoi tulla tarina, jonka pohjalta tehtiin sanat, toi-
salta pohjana saattoi olla pelkkd melodia kertosidkeeseen tai sointukierto, jonka joku oli
osannut ddnittdd jo omalta tietokoneelta 16ytyvilld musiikinteko-ohjelmallaan. Lahto-
kohta sdveltimiseen saattoi olla mitd vaan tiltd vililtd, mutta levyn teema oli péétetty

yhdessa.

5.2.2 Sovitus

Sovitusvaihe oli kolmen opettajan kertomuksissa kaikissa hieman erilainen. Yhdella le-
vylla sovitukset kappaleisiin teki opettaja itse. Han soitti demoversioihin soittimia, jotka
lopulliseen dénitteeseen lapset harjoittelevat ja dénittdvat. Tassé etuna oli kertomansa
mukaan se, ettd hin tiesi oppilaidensa taitotason ja pystyi sen mukaan tekemdéin sopivia
sovituksia lapsille soitettavaksi. Toisen opettajan kertomuksessa sovitustyon teki yksi
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ulkopuolinen sovittaja. Tdssd etuna oli opettajan ajan sddstiminen seké opettajan monen
levyn mittainen yhteistydsuhde tdimén ulkopuolisen sovittajan kanssa. Kolmannessa le-
vykertomuksessa sovitukset olivat tehneet musiikkiluokan oppilaiden musiikkitaustaiset
vanhemmat. Tdssé etuna oli vanhempien ja koulun vélisen yhteistyon vahvistaminen
sekd sovitusten tydmédrin jakaantuminen pienempiin osiin. Vanhemmat, jotka sovitti-
vat kappaleita, pystyivét ottamaan huomioon lapsiensa mielipiteitd ja lapset padsivét
seuraamaan laheltd, kuinka heidin kappaleensa “nousevat seuraavalle tasolle”.

Sointu: ”Md uskon ettd se on ollut semmoinen tosi "vau” efekti tavallaan, ettd se biisi saatiin

vield sitten nostettua vield niinku toiselle levelille, ettd se oli mahtavaa kun vanhemmat otti

sitten vield siind kohtaa mukaan lapsia”

Sovittamiseen itse pdédtynyt opettaja oli oppinut aiempien kokemusten myo6té, ettd dele-
gointi ei aina helpota opettajan tyomaardd. TyOmadrd saattaa pdinvastoin lisdéntyd, kun
opettaja alkaa ensin itse tulkitsemaan jonkun toisen tekemi sovituksia ennen kuin har-

joituttaa ne oppilailla.

5.2.3 Harjoittelu

Harjoitusvaiheeseen kuului vastuualueiden jakamista siten, ettd kaikki oppilaat padsevét
soittamaan tai laulamaan levylle. Monet oppilaista olivat mukana useammassakin kap-
paleessa. Béndisoittimien osuuksia harjoiteltiin koulussa kotitehtdvina, ja orkesterisoitti-
mien osalta myds yksityistuntien opettajat osallistuivat harjoituttamiseen. Aikataulu on
kouluarjessa tiivis, ja opettajien mukaan varsinkin studiodédnityksié ennen tapahtuva
harjoittelu valtaa alaa muulta opiskelulta viliaikaisesti. Téssd kohtaa on tiarkedd, ettd so-
vitukset ovat sellaisia, joita lapset pystyvit omatoimisesti harjoittelemaan. Opettajan
tehtédvind on helpottaa sovituksia, mikéli ne ovat oppilaalle liian haastavia. Usein kui-
tenkin kéy niin, ettd oppilas haluaa haastaa itsedéin ja oman soittimen soittotaito syvenee
samalla huomaamatta. Oppilaat auttavat myds toisiaan harjoitteluvaiheessa, silla osa on

edennyt pidemmélle oman instrumenttinsa hallinnassa kuin toiset.

5.2.4 Aanitys

Levyjen dénitys toteutettiin oikealla dénitysstudiolla sekd hyvén danitysteknologian
mahdollistamana osittain my0s koululuokassa. Levy, joka haastatteluhetkelld oli te-
keilld, oli tarkoitus ddnittdd kokonaan omassa koululuokassa, silld opettajalla oli tahén

tarvittavat vélineet ja osaaminen. Tdma mahdollistaa raitojen ddnittdmisen koulupdivien
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lomassa, ja on opettajan mukaan samalla opettavaista, kun tietokoneen dénitysohjelma
heijastetaan seinille oppilaiden néhtiville. My0s studiotydskentely on oppilaille opetta-
vaista ja jannittdvad. Haasteena studioddnityksisséd on aikataulujen organisointi ison op-
pilasryhmin kanssa.

Raiku: “No ensimmdiseen levyyn jos vaikka tdstd vertaan, niin ensimmdinen tehtiin tdysin

sen viikon aikana sielld studiolla, mutta nyt voikin tehdd niin ettd joku voikin soittaa jonkun

synan tai vastaavan tai jonkun sdhkoisen soittimen taas meilld koulussa ddnittdd.

Kieku: “Ettd tavallaan he saa semmoisen kokemuksen tai yhdessd rakennettu koko homma
toki se vihdn nyt kestdd sitten pidempddn kun sielld opettaja ddnittelee ja tota ja vaatii sitd
niinku omaa intoa myos ettei se ahdista tuollainen homma -- Meilld on heijastettuna luokan
screenille koko ajan se ddnitysohjelma ja miten se etenee. Ja sielld tyypit voi olla, seuraa-
massa ja ndhdd ja joutuu ehkd vihdn laulamaan muiden edessd siind studion hengessd ja
tdlleen, ettd se on sellaista niinku yhteisoppimista kuitenkin.”
Projekti oli kaikkien kertomuksissa pitkd, vahintdén kahden vuoden mittainen prosessi.
Téllaiseen projektiin sitoutuminen vaatii ryhmaéltd yhteen hiileen puhaltamista ja innos-
tusta asiaan. Opettajalta tima vaatii motivointikykyad sekd vahvaa organisointikykya.
Haasteita siis toki oli olemassa, mutta ei mitdén ylitsepdéisemitontd. Opettajan tehtdvina
oli suunnitella projektin kulkua siten, ettei hén itse vésy. Levyja oli aikaisemmin onnis-

tuttu toteuttamaan jopa korona-aikana.

5.2.5 Oppilaan nakokulma

Kysyin opettajilta, mitd kaikkea heiddn mielestédén oppilas oppii levyprojektin aikana.
Opettajat nostivat esiin tyoskentelyyn liittyvat taidot kuten parityoskentelyn, ryhmétyos-
kentelytaidot, itsendisen ja omatoimisen tydskentelyn taidot.

Sointu: ”No ainakin ihan hirvedsti ryhmdtyétaitoja joo se oli semmoinen niinku mikd koros-

tui ihan dlyttomdsti ja sitten sellaiset oppilaat kelld ryhmdtyotaidot oli vaikeita niin ne joutui

kylld niinku siind pinnistelemddn”
Ryhmaity6skentelyssé oppii ryhmaétydtaitojen lisdksi myos musiikillisia asioita.

Raiku: "Kun sitd tehdddn ryhmdssd niin sd opit koko ajan muilta ja teet niinku vuorovaiku-
tuksessa sitd musiikkia toisten kanssa niin sd opit siind koko ajan niinku toisilta ja sitten
pddset itsekin ehkd parempaan lopputulokseen mihin vaikka yksin olisi pddssyt. Ettd se
niinku osaamisen jakaminen siind ja kehittyminen.”

Kognitiiviset taidot, kuten oman harjoittelun ohjaaminen, itsensd haastaminen ja pitké-

jénteisen tyOskentelyn taidot nostettiin myos esille.
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Raiku: ” Monipuolisesti. En md tiedd mitd tdd ei opettaisi, mitd eldmdntaitoja tdd ei opet-

taisi.”

Raiku: “Sitten ihan semmoisia ulkomusiikillista juttuja, tdd on tosi pitkd projekti, ettd pystyy

tekemdidin tdmmdaiseen sinnikkddsti tdmmoisen pitkdn projektin.”

Musiikilliset taidot nousivat luonnollisesti esille myds. Lapsi oppii musiikin sisdltdja soit-
tamalla, laulamalla ja itse keksimailld. Soittotaito omassa instrumentissa kehittyy, samoin
laulutaito ja kuorolaulutaito. Opettajat sitovat musiikin teoriaa kdytdntdon ja opettavat
samalla kappaleen rakenteesta, soinnuista ja rytmiikasta. Opettajat kuvasivat musiikillis-
ten taitojen kehittyvin kokonaisvaltaisesti ja 'tuottajamaisesti', eli tyoskentelynd, joka kat-

taa koko kappaleen kehityskaaren alusta loppuun.

Sointu: "Koko matka on kylld varmaan opettanut ihan hirvedsti niinku sanoittamisesta ja
sovittamisesta ja sitten varsinkin siind kohtaa kun alettiin miettimddn sitd, ettd miltd tdid biisi
oikeasti kuulostaa niin siind kohtaa tavallaan sitd harmoniaa ja kaikkea sellaista niinku sitd

on niinku ettd miten siitd biisistd saadaan hyvdn kuuloinen.”

Raiku: “Eli se niiden oma soittotaito kehittyy, tietenkin siis yhteissoittotaito kehittyy, koska
ne tehdddn aina sillain niinku bdndi plus omat soittimet, ja sitten joissain kappaleissa on
kuoro-osuuksia niin sitten tietenkin laulutaito kehittyy ja stemmalaulu ja joo kylld se niinku

tosi kokonaisvaltaisesti..”

Opettajat nostivat esille myos projektin henkistd hyvinvointia tukevan ndkékulman. Lap-
set tekevit kappaleita innokkaasti ja kyseenalaistamatta omaa osaamistaan. Lapset ovat
opettajien mukaan ylpeitd omasta tekemisestddn ja suhtautuvat tekemiseen avoimesti.
Opettajien kertomuksista vélittyi se, miten musiikki ylipadtddn edistdd tervettd itsetunnon
kehittymistéd. Lisdksi tdssd auttaa musiikkiluokkalaisten kesken vallitseva ryhmédhenki,

joka vahvistuu yhteisen projektin myo6té, kun heilld on yhteinen paamééara.

Kieku: "Ehkd se on se tirkein. Ettd toki sielld on se ettd kehittyy soitto- ja laulutaito oppi-
lailla, mutta se on sitten semmoinen yksilo taitojen asia. Mutta ettd nékee, ettd yhdessd voi

tehdd, ettd kylld tdd tdillaisena projektina on yksi parhaimpia mielestdni siihen.”

Raiku: “Lapsissahan on mahtavaa se, ettd nehdn on mielestddn ilman mitddn estoja ne sd-
veltdd ja sanoittaa tekee, ei niilld ole mitddn semmoista itsekritiikkid mitd aikuisilla monilla
on ettd en md osaa. Ne sdveltdd kun kylld ne osaa kaikki sdveltdd mielestddn ja tehdd kaik-

kea.”

Ryhmity6skentelytaidot ja toisten auttaminen vahvistavat ryhméhenked, ja oppilas oppii,

ettd yhteistydsséd on voimaa. Oppilas oppii monipuolisesti projektin aikana musiikin si-
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sdltojd ja padsee ilmaisemaan itseddn. Samalla opitaan ryhmétyotaitoja, itsendisen har-
joittelun taitoja ja parityoskentelytaitoja. Téllaisten sosiaalisten taitojen oppiminen on

hy6dyksi muillakin eldmén osa-alueilla kuin musiikintekemisessa.

5.2.6 Opettajan nakokulma

Kysyin haastateltavilta myds, mita tillaisen projektin toteuttaminen vaatii opettajalta.
Haastateltavat nostivat esiin, ettd opettajalta vaaditaan organisointitaitoja, ryhméanhallin-
tataitoja ja motivaatiota toteuttaa tallaista. Opettajalla on myds oltava kyky saada oppi-
laat innostumaan ja motivoitumaan tekemiseen. Musiikilliset taidot mainittiin oletusar-
voisena osana musiikkiluokan opettajan osaamista. Myds erilaiset tuottamistaidot, sovi-
tustaidot ja studiotydskentelytaidot nousivat esille haastatteluissa. Osaaminen, jota opet-
tajat projekteissa kdyttivit, oli suurelta osin sellaista, mité luokanopettajan koulutusoh-
jelmaan ei kuulu.

Kieku: “Jos on itse suuntautunut sellaiseen, ettd osaa kdyttdd ddnitysohjelmia ja on tehnyt

studiotydskentelyd ennenkin, ettd tietdd minkdlaista vaikka biisien tekeminen on, niin silloin

se on paljon helpompaa kuin se, ettd olisi miettinyt vaikka jossain koulutuslaitoksella miten

biisid tehdddn yhden puolikkaan kurssin verran, niin se voi olla hankalampi.”

Projekti vaatii opettajalta valtavasti tydpanosta ja aikaa. Opettajan tiytyy olla motivoitu-

nut itsekin toteuttamaan projektia.

Sointu: "Ihan valtavaa organisointikykyd ja motivaatiota kiinnostusta ja halua tehdd tdl-
laista koska tdd vie ihan valtavasti aikaa ja omaa aikaa, ettd ei missddn nimessd tdllaista
projektia voi tehdd sellaisessa koulun oppituntien aikana pelkdstddn, ettd kylld tdd vaatii

ihan valtavasti niinku tyopanosta.”

Raiku: “Ja se, ettd md oon itsekin siitd aina niin innoissani, mut md oon vihdn semmoinen
muutenkin, ettd md md teen viikot toitd ja sitten viikonloput ja lomat en tee téitd. Ettd sem-

moiselle tdd ei sopisi joka laskee tyotunteja.

Jaksamistaan on hyvé tarkkailla ja muistaa, ettd kaikkea ei tarvitse tehdd yksin. Opettajat
kayttivat apuresursseja projektin toteuttamiseen esimerkiksi jakamalla sovitusvastuuta tai
delegoimalla markkinoinnin ja myynnin kokonaan luokan huoltajille. Tadstd huolimatta
projekti on valtavan laaja tavallisen koulutyon ohella toteutettavaksi. Opettajan tiytyy

itse vetdd rajoja, jotta projektin edistiminen pysyy mielekkdana kaikille.
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Kieku: "Ja ettd jos oma jaksaminen ndyttdd siltd, ettd ei pysty niin sitten siirretddn. Ettd

lopputulos on sitten jossain ja hyvd siitd tulee kuitenkin, niin ehkd sitten ettd ei pala itse

’

loppuun.’

Projektin toteuttaminen vaatii myds muutoksensietokykyd ympéristossd, joka on alati

muuttujia tdynna.

Kieku: “Ehkd semmoisia niinku yleisestikin ottaen projektin toteuttaminen koulussa, ettd
mitd se vaatii ja paperilla se ndyttdd tdltd mutta kdytinnossd kolmasosa sekoilee jossain
kéytivalld kuitenkin, vaikka ne olisi kuinka lahjakkaita niin semmoista sietokykyd ja aika-

taulun venymisen aiheuttaman paineen sietdmistd. Ettd ei silld ole vidlid vaikka se menisi

1

ihan pieleen se aikataulu koska ei niitd pysty pitimddn.’

Realiteetit pitkdjanteisen projektin toteuttamisessa tulevat vastaan alakoulun arjessa,
mutta maaliin pddstdéin, mikili opettaja on valmis joustamaan ja panostamaan projektiin
“tyOtunteja laskematta”. Ennen kaikkea tirkedd on hyviksyd muuttujat aikatauluissa ja
olosuhteissa. Oppilailta projekti vaatii yhtd lailla sinnikkyyttd ja epdvarmuuden sieté-

mistd, mutta antaa samalla tirkedd oppia pitkdjénteisyydesta.

5.2.7 Opettaja laadunvartijana

Haastatteluissa nousi useasti esille pohdintaa siité, kuinka paljon opettaja voi esteettisesti
vaikuttaa sdvellysprojektissa tuotoksiin. Opettajat osallistuivat sdavellysprosessiin vaihte-
levasti, mutta lopullisesta tuotoksesta he kokivat olevansa laadullisesti vastuussa. Aénit-

tamisen jilkeen kappaleet editoitiin ja miksattiin lopulliseen muotoonsa.

Raiku: “Ja sitten se itse ddnitys kuitenkin, kun on lapsista kyse, niin tietenkin riippuu vihdn
opettajasta kuinka hyvdn levyn haluaa tehdd. Mutta sehdn on ihan eri asia soittaa vaikka
jossain konsertissa jotkut kappaleet tai laulaa kuoron kanssa jossain konsertissa ja sitten
kuin ettd siitd tehdddn levy. Ettd niinku livetilanteessa voi tapahtua kaikenlaista tai ei vire
tarvitse olla niin hyvd mutta kukaan ei halua levyltd kuunnella semmoista -- niin sitten se

semmoinen editointivaihe on semmoinen joka on mulla vienyt eniten aikaa.”

Kieku: “mutta taas sitten kun se soittaja muusikkotausta itselld on niin yritdn vdlilld itsedni
toppuutella ettei innostu litkaa esimerkiksi sanoitukseen en ole suostunut sanomaan yhtddn

kokonaisia fraaseja, vaan ettd ehdottelen, ettd voisiko se olla ndin ja mitds mieltd oot--"

Toisaalta pyrittiin my0s kuitenkin siihen, ettd lasten oma &dni kuuluu ja nidkyy tuotok-

sessa, ja lopputulos saa kuulostaa silta.

Sointu: "Mun mielestd se lopputulos oli aivan ihana, se oli lasten ndkoinen - ihanat lapset

saa olla lapsia ja ne tuottaa sellaista niinku lasten ndkéistd juttua.”
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Projektissa oli yhdessé sovittu tavoite ja padmaard, joka oli valmis levy myytavéksi. Téssd
vaiheessa opettajien kertomuksissa nousi esiin ajatus siitd, ettd opettajan tulee osata toi-
mia myds niin sanottuna tuottajana koko projektin ajan. Taiteellinen lopputuotos on op-
pilaiden séveltdma, sanoittama ja soittama, mutta opettajan tehtidviaksi jaa harkita, kuinka
paljon jdlkieditointia tehdéén, jotta levyn voi julkaista “hyvilld omallatunnolla”. Tahén
vaikuttaa myds vahvasti se, kuinka paljon kiireisen kouluarjen keskelld pystytdén harjoit-
telemaan, kuinka kauan on varattu aikaa levyn dénittdmiselle, pystyvitko lapset rauhassa
omaan tahtiin ddnittiméaén osuuksiaan levylle vai pakottaako tiukka aikataulu korjaamaan
joitakin nuotin vierestd menneitd d4nia jilkituotannossa. Lopputuotoksen halutaan myos
vastaavan oppilaiden alkuperdistd ideaa mahdollisimman pitkélle, ellei opettaja ole jo al-
kuun piittinyt, ettd kappaleiden raamit ovat vahvasti hédneltd 1dhtoisin. Tdssd kohdin
opettajan rooli pedagogisena asiantuntijana korostuu, kun hén pohtii, missi vaiheessa
projektin pedagoginen tavoite on saavutettu ja mistd alkaa tuotoksen hiominen mahdolli-

seen kaupalliseen muotoon, mikéli sithen paadytdén.

5.3 Yhteisollisyys ja musiikkiprojektin sosiaalinen

ulottuvuus

Haastatteluissa nousi kautta linjan esille se, miten yhteisdllistd toiminta musiikkiluo-
kalla on. Levyprojektin kuvauksissa sama teema toistui useasti eri teemoihin sidottuna.
Musiikkiluokalle hakeutuvat oppilaat ovat ldhtokohtaisesti kiinnostuneita samasta asi-
asta, ja tdimad asia yhdistdd heidét jo, kun luokka muodostetaan. Yhteismusisointi, yh-
dessd laulaminen ja muu péivittdinen toiminta musiikkiluokalla auttavat ryhméaytymi-
sessd, kun yhdessé jactaan kokemuksia musiikin parissa. Opettajat kuvaavat musiikki-
luokan toimintaymparistdd sellaiseksi, jossa ollaan saman henkisten vertaisryhmaldisten
kanssa turvallisessa tilassa.

Sointu: “--sitten se, ettd sd pddset semmoisen yhteison mukaan missd niinku muut hengittid

sitd samaa ilmaa niin se on niinku aina voimavara.”
Koko levyprojektin 1dhtokohtana oli yhteinen mielenkiinnonkohde ja tavoite. I[lman si-
sdistd motivaatiota voisi ndin pitkdén projektiin sitoutuminen olla haastavampaa varsin-
kin tdlle ikdryhmaille. Musiikkiluokkalaisten taidot ja kiinnostus musiikkiin kerrottiin

olevan kannatteleva voimavara yhteisen pitkén prosessin aikana.
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Sointu: “Ja tottakai taidot ja se yhteinen kiinnostus mikd musiikkiluokalla on, ettd ilman sitd
niinku kannattelevaa voimaa ei voi mun mielestd tehdd tdillaistd mihin kaikki sitoutuu ja li-
sdksi vield ettd vanhemmat Idhtee tdhdn niin tdysilld mukaan myéskin, ettd tdssd projektissa
oli myés vanhemmat mukana.”
Projekteja yhdisti keskendén monien muiden seikkojen liséksi se, ettd kaikissa oli ollut
apuna ulkopuolisia resursseja, oppilaiden vanhempia. Vanhempien apua oli saatu muun
muassa sovitustyohon, editointiin, markkinointiin, myyntiin sekd levyn kansitaiteen tait-
tamiseen. Yhteisollisyys ulottui téssd kohtaa siis myos oppilasryhmén ulkopuolelle.
Apukédet ovat projektissa erittdin tervetulleita myds opettajan jaksamisen kannalta.
Kieku: "--jolloin md kylld rekrytoin huoltajia siihen, koska sitten taas opettajan oma jaksa-
minen, ajankdytto etenkin noissa kaikki mitkd ei liity suoranaisesti musiikkiin ja biisien teke-

miseen niin on tdysin harmaata aluetta monesti, ettd miten taitetaan jotain vihkosta, niin ei

mulla ole hajuakaan sellaisesta.”

Raiku: ~-- ettd enemmdn md oon tdssd jos vertaa ensimmdistd ja viimeistd levyd, niin enem-
mdn md oon oppinut siihen ettd aina kannattaa kysyd, ettd huoltajatkin on tosi mielellddn
mukana.”
Kotijoukkojen osallisuus projektiin oli myds leirikouluvarojen kerdédmisen kannalta
oleellista, silld opettajat eivdt halunneet toimia rahojen késittelijoind. Kaikki markki-
nointi, myyminen ja rahojen siilytys ulkoistettiin huoltajille. Vanhempien apu oli koettu
myo0s vanhempia osallistavaksi ja luokkayhteisod yhdistéviksi asiaksi, ja opettajat suun-
nittelivat tulevaisuuden projekteihinsa téllaisen yhteistyon syventamista.
Kieku: ”No pedagogisesti mietittynd se on se ryhmdyttiminen, se on yksi parhaimpia tapoja.
Ja toki sielld on sitten tdd niinku taloudellinen puoli, ettd pddsemme leirikouluun ja ettd mikd
mukavampaa kuin ettd oppilaat voi itse tuottaa sen tavallaan tuotteen tai asian mitd myy-
mdlld pddstddn sinne leirikouluun.”
Yhteinen leirikoulu néhtiin palkintona suuren vaivanndon jélkeen, ja projekti koettiin

kauttaaltaan ryhméyttavénd asiana, kun késiteltiin levyprojektin merkityksié.

5.4 Musiikkiluokkatoiminnan tulevaisuus

Kun keskustelimme musiikkiluokkatoiminnasta, esiin nousi musiikkiluokkatoiminnan ar-
vostus ja musiikin opetuksen yhteiskunnallinen asema. Musiikkiluokkatoiminta oli haas-

tateltavien mukaan tasaisin viliajoin lopetusuhan alla, samoin muut painotusluokat. Ta-
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mén arvioitiin johtuvan monista eri syistd. Yhtend nikokulmana nousi yhteiskunnan ar-
vojen koveneminen ja taiteen arvostuksen viheneminen, miki johtaa auttamatta siihen,

ettd koulutusleikkausten uhan alla ovat ensimmaéisena taito- ja taideaineet.

Kieku: “Ettd niin nyt kun kovat arvot puskee sieltd koko ajan niin se on aivan varma lope-
tusuhka tasaisin viliajoin, ettd se on ihan turha haikailla mihinkddn niinku taiteellisuuden

perddn kun arvot vaan kovenee.”

Opettajat olivat yksimielisié siitd, ettd musiikkiluokkatoimintaa kommentoidaan toisi-
naan hyvin mustavalkoisesti. Musiikkiluokkatoimintaa oli haastattelujen aikana juuri
hetki sitten yritetty lakkauttaa, ja samankaltaista kddenvéaantdd kerrottiin tapahtuvan aika-

ajoin painotetun luokkamuotoisen opetuksen alas ajamiseksi.

Kaiku: “Hirvittivin toimiva opetus pedagoginen muoto on mun mielestd kylld mu-
siikkiluokka, eikd ehkd sellainen mitd jossain mediassa annetaan kuva, ettd se on

semmoista hassuttelua”

Sointu: - - jotenkin niinku kuvitellaan, ettd tddlld (musiikkiluokalla) on jotenkin erilaista
porukkaa. Ndd on ihan tavallisia lapsia omine heikkouksineen ja vahvuuksineen, mutta se
mikd niinku yhdistdd on se mielenkiinto, ettd md oon kylld niinku sitd mieltd, ettd enempikin
pitdisi lisdtd niinku painotus luokkia ja niinku sitd, ettd lapset 1oytdd samanhenkisid ihmisid

Ja sitten pystyy tavallaan tukeutuun semmoisiin samaan henkisiin ihmisiin”

Musiikkiluokkatoiminnan kuvailtiin olevan suuri voimavara lapsille ja perheille. Se mah-
dollistaa musiikin opiskelun eri taustoista tuleville oppilaille, joilla ei olisi vélttdmétté
muuten mahdollisuutta opiskella musiikkia. Painotettujen luokkien toiminnassa vahvuu-
tena néhtiin se, miten yhteinen mielenkiinnonkohde ensinnékin yhdistda ryhméa ja edes-
auttaa ryhmaytymistd. Musiikkiluokalla kuvailtiin vallitsevan hyvéd ryhméhenki, jossa
toisia autetaan. Tdmain katsottiin vihentdvén arjen perushaasteita kuten tyérauhaongelmia
tai kiusaamista. Painotusluokista puhuttiin ylipddtd&in myonteisesti, silld lapset 10ytévit
sielld omanhenkisid thmisid ympérilleen. Tdméd on omiaan antamaan puitteet luovalle

tyoskentelylle.

Toiseksi mainittiin, ettd painotusluokissa samaan ryhméén valikoituu samassa asiassa jo
pitkélle edistyneitd osaajia. Tdma mahdollistaa yksilollisten vahvuuksien vaalimisen kou-
luympéristdssé eri tavalla kuin ryhmaéssé, jossa osaaminen jakaantuu pieniin yksikodihin.
Painotettujen luokkien lakkauttamista kuvattiin toiminnaksi, joka tihtdd tasapdistdmi-

seen, miké ei pedagogisessa mielessi olisi tarkoituksenmukaista kenellekdén.
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Kieku: “Kun jossain asiassa taitavia ihmisid laitetaan samaan, niin sitten tavallaan ehkd
kaikki voittaa kuitenkin. Asiat voidaan tehdd omalla painollaan, eikd ehkd niin mitd sielld on
ollut kaavailuissa, ettd sotketaan kaikki osaajat sitten ja tasaisesti tehdddn sellaista vili-

muoto harmaata massaa, jolloin ei oikeastaan niinku kukaan edisty ja lopputuloksena on

>

ehkd se, ettd kukaan ei oikein voita pedagogisessa mielessd yhtddn mitddn.’

Musiikkiluokkatoiminta néhtiin haastatteluissa ainutlaatuisena oppimisympéristoni,
jossa ryhmda yhdistdéd yhteinen mielenkiinnon kohde, mikéa rakentaa turvallista ilmapii-
rid. Turvallinen ilmapiiri taas on olennaista oppimiselle ja luovuudelle. Se ndhtiin myds

asiana, joka taytyy kokea, jotta sen ymmartaa.

Sointu: - - kun tdtd yritettiin ajaa alas suorastaan niin kylld se niinku vavisutti koko musiik-
kiyhteisod, ettd et joka ei oo ndhnyt tdtd musiikkiluokkatoimintaa niin ei ehkd ymmdrrd sitd

miten suuri voimavara se on lapsille ja perheille”

Musiikinopetus painotetuilla musiikkiluokilla kuvattiin haastatteluissa lapsen itsetuntoa
tukevana turvallisena yhteisond, jossa musiikin kautta “hengitetdéin samaa ilmaa”. Mu-
siikkiluokkien lakkautuspyrkimysten takana nihtiin ymmaérryksen puute ja ’kovien arvo-
jen” nousu, jossa kvantitatiivisesti mitattavat taidot nihddin tarkedmpiné kuin henkinen

hyvinvointi, esteettiset arvot ja turvallisen opiskeluympériston merkitys.
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6 Pohdinta

Téssd kappaleessa tarkastelen tutkimukseni tuloksia ja siitd nousseita teemoja. Johtopaa-
tOs -kappaleessa vedin ensin yhteen tutkimustuloksia ja johdan niistd padtelmié. Tarkoi-
tuksena on palata teoriataustan teemoihin niiltd osin, miten ne tutkimustuloksissa esittiy-
tyivat ja pohtia teemoja yleisemmalla tasolla. Sen jidlkeen kasittelen luotettavuutta Tracyn

(2010) mukaan ja lopuksi esittelen jatkotutkimusaiheita.

6.1 Johtopaatokset ja tulosten tarkastelua

Tutkimukseni tehtdvénd oli selvittdd, miten musiikkiluokanopettajat kuvaavat musiikki-
luokan kanssa yhteisollisesti toteutettua sdveltdmisen projektia. Tdssd esimerkkitapauk-
sina toimivat kolme samantapaista projektia, joissa lopputuotoksena syntyi yhdessé tehty
musiikkilevy. Tuloksissa esille nousi neljd teemaa. Musiikkiluokan toiminnassa, kuten
my0s ndiden projektien ytimessi néhtiin olevan kokonaisvaltainen musiikin kanssa ela-
minen. Musiikki ldpéisi kouluarkea ja teki ryhmaéstéd yhtendisen. Talld ndhtiin tarked rooli
siind, ettd lapset jaksoivat motivoitua yhteiseen projektiin. Toinen selked motivaatiotekiji
oli konkreettinen tavoite: leirikouluun ldhteminen. Yhteiselld projektilla oli pddmaarana
kerdtd varat, joilla alakoulun viimeiselld luokalla pdistdéin yhdesséd viettdmédin mukava

reissu yhdessi valittuun leirikoulukohteeseen.

Tuloskappaleessa kéytiin myds kdytannon tasolla 14pi, mitéd projektin toteuttaminen vaatii
opettajalta ja mi pilailta. Tuloksissa todettiin, ettd opettajan rooli téllaisessa projektissa
on monipuolinen ja osaamisen ytimessé kaiken ldhtokohtana on musiikillinen pedagogi-
nen varmuus. Kolmantena nostettiin yleisesti yhteisollisyys musiikkiluokkatoiminnan
voimavarana. Yhteisollisyydelld tarkoitettiin pdivittdin yhdessd koulutaivalta kulkevan
lapsiryhmén liséksi heiddn vanhempiaan, jotka muodostivat niin sanotun “toisen tason”
yhteison. Lasten kotijoukot puhalsivat samalla tavalla yhteen hiileen yhteisen tavoitteen
saavuttamiseksi ja osallistuivat muun muassa musiikillisen tuotoksen viimeistelyyn,
markkinointiin ja varojen hallinnointiin. Neljdntend suurena teemana tuloksissani nousi
musiikkiluokkatoiminnan tulevaisuus, ja nimenomaan huoli sen jatkuvuuden puolesta.

Seuraavaksi siirryn tekemdin tuloksistani johtopadtoksia.
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6.1.1 Musiikkiluokanopettajan tyokalut

Haastateltavien toteuttamiin levyprojekteihin kiteytyi paljon itse musiikkikasvatuksen
ytimestd ja luonteesta. Kuten Partti (2016, 2024) totesi, alakoulun opettajilla on moni-
puoliset mahdollisuudet sisdllyttdd séveltdmistd osaksi ldhes mitd tahansa luokkahuone-
toimintaa. Tdmédn nostivat esille my0s haastateltavat. Musiikkiluokan opettamisessa yh-
deksi parhaista puolista nihtiin juuri vapaus yhdistdd musiikkia osaksi ldhes mité tahansa
oppituntia. Opettajat pystyvit reagoimaan ryhménsa tarpeisiin ja energiatasoihin kéytta-
mélld musiikkia yhtend oppimisen keinona opiskella asioita myds muissa oppiaineissa.
Tédmi mahdollistaa my0ds oppiainerajat ylittdvin opetuksen. Luokanopettajan ammatissa
yksi rikkaus onkin se, ettd omalle luokalle opetetaan ldhes kaikki oppiaineet. Musiikki-
luokan opettajalla on kdytossdin erittdin tehokas tyokalu, kun hdn kykenee sddtelemédn
luokan energiatasoja esimerkiksi kesken oppitunnin pitimallda musiikkituokion tai integ-
roimalla musiikkia osaksi vaikkapa historiantuntia. Laulu ja musisointi koulupdivin
ohessa auttavat oppilaita jaksamaan akateemisempaa tekemistd. Haastateltavat opettajat
toivat esiin, ettd musiikin tekeminen itsessédn auttaa opettajien mukaan oppilaita jaksa-

maan arjessa.

Vaikka musiikkiluokalla edellytykset luovien hetkien jérjestimiselle ovatkin paremmat
kuin ei-painotetulla luokalla, néhtiin silti kouluarjen kiireisyys my0ds haasteena luovan
toiminnan toteuttamiselle. Jos aikaa on rajallinen méérd ja luova tyoskentely tdytyisi
aloittaa aikapaineella, monille oppilaille voi olla mahdotonta pdistd sellaiseen tilaan,
jossa luova toiminta onnistuu. Siksi tallennusvilineiden kdytto onkin ensisijaisen tirkeéa,
jotta pienetkin ideat saadaan heti talteen seuraavaa sessiota varten. My0s teoriataustassa
mainittiin tallennusvélineet tirkednd osana sévellysprosessia (Kaschub & Smith 2009,

54).

6.1.2 Musiikkiprojekti yhteison rakentajana

Haastatteluista nousi esiin yhtend keskeisend teemana musiikin vaikutus ryhméhengen
vahvistumiseen. Musiikki on yhteisollistd tekemistd, ja yhteiseen rytmiin osallistumisen
on ndhty edistdvin empatian ja ryhmdhengen kehittymistd myos teoreettisen viitekehyk-
sen tutkimuksissa (Pddkkonen 2013; Linnavalli, Tervaniemi & Huotilainen 2023). Yh-
teismusisointi, yhdessé laulaminen ja muu paivittdinen toiminta musiikkiluokalla koettiin

ryhmayttéviksi ja turvallista ilmapiirid rakentavaksi toiminnaksi kuten myds Linnavalli,
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Tervaniemi & Huotilainen (2023) sekéd Kaschub ja Smith (2009) painottavat tutkimuksis-
saan. Yhteisollisyyden kisite nousi myos vahvasti kaikissa haastatteluissa esille. Paino-
tetussa opiskelussa luokalle hakeutuu oppilaita, joilla on yhteinen mielenkiinnon kohde.
Tama koettiin yhdeksi musiikkiluokan vahvuuksista tillaisen projektin toteuttamisessa.
[lman sisdistd motivaatiota ja yhteistd paloa musiikin tekemiseen voisi téille ikdryhmaille
olla haastavampaa jaksaa motivoitua ndin pitkdjénteisesti musiikkiprojektiin. Musiikki-
luokan oppilailta 16ytyi haastattelujen mukaan myds kotoa aikuisia, jotka 14htivét autta-

maan projektin toteutuksessa, mika oli iso voimavara myos opettajille.

Yhteisollisyys nékyi opettajien kertomusten mukaan oppilaiden keskuudessa, ja ulottui
myo0s oppilaiden koteihin. Arvioisin, ettd yhteiselld projektilla voi olla positiivisia vaiku-
tuksia my0s luokanopettajan tydssé keskeisessi roolissa olevalle kodin ja koulun viliselle
viestinnélle. Haastateltavien esiin tuomat havainnot tukevat myds tutkimustuloksia, joi-
den mukaan musiikin luovalla tekemiselld ndhtiin vaikutuksia oppilaiden kognitiiviseen
kehitykseen, oppimistaitojen oppimiseen (Vygotsky 1978; Kaschub & Smith 2009; Partti
2024). Kaikissa haastatteluissa korostui musiikkiprojektin merkitys oppilaiden yhteistyo-
ja sosiaalisten taitojen kehittymisessd. Sen ndhtiin myds vahvistavan ryhmén yhteenkuu-
luvuutta ja luovan turvallisempaa yhteis6é. Esille nostettiin myds se, miten saveltdminen
tukee alakouluikdisten itsetunnon kehitysté silld oppilaat eivit vield samalla tavalla ky-
seenalaista omaa osaamistaan kuin myohemmin teini-idssd saattaa tapahtua. Myos tutki-
mukset tukevat nditd havaintoja musiikin tekemisen positiivisista vaikutuksista itsetun-

toon (Kaschub & Smith 2009; Linnavalli, Tervaniemi & Huotilainen 2023).

6.1.3 Opettaja taipuu moneksi

Haastateltavat toivat esiin, ettd toteuttaakseen tillaisen projektin tdytyy opettajalta 10ytya
monenlaisia ominaisuuksia ja taitoja. Musiikilliset taidot ja aineosaaminen néhtiin mu-
siikkiluokan opettajan osaamisen perustana, ja ne mainittiin haastatteluissa itsestéén sel-
vind lahtokohtina. Projektin toteuttamiseen tarvittiin liséksi vield yliméariistd organisoin-
tikykyd, tuottajantaitoja, sdveltdimisen ohjaamisen taitoa ja kyky saada oppilaat motivoi-
tua tehtiviin. Suurelta osin mainitut taidot olivat sellaisia, joiden opiskelu luokanopetta-
jankoulutuksessa ei ole mahdollista (Vesioja 2009; Suomi 2019; Partti 2024). Vaikka le-
vyprojektista astutaan pienemmén mittakaavan sdvellystehtiviin, samat lainalaisuudet
patevit edelleen. Luokanopettajakoulutus ei valmista opettajia sdveltimisen ohjaamiseen.
Juuri oma kokemus séveltdmisestd on myds tutkimusten valossa olennainen tekijd sivel-

tamisen ohjauksessa, jotta pystytddn tunnistamaan mitd mahdollisuuksia oppimiseen sen
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kautta avautuu. (Vesioja 2006; Kaschub & Smith 2009; Anttila 2010; Muhonen 2016;
Suomi 2019.)

Opettajan rooli séveltdmisen ja musisoinnin ohjaajana néhtiin joissain tapauksissa (esim.
koulun juhlat) esteettisen lopputuotoksen valvojana (myds Muhonen 2010 ja Padkkonen
2013), mutta ennen kaikkea pedagogisena suunnittelijana, joka takaa oppilaille mahdol-
lisuuden kehittdd ideoita eteenpéin turvallisessa tilassa (Antila 2013; Karjalainen-Vakeva
& Nikkanen 2013; Partti 2024). Haastateltavien tarinoissa nékyi myds se, ettd jokainen
opettaja opettaa myds sdveltimistd oman persoonansa kautta. Toiset pyrkivit jattdyty-
méén tdysin taustalle, jotta tekeminen olisi mahdollisimman lapsildhtoistd. Toiset taas
kokevat opettajan roolin enemman tuottajana, joka auttaa oppilaita aktiivisemmin 16yté-
méén lopullista muotoa teoksilleen. [Isommat taustalla vaikuttavat rooliajatukset ohjaavat
kiytannon tyotd, mutta jokainen opettaja joustaa myOs tarvittaessa eri rooleihin sen mu-
kaan mité oppilaat kulloinkin tarvitsevat. (Muhonen 2010.) Tydskentelyn kulku noudat-
teli kaikkien kertomuksissa kuitenkin suuremmassa kuvassa mallia, jossa edettiin opetta-
jajohtoisista lyhyemmisté harjoituksista kohti suurempia linjoja, kuten myds Kaschub ja
Smith (2009) tutkimuksissaan toivat esille. Pohjatyona ennen projektia oli harjoiteltu pe-
rustaidot soittimissa ja opiskeltu musiikkiluokalla ryhméné ainakin yksi kokonainen lu-
kuvuosi ennen isoon projektiin ryhtymistd. Tdma tukee praksialistista ndkemystd musii-
kin harjoittelemista ensin ilman varsinaista séveltdmistd eli perustaitojen kartuttamisen

vaiheessa (Elliott 1995).

Opettajat nostivat esille sen, miten yhteinen tavoite motivoi oppilaita sitoutumaan pitka-
jéanteiseen projektiin. Tavoite projektissa oli ansaita varat leirikouluun 1dhtemiseen. Myos
Karjalainen-Vikevin ja Nikkasen (2013) tutkimuksessa lopputuotos eli esiintyminen
koulun juhlassa motivoi opiskelijoita tekemédn omia kappaleita. Se, ettd oppilailla on
selked tavoite tiedossa, auttaa heitd motivoitumaan pienemmisté askeleista matkalla kohti
padmadrad. Selked padmédrd auttaa myoOs opettajaa aikatauluttamaan projektin niin, ettd

luovalle tyoskentelylle haitallista kiireen tuntua voitaisiin valttdd mahdollisimman hyvin.

6.1.4 Huoli jatkuvuudesta

Musiikinopetuksen tulevaisuus heritti haastateltavissa huolta. Musiikkiluokkatoiminnan
koettiin olevan ”jatkuvan lakkautusuhan alla” ja opettajat kokivat, ettd oppiaineen pai-

kasta osana peruskoulua joutui taistelemaan. Tutkimukseni haastattelujen jdlkeen musii-
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kinopetus on kokenut uudistuksia ainakin Helsingissé, jossa paitettiin poistaa alakou-
luista musiikin aineenopettajat. Helsingin kaupunki péétti, ettd jatkossa musiikkia opet-
tavat alakouluissa vain luokanopettajat (HS 2024). Millsin (1989) mukaan lopullinen
ratkaisu ei voisikaan olla musiikin aineenopettajien tuominen osaksi jokaista alakoulua,
eikd resursseja téllaiseen olisi. Kuitenkin néissd harvinaisemmissa tapauksissa musiikin
aineenopettaja, joka on opettanut sekd alakoulussa, ettd ylakoulussa, on tuonut jatkumon
siirryttdessd ylemmille luokille. Samalla on mahdollistettu sisélldllisesti laadukas musii-
kinopetus kautta peruskouluajan. Tutkimukseni tuloksissa korostui musiikkiluokkatoi-
minnan monitasoinen luonne sekd sen haavoittuva asema. Haastateltavat kuvasivat mu-
siikkiluokkatoiminnan olevan tasaisin véliajoin lopetusuhan alla, mika taas heidin sano-
jensa mukaan heijastaa arvojen kovenemista yhteiskunnassa. Samansuuntaisia huomi-
oita musiikin arvostuksesta yhteiskunnassa on tehty myds musiikkikasvatuksen alan tut-
kimuksissa (Juvonen 2003; Juntunen 2007; Pohjannoro & Pesonen 2010; Partti 2016;).
My0s Suomen (2019) véitoskirjassa todettiin koulutuspolitiikan painottuvan yhd enem-
mén taloudelliseen tehokkuuteen ja mitattaviin tuloksiin taidekasvatuksellisten ja esteet-
tisten arvojen kustannuksella. Suomi toi esiin, ettd téllainen kehitys asettaa erityisesti
taito- ja taideaineet jatkuvaan oikeutuksen tarpeeseen ja altistaa ne leikkausuhille. Téa-

méin ilmion tutkimuksen haastateltavat tunnistivat myos arjessaan.

Haastatteluissa musiikkiluokat kuvattiin merkittdvina pedagogisena ja sosiaalisena voi-
mavarana, kuten myds Nikkanen (2009) toteaa. Toimintamuodon katsottiin tarjoavan
lapsille ja perheille mahdollisuuden harrastaa ja oppia musiikkia taustasta riippumatta.
Samalla musiikkiluokat ndhtiin yhteisdind, joissa oppilaat voivat jakaa yhteisen kiinnos-
tuksen kohteen, rakentaa luottamusta ja kokea osallisuutta. Tulokset tukevat myos
Kaschub & Smithin (2009) ndkemyksid, joissa on painotettu musiikillisen yhteisollisyy-
den ja toimijuuden merkitystd oppimisen ja hyvinvoinnin kannalta. Tutkimuksissa on
tuotu esiin, ettd yhteinen musiikillinen tekeminen tukee oppilaan identiteetin rakentu-
mista ja luo kokemuksen kuulumisesta johonkin itsed suurempaan kokonaisuuteen. Yh-
teinen turvallinen ilmapiiri luo hyvinvointia, ja voi tuottaa samalla myds mitattavia hyo-
tyjd koulumenestykseen (Partanen & al 2009; Paidkkonen 2013). Haastateltavat opettajat
olivat huolissaan siitd, mitd tapahtuu, jos mahdollisuudet edelld mainitun kaltaiseen yh-

teisO6On katoavat.

Haastateltavat toivat esiin paljon musiikkiluokan sosiaalista ulottuvuutta ja sen vaiku-

tusta koko kouluyhteisoon. Ilmapiirid kuvattiin turvalliseksi ja myonteiseksi, miké hei-
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dén mukaansa edistdd oppimista ja vihentdd koulun sosiaalisia ongelmia, kuten tydrau-
haongelmia ja kiusaamista. Samalla painotettujen luokkien toiminnassa ndhtiin mahdol-
lisuus tukea yksilollisid vahvuuksia, silld samassa ryhméssa opiskelee usein musiikilli-
sesti jo pitkdlle edistyneitd oppilaita. Tdmad mahdollistaa opetuksen eriyttdmisen ja oppi-

misen syventdmisen tavalla, jota heterogeenisempi ryhma ei vilttimatta tarjoa.

Yhteenvetona voisi ajatella, ettd tutkimuksen tulokset tukevat nikemystd musiikkiluok-
katoiminnasta ainutlaatuisena ja pedagogisesti perusteltuna oppimisympéristoné. Se tar-
joaa lapsille mahdollisuuden kasvaa yhteison jdsenini, kehittdd musiikillisia taitojaan ja
vahvistaa itsetuntoaan turvallisessa ja kannustavassa ilmapiirissd. Musiikkiluokkatoi-
minnan sdilyttdminen voidaan nidhd paitsi taidekasvatuksen myos koulutuksellisen
tasa-arvon ja lasten kokonaisvaltaisen hyvinvoinnin ndkdkulmasta merkittdvina tavoit-

teena.

6.2 Luotettavuuspohdinta

Tarkastelen seuraavaksi tutkimukseni luotettavuutta ja eettisyyttd hyodyntden Tracyn
(2010, 838-839) esittdmiid kahdeksan laadullisen tutkimuksen kriteerin mallia, joka jul-
kaistiin artikkelissa Qualitative Quality: Eight “Big-Tent” Criteria for Excellent Qualita-

tive Research.

Arvokas aihe. Tracyn (2010, 840) mukaan tutkimuksen aihe on arvokas, mikili se on
yhteiskunnallisesti merkittévi, ajankohtainen, relevantti ja kiinnostava. Tutkimukseni
tayttdd ndma kriteerit, silld sédveltimiskasvatuksesta ja alakoulun musiikinopetuksesta
on kdyty runsaasti keskustelua ja tehty useita tutkimuksia viime vuosina. Tutkimukseni
tulokset ja johtopédtokset tuovat esiin uusia ndkokulmia aiheeseen ja voivat osaltaan ri-

kastuttaa kdynnissd olevaa keskustelua.

Perusteellisuus. Laadukas tutkimus edellyttad huolellisuutta tutkimusprosessin kaikissa
vaiheissa — teoreettisista lahtokohdista aineistonkeruuseen, analyysiin ja tulkintaan
(Tracy 2010, 840). Tutkimuksessani olen tarkastellut metodologisia vaihtoehtoja laajasti
ja valinnut ne menetelmat, jotka parhaiten tukevat tutkimustehtdvaini. Olen paneutunut
syvillisesti tutkimukseni teoreettiseen taustaan ja varmistanut, ettd tutkimusprosessini

on sekd monitasoinen ettd systemaattinen.
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Vilpittdémyys. Tracy (2010, 840) korostaa tutkijan reflektiivisyyttd ja lapindkyvyytta.
Tutkijan tulee arvioida omia arvojaan, oletuksiaan ja mahdollisia puolueellisuuksiaan.
Olen tutkimuksessani pyrkinyt avoimuuteen kuvaamalla omaa suhdettani tutkimusai-

heeseen seki reflektoimalla omaa rooliani tutkijana ja musiikkikasvattajana.

Uskottavuus. Uskottava tutkimus rakentuu rikkaiden, konkreettisten kuvausten varaan
ja huomioi myos hiljaisen tiedon merkityksen (Tracy 2010, 842—844). Uskottavuutta
vahvistaa triangulaatio eli tulosten samansuuntaisuus useista eri ldhteistd. Olen tutki-
muksessani esittdnyt laajasti ilmioon liittyvaad teoriaa ja tuonut esiin seka tieteellisié ettd
kaytannonldheisid ndkdkulmia. Triangulaation toteutuminen tassé tutkimuksessa on toi-
saalta haastavaa osoittaa, silld otanta tdsséd tutkimuksessa ei ollut kovin laaja. Téssé tar-
koitus oli syventyd kolmeen samankaltaiseen projektiin ja havainnoida mitd aineistosta
nousee. Johtopditokseni korostavat erityisesti koulutuksen rakenteellisia haasteita suh-

teessa opetussuunnitelmiin ja ylioppilaskokeiden uudistuksiin.

Merkitys. Merkityksellinen tutkimus puhuttelee lukijoitaan ja tarjoaa siirrettdvié oival-
luksia eldvien kuvausten ja selkeidn esitystavan kautta (Tracy 2010, 844—845). Olen pyr-
kinyt kirjoittamaan tutkimusraporttini omaédénisesti ja ymmarrettavésti, jotta se voisi ta-

voittaa monenlaisia lukijoita.

Merkittidva panostus. Tutkimuksen arvo voi perustua sen teoreettiseen, heuristiseen,
kaytannolliseen tai metodologiseen merkittdvyyteen (Tracy 2010, 845—-847). Tutkimuk-
seni kontribuutio on ennen kaikkea heuristinen ja kaytédnnollinen: se tuottaa jatkotutki-
musideoita ja lisdd ymmaérrystd saveltimiskasvatuksen toteuttamisesta kdytannossa. Li-
sdksi se tuo nékyvéksi ristiriitoja opetussuunnitelmien ja koulutyon todellisuuden vé-
lill4, tarjoten hyodyllistd tietoa opettajankoulutuksen ja koulutussuunnittelun kehittami-

seen.

Eettisyys. Eettinen tutkimus edellyttda tutkittavien anonymiteetin ja yksityisyyden suo-
jaa seka prosessin lapindkyvad raportointia (Tracy 2010, 846—847). Tutkimuksessani
kaikki henkilGtiedot ja tunnistettavat vihjeet poistettiin litteroinnin yhteydessé, ja osal-
listujille annettiin koodinimet, joita kdytettiin l&pi analyysin. Tutkimusprosessin aikana
olen jatkuvasti reflektoinut omaa asemaani musiikkikasvatuksen opiskelijana, ja musiik-
kiluokanopettajan tyotd tehneend, ja varmistunut siité, ettd tulkintani pohjautuvat aineis-

toon eivitkd omiin ennakko-oletuksiini.

Johdonmukainen merkityksellisyys. Johdonmukainen tutkimus yhdistéé kirjallisuuden,

teorian, menetelmit ja tutkimuskysymykset toisiinsa loogisesti ja tavoitteellisesti (Tracy
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2010, 848). Tutkimukseni pdétavoitteena oli tarkastella, miten musiikkiluokanopettajat
kuvaavat yhteisollistd sdaveltdmisprojektia. Tulokset vastasivat tutkimuskysymyksiin,
mutta erityisen merkitykselliseksi nousivat tulosten pohjalta esitetyt johtopaitokset: ny-
kyinen musiikinopetuksen tila edellyttda kehittimistoimia, jotka on aloitettava jo opetta-
jankoulutuksen tasolta, jotta laadukas ja yhteis6llinen musiikkikasvatus sidilyttdisi ase-

mansa myds tulevaisuudessa.

6.3 Jatkotutkimusaiheita

Tutkimukseni tarkasteli musiikkiluokanopettajien kokemuksia yhteisollisesti toteutetusta
saveltdmisen projektista. Tulokset toivat esiin nelji keskeistd teemaa: musiikin kokonais-
valtaisen roolin koulun arjessa, yhteisollisyyden merkityksen, opettajan moniulotteisen
roolin sekd musiikkiluokkatoiminnan haavoittuvan aseman. Hahmottelen seuraavaksi
muutamia jatkotutkimusaiheita, jotka syventdisivit ymmairrystd musiikkiluokkatoimin-
nan ja séveltimiskasvatuksen merkityksestd muuttuvassa koulutusmaailmassa. Olen hyo-
dyntényt jatkotutkimusaiheiden alustavien ideoiden keksimisessd ChatGPT -sovellusta ja

muotoillut lopulliset jatkotutkimusaiheet valmiiksi omaa pohdintaani kdyttden.

Tédmin tutkimuksen tulokset vahvistavat késitystd siitd, ettd musiikkiluokkatoiminnalla
on merkittdvid pedagogisia, sosiaalisia ja emotionaalisia hyotyjd. Musiikkiluokissa oppi-
laat kokevat yhteisollisyyttd, osallisuutta ja turvallisuutta tavalla, joka tukee oppimista,
itsetuntoa ja hyvinvointia. Ndiden hydtyjen ei kuitenkaan tulisi rajoittua vain valikoiduille
painotusluokille. Jotta musiikkiluokkatoiminnan vahvuuksia voitaisiin tuoda kaikkien
oppilaiden saataville, tarvitaan tutkimuksellisesti perusteltuja ja rakenteellisesti toteutta-

miskelpoisia ratkaisuja.

Toinen mahdollinen jatkotutkimuksen suunta voisi olla musiikkiluokkien pedagogisten
kiytantdjen soveltaminen yleisopetuksen kontekstiin. Tédllainen tutkimus voisi tarkas-
tella, miten musiikkiluokkien yhteisollisyyttd, pitkédjénteistd tydskentelyd ja projektimuo-
toista oppimista voidaan hyodyntdi luokissa ilman erillistd painotusta. Esimerkiksi kou-
lukohtaiset musiikkiprojektit, yhteiset saveltdmis- tai esiintymishankkeet ja oppiainerajat
ylittdvit taideprojektit voisivat tuoda musiikkiluokkatoiminnan keskeiset elementit laa-

jemmalle oppilasjoukolle. Sen sijaan, ettd hyviksi havaittuja toimintamalleja ajettaisiin
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alas, voitaisiin jatkotutkimuksen avulla pyrkid edistimédan oppilaiden hyvinvointia ja yh-

teisollisyyttd myos painotettujen luokkien ulkopuolella.

Seuraavaksi ajattelen, ettd luokanopettajankoulutuksen ja sdveltimisen pedagogiikan
suhdetta olisi tarpeen tutkia tarkemmin. Kuten my6s esimerkiksi Vesioja (2009) ja Suomi
(2019) ovat todenneet, luokanopettajakoulutus ei tdlla hetkelld valmista opettajia riitta-
vésti sdveltimisen ohjaamiseen, mutta ei myodskdidn musiikin opetukseen ylipdataan. Tu-
levaisuudessa olisi tirkedd tutkia, miten séveltimisen ohjauksen valmiuksia voitaisiin
vahvistaa opettajankoulutuksen rakenteissa ja millaisia koulutusratkaisuja tai tiydennys-
koulutuksia tdimé edellyttdisi. Kehittiminen tulisi aloittaa luokanopettakoulutuksesta ja
varmistaa, ettd riittdvilld musiikin opetukseen vaadittavilla taidoilla varustautuneita luo-
kanopettajia valmistuisi tydelaméén. Kiinnostava jatkotutkimusaihe olisi tarkastella luo-
kanopettajaopiskelijoiden omia matalan kynnyksen séveltimiskokemuksia ja saisiko sé-

veltdmistd titd kautta tuotua osaksi opetusta.

Olisi my®s kiinnostavaa tutkia kodin ja koulun yhteistyon roolia yhteisissé projekteissa
syvillisemmin. Tutkimuksessani nousi esiin, ettd vanhemmat muodostivat merkittivin
“toisen tason yhteison”, joka tukee lasten musiikillista kasvua ja osallistuu aktiivisesti
projektien toteutukseen. Jatkossa voisi olla hyddyllisté tutkia, millaisia vaikutuksia til-
laisella yhteisdlliselld toiminnalla on vanhempien ja koulun viliseen viestintddn, sekd

miten yhteiset musiikkiprojektit voivat vahvistaa kouluyhteison sosiaalista pddomaa.

Yhteenvetona voidaan todeta, ettd tdmé tutkimus avaa useita jatkotutkimuksen polkuja,
jotka liittyvit sekd pedagogisiin kédytintoihin ettd koulutusjérjestelmén rakenteisiin. Mu-
siikkiluokkatoiminnan tulevaisuus ndyttdd kytkeytyvén vahvasti sithen, miten koulutus-
poliittiset padtokset arvottavat taiteen ja luovuuden merkitystd oppimisen osana. Ndiden
kysymysten tarkastelu on keskeistd, jotta musiikkikasvatuksen yhteisollinen ja hyvin-

vointia tukeva potentiaali voidaan tunnistaa ja sdilyttdd tulevaisuudessakin.
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Liite 1

Haastattelurunko

Oma tausta musiikkiluokanopettajana

1. Perustiedot, koulutustausta
o Montako vuotta olet tydskennellyt luokanopettajana, enta musiikkiluokanopettajana?
o Millainen koulutustausta sinulla on?
o Millainen tausta sinulla on musiikin suhteen?
2. Kokemukset musiikkiluokan opettamisesta
o Mika on sinulle tirkeaa tydssasi musiikkiluokanopettajana?
o Mitd musiikinopetus sinulle merkitsee?
o Miten kuvailisit kokemustasi musiikkiluokan opettamisesta? Millaisena niet
musiikkiluokkatoiminnan tulevaisuuden?
3. Projektit
o Kerro lyhyesti, minkdlaisia luovan tuottamisen tai saveltimisen projekteja olet tydssasi
ohjannut?

Luokan yhteisen levyprojektin toteuttaminen

4. Mité osa-alueita levyprojektin toteuttamisessa on?
Mista toteutus alkaa?
Miten edetdan?
Miten savellyksia taltioidaan?
Millaisia tuotoksia tehdain ja mikd on opettajan rooli ohjauksessa?
o Arvioidaanko projektia?
5. Kuvaile oppilaan roolia levyprojektin toteuttamisessa
o Missi asioissa oppilas kehittyy?
o Miten luova tuottaminen nakyy projektissa oppilaiden osalta?
o Mité haasteita/mahdollisuuksia levyprojektissa on oppilaalle?
6. Kuvaile omaa rooliasi levyprojektin toteuttamisessa
o Mité tietoja ja taitoja projektin suunnittelu ja toteutus vaatii opettajalta?
o Kuinka paljon suunnittelu vie aikaa?
o Miten tuet oppilaan luovuutta?
o Miten levyprojektin toteutus onnistuu muun kouluntyon ohella?
7. Kuvaile levyprojektin aikaista yhteistyota
o oppilaiden kanssa
o oppilaiden vililla
o kotien kanssa
o muiden tahojen kanssa?
8. Mika merkitys tai tarkoitus mielestasi yhteisen levyn tekemisella on?
o esim:
* oppilaiden kannalta
* opettajana
* kouluyhteisén kannalta
* musiikkiluokan toiminnan kannalta
9. Millaisia ovat levyprojektin mahdollisuudet / haasteet?
o Onko levyprojektin toteuttamisessa jokin onnistunut erityisen hyvin? Olisitko toivonut, ettid
jotain olisi ollut toisin?

(e}
(e}
e}
(e}

Vapaa sana
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Liite

2

Tutkimuslupalomake

Hyvi haastateltava,

Kiitos osallistumisestasi Pro gradu -tutkimukseeni. Tutkimuksessani haastattelen musiikkiluokan
opettajia luokan yhteisen levyprojektin toteuttamiseen liittyen.

Tutkimus toteutetaan teemahaastatteluina. Aineisto tallennetaan danittamalla. Kerattya tietoa ja
tutkimustuloksia kdsittelen luottamuksellisesti ja henkilotietolain ja tutkimusten eettisten
periaatteiden edellyttamalla tavalla.

Tutkimuksen raportointia ja julkaisua varten aineistoa voidaan osallistujan suostumuksella kayttda
tieteellisissa julkaisuissa, sekd mahdollisissa jatkotutkimuksissa. Tutkimuksen pdatyttya aineistoa

sdilytetddn turvallisesti paikassa, johon pdasy on ainoastaan tutkijalla itselldan.

Jos sinulla tulee kysyttavada, vastaan mielelldni kysymyksiin!

Ystavallisin terveisin,

Saga Olsson,

Annan luvan kayttdad haastatteluani Saga Olssonin Pro gradu -tutkimuksen raportoinnissa ja
julkaisussa, seka mahdollisissa jatkotutkimuksissa.

Paikka: / /2023

Allekirjoitus ja nimenselvennys
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