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1 Johdanto

Musiikinopettajalla on paljon mahdollisuuksia antaa oppilaiden toimijuudelle tilaa ja
luoda sopivia esiintymisalustoja tukeakseen heidédn musiikillisen osaamisensa kehitty-
mistd mindpystyvyyskokemuksien kautta. Mité asioita musiikkikasvattajan tulee ottaa
huomioon esiintymisid koskevia padtoksid tehdessdin, ettei oppilaiden toimijuus ra-

jautuisi? Kuinka opettaja voi osallistaa oppilaita esityksiin reilusti ja yhdenvertaisesti?

Joissain kouluissa on kéytanto, ettd kaikki oppilaat esiintyvét lukuvuoden aikana, toi-
sissa taas esiintymddn padsevit vain musiikissa taitavat, esiintymisessd todennédkoi-
sesti hyvin parjdavit oppilaat. Oman kokemukseni mukaan koulussa pédidsee esiinty-
méén helpommin, jos oppilaalla on jonkinlainen musiikkitausta. Voidaan ajatella, ettd
koulumenestys musiikin saralla palkitaan esiintymisiin valitsemisella. Tama kuitenkin
saattaa eriarvoiseen asemaan esimerkiksi hitaammin oppivat tai oppilaat, joilla ei ole

varaa opiskella musiikkia koulun ulkopuolella.

Aiheeni on keskeinen musiikkikasvatuksen tieteenalalle muun muassa siksi, etti pe-
rusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (POPS 2014) ndhdédén tarkedna oppilai-
den omien tuotosten ja oppilaita innostavien teosten sisillyttdminen ohjelmistoon seka
monipuolisen musiikillisen yhteistoiminnan ja ilmaisun harjoittaminen. Perusopetuk-
sen opetussuunnitelman perusteissa mainitaan myos, ettd "myodnteiset musiikkikoke-
mukset ja -eldmykset innostavat oppilaita ja sitouttavat heidét kehittimaian musiikil-
lista osaamistaan" (POPS 2014, 142) ja mielestdni esiintymiset ovat olennainen osa
tillaisia myonteisid kokemuksia. Olisi myos mielekéstd antaa oppilaille mahdolli-

suuksia esittdd omavalintainen tai jopa itse tehty kappale tai teos koulussa.

Atiheeni on myos yhteiskunnallinen, silld jokaisella oppilaalla tulisi olla yhdenvertai-
nen mahdollisuus pééstd esiintyméédn koulussa. Yhdenvertaisuuden toteutumisen tér-
keyttd tukee muun muassa YK:n lapsen oikeuksien sopimus (YK, 1989). Koulun ope-
tuksessa kaytetyt kiytdnnot ja toimintamallit siirtyvidt muualle yhteiskuntaan, minka
vuoksi kasvattajien tekemid ratkaisuja musiikkiesitystenkin osalta taytyy tarkastella ja

reflektoida.



Seuraavassa alaluvussa esittelen tutkimukselleni olennaisen kontekstin, musiikin esit-
tamisen. Luvussa kaksi esittelen tutkimukseni teoreettiset 1dhtokohdat, johon kuuluu
kolme tutkimukseni keskeisinté kasitettd. Teoreettisen viitekehyksen esittelyn jilkeen
seuraa tutkimusasetelmaluku, jossa esittelen tutkimustehtdvéni ja tutkimuskysymyk-
seni. Kuvailen kdyttdmaani tutkimusmenetelmad, tutkimusprosessia sekd tutkimuseet-
tisid periaatteita, joita olen tutkimuksessani noudattanut. Luvussa nelja esittelen tutki-
mustulokset ja tuloksista johdetut johtopditokset, jonka jdlkeen luvussa viisi erittelen
tuloksiin ja 1dhdekirjallisuuteen perustuvia pohdintoja sekd mahdollisia jatkotutkimus-

aiheita.

1.1 Konteksti: musiikin esittaminen

Christopher Smallin (1999) mukaan musiikin merkitysta pitdisi tarkastella laajemmin
kuin pelkkind objekteina, teoksina (musical works). Musiikkiesityksié rituaaleina tut-
kiva Small (1999) pitaa tirkeimpinéd musiikkiesitysten aikana rakentuvia suhteita, esi-
merkiksi sdvelten, yleison, esityspaikan ja ulkomaailman vilisid suhteita. Ensisijaisena
on myos itse musiikin esittdminen - ilman sité ei ole musiikkia. (Small 1999, 13, 19.)
Saman ndkemyksen jakaa David J. Elliott (1995). Jotta maailmassa olisi kuultavaa
musiikkia, on jonkun ensin sdvellettdvi ja esitettdvd musiikkia. Musiikki ei ole vain
pelkkd objekti, se on myo6s tekemisté. (Elliott 1995, 49.) Elliott (1995) tunnetaan es-
teettisen musiikkikasvatusfilosofian kritisoijana. Hinen mukaansa musiikki késitteena
on ongelmallinen, jos sitd tarkastellaan esimerkiksi vain esteettisend objektina. Hin
painottaa, ettd musiikki kisitteend siséltid myds toiminnan, musisoimisen (Elliott

1995, 30-33, 49).

Christopher Smallin (1999) mukaan ihminen musisoi ottamalla osaa musiikkiesityk-
seen. Tdma ei tarkoita ainoastaan soittamista tai laulamista. [hminen voi olla osa mu-
siikkiesitystd my0s esimerkiksi kuuntelemalla, tanssimalla tai valmistamalla materi-
aalia esitystd varten. Tétd konseptia hdn kutsuu termilld “musicking”. (Small 1999,

12))

Small (1999) kéyttdd hyvin usein “musicking”-termin kanssa seuraavaa kolmen verbin
sanaketjua: tutkia, todistaa ja juhlia (to explore, to affirm, to celebrate). Nami sanat
esiintyvit aina, kun puhutaan musiikkiesitykseen osallistuvien mahdollisuudesta ym-

mirtdd syvemmin yksilon ja maailman vélisid, esityksen aikana rakentuvia suhteita.



Musiikkiesitykset luovat nithin osallistuville mahdollisuuden tutkia, todistaa ja juhlia

omaa olemassaoloaan ja suhdettaan maailmaan. (Small 1999.)

David J. Elliottin (1995) mukaan musiikilla on nelji ulottuvuutta: toimija, tapahtuma,
tuotos ja konteksti. Musiikilliset toiminnan seuraukset ja palaute vertaisilta vaikuttaa
toimijoihin, musisoijiin. Musisoijat kuuntelevat niin omaa kuin muiden vertaistensa
musisoimista. Néin ollen myo6s musiikin kuunteleminen on vahvasti kytkoksissd mu-
siikin neljdén ulottuvuuteen. Se, kuinka yleiso kuuntelee esitettivad musiikkia ja miksi

miksi, mitd ja miten musiikin esittdjat musiikkiaan esittavat. (Elliott 1995, 39-42.)

Musiikkiesitys késitteend on monitasoinen. Sosiokulttuurisesta ndkokulmasta musiik-
kiesitykset ovat sosiaalista vuorovaikutusta. Hanna Nikkanen (2014) tutkii vaitoskir-
jassaan koulun musiikkiesityksid ja juhlia rituaaleina. Musiikkiesitysten ja juhlien
kautta opittuja ja esiin tulleita yhteison tiedostettuja ja tiedostamattomia ihanteita ja
arvoja arvioitaessa koulun toimintakulttuuria voidaan tarkastella ja muokata koulun
kasvatustehtavin mukaiseksi. (Nikkanen 2014, 262.) Christoph Wulfin (2008) mukaan
rituaalit ovat yksi tehokkaimmista kommunikaation ja kanssakdymisen muodoista,
jonka vuoksi ne ovat merkityksellisid yhteison sosiaalisen eldmin kannalta. Esimer-
kiksi vitkonlopun jidlkeinen aamupiiri luokassa voidaan nahda rituaalina, joka luo yh-
teyden kodin ja koulun vilille. Téssd aamupiirilld tarkoitetaan hetked, jossa jokainen
luokassa saa jakaa kokemuksia viikonlopustaan muiden oppilaiden ja opettajan
kanssa. (Wulf 2008, 51, 55.) Small (1999) siséllyttda esityksen késitteeseen koko kon-
tekstin, eli muun muassa tapahtumapaikan ja -ajan, osallistujat ja ndiden viliset suhteet
(Small 1999, 16—-19). Musiikkiesitys ei kokemuksena lakkaa olemasta heti sen paatyt-
tyd, vaan jatkuu esityksen jdlkeenkin. Esityksen valmistelun prosessin kautta opitut
taidot ja arvot mahdollistavat tulevien, ehkd haastavampien pddméérien saavuttami-

sen. (Nikkanen 2014, 48—49.)



2 Teoreettiset lahtokohdat

Seuraavissa alaluvuissa esittelen tutkimukselleni olennaisimmat toimijuuden, musiik-
kiesityksen ja yhdenvertaisuuden késitteet. Tarkastelen niiden kytkoksid koulukon-

tekstiin ja musiikkikasvatukseen.

2.1 Toimijuus musiikkikasvatuksessa

Toimijuus on keskeinen kisite etenkin sosiologiassa ja filosofiassa. Pddasiassa kési-
tettd kdytetddn kuvaamaan toimijan kykya toimia ympéristossdén. Oppilaan toimijuus
voi olla rakentavaa tai hajottavaa. Oppilas voi joko toimia opiskelun tavoitteiden saa-
vuttamisen puolesta tai niitd vastaan. (Muhonen 2016, 56-58.) Toimijuutta voidaan
tarkastella my06s rajatummasta nidkokulmasta. Esimerkiksi musiikillinen toimijuus tar-
koittaa yksilon kykya toimia musiikkiin liittyvassi ympéristossa. (Karlsen 2011, 110.)
Musiikillinen toimijuus ilmenee erilaisten toimintatapojen, muun muassa laulamisen,

soittamisen, kuuntelemisen ja musiikkilitkunnan kautta (Muhonen 2016, 59).

Albert Banduran (2001) mukaan toimijuus maééritellddn taitona toimia. Toiminnan
kautta toimija saa asioita tapahtumaan (Bandura 2001, 2). Hinen mukaansa mind-
pystyvyysuskomukset ovat toimijuuden perusta. Ilman uskoa omiin taitoithin péésta
haluttuihin lopputuloksiin ja vilttdd haitallisia toimintatapoja, toimija ei valttamétta

uskalla ratkaista kohtaamansa ongelmaa. (Bandura 2001, 10.)

Albert Bandura (2001) maarittdd toimijuudelle neljd ydinpiirretté: tarkoituksellisuus,
harkinta, reaktiivisuus ja reflektiivisyys. Toimijuus viittaa tarkoitukselliseen toimin-
taan. Toimijuutta on siis se, kun toimija suunnittelee ja valitsee itse, kuinka aikoo toi-
mia. Harkitseminen ohjaa toimijaa esimerkiksi saavuttamaan asetettuja tulevia tavoit-
teita. Pelkka harkinta ja suunnittelu ei riitd jonkin asian tapahtumiseksi, vaan toimijan
pitdd ndiden lisdksi motivoida ja sddnnelld itseddn toimimaan niin, ettd toivottu loppu-
tulos saavutettaisiin. Toimijuus sisdltdd toiminnan lisdksi myos itsetutkiskelun ja ref-
lektiivisyyden késitteet, jotka ovat my0s aktiivista toimintaa. Toimija arvioi toimin-
tansa suunnittelua, harkintaa ja toteutusta seké esimerkiksi muiden ihmisten toiminnan

vaikutusta omaan suoritukseen ja vertaa niitd lopputulokseen. (Bandura 2001, 6-11.)



Sidsel Karlsenin (2011) musiikkikasvatuksen tutkimuksen keskidssd ovat oppilaiden
oppimistulokset ja -kokemukset. Hén jakaa musiikillisen toimijuuden kahteen ulottu-
vuuteen: yksilolliseen ja kollektiiviseen. Yksilo voi kdyttdd musiikkia itsesddtelyyn,
identiteetin muovaamiseen, itsesuojeluun, ajattelun ja mielikuvituksen vilineend seka
kehittddkseen musiikillisia taitojaan. Kollektiivisesti musiikkia voidaan kdyttdad sosi-
aalisten tapahtumien sditelyyn ja jisentdmiseen, thmisjoukon kehollisten toimintojen
koordinoimiseen (esim. marssi, aerobic), kollektiivisen identiteetin ja tietoisuuden tut-
kimiseen, thmisten vélisten ja ihmisten ja maailman vélisen suhteen tutkimiseen ja ja-
sentdmiseen sekd yhteisen musiikillisen toiminnan perustamiseen. (Karlsen 2011,
108—117.) Banduran (2001) sosio-kognitiivisen teorian mukaan yksil6llisen ja kollek-
titvisen toimijuuden lisdksi on olemassa my0s vilittynyt toimijuus (suom. Hanna Nik-
kanen 2014, orig. proxy agency), joka tarkoittaa toimijan taitoa etsiytyé sellaisten toi-
mijoiden seuraan, joilla on sellaisia resursseja ja taitoja, joiden avulla voisi saavuttaa

tavoitellun lopputuloksen. (Bandura 2001, 13.)

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa tuodaan esille oppilaiden osallistumi-
sen tarkeys padtoksentekoon. Oppilaiden tulee osallistua koulutyon ja oppimisympa-
ristdjen suunnitteluun, toteuttamiseen ja arviointiin. (POPS 2014, 24.) Tama voi nakya
oppilaiden toimijuutena musiikissa esimerkiksi ottamalla oppilaat mukaan oppimis-
menetelmien, opintosisdltojen ja kurssisuoritusten valinta- ja padtosprosessiin, musiik-
kiluokan varustelun ja jarjestyksen suunnitteluun sekd pyytdmaélld oppilaita arvioi-

maan omia musiikillisia tavoitteita ja reflektoimaan omaa musiikillista oppimistaan.

2.2 Musiikin esittamisen merkitykset koulukontekstissa

Koulun juhlat ja niihin siséltyvit musiikkiesitykset ndhdédén tirkeind, silld niitd val-
misteltaessa ja itse tilanteessa opitaan jotain, mitd muissa kouluaineissa ei opita (Nik-
kanen 2014, 17). Hanna Nikkasen (2014) mukaan ala-asteella, jossa hin opetti, kéy-
tettiin juhlia ja esityksid inkluusiota ja yhteisollisyyttd tukevana koulutyon osana. Nik-
kanen on ylldttynyt, kuinka vdhdn musiikkiesityksistd ja juhlista mainitaan opetus-
suunnitelmassa. (Nikkanen 2014, 17—-18.) Nikkanen on tutkinut vuoden 2004 perus-
opetuksen opetussuunnitelman perusteita, mutta esityksid ja juhlia koskeva sisilto ei
ole suuresti muuttunut péivitetyssd vuoden 2014 perusopetuksen opetussuunnitelman

perusteissa. Juhlat mainitaan perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa



oppimista ja hyvinvointia edistivind koulutyoni ja opetuksen ja kasvatuksen tavoit-
teita tukevana muuna toimintana. Musiikkiesityksisté ei 10ydy sanatarkkoja mainintoja
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteista, mutta muun muassa musisoivat ryh-
mat, ilmaisu ja taiteidenvélinen tydskentely mainitaan, ja nimé voidaan ajatella mu-

siikkiesitystd sivuavina kisitteind. (POPS 2014.)

Esiintyminen ndhddidn yhtend muusikkouden osa-alueena. Se luo parhaassa tapauk-
sessa merkityksid ja mielekkyyttd musiikin harrastamiselle. Téllainen mielekkyys voi
syntyd, kun musiikki, esiintyjét ja tunnelma ovat kohdallaan ja musiikillisen kokemuk-
sen jakamisen ja osaamisen ilo tulee osaksi musiikkiesitysti. (Arjas, Hirvonen & Nik-
kanen 2013, 225.) Esiintymistaitoja voi myds harjoitella ja opettaa, minkd vuoksi se
tulisi yhdistdd luonnolliseksi musiikkikasvatuksen osaksi. Esiintymisen irrottaminen
musiikin opettamisesta voi aiheuttaa esiintymisesti vieraantumisen. (Arjas ym. 2013,

226.)

Musiikkiesityksid voidaan kayttdd my0s osaamisen mittareina kouluissa. Téllaisia mit-
tareita ovat esimerkiksi tutkintosuoritukset tai instrumentti- ja kurssikokeet. Téllainen
toimintatapa voi muokata oppilaan nikemysta esiintymisesti, joka luo tilanteeseen yli-
madrdistd painetta ja esiintymisjannitystd. Oppilas ei vilttdmatti nde itsedédn tarpeeksi
kyvykkéédni esiintyjdnd ja muusikkona esiintyessddn koulunumerosta paittavélle raa-

dille. (Arjas ym. 2013, 225-226.)

Musiikkiesitykset eivit ole vain yksilditd, vaan koko yhteisod varten. Musiikkiesityk-
sien kautta on mahdollista saavuttaa kollektiivisia, yhdessa koettuja kokemuksia, jotka
ovat musiikkikasvatukselle ithanteellisia. Yleiso on olennainen esityksen onnistumi-
selle ja juhlan tunnelman rakentamiselle. Yleiso todistaa musiikkiesityksen tapahtu-
maa. (Nikkanen 2014, 261.) Heidi Westerlundin (2002) mukaan musiikkiesityksesta
voi nauttia, vaikka itse esityksen sisdlto ei tyydyttdisi kaikkia osapuolia. Esimerkiksi
esiintyjien onnistumisen kokemukset voivat tuoda iloa myds yleisolle. Néin ollen kou-
lun musiikkiesitykset voidaan ndhd4 jaettuina tapahtumina. (Westerlund 2002, 221
222))



2.3 Yhdenvertaisuus musiikillisen toiminnan lahtokohtana

Yhdenvertaisuus on lainsdddannolla turvattu perusoikeus. Koulutuksessa se tarkoittaa
esimerkiksi sitd, ettd ihmisilld on tasa-arvoiset ja esteettomét mahdollisuudet oppimi-
seen. Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014) painotetaan toimimaan
yhdenvertaisesti opetuksessa ja arvioinnissa. Jo opetussuunnitelmaa laadittaessa ote-
taan huomioon yhdenvertaisuuslaki. ”Oppiva yhteiso edistdd yhdenvertaisuutta ja tasa-
arvoa.” (POPS 2014, 28). Tasa-arvolain nojalla kaikilla ihmisilla tulisi olla sukupuo-
leen katsomatta samat mahdollisuudet esimerkiksi koulutukseen. Myds YK:n lapsen
oikeuksien sopimuksessa velvoitetaan sopimusvaltioita hyviksymdidn sopimuksen
yleisperiaatteet, joithin yhdenvertaisuus kuuluu (YK 1989). Perusopetuksen yhteiskun-
nallisena tehtdvina on edistdd yhdenvertaisuutta (POPS 2014, 10-18). Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteissa esitellyn seitsemén laaja-alaisen osaamiskokonaisuu-
den listan viimeinen osio on nimeltddn “Osallistuminen, vaikuttaminen ja kestdvin
tulevaisuuden rakentaminen” (lyhenne L7). Sen siséllossd ohjeistetaan kannustamaan
oppilaita yhdenvertaisen, oikeudenmukaisen ja tasa-arvoisen kohtelun pohtimiseen.

(POPS 2014, 24.)

Koulu tarjoaa musiikkiesityksille ainutlaatuisen kentidn. Koulun musiikkiesityksiin
osallistuminen esiintyjdn tai yleisond on kuitenkin harvoin vapaaehtoista. (Arjas ym.
2013, 232.) Koulussa yksildllisen tydskentelyn ohella musiikkiesitysten tarjoamat yh-
desséd tyoskentelyn mahdollisuudet palvelevat koulun kasvatustehtdvid ja edistdvét
osallisuutta ja yhdenvertaisuutta. Musiikki tuo yhdenvertaiseen asemaan oppilaat,
joille esimerkiksi kielellinen kommunikaatio on haastavaa. Musiikilla voidaan tuoda
esiin yksildiden omia taitoja ja ominaisuuksia, jotka lisddvit yhteenkuuluvuuden tun-
netta. Musiikkia voidaan my®&s sovittaa niin, ettd kaikki pddsevit musisoimaan taito-

tasoon katsomatta yhdessd. (Arjas ym. 2013, 233.)

Koulu haluaa juhlissa ndyttdd parhaansa. Onkin yleistd, ettd parhaat esiintyjét padsevit
lavalle ja suurelta enemmistoltd odotetaan ihailua esiintyjid kohtaan yleison asemasta.
Jos tilanne on edelld mainitun kaltainen, koulu ylldpitda kiyténteitd, jotka rajoittavat
yhdenvertaisuutta. (Nikkanen & Westerlund 2017, 118.) Juhlat ovat opettajillekin tér-
keitd oman tyonsa laadun ja onnistumisen niyttimaitd. Tama saattaa aiheuttaa kilpai-
lua myo6s opettajien keskuudessa. Hanna Nikkasen (2014) tutkimuksessa opettajat oli-

vat keskustelleet opettajien vilisestd kilpailusta ja onko sitd havaittavissa.



Tutkimuksen koulun juhlat oli suunniteltu niin, ettd kaikki oppilaat osallistuvat esityk-
siin. Yksi opettajista oli kommentoinut, ettd jos vain kokeneet musiikkia harrastavat
oppilaat saisivat esiintyd, kilpailua opettajien vililld saattaisi ilmetd. (Nikkanen 2014,
164-167.) Oppilaiden yhdenvertainen esiintymisen mahdollisuus osaltaan myos hel-
pottaa opettajien asennoitumista juhlan valmisteluun. Opettaja voi ndin keskittya teke-

madn parhaansa hénelle jaetun ryhmén kanssa.



3 Tutkimusasetelma

Seuraavissa alaluvuissa esittelen tutkimustehtdvén ja tutkimuskysymykset seké kerron
valitsemastani tutkimusmenetelméstd. Tamén jdlkeen esittelen tutkimusprosessini ja

tutkimuseettiset periaatteet.

3.1 Tutkimustehtava ja -kysymykset

Tutkimustehtdvanini on selvittdd, kuinka musiikkikasvatuksen tutkimuksessa on ké-
sitelty oppilaiden toimijuutta ja sen tukemista. Lisdksi keskityn musiikkiesityksiin, op-
pilaiden toimijuuteen ja yhdenvertaisuuteen esiintymiskontekstissa, sekd opettajan

rooliin toimijuuden ja yhdenvertaisuuden tukemisessa.
Tutkimuskysymykseni ovat:

1) Milla tavoin musiikkikasvatuksen tutkimuksessa on késitelty opettajan

roolia oppilaiden toimijuuden tukemisessa?

2) Milla tavoin opettaja voi tukea oppilaiden toimijuutta ja yhdenvertai-

suutta musiikkiesitystd valmisteltaessa ja esiintymistilanteissa?

3.2 Tutkimusmenetelma

Tutkielmani on systemaattinen kirjallisuuskatsaus, jonka tarkoituksena on syventya
tutkimustehtivén ja -kysymysten kannalta olennaiseen kirjallisuuteen. Kirjallisuuskat-
sauksen yhtend tehtdvédnd on osoittaa, mitd asiasta jo entuudestaan tiedetdén ja miten
sitd on aiemmin tutkittu. Ndin voidaan saada laaja késitys jo olemassa olevasta tutki-
mustiedosta, joita arvioimalla ja pohtimalla voidaan saada uusia tutkimustuloksia. Ole-
massa oleva tieto on arvioitava huolellisesti, koska mahdolliset uudet tutkimustulokset

perustuvat aiempaan tutkimustietoon. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2004, 111-112.)

Ari Salmisen (2011) mukaan syitd kirjallisuuskatsauksen tekemiseen on useita. Sen
tavoitteena on kehittdd, rakentaa ja arvioida. Sen tehtdvidnid voi olla kokonaiskuvan
rakentaminen, ongelmien tunnistaminen tai tutkittavan asian kehityksen historiallinen

kuvaaminen. (Salminen 2011, 3.)



Systemaattisessa kirjallisuuskatsauksessa olennaista on esitelld lukijalle tutkimusai-
heeseen liittyvit keskeisimmat ndkokulmat, metodiset ratkaisut, tirkeimmat tutkimus-
tulokset seké johtavat tutkijanimet. Systemaattista kirjallisuuskatsausta laadittaessa te-
oksia on luettava ja ajateltava kriittisesti, jotta lukijalle vélittyisi tutkijan laaja tunte-
mus tutkittavasta aiheesta. Ristiriitaisuudet, nikemyserot, vastakkainasettelut ja puut-
teet olisi pyrittdva tunnistamaan ja osoittamaan omassa tutkimuksessaan. Vaarinkési-
tysten riski vihenee kirjallisuuskatsauksen sisdllon asianmukaisella jasentdmiselld.

(Hirsjarvi ym. 2004, 112-113.)

Systemaattisen kirjallisuuskatsauksen valmistaminen vaatii runsaan tutkimusmateri-
aalin lapikdymistd ja sen tiivistd esittelyd. Laaja tutkimus ei kuitenkaan ole automaat-
tisesti ldhteiltddn monipuolinen. (Salminen 2011, 9.) Kirjallisuuskatsausta tehdessdén
tutkijan on syytd jakaa ldhteet sen mukaan, vastaavatko ne tutkimusongelmaan 16y-
histi vai kattavasti. Loyhésti aiheeseen liittyvid yleisluontoisia tutkimuksia ei ole tar-
peen referoida yhtéd kattavasti, kuin aiheelle olennaisia, yksityiskohtaisempia tutki-
muksia. Parhaassa tapauksessa tutkimusléhteind on ainoastaan aiheeseen kattavasti si-

sdltod tuovia tutkimusongelmaan vastaavia ldhteitd. (Hirsjarvi ym. 2004, 112.)

Tutkielmani on teoreettinen ja keskittynyt laadulliseen tutkimuskirjallisuuteen. Laa-
dullisen tutkimuksen tarkoituksena on kuvailla jotakin ilmi6ta tiiviisti, mutta katta-
vasti. Laadullisen tutkimuksen tavoitteena on saattaa tutkittava asia ymmaérrettivain

muotoon ja mahdollisesti luoda uutta teoriaa aineiston pohjalta. (Anttila 2014.)

Tutkimukseeni liittyy oleellisesti hermeneutiikka. Saavuttaakseen mahdollisimman
hyvén lopputuloksen, tutkijan on kuljettava aineiston ja teorian vililld koko tutkimus-
prosessin ajan. Tastd kiytetddn nimitystd hermeneuttinen kehd. Kun tutkija kdy aineis-
toaan ldpi uudestaan ja uudestaan, hdn alkaa ymmartdd yhi syvemmin tutkittavaa koh-
detta. Samalla eron tekeminen omien mielipiteiden ja tutkittavan kohteen vililla hel-

pottuu. (Anttila 2014.)

3.3 Tutkimusprosessi

Tutkielmani ldhteind kdytin véitoskirjoja (3), kokoomateoksia ja tieteellisid teoksia
(3), tieteellisid vertaisarvioituja artikkeleita (7), menetelmékirjallisuutta (3) sekd muita

lahteitd, kuten YK:n lapsen oikeuksien sopimusta (1989), perusopetuksen
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opetussuunnitelman perusteita (2014) ja Tutkimuseettisen neuvottelukunnan hyvin
tieteellisen kdytdnnon ohjeistusta (2012). Etsin luotettavia, vertaisarvioituja teoksia
tutkimustehtivéni ja -kysymyksieni pohjalta. Kaikki tutkimuksessa kiyttiméni lahteet

ovat haettu virallisista tiedonhakupalveluista.

Kaytin ldhdeaineistoa etsiessdni seuraavia hakusanoja ja niiden yhdistelmié: toimijuus
(agency, human agency), musiikin esittiminen/musiikkiesitys (musical performance,
performance of music, performing music), yhdenvertaisuus (equality), juhla. Haku-
sivustoina kaytin kirjastojen hakupalveluita, Google Scholar-palvelua ja Finna-tieto-

kantaa sekd kansainvilisida EBSCO-, ProQuest, ja Sagepub-tietokantoja.

Tutkielmaa aloittaessani tutkimuskysymykseni ja -tehtivéni eivét olleet tdysin samat
kuin lopullisessa tutkielmani versiossa. Tutkimustyotd aloittaessani mielenkiintoni
keskittyi sithen, milld perusteilla opettaja valitsee koulun esiintyjét ja esitettivaa oh-
jelmistoa. Ohjelmiston valinnan tutkiminen poistui kuitenkin jo varhaisessa vaiheessa
pois tutkimustehtivéstiani. Tastd syystd osa alussa kerddmistdni 1dhteistd ei padtynyt
lopulliseen tutkielmaan. Kuitenkin toimijuuden ja yhdenvertaisuuden kannalta oppi-
laiden kannalta ajankohtaiset ja heille mielenkiintoiset ohjelmistovalinnat ja oppima-
teriaalit ovat nousseet uudestaan esiin myohemmisséd ldhteissd, joten alkuperdinen

teema on osittain sdilynyt tutkimukseni taustalla.

Kun tutkimukseni nikdkulma selkeni tutkielmaohjaajani avustuksella, 1dhteiden etsi-
minen tuntui jarjestelmallisemmaltd ja tehokkaammalta. Kun olin saanut ensimmaiset
padléhteeni selville, loin uudet tekstitiedostot jokaiselle ldhteelle ja aloitin referoimi-
sen. Tdmén jdlkeen vertailin referoituja materiaaleja ja pyrin 10ytdméén niiden vilisia
sidoksia tai eroavaisuuksia. Tama vauhditti tutkimusprosessini alun kirjoitusty6td huo-

mattavasti.

Lahteiden etsimisen ja aineiston analysoinnin aikana koin hyddylliseksi merkitd ylos
johonkin nékyvélle paikalle tutkimuskysymykseni ja tulosluvun alaotsikot, silld huo-
masin, ettd tutkimuskirjallisuuden méiirin kasvaessa mielenkiintoiset, mutta tutkimuk-
sen kannalta ei niin oleelliset aiheet alkoivat viedd huomiokykya tutkimustyostani.
Tamé ndkyva muistutus auttoi keskittyméédn olennaiseen ja karsi ronsyilyn mahdolli-

suuksia aineistoa haettaessa, referoitaessa ja analysoitaessa.
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Tutkimusprosessin loppupuolella palasin aiemmin 16ytdmiini 1&hteisiin useammin.
Loysin etenkin englanninkielisisté ja vaikeaselkoisista tutkimusteksteistd uusia asioita,
joita en ollut huomannut aiemmin. Kyse ei kuitenkaan ole huolimattomuudesta. Us-
kon, ettd hermeneutiikassa on kyse tédsti: kun uusien ldhteiden tiedon omaksuneena ja
tutkielmaa rakentaessa palaa aiemmin tarkasteltuihin ldhteisiin, voi ymmaértiéd syvem-
min tutkittua asiaa. Tdman oivaltaminen sai ymmartdméiin sen, ettd ldhteiden runsas
haaliminen ei ole itsessddn arvokasta, vaan rajatummankin aineiston syvempi ymmér-

tdminen on myos tarkeda.

Tutkimusprosessin viimeisimmat vaiheet olivat tutkielman oikolukeminen seka 1dhde-
viitteiden ja -luettelon tarkistus. Tarkistin 1dhdeluettelon oikeellisuuden kahdesti: en-
sin tarkistin, ettd kaikki tutkimuksen ldhdeviitteet 16ytyvét 1ahdeluettelosta. Tamén jil-
keen tarkistin, oliko 1dhdeluettelossa yliméaaraisi 14hteitd, joita en ole lopullisessa tut-

kielmatekstissdni kdyttinyt.

Sain hyvid neuvoja, korjaus- ja ldhde-ehdotuksia, kysymyksid ja uusia ndkokulmia
niin seminaariyhteisoltd kuin tutkielmaohjaajaltani lipi tutkimusprosessin, joita hyo-

dynsin tutkimuksessani parhaaksi katsomallani tavalla.

3.4 Tutkimusetiikka

Noudatin Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (2012) ohjeistusta hyvisté tieteellisesté
kdytdnnostd, jotta tutkimukseni tulokset olisivat uskottavat ja tutkielmani eettisesti hy-
vaksyttdavi ja luotettava. Tutkielman teossa on kiinnitettdvé erityistd huomiota oike-
aan, virheettomdan ja asianmukaiseen viittaustekniikkaan véérinkasitysten valtta-
miseksi ja arvostuksen osoittamiseksi tutkijoille, joiden tutkimustuloksia uudessa tut-
kielmassa on hyddynnetty. Tutkijan tulee myds noudattaa tiedeyhteison tunnustamia
toimintatapoja, joihin kuuluvat rehellisyys, yleinen huolellisuus ja tarkkuus kaikessa
tutkimustydssd. (TENK 2012, 6.) Tutkielmaa tehdessdni merkitsin kdyttdmani lahteet
heti ldhdeluetteloon. Merkitsin my06s ldahdeviitteet huolellisesti jokaisessa vélivai-

heessa referoidun tekstin ja lainausten perdin vadrinkasitysten vélttimiseksi.

Tutkielmaa tehdessdin tutkijan on oltava rehellinen, puolueeton ja objektiivinen. Tut-
kijan on pystyttdvé perustelemaan, miksi on valinnut kyseisen ldhteen ja mihin hén

lahteestd referoitua tutkimustietoa kayttdd. (Hirsjarvi ym. 2004, 113.) Kerésin
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aineistoani kattavasti kirjastoista ja sdhkoisesti internetistd tutkimuskirjallisuuteen
keskittyvistd luotettavista hakupalveluista. Kiytin sekéd kotimaista ettd ulkomaista tut-

kimuskirjallisuutta.

Aihevalintani taustalla on pyrkimys oikeudenmukaisuuteen, silla pidédn tarkeénd kou-
lun musiikkikasvatuksen mahdollisuutta antaa oppilaille yhdenvertaiset mahdollisuu-

det esiintymisen ja esittimisen kokemuksiin.
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4 Tulokset ja johtopaatokset

Seuraavissa alaluvuissa esittelen tutkimuskirjallisuuden perusteella muodostamani,

tutkimuskysymyksieni kannalta olennaiset tulokset.

4.1 Opettaja oppilaiden toimijuuden tukijana

Sari Muhonen (2016) luettelee vditoskirjassaan luovan toimijuuden tukemiseen ja ke-
hittdmiseen neljd parannusehdotusta. Ensinndkin, musiikinopettajakoulutuksessa tulisi
tarjota opettajaopiskelijoille opetuskokemuksia, joissa heiddn omaa luovaa toimijuutta
tuettaisiin. Talla tavalla opettajaopiskelijat ovat tulevassa ammatissaan valmiimpia ja
osaavampia kokemaan omaa luovaa toimijuutta ja tukemaan oppilaiden toimijuutta.
Opettajan, ja myohemmin myos oppilaan luovaa toimijuutta voidaan tukea antamalla

tadmén tehda itse pdédtoksid ja luottamalla nithin. (Muhonen 2016, 132.)

Toiseksi, opettajia tulisi kannustaa tutkimaan ja arvioimaan omaa tydskentelyédén ja
tyOympdéristdddn osana opettajan ammattia ja elinikdistd oppimista. Tédllainen opetus-
tyon ohella tehtdva tutkimus voi tarjota mahdollisuuden syvempain kokonaiskuvan
ymmartidmiseen, jonka avulla opettajan pedagogiset taidot voivat kehittyé ja opettaja
voi saada uusia nikokulmia opettamiseen ja oppimiseen. Tutkimalla ja kehittimalla
opettajia ja kouluyhteisdjd voidaan saavuttaa innovatiivisia oppimisympéristoji, joissa
sekd oppilaat ettd opettajat voivat kokea luovaa toimijuutta. (Muhonen 2016, 132—

133.)

Kolmanneksi Muhonen (2016) ehdottaa, ettd opetus- ja oppimiskdytdnnot tulisi ndhda
jatkuvana yhteisollisend tutkimisena. Opettajat voivat oppia oppilailta samaan tapaan
kuin oppilaat opettajalta, joka voidaan ndhda tirkednd mahdollisuutena koulutuksen
kehittamiselle. Opettaja sekd oppilas tulisi ndhdd kykenevind, aktiivisina toimijoina
opetus-oppimistilanteissa. Oppilailla voi olla kiinnostavia ideoita esimerkiksi uuden
tietoteknitkan hyddyntdmiseen musiikin luomisessa. Téllainen yhteistydssd tapahtuva
tutkiminen voi synnyttdd uusia vaihtoehtoisia oppimisen ja tekemisen tapoja. Jos op-
pilas kokee osallistuneensa téllaisen uuden toimintatavan kehittimiseen, hénen koke-

muksensa toimijuudesta voimistuu. (Muhonen 2016, 133.)
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Jos luovan toimijuuden odotetaan kasvavan, luovan toiminnan asemaa tiytyy vahvis-
taa musiikkikasvatuksessa. Muhosen (2016) mielesti jokaisella pitiisi olla oikeus ko-
kea luovan toimijuuden kokemuksia koulun musiikkikasvatuksessa. Musiikin luomi-
seen painottuva musiikkikasvatus tukee oppilaiden kokonaisvaltaista toimijuutta ja
opettaa heité ajattelemaan ja kyseenalaistamaan asioita uusin tavoin. (Muhonen 2016,

133-134.)

Yksi tutkimukseni keskeisisti tuloksista on oppilaiden toimijuuden tukeminen osallis-
tamalla heidat paatoksentekoprosesseihin. Perusopetuksen opetussuunnitelman perus-
teiden mukaan oppilaille tulee antaa mahdollisuus vaikuttaa kouluty6hon ja oppimis-
ympdéristoihin (POPS 2014, 24). Kolumnissaan Juliet Hess (2017) kannustaa opettajia
antamaan oppilailleen mahdollisuuden pohtia opetussuunnitelman tarkoitusperii, tut-
kia sen vahvuuksia ja puutteita seki kritisoida ja kehittda sitd. Téllainen avoin ilmapiiri
antaa oppilaille mahdollisuuden havaita ja sanallistaa opetussuunnitelman epékohtia.
Samalla kehittyvét oppilaiden taidot haastaa kriittisesti vallitsevia jarjestelmid, mediaa

ja kdytossd olevia materiaaleja. (Hess 2017, 72-73.)

Randall Allsup ja Eric Shieh (2012) kirjoittavat artikkelissaan, kuinka musiikkikasvat-
tajat ovat erityisessd asemassa epdoikeudenmukaisuuden havaitsemisessa ja sen tuo-
misessa esiin koulussa. Musiikkikasvattajilla on mahdollisuus havaita epikohtia, puut-
tua niihin ja antaa tukea niille, jotka sité tarvitsevat. (Allsup & Shieh 2012, 47.) Allsup
ja Shieh (2012) nimedvit yhdeksi tdrkeimmistd musiikkikasvattajan etuoikeuksista
julkisen esiintymisen jarjestdmisen mahdollisuuden. Musiikin esittdminen luo uusia
merkityksid koulukontekstissa. Koulun yleisé on yhteisd, johon esiintyjdtkin yleensa
kuuluvat. Esitykselld on mahdollista tuoda jotain esiin, se on usein reaktio, mielipide
tai vastaus johonkin olemassa olevaan kysymykseen, epidkohtaan tai vallitsevaan tilan-
teeseen. (Allsup & Shieh 2012, 50.) Esitys voi tuoda esiin myos yhteison tiedostettuja
ja tiedostamattomia thanteita ja arvoja (Nikkanen 2014, 262). Allsup ja Shieh (2012)
mainitsevat artikkelissaan tapauksen, jossa koulun oppilaita kannustettiin esiintyméén
laheiselld alueella, jossa oli sattunut suuri 6ljyvuoto. Oppilaat osoittivat mieltiddn esit-
tamalld heidén itse uudelleensanoittamia protestilauluja 1dhelld onnettomuuspaikkaa.
Tamin prosessin kautta oppilaat oppivat musiikillista vaikuttamista osaavina musii-
killisina toimijoina. (Allsup & Shieh 2012, 50.) Edelld kuvatun prosessin aikana oppi-

laat kokivat sekd yksilollistd ettd kollektiivista musiikillista toimijuutta. Yksiloiné
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oppilaat kdyttivat musiikkia ajattelun ja identiteetin muovaamisen vélineend. Kollek-
titvisesti oppilaat kayttivdt musiikkia yhteison identiteetin ja ihmisten vélisten suhteen

tutkimiseen sekd yhteiseen musiikilliseen toimintaan. (Karlsen 2011, 108-117.)

4.2 Oppilaiden toimijuuden tukeminen esiintymistilanteissa

Oppilaiden toimijuuden tukeminen esiintymistilanteissa voi olla haastavaa, silla opet-
taja voi olla esiintyjien tavoittamattomissa, esimerkiksi yleisossa tai sdestiméssd. On
siis tdrkedd, ettd oppilaiden toimijuutta on tuettu jo ennen esitystd. Kun oppilaiden
toimijuutta on tuettu jo esityksen valmisteluvaiheessa, oppilailla on mahdollisuus ko-

kea toimijuutta itse esiintymistilanteissa.

Hanna Nikkanen (2014) tutkii véitoskirjassaan musiikkiesitysten valmistamisen pro-
sessia ja toimijuuden asemaa téllaisissa prosesseissa. Tutkimuksessaan hdn kisittaa
toimijuuden liittyvdn yksilon ja yhteison vuorovaikutukseen ja liittdd siithen historial-
lisen jatkuvuuden ajatuksen, jonka mukaan toimijalla on kyky liittyd yhteisonsé kay-
tantoihin sekd mahdollisuus kehittdd kyseisid kaytiantgja. (Nikkanen 2014, 279.) Sari
Muhosen (2016) mielestd koulun musiikkikasvatuksessa tulisi tukea oppilaiden toimi-
juutta antamalla oppilaille yksilollisié ja yhteisollisid kokemuksia, joissa heidén luova

potentiaalinsa tulee nikyvéksi (Muhonen 2016, 133).

Oppilaiden toimijuutta voi vahvistaa ottamalla oppilaat aktiivisiksi toimijoiksi mukaan
juhlien ja esitysten suunnitteluun ja luovaan toimintaan kuten sidveltimiseen ja sovit-
tamiseen. Luovina musiikillisina toimijoina oppilaat ymmartavit syvemmin musiikin
1lmi6itd sekd musiikin luomiseen liittyvid prosesseja ja jotta olisi musiikkia, on oltava

my06s musiikin tekijoitd, toimijoita. (Muhonen 2016, 60—63.)

Albert Banduran (2001) luettelemat nelja toimijuuden ydinpiirrettd (tarkoituksellisuus,
harkinta, reaktiivisuus ja reflektiivisyys) voisivat toimia toimijuuden tukemisen tyo-
kaluina. Opettajan tiytyy ohjata oppilaita suunnittelemaan, valitsemaan toimintata-
poja, motivoimaan itseddn ja toisiaan, harjoittelemaan toivotun lopputuloksen saavut-
tamiseksi sekd arvioimaan omaa toimintaansa ja lopputulosta koko musiikkiesityksen

valmisteluprosessin ajan ja esityksen jalkeen. (Bandura 2001, 6-11.)
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4.3 Tarkastelua yhdenvertaisuuden nakékulmasta

Opettaja voi kehittdd omaa toimintaansa sekd samalla koulun toimintaa yhdenvertai-
semmaksi tulkitsemalla ja soveltamalla opetussuunnitelmaa ja ottamalla oppilaat mu-
kaan tutkimaan koulun opetussuunnitelmaa. Kolumnissaan Juliet Hess (2017) kertoo
haluavansa purkaa rakenteita, jotka sortavat nuoria opiskelijoita. Muovaamalla ope-
tussuunnitelmaa oppilaiden mielenkiinnon kohteiden mukaan (esimerkiksi sisallytta-
mélld ohjelmistoon oppilaita l1dhelld olevaa musiikkia) opettaja voi ehkéisté eriarvois-
tavien rakenteiden syntymisté. Jos musiikin tunneilla esitelldén esimerkiksi ainoastaan
lansimaisen taidemusiikin tdrkeimpid miessdveltdjid, suuri osa oppilaista jad musiikil-
lisen samaistumisen ulkopuolelle. (Hess 2017, 72.) Samaa ajatusta voidaan kayttaa
my0s esiintymisten ndkokulmasta. Kun musiikin tunneilla huomioidaan oppilaiden
omat intressit ja esitelldin monipuolisesti erilaisia muusikkoja ja musiikkityylejd, on
mahdollista purkaa olemassa olevia ennakkoluuloja siitd, kuka saa esittdd ja mitd. Esi-
merkiksi genrejen ja soittimien sukupuolittuneisuutta voidaan kitked koulussa, jolloin
my06s ennakkoluulot ja yleistykset mahdollisesti vahenevét. Yhdenvertaisen musiikki-

kasvatuksen viesti ja koulun arvot tulevat esiintymisissd nakyviksi.

Koulu instituutiona harvemmin suosii marginaalin yksiloitd. Musiikin opettajilla on
mahdollisuus vaikuttaa asiaan keskustelemalla oppilaiden mielenkiinnon kohteista ja
opettamalla musiikkia, jota oppilaat arvostavat. Tdlloin oppilaille tulee tunne, ettd
opettaja arvostaa heiddn kiinnostuksen kohteitansa ja vilittdd heiddn mielipiteistdnsa.
Opettajan et tarvitse aina olla tiedonantajan asemassa, vaan oppilaille voidaan tarjota
mahdollisuuksia kertoa heille tirkeistd musiikin aiheista. Néin esille tulee musiikin
merkitys yksildlle, jonka kautta oppilaat voivat kokea yhteenkuuluvuuden tunnetta ja-
kamalla omista mielenkiinnon kohteista ajatuksia ja ndkokulmia oppitunneilla. (Hess

2017, 72.)

Useissa kulttuureissa tanssi ja musiikki ovat tiiviisti liitettynd yhteen, jolloin musiik-
kiesitystd tulisi tarkastella laajempana kokonaisuutena kuin sitd on ehka totuttu tarkas-
telemaan (Small 1999, 12). Tama lisdd yhdenvertaisen osallistumisen ja toimijuuden
tukemisen mahdollisuuksia esityksid valmisteltaessa ja niitd esitettdessd. Jos luokassa
on esimerkiksi oppilaita, joille tanssiminen on luonnollinen tapa liittyd musiikkiesi-
tykseen kulttuurin tai harrastuksen myo6té, heille tulisi antaa mahdollisuus osallistumi-

seen tanssin kautta.
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Christopher Smallin (1999) esittelemd “musicking” tarjoaa yhdenvertaisuuden mah-
dollisuuksia esittelemalld kaikki eri osallistumisen muodot musiikkiesityksiin yhtd ar-
vokkaina. Jos musiikkikasvatusta rakennettaisiin tdiméan idean ympadrille, oppilaita tu-
lisi auttaa pddsemddn osaksi musiikkiyhteis6jd ja -esityksid. (Odendaal, Kankkunen,
Nikkanen & Vikeva 2014, 173.) Rituaaleista oppiminen tapahtuu pohjimmiltaan osal-
listumisen kautta. (Nikkanen & Westerlund 2017, 119; Small 1999, 9.) Olennaista olisi
my0s painottaa yleison merkitystd juhlan tunnelman rakentajina ja esitystapahtuman

todistajina (Nikkanen 2014, 261).
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5 Pohdinta

Seuraavissa alaluvuissa kokoan tutkimukseni tuloksista johdettuja pohdintoja seké tar-
kastelen tutkimukseni luotettavuutta. Lopuksi esitdn my6s mahdollisia jatkotutkimus-

aiheita.

5.1 Toimivaa yhdenvertaisuutta — yhdenvertaista toimijuutta

Tassd tutkimuksessa tutkin, millaisilla tavoilla opettaja voi tukea oppilaiden toimi-
juutta musiikkikasvatuksessa ja erityisesti esiintymistilanteissa ja niitd valmisteltaessa.
Liséksi etsin tapoja tukea oppilaiden yhdenvertaisuutta musiikkiesityksissi koulukon-
tekstissa. Tutkin myds, kuinka néitd aiheita on entuudestaan tutkittu musiikkikasva-
tuksen tutkimuksessa. Toimijuus ja yhdenvertaisuus ovat ajankohtaisia késitteitd, joita
on musiikkikasvatuksenkin kentdlld tutkittu kattavasti. Yhdenvertaisuutta edistda
avoin ja keskusteleva ilmapiiri ja opetussisiltdjen muovaaminen oppilaiden mielen-
kiinnon kohteiden mukaan (Hess 2017, 72). Toimijuutta voi tukea esimerkiksi kehit-
tamalld toimivampia oppimisympéristojd sekd painottamalla musiikin luomista mu-
siikkikasvatuksessa. Esityksissd oppilaiden toimijuutta voi vahvistaa ottamalla heidét
mukaan esitysten suunnitteluun ja antamalla oppilaille kokemuksia, joissa heidén

luova potentiaalinsa tulee ndkyviksi. (Muhonen 2016, 63, 132—134.)

Christopher Smallin (1999) “musicking” voisi olla yhdenvertaisuutta edistdva 1dhto-
kohta musiikkikasvatukselle ja -esityksille koulussa. Han nékee musiikin osallistavana
ja yhteisollisend toimintana. Hinen mukaansa musisoiminen on osallistumista milla
tahansa tavalla musiikkiesitykseen. Néin ollen kuka tahansa voi olla osa musiikkiesi-
tystd. Smallin (1999) ndkemys musiikkiesityksestd ei ole vain performatiivinen, nau-
tinnolliseen kuultavaan lopputulokseen tidhtddva (vrt. Elliott 1995, 172—173) tapah-
tuma, vaan pikemminkin olemisen tapa, jonka aikana muodostuvat merkitykset ja so-
siaaliset suhteet yhdistavit esitykseen osallistuneita. (Small 1999, 9.) Small (1999) us-
koo, ettd musisoiminen ja esitys on parhaimmillaan silloin, kun kaikki osallistujat te-
kevét parhaansa omien kykyjensé puitteissa. Hinen mukaansa “musicking” on osa ih-
misen synnynndistd elekieltd. Tédten jokainen ithminen on kykenevidinen musisoimi-

seen. (Small 1999, 19-20.)
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Tutkimusprosessin aikana pohdin usein musiikkiesityksen kasitteen méaritelméai. Mu-
siikkiesityksiin suhtautuminen ja niiden kéyttotavat koulussa ovat pitkélti opettajasta
riippuvaisia. Mielestdni musiikkikasvatuksessa tulisi panostaa musiikkiesityksen ko-
konaisvaltaiseen ymmaértdmiseen. Kun ldhtokohtana on musiikkiesitykseen osallistu-
misen moninaiset mahdollisuudet, oppilailla on laajempi osallistumisen mahdollisuu-
den kirjo. He voivat tilloin valita tyotehtdvid, jotka soveltuvat heidén kiinnostuksen

kohteisiinsa.

Opettajalla on mahdollisuus edistdd yhdenvertaisuutta musiikkikasvatuksessa ja esiin-
tymistilanteissa. Esiintymisissé eriarvoisuus ja koulun arvot tulevat ilmi nédkyvimmin,
jolloin esitysten suunnitteluun ja toteutukseen on kiinnitettiava erityistd huomiota. Yh-
denvertaisuutta voi toteuttaa kiytdnnossd jakamalla oppilaille tasaisesti tydtehtdvia,
vastuuta ja esiintymismahdollisuuksia sekd kohtelemalla kaikkia yhdenvertaisesti.
Opettajan yhdenvertainen toiminta voi olla esimerkkiné oppilaille ja heidén toiminnal-

leen tulevaisuudessa.

Néen koulun ja musiikkikasvatuksen otollisena kentténd tulevien yhteiskunnan yksi-
16iden tapa- ja arvokasvatukselle, jolloin opettaja voi ’yhdenvertaisuuden jakamisen”
lisdksi myos kasvattaa oppilaita toimimaan yhdenvertaisesti ilman ylhdiltd tulevaa
sddntelya ja jarjestdmistd. Koulun musiikkiesityksissé esiintyjien tdytyy tyoskennelld
toimivasti yhdessd padamairian saavuttamiseksi. Sama péatee myds muilla yhteiskunnan
osa-alueilla. Jos toimijuutta tutkitaan yksilon taitona toimia ymparistossadn, musiikki-
esityksiin osallistuvien tulisi osata toimia ja tydskennelld yhdessd. Niin ollen opiske-
lijoiden toimijuuden tukeminen on myds askel kohti yhdenvertaisempaa toimintakult-

tuuria.

Sidsel Karlsenin (2011) mukaan oppilaiden musiikillista toimijuutta voidaan kayttia
musiikkikasvatuksen tutkimisen tukena kokemuksen ndkdkulmasta. Parhaimmassa ta-
pauksessa téllainen jatkotutkimus voisi olla ratkaisevassa asemassa uusien toimivam-
pien oppimisympdristojen suunnittelussa, joissa olisi otettu oppilaiden kokemukset
huomioon. (Karlsen 2011, 118.) Téallainen oppilaiden kokemuksien avulla tapahtuva
oppimisympdristdjen uudistustyd lisdd mahdollisuuksia toimijuuden tukemiseen ja ko-

kemiseen koulussa.
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Tutkielmani padotsikko on ”Nuorten (rajattu) toimijuus musiikin esittimisessd kou-
lussa”. Miksi otsikossa “rajattu”-sana on kirjoitettu sulkuihin? Oppilailla on mahdol-
lisuuksia kokea toimijuutta koulussa ja yhteisossd, jossa toimijuuden kokeminen on
mahdollista. Toimijuutta halutaan tuskin rajata tarkoituksella, mutta sité rajoittavat te-
kijat voivat olla piilossa. Kuten tulosluvussa totesin, jos toimijuutta tarkastellaan toi-
mijan taitona toimia ympdristossdédn ja kuten Albert Bandura (2001) maéérittelee toi-
mijuuden taitona saada asioita tapahtumaan (Bandura 2001, 2), on oppilaille mahdol-
listettava toimiva sosiaalinen ja kdytanndllinen ympaéristo, jossa toimijuutta voi kokea.
Musiikkikasvattajan tulee oppia havaitsemaan ja purkamaan oppilaiden toimijuutta ra-

joittavia tekijoité.

Bandura (2001) painottaa myds uskoa omaan pystyvyyteen ja kykyihin: ilman uskoa
omiin taitoihin toimija ei valttdmattd uskalla toimia (Bandura 2001, 10). Kdytdnnon
tasolla oppilaiden mindpystyvyysuskomuksia voi tukea valmistautumalla oppilaiden
kanssa esityksissd ja musisoinnissa kdytettdviin vilineisiin ja laitteisiin, jotta esiinty-
minen olisi mahdollista suorittaa itsendisesti. Jos koulun musiikki- ja esiintymistilat
ovat oppilaille tuntemattomia eika heitd ole ohjeistettu niiden kdytdssd, he tuskin ko-
kevat pystyvyyden tunnetta esiintymistilanteissa yhtd vahvasti, kuin jos heilld olisi tie-
toa niiden kaytosta ja kiytinteistd etukdteen. Musiikkikasvatukselle ei ole ihanteel-
lista, jos oppilaiden luovuus, halu musisoida tai esiintya rajoittuu kdytdnnon seikkojen
lapikdymattomyyden vuoksi. Sosiaalisella tasolla musiikkikasvattajan tdytyy tehda
selviksi, milld kaikilla eri tavoilla on mahdollista olla osa musiikkiesitysti ja ettd mu-
siikkiesitys on paras mahdollinen kun kaikki siithen osallistuneet kykyjensd mukaan

yrittdvét parhaansa (Small 1999). Till6in jokainen esitys on arvokas.

Tutkimustulokset osoittavat mielestdni selkedsti sen, ettd yhdenvertaisuus ja toimijuus
ovat kisitteind limittdiset. Toimijuuden késitteeseen liittyy henkilokohtaisten koke-
musten lisdksi vahvasti myos ympéristo, jossa toimija toimii. Jos ympiristd on yhden-
vertainen, toimiminen ja osallistuminen (esimerkiksi musiikkiesityksiin) on helpom-

paa.

5.2 Luotettavuustarkastelu

Lihteeni olivat musiikkiesitysmyonteisid. Koin hankalaksi 10ytdd esiintymistéd kriti-

soivaa ldhdekirjallisuutta. Tdmén vuoksi tutkimukseni tulokset puhuvat esiintymisen
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puolesta, jos timi on jirjestetty oppilaan myonteisid kokemuksia tukevalla tavalla.
Tulokset, joita muodostin analysoimastani tutkimuskirjallisuudesta, olivat piddasiassa
toisiaan tukevia ja samankaltaisia. Olisi ollut mielenkiintoista 10ytd4 enemman ristirii-

taista tutkimusta ja eroavia mielipiteitd tutkimastani aiheesta.

En loytinyt tutkimuskirjallisuudesta tietoa siitd, kuinka raskasta tutkimustuloksiani
vastaava toiminta olisi toteuttaa kdytdnndssi. Pyrin kuitenkin osoittamaan tutkimuk-
sellani, kuinka yhdenvertaisuutta ja toimijuutta voi tukea muutenkin kuin mittavilla
muutoksilla ja kuinka yhdenvertaisuuden ja toimijuuden tukeminen voi pitkilla aika-

valilla keventdd opettajan tydtaakkaa esitysten suunnittelussa ja jarjestimisessa.

Tutkielmani ldhteet olivat kahta teosta lukuun ottamatta 2000-luvulta ja yli puolet
2010-luvulta, joka on tutkimukseni luotettavuuden kannalta myo6nteinen asia. Tutki-
mukseni késitteiden ajankohtaisuus on varmasti yksi syy siithen, miksi uudehkoa tut-

kimustietoa oli helposti saatavilla.

Kun ldhdeaineistoa kertyi enemmaén, luokittelin 1dhteeni tutkielmani teoreettisten ka-
sitteiden mukaan. Tdma auttoi teoreettisen viitekehyksen hahmottamisessa. Analy-
sointivaiheessa jouduin kuitenkin muuttamaan lahteiden luokittelutapaa, koska toinen
tutkimuskysymykseni yhdisteli useita késitteitd. Merkitsin l1dhteistdni tutkimuskysy-
mysteni kannalta olennaiset asiat. Etsin merkint6jeni avulla ldhteiden vélisid yhte-
nevdisyyksid tai eroja ja luokittelin aineiston uudestaan tdméan pohjalta. Jos en ollut
varma jonkin ldhteen tutkimustiedon hyodyllisyydestd omalle tutkimukselleni, jatin
lahteen mahdollisimman nopeasti pois ajan sddstimisen seka aiheesta harhautumisen

mahdollisuuden vuoksi.

Aikaisemmin kirjoittamaani tutkimustekstid lukiessani 10ysin enenevissd méérin yhte-
neviisyyksid ja mielenkiintoisia sidoksia eri tulosten ja ldhdeaineistojen valilla. Yli-
analysoinnin ja harhautumisen riski kasvoi tutkielman loppupuolella. Koska 16ysin
vain vdhan tutkimuksia musiikkiesityksistid koulukontekstissa, teorioiden ja tutkimus-
tulosten soveltaminen musiikkiesityksiin jdi ldhes tdysin oman tulkinnan varaan. Kui-

tenkin koen, ettd tutkimustulokseni ovat asiallisia, kdyttokelpoisia ja luotettavia.
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5.3 Mahdollisia jatkotutkimusaiheita

Yhdenvertaisuus ja sosiaalinen oikeudenmukaisuus ovat ajankohtaisia aiheita musiik-
kikasvatuksen tutkimuksessa. Tutkimukseni tulosten perusteella olisi mielenkiintoista
tutkia esimerkiksi yhden koulun oppilaiden kokemuksia yhdenvertaisuudesta kou-
lunsa musiikkikasvatuksessa, sekd koulun musiikinopettajan tapoja edistdd yhdenver-
taista musiikkikasvatusta. Olisi kiinnostavaa tutkia myds téllaisen toiminnan kuormit-
tavuutta opettajan ndkokulmasta. Tdmén tutkimuksen teoreettisen viitekehyksen poh-
jalta olisi kiinnostavaa tarkastella syvemmin yhdenvertaisuuden ja toimijuuden suh-
detta toisiinsa ja liittdd se musiikkikasvatuksen ja vield melko véhan tutkitun koulu-

musiikkiesitysten kontekstiin.

Toimijuuden ja sen kokemisen tutkimusta on tehty musiikkikasvatuksen tutkimuk-
sessa, mutta toimijuuden tukemisen keinojen ja niiden vaikutuksen tutkiminen koulun
musiikkiesityskontekstissa olisi luonteva jatkoaihe tutkimukselleni. Tutkimuksen
voisi toteuttaa esimerkiksi etnografisena tapaustutkimuksena yhden koulun oppilaiden
kokemuksista omasta toimijuudestaan musiikkiesityksissd. Koulussa voitaisiin suun-
nitella ja jarjestia esitys, jonka valmistelun aikana opettaja tietoisesti tukee oppilaiden
toimijuutta. Ensin oppilailta kysyttdisiin oman toimijuutensa kokemuksista ennen esi-
tyksen valmistelua ja esityksen jdlkeen vertailtaisiin oppilaiden kokemuksia aikaisem-
piin kokemuksiin esiintymisestd. My0s esiintymisen jdlkeistd aikaa olisi mielekésta
tutkia, kuten esimerkiksi sitd, kokevatko oppilaat esiintymisen eri tavalla kuin ennen
tai kuinka tirkednd oppilaat pitdvat musiikkiesitysté. Olisi kiinnostavaa vertailla ulko-
puolisten musiikkiesitysten seki itse valmisteltujen musiikkiesitysten vaikutusta mu-

siikin oppimiseen sekd yhteisollisyyden ja toimijuuden rakentumiseen.

Kuten aikaisemmassa luvussa pohdin, oppilaille tulisi luoda ympaéristdjéd, joissa he
osaisivat toimia ja joissa he voisivat kokea mindpystyvyyden kokemuksia. Oppilaiden
mindpystyvyyttd ja toimijuuden kokemista voisi tutkia rakentamalla kouluun pop-up -
tyylisen esiintymislavan, jonka laitteiston ja kédytdnt6jen opiskelu tapahtuisi musiikin
tunnilla. Lavalla voisi esiintyd, kun esityksen ja esiintymisen kannalta olennaiset asiat
olisi opiskeltu hyvéksytysti. Esiintymiset tapahtuisivat sovittuina ajankohtina, tar-
peeksi usein, mutta muuta kouluty6td héiritsemaittd (esimerkiksi esiintymisvalitunnit).
Tamin kokeilun aikana tutkija voisi seurata ja tutkia esiintymisid sekd haastatella

esiintyjid yhdenvertaisuuden ja toimijuuden kokemuksista.
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