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Introduktion

I april 1877 tog signaturen Askddaren (Topelius) till pennan och skrev
en inséndare i Hufvudstadsbladet (12.4.1877) under rubriken "Blir det
krig eller fred?? Zacharias Topelius fraga géllde den hetsiga konkur-
rens mellan Finska Teaterns lyriska avdelning och Nya Theatern? i
Helsingfors som natt en kulmen den varen: "Den ena 6fverbjuder den
andra i fruktansvirda rustningar. Det 4r en formlig auktion. Knappt
blaser den ena i trollfljten, innan den andra hvisslar fram ett eldspru-
tande berg.” De effektiva vapnen i kriget var operor som Mozarts
Trollfigjiten (Finska Operan) och Aubers Den stumma frdn Portici (Nya
Teatern), men ocksa flera andra.

Den stora méngden operor och forstillningar den varen var onek-
ligen en styrkedemonstration p& bada hallen: totalt 25 operor p4 183
forestédllningar, varav 118 forestéllningar pa Finska Teatern och 65 pa
Nya Teatern, ett antal som &nnu i vara dagar &r stort.® Opera pa en
tredje teater, Ryska Teatern, fanns &n s lange bara som ett hot i bak-
grunden, men viren 1880 invigdes den nybyggda Alexandersteatern,
&ven den med opera.

Topelius héinvisar i sin insédndare till osynliga men horbara krig-
forande makter” som stod bakom de finska och svenska teatrarna, det
vill sdga de finsksinnade och svensksinnade sprakpartierna som debat-
terade operans framtid pa och utanfér lantdagens plenum hela viren

1 Hufvudstadsbladet 12.4.1877.

2 Teatern hette Nya Theatern énda fram till &r 1870 d& namnet moderniserades till Nya
Teatern. Hir anvinder jag for enkelhetens skull det senare namnet dnda fram till janu-
ari 1887 da det dndrades till Svenska Teatern. Theaterorkestern bytte i sin tur namn till
Konsertorkestern ar 1879. Dar det ar mojligt forkortar jag ocksa ibland "Nya Teatern”
till "Teatern”.

3 Ses. 80 om att Finska Operan hade sa gott som fri tillgang till Arkadiateaterns scen fran
och med hosten 1875 och knappt alls begrinsades av talscenen som foér det mesta turne-
rade p4 landsbygden. Situationen var den omvénda pa Nya Teatern dér talscenen var
huvudsaken och den musikdramatiska repertoaren en utfyllnad.
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1877.4 Samtidigt utgar han fran att operan, operaspraket, operareper-
toaren och operasangarna anvéindes som knappar i ett storre politiskt
spel. Topelius tar ocksa stéllning till hur schismen borde 16sas, det vill
séga genom att helt enkelt sluta strida och istillet fredligt sammansla
teatrarnas operaresurser. Sa skedde emellertid inte.

Bokens titel Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i
Helsingfors parafraserar Birgitta Karlssons rubrik fér artikeln
“Folkteatern som den inhemska teateridéns trojanska hist”.5 Karlsson
hénvisar till en specifik véindpunkt ar 1898 da den inhemska Folkteatern
blivit heml6s och erbjods tak éver huvudet av Svenska Teatern. Teatern
kom didrmed omirkligt och utan stérre eftertanke att for forsta gangen
acceptera en finldndsk svenska som scensprak vid sidan av sverige-
svenskan som fram till dess varit scensprak.

I sjalva verket anvindes en liknande strategi redan pa 1870-talet
med operan som trojansk hést, och inte bara for ett utan tva inhemska
sprak pa Nya Teaterns scen, finskan och den finlindska svenskan. I
och med detta utvecklades operan redan pa 1870-talet till en central
sprakpolitisk aktor i det som Topelius anser vara ett operakrig”.

Varfor just operan? Topelius hinvisar till operakrigets "hogre syf-
ten” som ett svar pa den hir fragan. I kulisserna kéimpade ndmligen de
finsk- och svensksinnade politiska partierna (om &n oorganiserade) hart
for att skapa och erévra en gryende borgerlig offentlighet i Helsingfors
pa ettdera spraket, svenska eller finska. Opera med sd manga finléind-
ska operasangare som mojligt utvecklades till ett verktyg for dessa
syften pa bada teatrarna. Operans svaghet - ett otydligt och nést in-
till ohorbart sprak - omvandlades till dess styrka da ett icke-etablerat
inhemskt scensprak, finskan eller den inhemska svenskan, planerades
ersitta teaterns sverigesvenska scensprak.

Syftet med denna studie &r att utforska en hittills bortglomd in-
fallsvinkel p& opera och sprakpolitik i Finland under det ldnga 1870-
och 1880-talet. Fokus &r pa Nya Teaterns reaktiva motstand mot fy-

4 I Max Engmans efterfoljd talar jag om svensk- och finsksinnade istillet for om svekoma-
ner och fennomaner. Engman 2016, 24.

5 Karlsson 1998, 50-73; se é#ven Olsoni 1906, 401-414.
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ra fusionsforslag om en finsk lyrisk scen pa Nya Teatern. Forslagen
initierades av den finska kultureliten och de finsksinnade politikerna,
varav tva pa lantdagarna 1872 och 1877. Den 6vergripande planen var
att grunda en finsk lyrisk avdelning pa Nya Teatern, och att samtidigt
Overta teaterns ledning.®

Foljande fragor kommer att utforskas: Hur kom det sig att operan
vid den hér tiden utvecklades till en sprakpolitisk faktor i konkurrensen
om politisk och spraklig dominans pa Nya Teatern och i samhéllet rent
generellt? Hurdan trojansk hést var egentligen operan for att smuggla
in en icke-etablerad finléindsk svenska som scensprak pa Nya Teatern
och nagra ar senare i August Arppes operaséllskap: Helsingfors eller
Inhemska operasillskapet?”

De osynliga men hérbara banden mellan opera, sprakpolitik och
détidens nationsbygge utforskas hir med alla sina férgreningar, med
bérjan fran det 1dnga 1870-talets kamp om Nya Teaterns teaterhus till
teaterns repertoarval, val av operasangare och operasprak, teaterdi-
rektorer och -styrelser samt politiska beslutsfattares agerande pa lant-
dagarna och i senaten. Helheten ar omfattande, men de olika delarna
sammanfogas med ett avgérande lim, det vill séiga en kamp om opera,
operasprak och dominans i den férestéllda nationen.® Konsekvenserna
av det langa 1870-talets fyra fusionsforslag dr centrala hir, men fokus
ar ocksa pa August Arppes operasillskap. Under det sena 1800-ta-
let var August Arppe (1854-1925) ndmligen ute i samma drende som
Finska Operan och Nya Teatern, det vill séga for att grunda ett in-
hemskt [svenskt] operasillskap. Arppe undvek all konkurrens fran de
finsksinnades hall, men trots det lyckades inte heller han skapa nagot
varaktigt, frimst pa grund av problem med lonsamheten.

6  Paavolainens biografi 6ver Kaarlo Bergbom, del 2, 1916 ger en utforligare bild av Finska
Teaterns och Finska Operans roll i operakriget &n vad som ar mdjligt hér. Se &ven
Paavolainen 2019.

7  Namnet pa August Arppes operasillskap var under det férsta spelaret 1888-
1889 "Helsingfors operasillskap” och det andra spelaret 1889-1990 "Inhemska
Operasillskapet”.

8 Om begreppet "den férestéllda nationen” se s. 18-19. Se Anderson 2006; Liikanen 1995;
Broman-Kananen 2020, 245-260.
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Nya Theatern eller Thalias tempel

Pa 1870-talet var Helsingfors en relativt liten stad med europeiska méatt
métt, men en stad som vixte snabbt.? Nya Teatern, eller Thalias tem-
pel som teatern ocksé kallades, byggdes for férsta gangen redan ar
1860 och andra gangen ar 1866 efter en brand. Den statliga stenbygg-
naden vid Esplanaden dominerade dérefter Helsingfors offentliga rum
vid sidan av Kejserliga universitetet och Nikolajkyrkan.

Teatern hade det mesta av sceniska nymodigheter som ett modernt
teaterhus i den storleksklassen hade (knappt 800 sittplatser). Forutom
det nagorlunda vil tilltagna orkesterdiket hade man ockséa satsat pa
ett tidsenligt och forstklassigt maskineri som padminde om teatrarna i
Stockholm och S:t Petersburg, scenbelysning med &ppna (och brand-
farliga) gaslagor for att astadkomma fargeffekter med hingande tun-
na sidenremsor invid rampen, och senare till och med elektriskt ljus
pa scenen, speciellt for att simulera manljus vid behov.”® Teatern hade
ocksa en egen orkester - den enda i staden - vilket var en férutsittning
for att ge operor.

Teaterhuset var i sig en manifestation av drommar om en exklusiv
inramning for en svensksprakig publik som kunde moétas i foajén och
i operarestaurangen och diskutera politik och dagsnyheter. Richard
Sennett (1976) har till exempel lyft fram teaterns och operans betydel-
se for skapandet av en offentlighet 6verallt i Europas urbana center
pa 1800-talet. Operahus som exempelvis Stora Operan i Paris (Paris
Opéra) betraktades som den ultimata symbolen for bildning och kul-
tur runtom i Europa; en symbol for det moderna samhaéllet, dir konst,
kreativitet och teknik smélte samman och reflekterades pé scenen li-
kavil som utifran i sjilva byggnaden.!

9 Enligt statistiken hade Helsingfors 23 070 invanare ar 1875, men redan ar 1880 hade
populationen vuxit till 36 346 personer. Kélla: Helsingin vékiluku 1.1.1875-1993. stat.hel fi.
(h&mtad 18.3.2025).

10 af Schultén 1970, 25, 55.

11 Sennett 2002, 209, se dven Habermas 1984; Pikkanen 2010; Weber 1975; Hallgren 2000.
Sennett kallar ocksa Parisoperans byggnad for en 6verstor graddtarta utifran betraktad
men inifran betraktad sa 6verdédig att publiken férstummades da den steg in i byggna-
den.



Introduktion

Stockholms Kungliga Teater med sina langa traditioner som hov-
teater var en viktig forebild for Nya Teatern, men den hade ocksa en
betydelsefull funktion som formedlare av en europeisk operatradition
till Finland. Aven teatrarna i S:t Petersburg hade en liknande roll som
introduktor av en operakanon till Finland, men Stockholms Kungliga
Teater hade trots allt ett storre och framfor allt mer konkret inflytande
pa hur Nya Teaterns verksamhet utvecklade sig. Teatern har darfor
ibland betecknats som en filial till Stockholms teater, och inte minst
for att Nya Teaterns scensprak var sverigesvenskan och sangarna och
skadespelarna kom fran Sverige. I operans fall bestilldes dessutom
merparten av allt material fran Stockholm, bland annat 6verséttningar
av libretton, partitur och scenografihiiften. Aven talpjiser av svens-
ka forfattare, exempelvis Kungliga Teaterns direktor Frans Hedberg
(1828-1908), samt svenska Gverséttningar av klassiker skeppades regel-
bundet 6ver fran Stockholm till Helsingfors. Samtidigt 6verférdes inte
enbart materiella fornddenheter utan ocksa en specifik teateridentitet
och kultur till Helsingfors. Max Engman betecknar Nya och Svenska
Teaterns relation till Sveriges teatervérld som ett slags beroendeforhél-
lande dér teatern i Helsingfors knappast dnnu uppnatt myndig alder:
"[Alven om publiken var inhemsk var Svenska Teatern kulturellt en
utviixt pa och en provins i Konungariket Sveriges teatervirld.”?

Da Nya Teatern forsta gdngen invigdes ar 1860 i Helsingfors var det
darfor sjalvklart att teatern skulle hyras ut till ett professionellt ska-
despelarséllskap fran Sverige, Pierre Joseph Delands teatersillskap.
Hosten 1866 da teatern invigdes pa nytt efter branden stod aterigen
ett sverigesvenskt sillskap redo att ta over verksamheten, Ahmans
och Pousettes sillskap. Pa sa sitt fick sverigesvenskan fotfiste som
scensprak pa teatern s gott som dnda fram till ar 1916.

12 Engman (2016, 253) med hénvisning till Dahlstrém, Svante 1915.
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Operan i sprakpolitiken

Redan ar 1860 da Nya Teaterns forsta hus invigdes vécktes fragan
om teater pa den svenska som talades i Finland.® Diskussionen holl
sig tillsvidare enbart péa festtalsniva, men da teaterhuset invigts for
andra gangen ar 1866 gjordes dntligen ett forsok att grunda en elev-
skola for finlindska elever, ett forsok som dock inte blev langvarigt.
Nikolai Kiseleff (1820-1883) tog 6ver teaterns ledning hosten 1867, men
scenspraket var och forblev sverigesvenska. Just da réiknade man inte
annu med den kraftigt framvixande finsksinnade rérelsen, vars ledare
insag den kulturella och politiska betydelsen av ett finlindskt sprak pa
Nya Teaterns scen i Helsingfors.

Finska Operan grundades ar 1873 av Kaarlo Bergbom (1843-1906)
och hans finsksinnade vénner, men redan pa hosten 1869 6verrickte
Bergbom och Emil Nervander (1840-1914)% en plan till Nya Teaterns
forsta direktor Nikolai Kiseleff om hur finskan kunde introduceras som
scensprak pa Nya Teatern med operans hjilp. Teaterns ledare virnade
om det sverigesvenska scenspraket, men det allt hetsigare operakrig
som Topelius talar om i sin inséindare ledde till en forsiktig motoffensiv
pa teatern. Med andra ord borjade teaterns ledning inse behovet av att
introducera ett finlindskt svenskt scensprak med operans hjélp och
med s& manga inhemska operasangare som majligt pa teatern. Tyvirr
var de vid den tiden ganska f4 till antalet.

P4 1870-talet vixte fragan om Nya Teaterns scensprak och blev
alltmer komplicerad. Enligt Sven Hirn fanns det de facto tre domine-
rande scensprak i Helsingfors: svenska, finska och ryska.’* Den talade
svenskan delade sig i sin tur ytterligare i tva delar: en sverigesvensk
intonation pa Nya Teatern och ett finldndskt svenskt hogsprak, det vill

13 Hirn Y. 1949, 129-130.

14 Kaarlo Bergbom (1843-1906), blivande direktor for Finska Teatern och dess lyriska scen
och for tillfdllet anstélld som litteratér pa Nya Teatern.

15 Hufvudstadsbladets teaterrecensent och Bergboms néra vén.

16 Hirn S. 1992, 22-29; 1998, 275-300.
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séga ett "herrskapssprak” utanfor teatern.”” P4 samma séitt som Hirn
gor ocksd Max Engman en skillnad mellan ett [sverige-]svenskt hogsta-
tussprak pa scenen och ett folkligt talsprak pa gatan.®® Forutom dessa
talades olika svenska dialekter ute i bygderna medan ett finlindskt
svenskt hogsprak fraimst kunde horas i teaterns foajé. Vid artiondets
borjan fanns endast nagra fa begavade inhemska skadespelare som
fick upptrida i mindre talroller pa scenen.!®

Engman poéngterar att sprakfragan i slutet av 1800-talet generellt
bor betraktas ur ett brett politiskt perspektiv och i sjélva verket som de
finsksinnades langtgaende planer pa att ersétta svenskan med finskan
som forvaltningens, den hogre utbildningens, kulturens och hela det ci-
viliserade samhillets sprak.2’ Samtidigt lyfter Engman fram Bergboms
moraliska 6vertag da han tillsammans med sina véinner pa 1870-talet
stéllde upp teatern som bildningsanstalt fér nationen, byggd pa finsk
dramatik, finska skadespelare och finsk publik. Bergbom férstod hur
overtaget kunde anvindas och byggas upp med hjilp av repertoaren.
Engman konstaterar ocksa att de finsksinnade under en stor del av
1800-talet var "pa offensiven och lag ett steg fore, delvis pa grund av
att det fanns ett tolkningsféretriade betréiffande finskans stillning som
landets 'egentliga’ modersmal”.®

Som bokslut éver Finska Teaterns utveckling i det langa loppet dr
Engmans beskrivning tréffande, men for 1870-talet &r den inte helt adek-
vat, vilket exempelvis Paavolainen péavisat i sin biografi 6ver Berghom.?
De finsksinnade kunde némligen inte rikna med att alla i publiken f6r-
stod finska pa teaterforestillningar i Helsingfors, men diremot kunde de

17 Ivars 2022, 207.
18 Engman 2016, 250.
19 Degerholm 1903, 19.

20 ”[T]he language conflict, starting in the middle of the nineteenth century, centred
around efforts to create a Finnish-language culture and to raise the status of the Finnish
language with the ultimate aim of replacing Swedish as the language of administration,
higher learning, culture and civilised society.” Engman 1999, 167.

21 Engman 2016, 250-251; 394.
22 Paavolainen 2016.
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rikna med att na en svensk operaintresserad publik som redan hort de
flesta operor utomlands. Operan var dérfor ytterst laimplig som trojansk
hést for att smuggla in finskan pa Nya Teaterns scen. Detta forklarar
ocksa varfor de sprakpolitiska partierna engagerade sig i operans 6de
sa pass energiskt som de i sjilva verket gjorde under hela 1870-talet.
Nya Teaterns skadespelare kom som ndmnts fran Sverige, och enligt
de finsksinnade var de "frimlingar”.2® De finsksinnades offentliga fusi-
onsforslag pa lantdagarna 1872 och 1877 ledde inte bara till missédmja
mellan spréklagren utan ocksa till hard konkurrens mellan teatrarna
om publiken och om de fa finlindska operasdngarna som fanns.

Mot den hir bakgrunden dér de talade spraken - finskan, ett out-
vecklat finlandskt svenskt hégsprak och sverigesvenskan - stod i kon-
flikt med varandra och kéimpade sinsemellan om utrymme pa Nya
Teatern under hela 1870-talet, 4r det knappast forvanande att operan
tradde in pa scenen som ett slags medlare mellan alla spraken och dia-
lekterna. Trots allt har 1870-talets relation mellan sprak och opera pa
teatern knappast alls noterats eller 6verhuvudtaget problematiserats,
inte ens av sprakforskare. Musiken dominerar och det 4r svart att ens
hora vad som sjungs. Daremot har teater och sprak pa ett sjalvklart sétt
kopplats ihop av sprakforskare och teaterhistoriker.2 Historiskt har det
varit teaterns men inte operans uppgift att utveckla och forenhetliga
nationens sprak och erbjuda modeller for ett vardat sprak, speciellt vid
en tidpunkt da varken radio eller ljudupptagningar existerade.?® Men
innan teatern tog sig an denna uppgift erbjod operan en mjuklandning
for ett outvecklat inhemskt sprak, och inte bara i Finland utan ocksa i
Norge ungefir samtidigt som i Helsingfors.

Nationalskalden Bjgrnstjerne Bjornson ville i Bergboms och
Nervanders anda ersitta Christiania Teaterns danska skadespela-

23 Degerholm 1900, 74.

24 Engman 2016, 250-251. Thylin-Klaus 2019, 107-120; 2012, 274-278. Thylin-Klaus behand-
lar rent generellt de tidiga diskussionerna om ett finlindskt svenskt scensprak utforligt,
men utgar fran att de forsta konkreta forsoken att omsétta planerna i praktiken gjordes
forst ar 1894 da Svenska inhemska teatern grundades i Abo. Det stimmer om man ser
till kontinuitet istéllet for diskontinuitet.

25 Se exempelvis Tandefeldt 2019, 375-414.
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re med norska. Den svenska teaterdirektéren och regissoren Ludvig
Josephson (1832-1899) vidtalades for uppgiften, men pa samma sétt
som i Finland var det svart att hitta utbildade inhemska skadespelare
i Norge. Darfor satsade &ven Josephson istéllet pa opera, men i brist pa
norska operasangare anstéllde han vilkidnda och erfarna operasangare
fran Sverige. Christiania Theaters operaera blev tyvérr dnnu kortare
#n Finska Operans i Helsingfors. Teaterhuset férstordes némligen to-
talt i en brand i januari 1877, och efter den hér olyckan formédde inte
operan lingre resa sig ur askan. Istéllet ersattes de danska skadespe-
larna med skadespelare fran Sverige pa den restaurerade teatersce-
nen.2

Bergboms och Nervanders plan for opera pa finska pa Nya Teaterns
scen backades upp av de finsksinnades sprakpolitik som enligt Liikanen
fick ett allt starkare fotféste i Helsingfors speciellt under 1870-talet.
Den finsksinnade rorelsen likavil som Finska Operan gynnades i all-
ra hogsta grad av att Helsingfors finska population vixte och nist
intill fordubblades under artiondet, fran 8 300 till 15 672 personer.?”
Hertzberg papekar att tillvixten framst “skedde genom den starka
inflyttningen af arbetare”. Men Helsingfors universitet lockade ock-
sa flera unga finska studeranden till staden.?® Sannolikt utvecklades
Helsingfors i samma riktning som Stockholm, det vill sdga sa att det
lagre borgerskapet och arbetarklassen smilte samman och bildade en
ny borgerlig medelklass.?? Helsingfors nyinflyttade medelklass hade
dessutom ofta finsksinnade sympatier och bade pengar och intresse
for att g& pa opera. Engman konstaterar att "finskan utvecklades inte
bara som ett sprak sa att en vindpunkt kan forlaggas till omkring 1870,
utan gjorde dessutom betydande doménvinningar”.?® Finska Operan
och Teatern i Helsingfors horde tveklost till dessa doménvinningar.

26 Broman-Kananen 2012, 155-191; Pikkanen 2010.
27 Suomen wirallinen tilasto VI, 1874.

28 Hertzberg 1888, 69.

29 Se Hallgren 2000, 123.

30 Engman 2009, 256.
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Daremot blev Bergboms och de finsksinnades ansprak pa en lyrisk scen
péa Nya Teatern aldrig av, men trots det dominerade deras initiativ den
politiska och kulturella debatten pa lantdagarna 1872 och 1877, i sena-
ten, i dagstidningarna och i de finska och svenska teatrarnas styrelser
under hela det 1dnga artiondet.

Den "14tta” eller den "allvarliga” musikrepertoaren

Kaarlo Bergbom gjorde vid sidan av diskussionerna om ett finskt scen-
sprak pa Nya Teatern ytterligare en avgérande koppling, ndmligen
mellan sprak, konst och opera a ena sidan och bildning och moral &
andra sidan. Darmed forskots fokus bort fran det konkreta scenspra-
ket till folkets och majoritetens sprak, det vill séga till finskan som
bildningssprak i hela landet.

Bergbom och Nervander lyfte specifikt fram “den estetiska idealis-
men” (Moi) som den enda konstnérligt och moraliskt vardefulla konst-
formen: dramernas moral skulle ha en bildande funktion, rikta sig till
folket och ge folket moraliska foérebilder. Toril Moi definierar ”den es-
tetiska idealismen” s& att det skéna, det goda och det sanna kopplades
ihop i den ideala konsten, som inte var konst for konstens skull utan
hade som uppgift att skapa forebilder for folket. Savil skadespelen
som operorna skulle ha en lardom, ett sedelirande innehall och ett
uppbyggligt slut. Det onda skulle fa sitt straff och samhéllsstruktu-
rerna aterstillas.®

Den “estetiska idealismen” aterspeglades i Finska Operans reper-
toar som ett specifikt fokus pa intriger déir fragor om moral och etik
lyftes fram och férknippades med nationsbygget och det forebildliga i
nationen. Den "14tta” repertoaren klassificerades dérmed inte enbart
som lattsinnig och moraliskt férdarvlig, utan ocksa som ett svek mot
folket och folkbildningen i den forestillda nationen.3? Ur den hér syn-
vinkeln var Nya Teaterns ”"Offenbachiader”, vaudeviller och sangspel

31 Moi 2006, 4.

32 Anderson 2006; se #iven Broman-Kananen 2020.
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ett ytligt “noje for penningaristokratin”, pd samma sétt som i Paris.®
Den finsksinnade retoriken hade stor genomslagskraft pa lantdagar-
na och i offentligheten och #ven langt senare. Annu i vara dagar far
Laderlappsskandalen hosten 1876 exemplifiera den forment laga nivan
pa Nya Teaterns musikdramatiska repertoar.3*

P4 Nya Teatern stod ddremot taldramatiken for allvaret och bild-
ningen, medan musikdramatikens uppgift var att erbjuda avkoppling
och forstroelse. En avgérande orsak till deras inbordes hierarkiska
relation var forutom ekonomisk ocksa praktisk: skadespelarnas roster
réckte till for att sjunga i singspel och operetter medan operan krav-
de specialutbildade och dyra sdngare i huvudrollerna, singare som
man ofta inte ens hade nagon hjélp av i den taldramatiska repertoaren.
Bergboms och de finsksinnades strategi kullkastade saledes i ett enda
slag Nya Teaterns traditionsenliga hierarki mellan genrerna sa att den
musikdramatiska repertoaren blev viktigare &n den taldramatiska.

De finsksinnades fusionsinitiativ pa 1870-talet aktiverade Nya
Teaterns ledning till att malmedvetet styra in repertoaren pa operor
som i enlighet med den estetiska idealismens krav skapade forebilder
for folket och for den goda medborgaren i “den forestillda nationen”.®®
Samtidigt inleddes en hetsig konkurrens om de fa utbildade inhemska
operasangare som fanns i landet. Lantdagsvaren 1877 &r ett exempel
pa hur bada teatrarna tivlade sinsemellan med en likartad repertoar
dér den ideala kvinnan, folket och den goda medborgaren askadligt
iscensattes med opera. Andamalet helgade medlen pa bada scenerna;
med andra ord doldes bristerna i ett outvecklat inhemskt scensprak
av en svar och erként hégtstaende operarepertoar.

Under artiondets lopp stillde sig flera ledande personer inom politi-
ken odelat bakom Bergboms teater- och operaforetag, forutom broéder-
na Yrjo Koskinen och Jaakko Forsman ocks& Antti Almberg (Jalava),
Johan Wilhelm Snellman och senatorn Viktor von Haartman med fle-

33 Kracauer 1938, 8.
34 Se senare sid. 122.
35 Liikanen 1995.
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ra.®® Foér den breda finsksinnade kretsen kring teatern var operan inte
palangt nir det enda initiativet pa den politiska agendan pa 1870-talet,
inte ens i Helsingfors. Rommi (1964) och Liikanen (1995) sléar fast att den
fennomanska rorelsens genombrott intraffade just pa 1870-talet, som
dérmed utvecklades till ett dynamiskt artionde: utbildning pa finska,
standscirkulation och férfinskning av tjinstemannakaren utgjorde de
framsta frontlinjerna for de finsksinnade, som dock inte &nnu existe-
rade som parti.?

Helsingfors operaséllskap eller
Inhemska operasillskapet

Cirka tio ar senare var August Arppe (1854-1925), skadespelare och
senare dven Svenska Teaterns direktor, ute i samma drende som
Finska Operan, men nu uttryckligen for att introducera och normera
ett finldindskt svenskt scensprak med hjilp av opera. Operasiéllskapet
hade flera namn under sin tvaariga existens (1888-1890): Inhemska
operasillskapet eller Helsingfors operasillskap, ibland ocksd Emma
Engdahls operasillskap. Trots tidsskillnaden mellan Nya Teaterns
opera och Inhemska operaséillskapet hor de tva operaepisoderna ihop
eftersom de bada anvénde sig av operan som trojansk hést for att in-
troducera en finléindsk svensk sprakmelodi som scensprak.

Arppe hade redan ar 1885 grundat en finl&indsk svensk elevskola,
Inhemska teaterskolan, men gett upp redan efter nagra ar pa grund
av hart motstand fran Svenska Teaterns hall. Istéllet beslot han sig
for att skapa ett inhemskt teaterséllskap, men inte heller den planen
lyckades. Det visade sig niamligen att det inte bara var en utan tva for-

36 Se Paavolainen 2016; 2012.

37 Rommi 1964; Liikanen 1995. Se Liikanen om 1870-talets fennomanska folkbildningsideal:
”[T]dma Suomen kansan edustamisen tarvetta hallitsi pitkiille Yrjé Koskisen poliittista
ajattelua ja toimintaa 1870-luvulla.” Liikanen 1995, 280. [”Det héir behovet av att repre-
sentera Finlands folk dominerade huvudsakligen Yrjo Koskinens ténkande och verk-
samhet pa 1870-talet”, min 6vers.]; se dven Anderson 2006 om "den férestillda nation-
en”. Engman uttrycker sig pa ett liknande sitt om Koskinens historiska utgangspunkt:
”Koskinens arkimediska punkt var att projicera Finland bakat i tiden och stélla upp
detta Finland som historiens méattstock.” Engman 2016, 84.
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domar som Arppe var ute for att utmana, det vill séiga ett finlindskt
svenskt scensprak men ocksa mot kvinnor pa scenen.®
Operasillskapets utvecklingslinje visar pa ett visst sliktskap med
1870-talets operaepisod pa Nya Teatern, inte minst for att &ven Arppe
var for tidigt ute med att skapa nagot bestaende med en finléndsk
svenska pa scenen, med eller utan opera. Den storsta skillnaden mel-
lan dem var dock deras olika volym och grad av organisation: medan
Nya Teatern var en etablerad teater med nagorlunda séker ekonomi,
teaterhus, orkesterbolag och personal var Inhemska operasillskapet
ett ambulerande sillskap som under tvé spelars tid upptradde i olika
stader (Abo, Vasa, Viborg, Helsingfors och Tammerfors), pa scener med
varierande utrustning och med en ny orkester i varje stad. Solisterna
vaxlade ofta och var anstéllda endast med kortvariga kontrakt, och
forestéllningarna led genomgaende av alltfor korta repetitionstider.

Bortom den nationella blicken —
teoretiska och metodologiska utgangspunkter

En uppenbar orsak till den tidiga teater- och operahistorieskrivning-
ens val eller bortval 4r det som forskningen kallar "metodologisk natio-
nalism”,® dir Nya Teaterns transnationella inriktning, med skadespe-
lare, sdngare och material fran Sverige, helt enkelt inte passat in i den
forsta generationens finsksinnade historieskrivning. En skev vinkling
pa historien eller en tillimpad metodologisk nationalism innebér for
operahistoriens del att den behandlats selektivt och ofta till och med
tendentiost.

Derek Fewsters (2006) och Ilona Pikkanens (2010) avhandlingar
befinner sig metodologiskt och till sitt innehall nira denna studie. Bada
utgar fran sekelskiftet 1900 som en period d& man skapat historia med
historia i Finland. Fewster slar fast att detta leder forskaren in pa ett
tvarvetenskapligt ndrmelsesétt ”pa ett ganska skamlost och kritiskt

38 Se Stara 2003.
39 Beck 2004; Kettunen 2008. Se dven Broman-Kananen 2015, 69-78.

21



22

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

sitt”,*0 vilket ocksa ir fallet héar.# Vidare lyfter han fram att konsten
hade en central uppgift i det finsknationella programmet med att pro-
ducera bilder, symboler, myter och historia om det genuint finska.*?

Aven Pikkanen tar upp nationsbyggets behov av myter, folklore,
historiska romaner och éverhuvudtaget en historieskrivning, inte bara
i Finland utan 6verallt i Europa. Dessa beréttelser och symboler kunde
iscensittas pa teatrarna: ”[T]eatern var ett av de centrala medlen for
att skapa en gemensam héirkomst och nationella bilder.™® I bada av-
handlingarna &r den metodologiska utgangspunkten att férsta nations-
bygget men att samtidigt ocksé se bortom den nationella blicken, ur ett
mikrohistoriskt perspektiv, nira och i detalj utan att férlora férstaelsen
for de stora linjerna.

Eftersom operan var ett av de tyngsta argumenten i 1870-talets
sprakstrid i Helsingfors lyfter jag &ven fram en ny synvinkel pa Nya
Teaterns operarepertoar, nirmare bestimt p& operornas betydelse
som politiska, performativa och symboliska inlégg i operakriget och i
sprakstriden.4 Aven i detta avseende foljer jag Fewster och Pikkanen
men ocksa Suutela som har utforskat Finska Teaterns utveckling "till
en politisk kraft”.4

Iscensittningen av de stora operorna (grand opéra) varen 1877 samt
Pacius och Topelius inhemska opera Kung Carls jagt varen 1875 och 1880
fick till exempel en alldeles speciell sprakpolitisk innebord i operakriget,

40 "[IIn a quite shameless and critical way”. Fewster 2006, 30.

41 Ett tvirvetenskapligt ndrmelseséttet mojliggors speciellt av det omfattande forsknings-
material som finns i Svenska litteaturséllskapets arkiv (SLSA 1270).

42 Fewster 2006: se Broman-Kananen 2015, 69-78; Ricoeur 2004, 244.

43 ”Theatre was one of the central means both in the creation of (...). common descent and
national images.” Pikkanen 2012, 7.

44 Med begreppet "performativitet” hanvisar Suutela till William B. Worth (1997) och J. L.
Austin (1962): "Se lainaa merkityskenttaénsa koko ympéarsiméaé kulttuurikontekstia, niin
taidemuodon itsensé kuin arkipéivankin performatiivisuutta.” ["Det lanar hela den om-
givande kulturkontexten i sitt meningsfilt, savil konstarten i sig som vardagens perfor-
mativitet.” Suutela 2005b, 3. Min évers.

45 ”into a political force”, Suutela 2001, 74-75; se &ven Suutela 2005.
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och utforskas dérfor hir som strategiskt valda vapen i sprakstriden.*6
Pacius opera kan i det avseendet likstéllas med till exempel Kivis Lea
i maj 1869 och i januari 1877 pa lantdagens 6ppning.

For Bergbom och hans vinner var "folket” som begrepp centralt, pa
samma sétt som det var centralt for de finsksinnade 6verhuvudtaget.
Suutela bestrider dock att Bergbom skulle ha varit ute for att grunda
nagot slags "folkteater”. Snarare var den publik han férestéllde sig en
vélutbildad medelklasspublik i Helsingfors.*"

Eliel Aspelin-Haapkylis teaterhistoria (1906) &r ett digert verk
i fyra volymer déar speciellt den andra volymen handlar om Finska
Operan. Enligt Pikkanen utforskar Aspelin-Haapkyla operan framst
ur teaterdirektoren Kaarlo Bergboms och de finsksinnades perspektiv
och som en oundviklig fas pa véigen fram till Nationalteatern ar 1902.
Fusionsférslagen mellan Finska Operan och Nya Teatern behandlas
néstan inte alls, medan Aspelin-Haapkyla istéllet narrativt skapar en
kontinuitet och atmosfir exklusivt for Finska Operan: "[V]i [l4sarna] far
en kedja av nationella operahéndelser och segrar.™® Aspelin-Haapkylis
beskrivning av Finska Operans utveckling har haft stor genomslags-
kraft inom den finlindska musikhistorien, inte minst pa grund av hans
noggranna och entusiastiska beskrivningar dér operorna, singarna,
iscenséttningarna och publikens reaktioner aterges detaljerat.

Juhani Koivistos analys i Kansa, ooppera ja Kaarle-kuningas: kun
Suomi loi ooppera ja ooppera loi Suomen (2007) ar en informativ killa
eftersom han &r en av de fa som utférligt gar in pa Nya Teaterns iscen-
séttningar av Pacius opera.*® Den omarbetade forsta akten ur Pacius
och Topelius sagospel Prinsessan av Cypern i samband med kejsarbe-
soket sommaren 1876 dr pa samma sétt viktig, inte minst ur ett sprak-
politiskt perspektiv.

46 Se Topelius inséindare ovan, s. 9; Broman-Kananen 2012, 155-191; 2015, 69-78;

47 For en mera ingaende analys av hur repertoarens politiska och symboliska betydelser
medvetet accentuerades och iscensattes p& Nya Teatern likavil som pa Finska Operan
under artiondet, se Broman-Kananen 2017, 169-213; 2015: 2012.

48 "[W]e get a chain of national operatic events and victories.” Pikkanen 2012, 113, 270.

49 Koivisto 2007.
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Dagstidningarnas kritiker hade inte #nnu nagon finléindsk svensk
spraknorm att forhalla sig till i sina recensioner. I regel ignorerade de
darfor helt enkelt operornas sprak pa Nya Teatern, men da de inhem-
ska operasangarnas finlindska svenska alltfor ofta borjade horas ige-
nom i operornas talade partier anmérkte man pa sdngarnas olika ”dia-
lekter”, dock utan att ndrmare precisera vilka dialekter man talade om.

I Paavolainens tredelade biografi 6ver Kaarlo Bergbom utforskas
1870-talets sprakpolitik och opera delvis ocksa ur Nya Teaterns syn-
vinkel.’° I synnerhet biografins andra del Arkadian arki 4r av avgéran-
de betydelse hir, inte minst for att Paavolainen detaljerat tar upp de
aterkommande sammanstétningarna mellan de finsksinnade och Nya
Teaterns direktion samt lantdagspetitionerna om fusionen mellan teat-
rarna.® Liisa Byckling kompletterar ytterligare bilden av Helsingfors
operaliv under det sena 1800-talet med sin bok om Ryska Teaterns
historia i Helsingfors: Keisarinajan kulisseissa. Helsingin vendldisen teat-
terin historia 1868-1918. Aven Hannu-Ilari Lampila har publicerat ett
omfattande verk med titeln Suomalainen Ooppera dir flera operor pa
Nya Teaterns repertoar nimns. Lampilas fokus ar pa Finska Operans
utveckling till Finlands nationalopera.5?

Nya Teaterns opera- och tidiga sprakhistoria har férvanansvért nog
forbigatts &ven i publicerade verk om teaterns historia, exempelvis i
Ingrid Qvarnstréms bok Svensk teater i Finland.’* Tystnaden kan bero
pa att operan ofta gav upphov till inflammerade relationer mellan ska-
despelare och operasangare, inte minst pa grund av operasangarnas
hogre arvoden. Den samtida skédespelerskan Emelie Degerholm doljer
déremot inte sin frustration 6ver den "dyrkopta” operan i sina minnen

50 Paavolainen 2014; 2016; 2018.

51 Aven Stara utforskar konkurrensen mellan svenska och finska teatern men fran en sena-
re period dn den som behandlas hir. Stara 2003.

52 Byckling 2009.

53 Lampila 1997; se &ven Seppéla 2010, 34-35; i samma utgava ocksa Stara 2010, 126-138;
Huttunen 2002.

54 Qvarnstrom 1946.
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och bilder i tva delar: Vid svenska scenen i Helsingfors I-11.55 Senare tiders
sprakforskare har inte heller noterat perioden, sannolikt fér att operan
sa effektivt dolde sprakets funktion i sammanhanget.

Betriffande Inhemska Operaséllskapet dr det uppenbart att en his-
torieskrivning med férkérlek for det langa loppets utvecklingslinjer
latt skyndar 6ver kortvariga episoder utan kontinuitet in i nuet. Ur ett
sadant perspektiv har i synnerhet det ambulerande och kortvariga
operasillskapet fallit utanfor bade opera- och sprakhistoriens intresse-
sfiar, med undantag av dess forsta hostsdsong som nimns av Rafael
Hertzberg.® Det ambulerande sillskapet hade inte nagon sirskild hem-
vist och har inte heller efterlimnat nagot eget arkiv, med undantag av
de dokument som August Arppe sjélv sparat.

Om bokens upplédggning

Bokens fokus &r pé& "operakriget” under det langa 1870-talet ur Nya
Teaterns synvinkel samt pa Helsingfors operaséllskaps eller Inhemska
operasillskapets initiativ (1888-1890) till att introducera operan som
trojansk hést, dels for att mota bort de finsksinnades planer pa fusion
med Nya Teatern, dels for att skapa och utveckla ett finléindskt svenskt
scensprak. Det senare giller ocksa Arppes operasillskap.

Innehallet delas in i atta kapitel. Efter introduktionen och en kort
presentation av ”Nya Teaterns scensprak, identitet och repertoar” (ka-
pitlen I-1T) fokuseras det 1anga artiondet 1870 som dominerades av
de fyra fusionsférslagen som framfordes privat, pa lantdagarna och i
senaten. Dessa utforskas turvis, tematiskt och kontextuellt i kapitlen
III-V], tillsammans med de avgérande hidndelserna fére och efter dem.
Den roda traden mellan de olika kapitlen &r fusionsforslagens innehall
och aterverkningar pa Nya Teaterns vardag, forvaltning, anstéllnings-
politik, repertoarpolitik, orkester och sprakpolitik. En av dessa mera
positiva aterverkningar &r till exempel den sjélvstindiga operaavdel-

55 Degerholm 1900; 1903.
56 Hertzberg 1888, 22.
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ning som grundades ar 1878 pa Nya Teatern som ett resultat av skade-
spelarnas palatsrevolution (kapitel VII). Trots sin korta existens (tva
spelar) dr den separata avdelningen en anmérkningsvird period i den
finlindska opera- och sprékhistorien som oforskyllt fallit i glomska.

Theaterorkesterns och dess kapellméstares dden behandlas pa-
rallellt med teaterns eftersom orkestern var en av forutséttningarna
for operans existens 6verhuvudtaget. Theaterorkestern gick igenom
storre och mindre kriser i samma takt som operan, for att slutgiltigt
omvandlas till Konsertorkestern ar 1878. Ar 1882 da Helsingfors or-
kesterforening grundades aterfanns en stor del av Konsertorkesterns
musiker i Kajanus orkesters led.

I kapitel VIII utforskas Helsingfors operasillskap och Inhemska
operasillskapet, det vill séiga Arppes dréom om en finléindsk svenska pa
scenen som han i Nya Teaterns efterfoljd iscensatte med opera, utan att
helt och hallet lyckas han heller. Operasiillskapets korta men intensiva
era strickte sig 6ver tva spelar, 1888-1890, varefter Arppe grundade
ett mera lattmanovrerat teaterséllskap.

I det sammanfattande slutkapitlet (IX) besvarar jag de forsknings-
fragor som presenterats i inledningen, samt reflekterar 6ver vad allt
operan blev en trojansk hést for.

Kallor

Det for musikhistorien relativt obekanta och outforskade materialet i
Svenska Teaterns arkiv dr av avgérande betydelse hér.5” Det har do-
nerats till Svenska litteratursillskapet i Finland (SLSA 1270) och be-
star bland annat av orkester- och pianopartitur, korrespondens, sty-
relseprotokoll och kontrakt med sangare och orkestermusiker. Nya
Teaterns tryckta svenska librettohéften till nio operor finns déremot
samlade i en bok i Nationalbibliotekets samlingar. Svenska Teaterns
stora méngd personportritt &r numera digitaliserade pa webbadres-
sen finna.fi.

57 Svenska Teaterns arkiv ordnades och fértecknades av Patrik Aaltonen ar 2014.



Introduktion

Gillande operarepertoaren pa alla tre teatrarna, finska, svenska
och ryska teatern, samt i samband med Inhemska operaséllskapets
repertoar, hinvisar jag regelbundet till de 6ppna operadatabaserna
Oopperasampo och Encore dir uppgifter om de tre teatrarnas opera-
och operettforestéllningar dr samlade. Liichous och von Frenckells
forteckningar over repertoaren pa Svenska Teatern &r centrala kil-
lor &ven hir, pd samma sitt som de varit informativa for databasen
Oopperasampo.5® Kungliga Operans repertoararkiv och Musik- och
teaterbibliotekets arkiv i Stockholm har ytterligare konsulterats om
repertoaren och de manga sangare vid Nya Teatern som kom fran
Sverige och hade utbildats dir. De flesta atervinde hem efter en tid och
fick en uppmirksammad karridir i Sverige eller i ovriga Norden. Aven
nagra finlindska sdngare, bland andra Ida Basilier, Emma Engdahl
och Filip Forstén, géistspelade i de nordiska léanderna och speciellt pa
Kungliga Operan.

Nya Teatern kopte det mesta av sitt operamaterial av Kungliga
Operan: svenska overséttningar av operalibretton, orkesterpartitur och
-stammor samt rollhéften. Allt detta material finns fortfarande till stor
del vilbehallet i Svenska Teaterns arkiv och i Kungliga Operans arkiv.

Vid sidan av dessa bestar Svenska Teaterns arkiv av flera hyllmeter
med styrelseprotokoll och korrespondens till och fran teaterns ledning.
Dessa kastar framfor allt ljus 6ver fusionsforslagens aterverkningar pa
Nya Teaterns vardag: férvaltning, anstéllningspolitik, repertoarpolitik,
orkester och sprakpolitik. Framfor allt resulterade fusionsforslagen i
tata moten pa de olika nivaerna. Garantiféreningens, Teaterhusbolagets
och Orkesterbolagets motesprotokoll dr ovarderliga och centrala kil-
lor for forstaelsen av Nya Teaterns repertoar- och personalpolitik pa
1870-talet. Dartill &r de av avgorande betydelse for att det ska vara
mojligt att forsta styrelsernas och delegationernas reaktioner pa det
langa artiondets sprakpolitik och fusionsférslag, reaktioner som ofta
resulterade i interna oenigheter och dessutom ofta i avgangar och by-
ten av styrelserna.

58 Liichou 1977; von Frenckell 1972.
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Dagstidningarnas recensioner av operaférestéllningarna samt de-
ras polemiska skriverier om scenspraket i samband med lantdagens
moten 1872 och 1877 &r ovirderliga som samtidsdokument, men ar
knappast nagra neutrala kéllor. Flera av dagstidningarnas teater- och
operakritiker innehade samtidigt en styrelsepost i endera teatern, eller
var pa annat sétt knutna till dem.

August Arppes korrespondens med Gustaf Cygnaeus (1851-1907)
samt Arppes kalenderanteckningar ar centrala for avsnittet om
Inhemska Operasillskapet. Materialet ér placerat i Abo Akademis
bibliotek, handskrifts- och bildenheten.

Tidigare forskning

Bokens fragestillningar och teoretiska och metodologiska perspek-
tiv har framfor allt vuxit fram ur tva forskningsprojekt som jag del-
tagit i som forskare vid Konstuniversitetets Sibelius-Akademi: 1)
forskningsprojektet ”The Finnish Opera Company (1873-1879) from
a Microhistorical Perspective: Performance Practices, Multiple
Narrations, and Polyphony of Voices” (finansierat av Finlands
Akademi), ledare och forskare Anne Kauppala samt 6vriga forskare
Pentti Paavolainen och Ilona Pikkanen; samt 2) det nordiska forsk-
ningsprojektet "Opera on the Move: Transnational Practices and
Touring Artists in the Long 19th Century Norden” (finansierat av NOS-
HS) dar forskare forutom undertecknad var projektets ledare Anne
Kauppala, Jens Hesselager (Képenhamns universitet) och Owe Ander
(Stockholms universitet. De tva projektens resultat har publicerats
i flertalet artiklar, tre antologier och tva monografier, bland andra
Pikkanens metaanalys av Eliel Aspelin-Haapkylas verk Suomalaisen
teatterin historia I-IV samt Paavolainens Bergbombiografi i tre delar
(2014-2018) forutom mina egna och andras artiklar.
Foérhandenvarande forskningsprojekt har finansierats med stéd av
Svenska kulturfonden och Ella och Georg Ehrnrooths stiftelse.



Nya Teaterns scensprak,
identitet och repertoar

I Nikolaj Benois nya teaterhus som invigdes pa hosten 1866 hade de
flesta skavanker som kritiserats i den forra teaterbyggnaden atgér-
dats. Bland annat satsade man pa ett storre orkesterdike och béttre
utrymmen for artisterna bakom scenen. Forfattaren Rafael Hertzberg
som sjilv var aktiv som pjasforfattare pa teatern beskriver sina férsta
intryck av interioren pé foéljande sétt:

Genast da man intréader i teatern ser man att hér ej 4r anlagdt pé prakt,
utan pa beqvéamhet och rymlighet. Inga statliga entréer, inga bldndan-
de trappuppgéngar. (...) Nar man i de rymliga korridorerna aflemnat
sitt 6fverplagg och trader in i teatersalongen, gor denna ett synnerligen
angendmnt intryck med sin rikliga belysning, sina tre, i hvitt och guld
hallna logerader, sina med artistisk smak prydda avantscener och sina
beqviéma stolrader, kladda med rod schagg. Gladt, hemtrefligt, ljust
och varmt sadant &r det intryck salongen gor, och man tycker sig se
pé publiken, att den finner sig riktigt hemmastadd hér. (...) Foyern &r

liten men elegant.®

I festtalen gavs redan da l6ften om en finlindsk svenska som scen-
sprak, men di Wilhelm Ahmans teatersillskap intog scenen med sina
sverigesvenska skadespelare glomdes l6ftena snart bort. Ett ar sena-
re, pa hosten 1867 togs dock verksamheten 6ver av det nygrundade
Aktiebolaget Nya Theatern. Nikolai Kiseleff valdes till teaterns forsta
verkstéllande direktor, medan teatersillskapets direktér Wilhelm
Ahman (1825-1876) degraderades till regissor. Fredrik Berndtson

59 Hertzberg 1888, 261-262.
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Bild 1. Nya Theatern 1866. Grafik. Utsikt fran Sédra Esplanaden mot teatern 1866. Konstnér
Frans Oskar Liewendal. Helsingfors stadsmuseum.

(1820-1881) valdes till "litteratér” med arbetsuppgifter som nuforti-
den liknar dramaturgens.

Teaterns Garantifoérening bestod av teaterintresserade for-
mogna privatpersoner, som arligen tecknade garantier for att sék-
ra finansieringen av teatern.® Féreningen var i sin tur understélld
Teaterhusaktiebolaget, som var ett aktiebolag med en egen direktion
som sammankom i fragor om teaterhuset. Flera av 1870-talets centra-
la och samhéllspolitiska paverkare engagerades redan dé till teaterns

60 Till Garantiforeningen valdes professor Fredrik Cygnaeus (1807-1881), professor Carl
Gustaf Estlander (1834-1910), fil.dr Karl Collan (1828-1871) och geheimeradet Robert von
Trapp (1802-1875; ordforande). Skadespelaren Gustaf Gustafsson (1835-1884) tog over
Ahmans regissorspost fran och med histen 1869.



Nya Teaterns scensprdk, identitet och repertoar

olika organ, till Teaterhusbolagets och Garantiféreningens direktioner
samt till styrelsen for ett orkesterbolag som grundades ar 1869. De tre
direktionernas och styrelsernas inbordes relationer prévades senare
flera ganger i praktiken.

Hosten 1867 hade teatern i ett slag omvandlats fran en relativt enkel
och platt organisation till en hierarkisk och tung organisation. Légger
man dessutom till en teaterdirektor, en litterator, en regissor och flera
skadespelare, orkesterns kapellméstare och musiker forstar man att
teaterns vardag inte alltid var enkel, speciellt inte till en borjan. Utat
var det ddremot inte mycket som férdndrades. Flera favoriter bland
skadespelarna i Ahmans sillskap fortsatte i sina tidigare roller, och
framfor allt var scenspraket fortfarande sverigesvenska.

I Kiseleffs korrespondens kommer det tydligt fram att han var prak-
tiskt lagd. Han tyckte om ordning och reda i vardagen och undvek brék,
vilket inte uteslot att han satte sig i respekt bland skadespelarna om sé
kravdes. Qvarnstrom beskriver honom som vénlig och tillmétesgaen-
de som person, men distanserad som direktor: ”[O]rdknapp och nagot
svartillgénglig, som Kiseleff vanligen forefoll, ingaf han teaterfolket en
omutlig respekt, gransande till fruktan. Ock likvisst var han afhallen.
(...) En foljd af Kiseleffs talnjugghet blef, att han ofta skriftligt medde-
lade hvad han ville hafva bekantgjordt.”! Det senare till all lycka for
senare tiders historiker som har tillgang till hans brevvixling med de
anstillda trots att de och han sjilv befann sig i samma stad och ofta i
samma byggnad.

I sprakfragan kan Kiseleff réiknas till de liberala, och ar 1860 done-
rade han till exempel ett pris till Suomen Kirjallisuuden Seura (Finska
litteraturséllskapet), ett pris som skulle tillfalla det bésta finska littera-
ra verket. Aleksis Kivi vann tivlingen med skadespelet Kullervo. Aven
senare gjorde Kiseleff klart for alla att "partistrider” inte intresserade
honom.52

61 Qvarnstrém 1946, 86.

62 Kiseleff > Krogius, Helsingfors 16.2.1873. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.
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Bild 2. Nikolai
Kiseleff (1820-1883),
kommerserad,
teaterdirektor.
Fotograf: C. A.
Héardh, 22.9.1867,
Helsingfors
stadsmuseum.

Nya Teaterns musikdramatiska identitet

Nya Teaterns band till Stockholms teater- och operavérld stirktes un-
der Kiseleffs tid som teaterdirektor. Sa gott som allt material géllande
opera bestélldes fran Stockholm: svenska dverséttningar av libretton,
rollhiften, partitur och scenografier. Allt kom fran Kungliga Teatern
via ombud. Men inte enbart materialen utan ocksa skadespelarna och
operaséngarna kom dérifran. Enligt Stara representerade de sverige-
svenska skadespelarna den svenska hovkulturen pa Nya Teaterns scen.

Kiseleff hade en kontaktperson i Stockholm, det vill séiga "kommis-
siondren” Fredrik Bjorklund som han regelbundet kontaktade for att
hora sig fér om limpliga skadespelare for den "finska teaterscenen”.®®
I breven beskriver han utforligt hurdana egenskaper de potentiella

63 Kiseleffs korrespondens med Bjorklund finns i Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv,
SLSA 1270.
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skadespelarna (bade kvinnliga och manliga) skulle ha: de skulle se
bra ut, ha en bra figur, vara mangsidiga, beredda pa att ta emot bade
dramatiska och lyriska roller, och dessutom ga med péa att vara sta-
tister vid behov. Kiseleff ville inte ha nagra krésna divor till sin teater,
hellre dd mangkonstnérer som kunde ta i dir det behévdes. I gengéld
fick de géirna vara i borjan av karriéiren, eftersom han rdknade med
att de oerfarna littare gick med pa de arvoden han kunde erbjuda.
Det var ocksé viktigt att de hade ett "of6rvitligt rykte”, det vill séga
att de inte var brakstakar eller hade varit i klammeri med réttvisan.
Det senare gillde fraimst de manliga skadespelarna. Teatern betalade
Bjorklund for att kontakta och férmedla personal fran Stockholm, men
Aven material, pjasoversattningar och orkester- och pianopartitur.

I nagra avseenden skiljde sig ind& Nya Teatern visentligt fran
sina forebilder i Stockholm. For det forsta hade Kungliga Teatern
tillgang till tva scener, en for talpjiser och en for opera. I jamforelse
hade teatern i Helsingfors en enda scen dér bade tal- och musikdra-
matisk repertoar skulle samsas om utrymmet. For det andra fanns
annu en avgorande skillnad mellan Nya Teatern och de traditionella
europeiska hovteatrarna: ingen konung, furste eller kejsare erbjod
teatern sitt beskydd i Helsingfors eller bidrog ekonomiskt till driften.
Inget hov stéllde upp som publik och teatern hade inte heller nagra
hundraariga traditioner att stédja sig pa. Ddremot var Nya Teatern
ett aktiebolag, det vill séiga ett affarsféretag som helst skulle drivas
med vinst, eller atminstone ga jimnt ut, men som i verkligheten en-
vetet gick pa minus. De statsunderstdod som Theaterorkestern erholl
sedan ar 1858 och som teatern beviljades drygt tio ar senare (1869)
var viktiga, men definitivt f6r sma for att halla vare sig teatern eller
orkestern flytande.

Nya Teatern paminde déarfor ocksa starkt om en annan teater i
Stockholm, ndmligen Mindre Teatern som Karin Hallgren forskat i.54
En av huvudfragorna Hallgren stéller i sin forskning handlar om tea-
terns betydelse for hur en borgerlig sjilvbild skapades med repertoa-

64 Mindre Teatern grundades ar 1842 och var en fristidende teater &nda fram till 4r 1863 da
den 6verlits till Kungliga Teatern. Hallgren 2000.
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rens hjilp. Teatern skulle vara en “vardagens teater” samtidigt som
den méaste knyta an till den samtida politiken och samhillsdebatten.
Hallgren menar att teatern déirmed deltog i samhéllsutvecklingen och
att repertoaren aterspeglade detta. Kungliga Teatern hade daremot
en annan profil, den skulle héja sig 6ver det vardagliga och uppfora en
klassisk och gedigen repertoar.5?

Teatern i Helsingfors balanserade pa en slak lina mellan dessa tva
identiteter, som ett slags "hovteater” men ocksa som en "vardagens tea-
ter”. Balansgangen utmanades rejilt av Finska Teaterns teaterdirektor
Kaarlo Bergbom och hans finsksinnade vénner under hela det 1anga
1870-talet. Finska Teaterns och den lyriska scenens identitet byggdes
upp pa helt andra palar, pa spraket, nationen och det finska folket.

Eftersom den musikdramatiska repertoarens olika genrebeteck-
ningar kom att spela en sa pass stor roll i den sprakpolitiska polemiken
finns det skl att kort ga in pa hur samtiden definierade dem. Hallgren
och Kronlund tar i sina studier upp vanskligheten med att bestdmma
genre for den stora méingd pjaser med musikinslag som var s populira
pa 1800-talet.%® Rent generellt utgar bada fran affischernas genrebe-
teckningar under den aktuella tidsperioden, #ven om de ibland kan
véaxla for ett och samma verk. Hallgren gor en forsta skillnad mellan tal-
dramatiska och musikdramatiska genrer, och till de musikdramatiska
verken riknar hon genomkomponerade operor, musikpjiser med talad
dialog och specialskriven musik, det vill séiga sdngspel, opéra comique
(komiska operor) och operett. Ifall musiken och sdngen dominerar ar
det fraga om ett musikdramatiskt verk, men om den dr i minoritet och
den talade dialogen dominerar dr det fraga om ett taldramatiskt verk.
Daremot riknas vaudevillen som talpjés eftersom den innehéaller kup-
letter eller sang som ofta ér tagna ur helt andra sammanhang.®”

65 Kronlund 1989, 36.
66 Hallgren 2000, 130-138; Kronlund 1989.

67 Ifraga om Nya Teaterns repertoar stodjer jag mig hér pa Hallgrens och Kronlunds gen-
rebeteckningar, men utgar dven pa samma sétt som de gjort fran affischernas beteck-
ningar som ocksa #r noggrant utskrivna pa Teaterns affischer.
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Nya Teaterns scensprak: sverigesvenskan eller
en finldndsk svenska?

Flera teater- och operasillskap fran Sverige hade turnerat i Finland
anda sedan 1700-talet, och introducerade redan dé det sverigesvenska
scenspraket i kombination med en specifik repertoarkanon. Publiken
vande sig med den sverigesvenska sprakmelodin och repertoaren, och
d& Nya Teatern forsta gangen dppnade sina dorrar var det sjialvklart
att ett svenskt séllskap skulle inta scenen.

Den finléindska svenskan debatterades redan ar 1862 da en teater-
skola planerades i relation till teatern. Pa grund av teaterbranden star-
tades den planerade Dramatiska elevskolan forst ar 1866 med Wilhelm
Ahman som lirare och Oscar Toppelius som forestandare.® Ar 1868
anstélldes operasangerskan Emilie Mechelin (1838-1917) som elevsko-
lans sanglirare, medan Ahman eftertriddes av den sverigesvenska
skadespelerskan Charlotta Raa®.

Toppelius ansdg fran borjan att teaterskolans uppgift var att ut-
veckla den svenska som talades i Finland som scenens framtida sprak.
Han fick en "fanatisk motstandare” i Fredrik Berndtson (fédd i Sverige)
som redan dé& publicerade sin asikt i Finlands Allmanna Tidning . Enligt
Berndtson var den finlindska svenskan i all enkelhet en svenska vars
harmoni "rubbats” av finskan. Darfor 1ampade den sig inte for sce-
nen. Han forblev inte oemotsagd: Fredrik Cygnaeus och dven August
Schauman (huvudredaktor for Hufvudstadsbladet), skrev flera inlagg
till forsvar for en teater déir de svenska skadespelarna fran Finland
borde fa upptréda i andra roller &n i de ”alldeles underordnade”.”
Teaterskolan upphorde efter bara tva ar och fick en dnnu kortvariga-

68 Hirn 1949, 417-521.

69 Hedvig Charlotta Raa (1838-1907) var Teaterns kénda och uppskattade skadespelerska
4nda sedan ar 1866. Hennes forsta make, skadespelaren Frithiof Raa, dog ar 1872, och
hon gifte om sig tvéa ar senare med den norska tidningsmannen Kristian Winterhjelm
och flyttade till Norge. I fortsiattningen hénvisar jag till Charlotta Winterhjelm da hennes
korrespondens citeras.

70 Hufvudstadsbladet 26.2.1869; Hirn 1949, 430.
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re uppfoljare i Nya elevteatern.” Det visade sig nist intill omajligt att
byta riktning i det hir skedet. Sverigesvenskan stod i sjilva verket for
nagot betydligt storre &n en sprakmelodi: bildning, samhéllsklass och
en tillhorighet till Sverige.

Men det var inte enbart ett sverigesvenskt teatersprak som rotat
sig p& scenen med de svenska teaterséllskapen, utan ocksa en reperto-
arpolitik: allvarliga dramer skulle varvas med underhallande sangspel.
Teaterns taldramatiska repertoar bestod i huvudsak av europeiska
klassiker och forfattare som Shakespeare, Schiller, Sir Walter Scott
och Eugéne Scribe i svensk 6verséttning, men minst lika viktiga var de
inhemska dramerna av Johan Ludvig Runeberg, Zacharias Topelius,
Josef Julius Wecksell och Fredrik Berndtson som alla regelbundet upp-
fordes pa teatern. Det var manga som ansag att dessa dramer skulle
vara huvudsaken, medan den musikdramatiska repertoaren fick noja
sig med en underordnad roll.

Orsaken till prioriteringen var ocksa praktisk. Skadespelarna valdes
med taldramatiken i a&tanke och den lyriska repertoaren maste anpas-
sas till skadespelarnas befintliga eller obefintliga sdngutbildning och
tonbildning. Ar 1867 var till exempel skadespelerskan Sophie Wiberg
(1847-1917) enormt populér. Hon hade en vacker rost men hon varken
ville eller kunde sjunga operaroller.”? Den likas& uppburna teaterpri-
madonnan Charlotta Raa fortsatte pa talscenen. Bade Wiberg och Raa
drog publiken till sig och var oumbérliga for teatern.

71 Hirn 1949, 263-280; Paavolainen 2014, 32 -479. Under aren 1885-1887 existerade pa nytt
en teaterelevskola som grundades av skadespelaren August Arppe (1854-1925). Se sena-
res. 179.

72 Sophie Wiberg (g. Cysch 1847-1917) hade utbildats vid Kungliga teaterns elevskola innan
hon kom till Helsingfors. Ar 1878 aterviinde hon till Stockholm. Efter sAngstudier i Paris
1877 utvecklades hon till en firad operettsangerska vid Mindre Teatern i Stockholm.
Degerholm (1900, 66) beskriver henne pa foljande sétt: ”En fin, smidig figur med ett
regelbundet vackert ansikte, en fyllig energisk talorgan [sic] och en silfverklar sdngrost
gjorde Sofie Wiberg under méanga ar till ett af scenens framsta stod.”
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Bild 3. Fredrik Berndtson
(1820-1881), forfattare,
huvudredaktor,
statssekreterare. Fotograf: C.
A. Hardh, Museiverket.

Theaterorkesterns strukturella dilemma

Theaterorkesterns betydelse for teatern rent generellt och specifikt
for den musikdramatiska repertoaren kan inte 6verskattas. I sjélva
verket byggdes en ordinér forestillning upp efter i stort sett samma
monster kvill efter kvill, oavsett om nagon lyrisk repertoar gavs pa
scenen eller inte. Kvéllen inleddes med en ouvertyr ur ndgon opera,
helst nadgot som skapade ritt stimning hos publiken infér kvéllens pro-
gram. Sedan gavs en storre eller mindre talpjis (ibland med sang), en
operett eller ett singspel. Under pausen var det dags for orkesterns
mellanaktsmusik, eventuellt med en tillfilligt bestkande solist, medan
talpjisen eller musikdramat fortsatte efter pausen. I det senare fallet
behovdes orkestern pa nytt.

Teaterkvillen bestod siledes av blandade inslag och publiken trott-
nade inte, trots att flera (&tminstone den kvinnliga delen av publiken)
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satt kvar i salongen under hela kvillen och inte ens avligsnade sig un-
der pausen.” Mellanaktsmusiken hade en speciellt viktig funktion for
unga sangare som fick tillfélle att upptrida pa en scen med orkester
och infér publik.

Forebilderna fér Theaterorkesterns organisation fanns ute i Europa
och framfor allt i Stockholm. I 6vrigt hade orkestern ganska lite ge-
mensamt med Kungliga Hofkapellet med sina langa anor och sina
forutségbara strukturer dnda fran &r 1526. Teaterns ryckiga ekono-
mi aterverkade déarfor alltid direkt ocksa pa orkesterns position och
verksamhet. De sténdiga forhandlingarna och de arliga kontrakts-
och organisationsomvandlingarna var uppslitande for alla parter, och
forutségbarheten var minimal f6r bade musiker och kapellméstare.
Relationen mellan parterna var ofta dalig, forhandlingarna hingde
upp sig pa detaljer om mellanaktsmusik och om var och nér orkestern
hade tillatelse att upptriada utanfor teatern.

Pa ett djupare plan handlade dilemmat om hur orkesterns relativa
sjalvstindighet skulle hanteras av teatern, ett dilemma som aterkom-
mande togs upp pa agendan under hela 1870-talet. Statsunderstodet
tackte inte orkesterns alla kostnader, och den langvariga kapellmés-
taren Nathan B. Emanuel (1848-1914) var darfér varje ar tvungen att
forhandla med teaterledningen om sitt eget och musikernas arvode. A
ena sidan var kapellméstaren en sjilvstindig entreprenér som hade
ansvar fér musikerna, men & andra sidan maste han komma 6verens
med Teaterhusaktiebolagets och Garantiféreningens olika styrelser och
framfor allt med teaterns direktorer for att fa allt att ga ihop.

Herman Paul (1827-1885) var en mangsidig kulturpersonlighet
i Helsingfors, en passionerad musiker som foérestod en musikaffér i
Helsingfors. Dértill var han larare i tyska pé& universitetet och musikkri-
tiker pa Hufvudstadsbladet aren 1865-1878.™ Han gjorde en avgérande

73 Se Hallgren 2000, 139-143; Ander 2010.

74 Herman Paul hade redan innan Theaterorkestern grundats talat varmt for en professio-
nell och permanent orkester i Helsingfors och gjort upp planer fér en sddan. En period
spelade han sjélv violin i en av amatérorkestrarna innan teaterorkestern grundades, och
han fortsatte vara aktiv i orkesterfragor under hela 1870-talet.
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insats for att stirka orkesterns position i relation till teaterns styrelser
och teaterdirektorer genom att grunda ett orkesterbolag ar 1869. Det
nya bolaget fungerade som en négorlunda jaimbordig forhandlingspart
med Garantiforeningens direktion i fyra ar.

Till orkesterbolagets styrelse hérde kommerseradet Julius Harff,
professor L. Lindelof samt konsul Leonard Borgstrom. Paul 6vertalade
ocksé Richard Faltin (1835-1918) att flytta fran Viborg till Helsingfors
for att ta 6ver Theaterorkestern for spelaret 1869-1870. Bada férening-
arna lydde dessutom under Teaterhusaktiebolaget, och relationerna
och férhandlingarna mellan dem skulle bade behandlas och ofta ocksa
godkénnas av Teaterhusaktiebolagets styrelse - en inte alldeles okom-
plicerad ekvation.

Theaterorkesterns féljande kapellmistare efter Faltin var Nathan
Barnet Emanuel (1848-1914) som trivdes pa orkesterpodiet hela atta
spelar, och inte ens da ville han frivilligt 6verlimna taktpinnen till
nagon annan. Han anlénde till Helsingfors sommaren 1870 med ett
svenskt operaséllskap fran Kungliga Operan, som leddes av operasang-
aren Fritz Arlberg (1830-1896). Emanuel dirigerade Theaterorkestern
pa forestillningarna, och uppenbarligen gav musikerna honom god-
ként, for han anstélldes kort dérpa som kapellméstare for orkestern.
Varen 1878 fick Emanuel avsked pa gratt papper och ersattes av Finska
Operans kapellméstare Bohuslav Hitmaly (1848-1894).

Redan i Faltins orkester fanns musiker som spelade i orkestern
under hela 1870-talet, nagra &ven langt senare i orkesterns olika trans-
formationer &nda in péa 1880-talet, till och med i Orkesterforeningens
orkester, det vill siga Kajanus orkester fran och med 1882.

Ett forsta initiativ till en finsk lyrisk scen pa
Nya Teatern

Hosten 1867 valdes Kiseleff till teaterns direktor, men endast tva ar
senare stod han infér en 6verraskande vindpunkt. Fragan om en ly-
risk scen pa teatern vicktes da, men inte inifran utan fran ett ovéntat
hall. Kiseleff och Berndtson hade tagit ledigt fran teatern for spelaret
1869-1870 och den 26-ariga, nydisputerade doktorn i litteratur och es-
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tetik Karl (Kaarlo) Johan Bergbom valdes till teaterns direktion fran
och med juni 1869. Hans titel var litterator eller "litterér radgivare”,
och dérmed tog Bergbom 6ver den uppgift Berndtson innehaft. Kiseleff
vikarierades i sin tur av vicehdradshovdingen K. A. Weckstrom. Valet
av Bergbom var avgérande for teaterns framtid, men minst lika avgo-
rande var hans avgang nagra manader senare, i december 1869.

Bergbom och Nervander sag Bergboms position som en 6ppning for
att presentera en plan for en finsk lyrisk scen pa teatern, en plan som
Nervander ¢verrickte personligen till Kiseleff. Det &r inte omajligt att
planen ocksé inspirerats av Yrjo-Koskinens bok Finlands historia som
publicerades samma ar. Historiska draman pa finska med finlindska
operasangare och en finsk publik i salongen var en langvarig drém som
Bergbom och Nervander forverkligade i planen.

Planen var den férsta i en rad av totalt fyra under det ldnga 1870-ta-
let, men samtidigt ocksa den enda som diskuterades vid ett personligt
mote. De tre 6vriga (1872, 1875 och 1880) ser alla ut att ha presenterats
offentligt 6ver huvudet pa teaterledningen, utan vare sig samtal eller
personliga kontakter.

Varken Nervander eller Bergbom tycks ha fatt nagra omedelbara
reaktioner pé sin plan, men Kiseleffs agerande da han atervénde foljan-
de host till teatern talar sitt eget sprak. Da borjade han ndmligen sjélv
planera for en lyrisk avdelning pa teatern, och dessutom med samma
inhemska operasangerskor som Bergbom och Nervander hade i tankar-
na, Ida Basilier (1846-1928), Emmy Stromer (g. Achté 1850-1924)™ samt
deras ldrare och goda véin Emilie Mechelin. I Kiseleffs plan var opera-
spraket sverigesvenskt men i man av mdjlighet ocksa finldndskt svenskt.

I det hér kapitlet utforskas det forsta informella férslaget om en
finsk lyrisk scen pa Nya Teatern. I Kiseleffs planer var den sverige-
svenska talscenen fortfarande huvudsaken, och en lyrisk scen fick dér-
for inte ta for stor plats. Bergbom och hans vénner drog sina egna
slutsatser och borjade pa egen hand ge operor med det nygrundade
Finska Séllskapet i Helsingfors.

75 Héadanefter Emmy Achté.
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Bild 4. Nathan B. Emanuel
(1848-1914), kapellméstare.
Foto: Charles Ries. Svenska
Teaterns arkiv.

Nya Teatern inledde och avslutade perioden 1869-1871 med operan
Martha eller Marknaden i Richmond (Flotow). Emilie Mechelin sjong
titelrollen bada gangerna, men pa olika sprak: i maj 1869 péa finska
och endast en akt och i december 1871 i sin helhet pa en finlindsk
svenska, det vill siga i den man hennes finléindska intonation hor-
des i operans recitativ och arior. Mechelin var ddrmed den forsta
finlaindska svenska operasangaren som anstélldes till Nya Teatern
av sprakliga skl vid sidan av att hon ocksa var en professionell och
utbildad operasangare.

Kung Carls jagt (Pacius) pa svenska eller Martha
(von Flotow) pa finska pa Nya Teatern

Trots inslag av en inhemsk och utlindsk musikdramatisk repertoar
pa teatern var det varen 1869 inte dnnu fraga om att bygga upp nagon
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egen lyrisk avdelning pa Nya Teatern. Inte ens Pacius och Topelius
opera Kung Carls jagt kom pé fraga. Theaterorkestern hade uppfort
operans ouvertyr i januari 1869 med Pacius som dirigent.™ Upplivad
av framgangen ténkte sig sannolikt Pacius att det nu kunde vara moj-
ligt att ta upp hela operan. Han foéreslog darfor for Kiseleff att 1852 ars
Leonora och Jonathan, det vill séiga Hanna Brummer (f. Falkman) och
August Tavaststjerna, skulle kontaktas for en nyuppséttning av operan.
Kiseleff stillde sig tvirt negativ till forslaget. Hans ensemble var liten,
ansag han, och skulle operan ges maste man till stora delar lita till ama-
torkrafter, vilket bara storde teaterns normala rutiner. Kiseleffs kanske
tyngsta argument var att det behdvdes en separat organisator for att
ta hand om hela maskineriet (en producent, for att tala nutida sprak),
eftersom han sjilv inte miktade med den arbetsbordan.™

Tidpunkten for forslaget var sannolikt helt enkelt illa vald. Ett eget
(sverigesvenskt) teaterséllskap hade visserligen grundats, men bakom
kulisserna sag teaterns framtid oséker ut. Direktionen kimpade med
ekonomiska problem och trots tidigare féresatser om en féretagsmo-
dell for teatern tvingades man anstka om statsunderstod. Kiseleff ha-
de dessutom ansokt om tjénstledighet for foljande spelar. Nagon rik-
tig stjirna for Leonoras roll kunde teatern inte heller erbjuda Pacius.
Sophie Wibergs rost kunde knappast méita sig med Hanna Brummers
ifall Brummer inte var tillgénglig.

Varens stora operahindelse blev istéllet en forestillning av
Friedrich von Flotows opera Martha eller Marknaden i Richmond pa
finska, iscensatt pa Nya Teatern av Bergbom och ett nygrundat sill-
skap, Suomalainen seura (Finska séllskapet).” Forestillningen viickte
forhoppningar om att en finsk-svensk teater kunde grundas p& Nya
Teatern, dels for att teaterns egen primadonna Charlotta Raa med

76 Finlands Allminna Tidning 16.1.1869.

77 Pacius > Kiseleff, Helsingfors 19.2.1869; 20.2.1869; Kiseleff > Pacius, Helsingfors 21.2.1869
[avskrifter], Fredrik Pacius arkiv Coll. 760.2, NB; Rosas 1949, 182.

78 Finska sillskapet var en foregangare till Finska Teatern och det spelade bade amator-
teater och arrangerade musikaftnar med varierande program. Lorenz Nikolai Achté
(1835-1900) tog initiativet till sillskapet och ledde dess musikaliska avdelning. Bergbom
var ledare fér den dramatiska sektionen. Salomaa 1926, 12-13.
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Bild 5. Karl Johan Kaarlo Bergbom
(1843-1906), teaterdirektor,
forfattare. Foto: Daniel Nyblin.
Museiverket.

moda hade lart sig Leas roll i Aleksis Kivis skadespel pa finska, dels for
att Emilie Mechelin sjong sin roll i Martha pa finska. Kaarlo Bergbom
gjorde sjilv en insats som regissér och sufflor.” Finska séllskapet ha-
de dessutom tillgang till Theaterorkestern som dirigerades av Carl
Reinhold Littmarck (1842-1899) under tre forestéllningar, varav tva
gavs pa Arkadiateatern.

Emil Nervander skrev en kort forhandspuff om forestéllningarna
i Hufvudstadsbladet.®° Déar redogor han kort fér hindelserna i Martha
som &r ett forvaxlingsdrama dér tva uttrakade hovdamer klér ut sig
och soker arbete som kokspigor. Efter den forsta forestéllningen kon-
staterar han:

79 Paavolainen 2014, 424.
80 Hufvudstadsbladet 2.5.1869.
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Intresset for en blifwande finsk theater har erhallit ny néring af de
ofwerhufwudtaget owéntadt lyckade forsok, man nyss bewittnat, att
lata finska spréaket pa scenen hora sig i en bildad konversationston och i
den hogre operamusiken.®

Nervander smyger hér in sina egna och &ven Bergboms forhopp-
ningar om att finskan liattare skulle accepteras med “den hogre”
operamusikens hjilp infor en svensksprakig publik. Det dr mojligt
att Nervanders och Bergboms tanke om en finsk lyrisk scen pa Nya
Teatern foddes just da.

Kaarlo Bergbom och Emil Nervanders forsta forslag om
opera pa finska pa Nya Teatern

Efter succén med Martha anstilldes Bergbom till teatern som litte-
rator och vikarie for Berndtson. Sannolikt sdg han med glédje fram
emot sitt nya uppdrag och betraktade onekligen valet som en 6pp-
ning for att skapa en finsk-svensk teater pa Nya Teatern. Han hade
redan tidigare sjilv debuterat pa teatern som skadespelsforfattare
med sorgespelet Pombal och Jesuiterna.®*> Tyvarr hade Kiseleff och
Berndtson redan pa varen hunnit planera repertoaren och anstil-
la personalen for féljande spelar, vilket var en stor missréikning for
Bergbom. Han hoppades formodligen dndé pa att kunna paverka pla-
nerna fran sin nya position.

Aven Nervander inspirerades av Bergboms centrala position pa
teatern.®® Den vision om opera pa finska pa teaterns scen som skrevs

81 Ibid. 8.5.1869, min kurs.

82 Urpremiér den 17 april 1868. En scen ur skadespelet hade tidigare uppférts pa teatern
den 1juni 1867.

83 Eitt siikert tecken pa detta dr den langtgéende och fantasifulla plan som Bergbom och
Nervander arbetade pa, dir Nervander skulle ta 6ver ledarskapet fér Nya Teaterns
elevskola som holl pa att do ut. Emelie Bergbom planerades sitta i dess styrelse och da
Kaarlo Bergbom var litterator och medlem av Garantiféreningens styrelse kunde de
tillsammans arbeta for att ”ta 6ver” teatern pa finska. Planen stupade framst pa att
Nervander inte ville bli ledare for en elevskola om han inte fick 16n for det. Paavolainen
1914, 146-151.



Nya Teaterns scensprdk, identitet och repertoar

i Emil Nervanders namn hosten 1869 kom darfor 14gligt, inte minst
med tanke pa succén med Martha foregaende var.8* Som av en hén-
delse presenterade han planen pa en finsk lyrisk avdelning pa Nya
Teatern for Kiseleff ungefir samtidigt som Ida Basilier och Emmy
Achté upptriadde i mellanakterna pa teatern. Deras operaarior illus-
trerade effektivt Bergboms och Nervanders plan och gav en inblick i
vad de téinkte sig.%®

Det finns skél att g nirmare in pa deras plan, inte minst for att
den dok upp flera ganger under hela 1870-talet inda fram till varen
1880, och dessutom med ungefér samma innehall varje gang. Planen
gick i all korthet ut pa att en finsk lyrisk avdelning skulle grundas pa
Nya Teatern. Avdelningen skulle arbeta relativt sjilvstéindigt, planera
sin repertoar och anstilla en egen personal: fyra sangare, en sopran,
en alt, en tenor och en bas. Den svenska talscenen skulle fortsatta
som forut och i samma utstrickning, men personalen skulle delas
in i tre olika kategorier: en med sverigesvenska ”sujetter”, en annan
med finska och en tredje med ”sujetter” som var anvéindbara for bada
scenerna.®®

Antalet forestéllningar pa den planerade finska lyriska scenen var
moderat: forst gavs enbart tva till tre forestéllningar i manaden, men
antalet kunde senare bli storre. Tva separata regissorer skulle anstéllas,
men Nervanders och Bergboms vackra tanke var att alla skulle samar-
beta over grinserna da det behovdes och var mojligt. Den svenska avdel-
ningen kunde ockséa ge "storre sdngpjeser”. Hur fyra sdngare och enbart
tva, tre forestillningar i méanaden skulle ga ihop ekonomiskt gar planen

84 Planen finns med bland Nervanders anteckningar om 1870-talets finska teater i Emil
Nervanders arkiv (LiA, FLS). Enligt Paavolainen har Aspelin-Haapkylé velat rentva Nya
Teaterns styrelseledamot Karl Bergbom fran alla beskyllningar om strategiska intriger
inifran teatern genom att ge Nervander ensam &ran fér planen. Paavolainen 1914, 478.

85 Under Bergboms korta era pa teatern upptriadde bade Ida Basilier (g. Magelssen 1846-
1928) och Emmy Achté pa teatern med tva veckors mellanrum. Forst upptradde Achté
den 5 november 1869 i mellanakten bland annat med en aria ur operan Robert le Diable
(Meyerbeer) samt en finsk folkvisa. Darefter stod Basilier i tur den 7 november da hon
sjong bland annat en scen och aria ur Faust (Gounod) i kostym och Paminas aria ur
Troliflgjten (Mozart).

86 Sujett = skadespelare. Paavolainen 1914, 478-483; Aspelin-Haapkyld 1906, 142-145.
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inte in pa. Overhuvudtaget bifogades inte nagon ekonomisk kalkyl ver
hur verksamheten skulle finansieras, eller sa har den férsvunnit.

Om Bergbom och Nervander var ansprakslésa i fraga om sjilva
verksamheten, var de desto mera krévande géllande teaterns organi-
sation: tva garantiféreningar som med tiden visserligen skulle “smél-
ta ihop” samt en direktion bestadende av en direktionsordférande, en
verkstillande direktor och sex ”vanliga” direktorer (tre finska och tre
svenska), férutom de tva regissorerna och all annan personal som be-
hovdes for forestillningarna. Aven om den svenska avdelningen plane-
rades ha fler skadespelare och ansvara for en storre del av repertoaren
skulle den administrativa ledningen fér bada avdelningarna vara lika
stor, och dessutom bra mycket storre &n den hittills varit pa teatern.
Sju direktorer, en direktionsordférande och tva regissorer later som en
smirre armé pa de ledande posterna, inte minst med tanke pa att den
finska avdelningen var betydligt mindre &n den svenska. Paavolainen
kommenterar forslaget: "Detta om nagot innebar ett férsok att erdv-
ra teatern inifran, for ingenting i befolkningskvoten, husbolaget eller
Garantiforeningens aktieandel kunde ha férsvarat sprakens represen-
tativa likvirdighet ar 1869.”%"

Kiseleff var trots sin tjinstledighet det spelaret fortfarande med i
Teaterhusaktiebolagets direktion. Nervander kunde darfér visa sin och
Bergboms plan for Kiseleff, som artigt och ”humant” bekantat sig med
den. Efterat hade han gjort ndgra smirre invindningar som i praktiken
egentligen omintetgjorde alla forsok att verkstélla den.

Jag [Nervander] underhandlade med konsul N. Kiseleff, som humant
som alltid lyssnade till planen och bad att fa den skriftligen uppsatt.
Det dokument, du talar om, &r troligen samma exemplar jag kort der-
pa lamnade Kiseleff och som jag déarefter aterbekom med ett vinligt,
men beklagdt beklagande, att planen stotte pa praktiska svarigheter
vid begagnandet af samma scen for tva teatertruppers repetitioner.

87 Paavolainen 1914, 580. ”Se, jos mik& merkitsi yritysté vallata teatteri siséltapéin, silla mi-
kéin Helsingin véestosuhteissa, taloyhtion tai Takausyhdistyksen osakkuudessa ei olisi
tuottanut kielten edustuksellista tasalukua vuonna 1869.” (min overs. till svenska).
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Bild 6. Emil Fredrik Nervander
(1840-1914), konsthistoriker,
forfattare. Foto: C. A. Hardh.
Museiverket.

Icke ens musiksalens anviindande i nodfall befanns lampligt, férutsadt
mera af Bergbom &n af mig. I alla fall sag allt hyggligt och kordialt ut,
och vi kunde tryggt ga framét.®

Kiseleff behovde knappast se ldnge pa planen innan han insig fa-
rorna med att bygga upp tva parallella organisationer inom sin teater,
med starka personligheter i beslutsfattande positioner och mgjligen
honom sjélv som verkstillande direktér med uppgift att medla mellan
alla dessa nivaer och sprék. Han hade redan en viss erfarenhet av att
forhandla med den till hilften sjialvstindiga Teaterorkestern.

Varken Hirn eller Paavolainen har lyckats fa reda pa om planen né-
gonsin presenterades for Garantiforeningens styrelse. I Weckstroms

88 Nervander > Aspelin-Haapkyli [s.1.] 9.4.1906; Aspelin-Haapkylis arkiv, LiA/FLS;
Paavolainen 1914, 481.
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memorialbok forekommer inga anteckningar om att vare sig han sjalv
eller styrelsen tagit stéllning till planen. Mgjligen kan den ha diskute-
rats inofficiellt i en negativ anda, fér Berghbom avgick 6verraskande fran
sin post som litterator i december 1869. Den officiella orsaken till hans
avgang indikerar att sa kan ha varit fallet: “enér repertoiren icke enlig
med hans asigter”.8® Nervanders och Bergboms plan dék didremot upp
pa nytt senare, i alla de tre féljande fusionsforslagen och med en lika
stor slagsida &t de finsksinnades sida som i 1869 ars forslag.

Konkurrens om de finlindska svenska
operasdngerskorna Mechelin, Basilier och Achté

Hosten 1870 var de utbildade operasangerskorna, Emilie Mechelin,
Ida Basilier och Emmy Achté pa vig hem fran Paris och alla tre
fanns med i Bergboms planer: "Hvad spektaklerna hér i host betrif-
far, har Basilier lofvat upptrida vid 4 finska operarepresentationer,
150 Mark for gangen. Med Strommer|[sic] har jag ej &nnu lyckats
komma ofverens. Ej heller med Mili Mechelin.”®® Det som Bergbom
hade i tankarna var Verdis opera Trubaduren pa finska. Operan
hade premi&r den 25 november 1870 och uppférdes fyra ganger pa
Arkadiateatern.” Bergbom inledde samtidigt ett langvarigt samar-
bete med Nya Teaterns forra kapellméstare Richard Faltin, som vid
det laget var Nikolaikyrkans organist och musiklérare vid Kejserliga
Alexandersuniversitetet.

Trubaduren 6ppnade sannolikt upp 6gonen for Kiseleff som insag
att Bergbom (och Nervander) menade allvar med sin plan pa en finsk
lyrisk scen, och att ett samarbete med dem i sa fall vore att féredra. For
en kort tid uppstod ndmligen en 6ppning mellan parterna pa hosten,

89 Weckstrom K.A. Memorialbok, Coll 255, NB.
90 Bergbom > Raa-Winterhjelm [s. 1, s. d.], 1870. KBA. LiA, FLS.

91 Antti Tuokko (Torneroos) 6versatte librettot till finska. Ida Basilier sjéng Leonoras
roll och hennes kollega fran Kungliga Operan, tenoren Gunnar Fogelberg, upptrédde i
Manricos roll. Ovriga medverkande var Niklas Achté som greve Luna och Ilta Lagus (g.
Ekroos) i Azucenas roll.
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det vill siga om man far tro en debatt som fordes i Helsingfors Dagblad
knappa tva ar senare. Nagon ur styrelsen, majligtvis Kiseleft sjélv, eller
Fredrik Cygnaeus, men definitivt ndgon som agerat med bade Kiseleffs
och styrelsens vilsignelse, hade gjort ett férslag till Bergbom om sam-
arbete pa hosten 1870. Bergbom hade dessviirre avvisat férslaget.” Ida
Basilier hade dven hon signalerat sitt intresse for engagemang pa Nya
Teatern, mojligen redan da hon upptriidde med mellanaktsmusik pa
teatern en dryg manad innan Trubaduren hade premiér.%

Emilie Mechelin och Emmy Achté hade nyss atervént fran Paris
och badas framtid var éppen. Det ar inte omgjligt att Kiseleff sag det-
samma som Bergbom, néimligen att Mechelin tillsammans med sina
elever Basilier och Achté var en lycktraff for vilken lyrisk avdelning som
helst, oberoende av sprak. I Kiseleffs planer var operaspraket knappast
ensidigt finska, men enstaka forestéllningar péa finska var eventuellt
en majlighet dnnu i det hir skedet. Var alla dessa trevanden Kiseleffs
och teaterstyrelsens senfirdiga svar pa Bergboms och Nervanders
forslag om en lyrisk avdelning pa finska pa Nya Teatern drygt ett halvt
ar tidigare? I sa fall var det nu Kiseleff som drog upp riktlinjerna fér
samarbetet. Hans och teaterstyrelsens framsta syfte var att engage-
ra de utbildade finlindska sdngerskorna, men framforallt att behalla
teaterns ledarskap i egna hénder.

Basilier atertog 6verraskande bryskt sitt anbud till teatern drygt
en manad efter succén med Trubaduren. Glomsk av sina egna inviter i
teaterns riktning gjorde hon offentlig sak av att avsla Fredrik Cygnaeus
erbjudande om engagemang. Basilier motiverade sitt avslag med att
arvodet varit férolimpande lagt.* Det var knappast litt for Basilier att

92  Helsingfors Dagblad 3.5.1872. Paavolainen anser att om det berott enbart pa Kiseleff och
Bergbom hade ett samarbete mellan dem uppstatt pa teatern. Paavolainen 2014, 548-549.

93 Den 12 oktober 1870 sjong Basilier ett relativt digert program pa Nya Teatern i en mel-
lanakt, bland annat en aria ur Somngdangerskan (Bellini) samt efter forestéllningen en
scen ur operan Hamlet (Thomas). Operadatabasen Oopperasampo.

94 Basilier forutsatte ocksa att teatern skulle anstélla en utbildad och erfaren motspela-
re at henne. Troligen hade hon Kungliga Teaterns tenor Gunnar Fogelberg i tankarna,
som gistspelat i Manricos roll i Trubaduren. Se signaturen Nisses brev till landsorten,
Helsingfors Dagblad 12.12.1870.
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offentligt vilja sida. Nagra ar tidigare hade hon ndmligen fatt stipen-
dium f6r studier i Paris av senaten och uttryckligen p& senator Robert
von Trapps rekommendation. von Trapp var Kiseleffs goda véin och en
av det permanenta teatersillskapets grundare redan ar 1867.%

Efter Basiliers offentliga avslag fortsatte Kiseleff och styrelsen sin
egen behirskade och forsiktiga operaoffensiv pa Nya Teatern, utan
samarbete med vare sig Basilier eller Bergbom och i detta skede inte
heller med Mechelin. Teaterns musikdramatiska ensemble var dérfor
bade sverigesvensk och exceptionellt liten spelaret 1870-1871: forutom
Jenny Wickman upptriadde froknarna Jenny Widgren®, Sophie Wiberg
och Harald Apelbom®” i den lyriska repertoaren. Den lilla ensemblen
méste ha verkat tunn &ven for den sparsamma Kiseleff. Man lyckades
trots allt ge den komiska operan Muraren (Auber) tre ganger i april, en
repris fran 1868 med delvis samma sangare. Emil Nervander var re-
lativt uppmuntrande i sitt korta omnimnande av operan.®® Samtidigt
forhandlade Kiseleff med Emilie Mechelin for att 6vertala henne att
komma till teatern.

Operasangerskan Emilie Mechelins anstéllning
fororsakar oro pa Nya Teatern

For Kiseleff var det &n sa linge endast en praktisk atgérd att locka in-
hemska operasangare till teatern. Darfor forutsag han knappast d&nnu

95 Trapp var Garantiféreningens ordforande aren 1867-1869 och styrelsemedlem dnda
fram till sin dod varen 1875. Forutom stipendierna erholl Basilier ytterligare studiebi-
drag av ryska kejsarinnan pa rekommendation av generalguvernéren Adlerbergs hustru,
aren 1869 och 1871. Foér en noggrann redogorelse fér Basiliers bidrag, se Moilanen 2016,
55-57.

96 Jenny Widgren hade debuterat i tomten Pikkus roll i Ainamo, ett skadespel med sang
komponerat av forra kapellméstaren Johan Filip von Schantz (1835-1865), premiér den
5 oktober 1868. Hufvudstadsbladet 9.10.1868; Helsingfors Dagblad 7.10.1868. Efter att
Widgren lamnat teatern grundade hon ett eget teaterséllskap pa Victoriateatern i Oslo,
Jenny Widgren-Norrbys teaterséllskap.

97 Harald Fredrik Apelbom (1836-1903) anstiilldes 1868 till teatern och stannade kvar
&nda till 1881. Han hade dven ansvar for teaterns bibliotek. Han kom till Helsingfors fran
Mindre Teatern och Sodra Teatern i Stockholm dér han varit anstélld aren 1858-1860.

98 Hufvudstadsbladet 21.4.1871.
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den rivalitet mellan genrer, sdngare och scensprak som skulle upp-
sta bade inom och utanfor teatern i och med att en utbildad inhemsk
operasangare som Emilie Mechelin anstilldes till Nya Teatern.

Orsaken till att spelaret 1870-1871 dominerats av operetter pa Nya
Teatern var att sangerskan Sophie Wiberg var den lyriska scenens
framsta stjirna. Repertoaren hade dérfor anpassats till hennes rost.
Ifall Kiseleff ville &ndra pa det maste han anstélla nagon eller nag-
ra med andra rostkvaliteter dn badde Wibergs och Jenny Widgrens.
Varen 1871 stod det darfor klart att Emilie Mechelin anstéllts vid tea-
tern med uppgift att upptréida i "stérre sangpartier”, men ocksa som
“ledarinna fér sangen”.?® Sophie Wiberg sag sin position pa teatern
hotad av Mechelin och borjade “krangla”, enligt Kiseleff.!?

Mechelin var utbildad, fosterléndsk”, det vill siga f6dd i Finland
och av god familj.’® Hon anstiilldes pa relativt férdelaktiga villkor till
teatern, men hennes kontrakt — undertecknat den 19 april 1871 - nimner
inte de "storre sangpartierna”, utan enbart ett arvode (3000 mark/ar)
for sex timmar i veckan for att "tillhandaga sujetterna med undervis-
ning och rad vid instuderandet af dem anfortrodda sangroler”.1°2

Mechelin sjong trots allt huvudrollen i totalt fem operor och pa
35 forestillningar under de tva spelar (1871-1873) hon var anstélld
pa teatern. Under det forsta spelaret upptradde hon i Martha och De
lustiga fruarna fran Windsor (Nicolai) och féljande sésong i Nattldigret
i Granada (Kreutzer), Friskytten (Weber) och Kronjuvelerna (Auber).
Alla dessa operor, forutom den romantiska operan Friskytten, kan
réknas till genren komiska operor (opera comique/opera buffa) med
komiska forvecklingar i handlingen, lyckliga slut och en talad dialog
som de séikraste kéinnetecknen. De kvinnliga huvudrollerna &r skrivna

99 Mechelin > Kiseleff, Helsingfors 2.5.1871. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv SLSA
1270.

100 Kiseleff > Mechelin Helsingfors 1.6. 1871. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv SLSA
1270.

101 Emilies bror var Leo Henrik Stanislaus Mechelin (1839-1914), senator, lantdagsman och
professor.

102 Personalkontrakt. Svenska Teaterns arkiv SLSA 1270. Kontraktet som férnyades ett ar
senare (8.4.1872) har exakt samma innehall.
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for en sopran, men kréver inte ndgon koloratur. Mechelins sopranrost
som inte var speciellt hég passade darfér utmérkt for dessa operor.
Hon debuterade den 15 december 1871 i titelrollen i Martha som nu
uppfordes i sin helhet pa teatern och pé en finléindsk svenska. Hennes
debut var ett viktigt steg pa viigen mot en inhemsk lyrisk scen pa
Nya Teatern.

For att fa en tillrackligt bra motspelare at Mechelin i till exempel
Lyonels roll i Martha inledde Kiseleff forhandlingar brevledes med te-
noren Gunnar Fogelberg fran Sverige och erbjéod honom engagemang.
Fogelberg - tenoren som sjungit Manricos roll i Trubaduren féregaende
host - hade gérna accepterat erbjudandet, men ansag det omajligt att
ga med pa Kiseleffs stringa krav. Det var inte arvodet i sig som var
orsaken. Fogelberg hade eventuellt accepterat ett lagre arvode ifall de
ovriga villkoren varit acceptabla. Kiseleff krévde nédmligen ovillkorligen
att tenoren ocksa skulle upptrida i talroller och som statist vid behov.
I just den brevviaxlingen kommer det tydligt fram hur Kiseleff téinkte
sig operans och operasangarnas stillning vid teatern:

Tva hogst tre operor hoppas vi kunna astadkomma under saisonen.
Hufvudsakligaste programmet utgores af talpjeser, operetter och min-
dre sangpjeser, i hvilka hela den fataliga personal, vi kunna disponera
om, ir skyldig att efter formaga tjenstgora - Naturligtvis ligger det i
direktionens intresse att vilja pjeser och fordela rollerna efter krafter-
na, men for att féretaget skall kunna halla sig uppe, méaste alla arbeta
derpa, hvarfore nagot undantag i tjenstgoringskyldigheten icke kan komma
ifraga. Nagon skild lyrisk scen ega vi foljaktligen icke %3

Kiseleffs svar till Fogelberg var i linje med hans uttalade perso-
nalpolitik som formulerats redan vid decennieskiftet. Hans bestdm-
da avvisande kan betraktas som ett sista ord till en alltfér pretentits
operasangare, men bor ocksa betraktas i skenet av hans asikter om
operans stéllning pa teatern. Han ville anstilla duktiga sdngare, men

103 Kiseleff > Fogelholm, Helsingfors 19.6.1871. Kiseleffs arkiv. Svenska Teaterns arkiv SLSA
1270. Min kurs.
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Bild 7. Operasangaren,
sangpedagogen Emilie
Mechelin (1838-1917) i
titelrollen i operan Martha
eller Marknaden i Richmond
(Flotow). Foto: Charles Riis,
Svenska Teaterns arkiv.

en forutsittning var att de anpassade sig till realiteterna pa teatern
och var beredda att géra annat #n sjunga. Som det senare skulle visa
sig var den hir principen Kiseleffs och hela teaterns akilleshél i kon-
kurrensen med Finska Operan.

Till Kiseleffs principer horde ocksa att halla de anstéllda i strama
tyglar och han talde inga divalater. Sophie Wiberg skulle sjunga Nancys
roll i Martha, men redan pa varen borjade hon ”krangla”. Dels reste
hon oférhappandes till Stockholm dér hon hoppades pé en anstéllning
vid Kungliga Teatern, dels sjukskrev hon sig en knapp manad innan
Marthas premiar intréffade. Kiseleff var bade indignerad och rejilt
irriterad, men katastrofen avvérjdes i sista stund och premisren holls
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enligt planerna. Féljande var fick Wiberg @#ndé nog av teaterns nya
operapolitik och sade sjilv upp sitt kontrakt.!04

Ifall Wiberg kranglade for att hon var radd att f& kritik fér "fel” sorts
tonbildning i Martha sé besannades hennes farhagor av Morgonbladet.°®
Recensenten - det vill séiga Bergbom - ville tydligt gora klart for 13-
sarna att det existerade en avgérande skillnad mellan hur man sjung-
er opera och vaudeville eller kuplett. De bada genrerna har en egen
sangstil, och att forena dessa i en och samma opera var ett tecken pa
brist pa tillrackligt duktiga sdngare. Mechelin hade varit den overlag-
set bésta artisten i operan, men Apelbom kom férvanansvért nog som
god tvaa och fick berém av Bergbom. Déremot hade Wiberg inte gjort
nagra som helst ansatser for att indra sin tonbildning, och Bergbom
avfirdade henne med att hennes rost passade bést for kupletter och
“smérre sdngstycken”.

Fr. Wibergs poetiska foredrag af wisor, isynnerhet folkwisor, har i wé-
dewiller och smérre sangstycken ofta fortjusat. I operan béar deremot
Fr. W:s staccaterade foredrag en alltfor naturalistisk, alltfor kuplettar-
tad anstrykning for att ej, isynnerhet i ensemblenumren, stillwis inwer-
ka tillochmed stérande. Deremot war Fr. W.s spel piggt och rutineradt.

Inte heller Gustaf Gustafssons rost hade haft nagon vidare bra
operardost, men han kompenserade mer én vil som skadespelare, vil-
ket visserligen Wiberg ocksa gjort. Bergbom 6ste diremot sitt berém
over Mechelin och sviingde sig med musikaliska facktermer: Mechelin
var en ”soprano sfogato”, som

(...) klart och ledigt tager ut sitt a, men hwars h, ¢ och ciss ej gbéra na-
gon hemlighet af att de framkomma med swarighet. Stimman &r ren,
mjuk och fyllig, samt bildad i den bésta skola. Tekniken &r korrekt och

104 Da fick hon &ntligen anstéllning i Stockholm dér hon med tiden gjorde en stralande kar-
ridr som operettsangerska pa Mindre Teatern. Wiberg aterviinde bara for ett kort gést-
spel till Nya Teatern i Den skéna Galathea (von Suppé) i maj 1878.

105 Morgonbladet 8.12.1871.
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solid. Intonationen &r beundranswardt séker, och der ndgon anmérk-
ning kunde goras, buro partiets for Fr. M.-s rost stallwis nog héga
tonliigen skulden.!0¢

Bergbom tar i det hir skedet upp Mechelins skadespelartalang
med stor forsiktighet och diplomati: ”Fr. M:s spel war, om ocksa en
och annan mindre plastisk armrorelse forekom, tillfredsstéllande och
naturligt, hennes foreteelse i hog grad ladylike.” Aven de 6vriga dags-
tidningarna skrev positivt om henne och speciellt om den debuterande
basen Wilhelm Rydberg (1850-1915) i Plumketts roll.}” Rydberg klas-
sificerades som nyboérjare, men som ett framtida 16fte. Han hade en
“sonor rost” och sjong bade rent och vackert.1®

106 Ibid.

107 Rydberg hade studerat bade sang och deklamation vid konservatoriet i Stockholm sedan
ar 1870. Pa samma sétt som Harald Apelbom drog dven Rydberg stor nytta av Mechelins
vokala undervisning pa teatern. Med tiden utvecklades han till en god bassangare, och
efter fyra ar pa Nya Teaterns scen fick han anstéllning vid teatern i Goteborg. Svanljung
1918, 110-112.

108 Finlands Allméinna Tidning 30.11.1871.
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En forsta petition om
Nya Teatern som finsk-svensk
nationalteater pa
lantdagen 1872

Véaren 1869 var det &nnu latt for Kiseleff att ignorera Bergboms och
Nervanders planer pa en finsk lyrisk scen pa Nya Teatern. Ddremot
kunde inte den plan som framlades pa lantdagen viren 1872 léngre for-
bigas med tystnad. Bondestandets representant Petter Kumpulainen
presenterade nimligen en petition om en finsk-svensk nationalteater
pa Nya Teatern, ett forslag som visserligen rostades omkull. Men de
offentliga och rentav fientliga utspel av Bergbom i dagstidningarna
efterat upplevdes som medvetet 6verdrivna och sdrande for teaterled-
ningen. Kiseleff reagerade sjalv aldrig offentligt, men istéllet bemotte
flera andra Bergboms skriverier i dagstidningarna. Efter att stormen
lagt sig grundades Finska Teatern i juni 1872 och ett ar senare dess
lyriska avdelning, Finska Operan.

Spelaren 1872-1875 var till riga pa allt annat en period fylld av
motgangar for Kiseleff och hans teater. Dels limnade Emilie Mechelin
teatern efter en kritisk recension av Nervander i Hufvudstadsbladet
varen 1873. Darmed forlorade han sin enda synliga och horbara trumf
i konkurrensen med Bergbom. Allt oftare borjade han reagera irri-
terat och oplanerat. Helst ville han avgé, men 6vertalades att stanna
pa villkor om enviilde. Missnojet spred sig bland skddespelarna, men
ocksa inom Theaterorkestern vars arbetsborda hade 6kats betydligt
av de operor som givits. Dels kriavde kapellméstaren Emanuel béttre
arbetsforhallanden och hogre 16ner for musikerna, men istéllet for att
komma honom till métes borjade Kiseleff 6ppet soka efter en ny ka-
pellméstare. Emanuel drog sina egna slutsatser, och efter en tid med
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forhandlingar tog han 6ver orkestern som sin “egen affar”. Ddrmed
gick Theaterorkestern in i en ny sjélvsténdig fas.

Efter alla misslyckanden grep Kiseleff efter ett halmstra och skrev
till Fredrik Pacius och bad att fa sitta upp sagospelet Prinsessan af
Cypern.® Pacius foreslog istéllet Kung Carls jagt, vilket Kiseleff in-
te ens vagat hoppas pa. Operan var inhemsk och Topelius libretto
var pa svenska. Kiseleffs forhoppningar steg dérfor betydligt om att
operan skulle lyfta upp teatern ur det offenbachiadernas trask dit
Kumpulainen, Bergbom och Nervander sa effektivt skyfflat teaterns
musikdramatiska repertoar.

Vigen fram till operapremisren i april 1875 var forvanansvért lang
och stenig. Kiseleff sjialv hann bade avga och aterviénda under tiden
och teaterdirektionen byttes ut flera ganger. "Repetiteuren” Martin
Wegelius géstspelade ocksa kortvarigt pa teatern under spelaret 1873-
1874, men utan att riktigt f& komma till tals vid sidan av Emanuel. Den
absolut storsta fragan géllde vem som skulle sjunga Leonoras roll i
Pacius opera.

Bondestandets lantdagspetition om en
tvasprakig nationalteater

Lantdagsvaren 1872 inleddes pa Nya Teatern med nyarstablaer
och nagra lustspel med sang blandade med skadespel av Runeberg
(Kan ej), Topelius (Regina von Emmeritz), Wecksell (Daniel Hjort) och
Shakespeares pjas Macbeth. Den taldramatiska repertoaren var séle-
des vil representerad med bade klassiker och finldndska skadespel.
Aven Martha gavs ndgra ganger pa varsidan. Men nagra dagar efter
Macbeth var det dags for Offenbachs operett Frihetsbroderna, sannolikt
som en eftergift for Sophie Wiberg som fick upptrida i den unga bond-
gossen Fragolettos roll.

Bergboms recension av Frihetsbroderna den 4 mars var som en upp-
varmning infér hans och Nervanders utspel i pressen nagot senare.

109 Kiseleff > Pacius, Helsingfors 15.9.1873. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.
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Bergbom ifragasatte teaterns repertoarval och kallade operetten ett
“champagnerus”, men ett sérdeles avslaget sddant. Mot slutet fragar
han sig om man ens kunde tillimpa begreppet "konst” pa operetten.
Han svarade sjélv nekande, och tillade att musiken &r "allt till inner-
sta grunden genomtringd af en konstnérlig osedlighet, som hanler at
Schiller och alla dem, som anse det som gifver betydelse och beritti-
gande at theatern”

Bara nagra veckor efter Bergboms recension limnade bondestan-
det in en petition pa lantdagen om en nationalteater pa bada spraken,
finska och svenska. Fragan lyftes upp pa hogsta niva, samtidigt som
Nya Teaterns rittigheter till sitt statsunderstod ifragasattes. Samma
argument som talade for en fusion hade presenterats tva ar tidigare i
ett offentligt brev av Nervander till teaterledningen,™ och de fanns med
redan pa hosten 1869 i den inofficiella plan som Nervander éverrickt
at Kiseleff."? Nu gick bondestandets representant Petter Kumpulainen
ett steg liangre och tog upp planen pa lantdagen. Bergbom sekundera-
de i samma anda i en serie artiklar i Morgonbladet. Senast nu férstod
alla berorda parter att fragan om konst, teater och opera egentligen
handlade om sprakpolitik i ”den forstillda nationen”

Kumpulainen presenterade petitionen pa bondestandets plenum
den 16 mars 1872. Det viickte forvaning och till och med munterhet
bland allméinheten att just bondestandet talade for en nationalteater i
Helsingfors. I grannléinderna, bland annat i Sverige, horde landsbyg-
dens representanter i regel till dem som mest hdrdnackat motsatte
sig statsunderstod for allt vad teater och opera hette. Ingen sviivade
dock i okunskap om att det egentligen var Bergbom och hans vénner
som stod bakom petitionens formuleringar.

110 Morgonbladet 4.3.1872.

111 Hufvudstadsbladet 27.1.1870.
112 Ses. 45-47.

113 Se inledningen s. 11; 18.

114 Exempelvis ifrdga om Kungliga Teaterns och Operans finansiering, som debatterades
ungefir samtidigt i Stockholm, beslot riksdagens andra kammare att Kungliga Teatern
inte léingre skulle finanseras med statsmedel. Se Richardson 1966, 26-31.
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Kéarnan i Kumpulainens tal var att det fanns en avgorande skillnad
mellan en teater som ren och skér underhallningsinréttning ("paljas
huvituslaitos”) och en teater som bildningsanstalt ("sivistyksen esine”).
Den stora fragan var om staten alls skulle finansiera en underhall-
ningsanstalt, men ifall syftet var att bilda folket borde teatern vara
lika mycket finsk-som svensksprakig.'> Som konkret atgéird foreslogs
att Nya Teaterns statsunderstod skulle dras in sa linge som finskan
inte hordes fran scenen 1

Petitionen férkastades i alla sténder férutom i bondestandet. Det
allmént negativa bemotandet av Kumpulainens petition och den éver-
lagsna attityden bland vissa svensksinnade lantdagsmén retade upp
den 28-ariga blivande teaterdirektoren Kaarlo Bergbom. Bergbom,
som f6ljt med diskussionerna fran léktaren, sléppte loss hela sin for-
argelse i flertalet artiklar. Hans inléigg publicerades forst pa finska i
mars i Kirjallinen Kuukauslehti och darefter pa svenska i tre nummer
av hans egen tidning Morgonbladet under rubriken "Nagra ord om vara
nuvarande teaterférhallanden”” Bergboms huvudargument var att
Nya Teaterns ritt till statsunderstéd var forverkad om teatern inte gav
forestallningar péa finska. Utan dessa riktade sig teatern enbart till en
forsvinnande liten del av landets befolkning som rakade tala svenska,
och som dessutom horde till Helsingfors overklass.

115 ”[V]aan jos se on pidettéva sivistyksen esineené maalle, niin pyytéisimme Teaterin
maassamme tést’edes olemaaan vilttamittomaisti yhtd paljon suomen- kuin ruotsinkieli-
senki, jolloinka se vasta tulisi olemaan koko maan kansallisuudelle sivistys-esineeni ja
kansan toivotun tarkoituksen mukainen.” Kumpulainens petition om understod for finsk-
sprakiga teaterstrivanden presenterades pa bondestandets plenum den 16 och 19 mars
1872. Suomen talonpoikaisséidyn poytéakirjat, Helsingissé 1895, 260-261. [Men om den
[scenen] skall anses vara ett foremal for landets bildning, anhaller vi om att vart lands
teater nodvéindigt skulle vara lika mycket finsk- som svensksprakig, emedan den férst da
skulle vara ett bildnings-féremal for hela landets nationalitet och i enlighet med folkets
forhoppningar. Min 6vers.]

116 Samtidigt pagick en kamp om ett finsksprakigt laroverk, finska normallyceet i
Helsingfors, som regeringen dragit in och flyttat till Tavastehus. Genom en insamling
lyckades man ridda det hogre laroverket i Helsingfors som gav undervisning pa finska.
Hirn 1949, 370.

117 Kirjallinen Kuukauslehti 8.4.1872; Morgonbladet 10, 11och 12.4. 1872. Bergbom hérde till
Morgonbladets redaktion under aren 1872-1874. Paavolainen 2014, 627.
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Forutom den konkreta kritiken mot Nya Teaterns scensprak slipade
Bergbom ytterligare pa ett argument med en &nnu storre ideologisk
och moralisk bérkraft i den uppblossande operadebatten. Argumentets
kéarna var en klar och tydlig definition av konsten och dess uppgift
i samhillet. Med en implicit h&invisning till den estetiska idealismen
(Moi) och nationalismen kopplade Bergbom samman konsten med "fol-
ket”, “spraket”, “nationen” och ”bildningen”. Kritikens udd riktades mot
Nya Teaterns lyriska repertoar, som ocksé enligt Kiseleff framst hade
till uppgift att vara underhallande och avkopplande. Det "offenbachska
nojset” (Nervander) blev i fortséttningen en enkel maltavla for de finsk-
sinnades kritik. Talscenens "allvarliga” skadespel forbigicks déremot
lika malmedvetet med tystnad.

Bergboms inléigg var provokativa och den svensksinnade pressens
mothugg l&t inte vénta pa sig. Bremer ansag i Helsingfors Dagblad att
Bergboms anklagelser var missriktade, och passade pa att pAminna
honom om det erbjudande om samarbete “en styrelseman” fran teatern
gett honom redan ar 1870, ett erbjudande som han avslagit.!® Bergbom
"uppretades” att forfatta ett svar “som i valdsamhet 6verskred det mes-
ta av vad som skrivits under teaterstriden ar 1872”.*° Hirn menar att
det ser ut som om Bergbom "forlorat sin jaimvikt” och Paavolainen &r
inne pa samma linje.!2°

Med fog kan man siga att Kumpulainens och Bergboms agerande
i offentligheten den varen kom att fungera som en krigsforklaring mot
Nya Teatern. Det olyckliga var att debatten bade politiserades och per-
sonifierades, och dérmed blev ett samarbete 6ver sprakgrinserna allt
avlégsnare for flera i Nya Teaterns ledning.

Ett konkret resultat av lantdagens beslut var dock att Suomalainen
teateriyhdistys hade ett mote den 10 juni, dir Finska Teatern grunda-

118 Helsingfors Dagblad 3.5.1872; se &ven s. 49.
119 Hirn 1949, 392.

120 Enligt Paavolainen (2014, 647) visade sig Kaarlo vara "paitsi taitava retorinen miekkai-
lija ja ympérilleen viuhtova hosuja, myos jankuttaja joka tuijottaa yksityiskohtiin ja jolta
suhteellisuudentaju havida”; “en skicklig retorisk pennfiktare, men ocksa en som flinger
omkring och dltar samma saker och stirrar sig blind pa detaljer och en som forlorat sitt

sinne fér proportioner” (min 6vers.).
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des. Professor Yrjo Koskinen, amanuens Berndt Otto Schauman och
doktor Kaarlo Bergbom valdes till styrelsen. Yrjo Koskinen avsade sig
inom kort sitt medlemskap i styrelsen, men Suutela papekar att han
trots detta fortsatte arbeta hart for teatern och léinge fungerade som
dess chefsideolog.® Koskinen aterkom en andra gang i en interimistisk
styrelse for Finska Teatern pa varen 1877. An sa linge forekom Finska
Teaterns lyriska avdelning enbart som en drém i framtiden, men en
drém som blev verklighet pa hosten 1873. Redan ett ar tidigare hade
Bergbom gjort vissa trevanden for att forverkliga sin plan.

Trots den offentliga kalabaliken om Nya Teaterns statsstéd beslot
senaten redan den 27 april 1872 att ett statsunderstod (12 000 mark)
aterigen skulle beviljas teatern for tre ar framover.

De muntra fruarna i Windsor (Nicolai) och
"det offenbachska nojset”

Mitt under varens heta debatt i pressen och pa lantdagen sjong Emilie
Mechelin den kvinnliga huvudrollen i den komiska operan De muntra
fruarna i Windsor (Otto Nicolai).*2 Handlingen i operan féljer relativt
noggrant Shakespeares pjas med samma namn. Falstaff gors till atl6-
je och man driver med hans forsok att forféra de gifta fruarna Strom
(Mechelin) och Page (Wiberg). Den rutinerade skadespelaren Gustaf
Gustafsson i Falstaffs roll gjorde odiskutabelt succé, och hans rolltolk-
ning var si autentisk att Nervander rentav betraktade den som ett
faksimil av rollen.!?®

Nervander placerade dock Nicolais opera i samma kategori som
operetten Frihetsbroderna, det vill séga till “det offenbachska nojset”
med en implicit héinvisning till Kumpulainens tal.?* Han beklagar ocksa
att Frihetsbroderna och De muntra fruarna i Windsor givits sa néra inpa

121 Suutela 2001, 71-90.

122 Premiér 10.4.1872. Operan uppfordes fyra ganger.
123 Hufvudstadsbladet 18.4.1872.

124 Tbid.
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varandra att publiken svikit den senare. Tillsvidare var han vélvilligt
installd till Emilie Mechelin, som sjungit sin roll "pa ett artistiskt sétt
och utan det afligsnaste effektsokeri”. Aven i dramatiskt avseende be-
rommer han henne.

Bergboms kritik i Morgonbladet var beromvért saklig, trots debat-
tens hetta i 6vrigt. Mechelins uttal i den talade dialogen kommentera-
des bara kort med att det denna géng varit “korrektare”, sannolikt i
jamforelse med dialogen i Martha féregaende host. Dessvérre konkreti-
serar han inte hur Mechelins dialoger hade forb#ttrats, men eventuellt
i riktning mot ett finlindskt svenskt hogsprak utan vare sig dialektala
eller sverigesvenska inslag.!®

Utat fortsatte teaterns vardag som forut utan att rubbas av debat-
ten kring lantdagen. Kapellméstaren Emanuel och Mechelin avtack-
ades bada i dagstidningarna som de ansvariga for instuderingen av
operorna. Deras samarbete verkar ha fungerat bra, till den grad att
det borjade ryktas om férlovning mellan dem.!?6 Mot slutet av séisongen
fordes ocksa fredliga forhandlingar mellan Kiseleff och Bergbom om
Theaterorkesterns medverkan pa ett planerat géstspel av Ida Basilier.
Kiseleff lovade orkestern &t Bergbom ifall den var ledig nagon kvill.'#"

Nikolai Kiseleffs ofordndrade anstdllningspolitik

Hur reagerade Kiseleff pa Bergboms utspel i dagstidningarna? Kiseleff
deltog aldrig sjilv i tidningsskriverierna i offentligheten, vare sig d&
eller senare. Den lotten foll pa andra styrelsemedlemmar, till exempel
Bremer och senare Wilhelm Bolin (1835-1924) i Helsingfors Dagblad.'*
Kiseleff gick till synes lugnt vidare med sitt program dér han sparade

125 Mechelin hade forvisso tidigare gett flera konserter tidigare utan att nagon ifragasatt
hennes sprék.

126 Basilier > E. Bergbom, Stockholm 24. 2. 1872. KBA, LIA, FLS.

127 Kiseleff > Teaterhusaktiebolagets direktion, Helsingfors 27.5.1872. Teaterhus
Aktiebolagets handlingar, [C. Brummers arkiv], SLSA 1270.

128 Bolin var bibliotekarie, professor i filosofi och forfattare. Under aren 1862-1864 och
1871-1874 skrev han dven musikrecensioner under signaturen — (omega). Bolin satt i
Garantiforeningens styrelse spelaren 1874-1875 och 1876-1878.
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kostnader samtidigt som han ville héja nivan pé den lyriska repertoa-
ren. Resultatet var inte sérskilt 6vertygande, trots att Mechelin lovat
fortsétta ytterligare en sésong.

Ett tecken pa att missnojet pyrde bland de sverigesvenska skadespe-
larna var att Sophie Wiberg #ntligen gjorde slag i saken och limnade
teatern for att ta anstéllning i Stockholm. Aven om Kiseleff inte ville
erkinna det var det en stor forlust for teatern att hon avgick. Wiberg
hade lénge ként att hon inte riktigt passat in i teaterns nya operatrend,
och hon var verkligen inte van vid att fa dalig kritik i pressen. I De
muntra fruarna i Windsor hade hon niirmast varit haglos.'®

Kiseleff kontaktade den svenska operaséngaren Fritz Arlberg och
fragade sig for om lampliga personer till teatern. Brevet holls i Kiseleffs
vanliga stil: "unga personer med godt rykte, férdelaktigt yttre, bildning
och god musikalisk underbyggnad”.®® Han poéngterade vidare att all
personal ir "skyldig att tjenstgora savil pa den dramatiska som den
lyriska scenen”. Det &r troligt att Kiseleffs absolut bésta nyforvéarv den
varen anstélldes pa rekommendation av Arlberg, det vill séiga skade-
spelaren och basbarytonen Algot Lange (1850-1904).%

Kiseleff ville fornya kontraktet med Mechelin i god tid och skrev
ett langt och hégaktningsfullt brev till henne med en helt annan ton
an det barska tonfall som han anvént i breven till exempelvis Wiberg
foregdende var. Kiseleff sade sig virdesitta Mechelins samvetsgranna
arbete, men ocksa att hon var en inhemsk sangare.

129 Nervander i Hufvudstadsbladet 18.4.1872.

130 Kiseleff > Arlberg, Helsingfors 7.4.1872. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.

131 Algot Lange var da en ung juridikstuderande fran Uppsala som inte hade rad att fort-
sitta med sina studier och som dérfor gav sig in pa sdngarbanan. Han bytte alltsa ut
en oséker tillvaro mot en dnnu osiikrare framtid, men efter fem liroar vid Nya Teatern
reste han till Paris for att studera for singaren Romain Bussine (1830-1899). Svanberg
1917, 109. Dérefter sag hans framtid betydligt ljusare ut, och han fick genast plats som
operasangare pa Kungliga Operan i Stockholm. Efter ytterligare nagra ar gjorde han en
lysande debut pa Det Kongelige Teater i Danmark och fortsatte sin karridr dér. Lange
gifte sig ar 1876 med den finléindska pianisten och foérfattaren Ina Forstén (1846-1930),
kusin till barytonsangaren Filip Forstén.
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Bild 8. Algot Lange (1850-
1904), operasangare,
sangpedagog. Foto:
Charles Riis. Svenska
Teaterns arkiv.

Jag ar o6fvertygad om att det pa det hogsta skulle gliddja alla musikens
vanner hos oss, om Ni ville fortfara att egna Edert intryck at utveck-
lingen af var inhemska, lyriska scen, hvars sédkraste stod Ni visat Er
vara under detta spelar. Och hvad mig sérskildt vidkommer, i egenskap
af teaterns verkst. direktor, kan jag icke lemna tillféllet obegagnadt
att fa for Er uttrycka min erkénsla f6r den samvetsgrannhet, hvarmed
Ni skott Edra aligganden vid teatern, hvars vigtigaste befattningar
direktionen hittills beklagligen varit n6dsakad anfértro at fremlingar,
af hvilka man icke kunnat begéra for var scen samma fosterlindska in-
tresse och samma uppoffring, som af landets egna barn. [min kurs.]'®?

Mechelin accepterade Kiseleffs anbud och gick med pa att fortsét-
ta pa teatern dnnu ett spelar pa ungefir samma villkor som tidigare.
Kiseleff ville verkligen att Mechelin skulle stanna kvar pa teatern

132 Kiseleff > Mechelin, Helsingfors 5.3. 1872. Kisleleffs arkiv. Svenska Teaterns arkiv SLSA
1270.
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och inte g& 6ver till Bergboms sida, men hans ordval vicker &nda for-
vaning. Han talar ndmligen om ”var inhemska lyriska scen” som om
en sadan faktiskt existerade pa teatern. Forutom Mechelin var Sofie
Stromer (g. Bonnevie 1853-1944) den enda pé teatern som kunde anses
tillhora teaterns inhemska lyriska scen, men hon var nédrmast anstalld
som statist pa talscenen. Kiseleffs hinvisning gar ocksa tvirt emot hans
avslag till operasangaren Fogelberg ett ar tidigare da han konstaterade
att "nagon skild lyrisk scen ega vi féljaktligen icke”.’3® Majligen hade
Bergboms utspel i pressen vid ungefiir samma tid fatt Kiseleff pa andra
tankar i fraga om teaterns behov av en lyrisk scen.

De forsta tecknen pa att allt inte stod rétt till mellan Kiseleff och
kapellméstaren Emanuel kom redan under lantdagsvaren. Emanuel
némnde forsynt i ett brev att han tyckte sig lagt mérke till att Kiseleff
girna sett ndgon annan person pa dirigentpulten #n honom.’® Han bad
darfor teaterdirektoren i god tid berstta om han téinkte anstélla nagon
annan sa att han slapp skymfen att bli uppsagd. Det svar som Kiseleff
ger honom &r snudd pé of6rskéimt, samtidigt som han underlater att
besvara Emanuels egentliga fraga.

Under sommarens och hostens lopp hade dessutom en ny och allvar-
lig dispyt mellan Bergbom och Nya Teaterns styrelsemedlemmar seglat
upp. Man grilade bade offentligt och privat om en utebliven erséttning
till forfattaren Aleksis Kivi for 6versittning och bearbetning av hans
skadespel Karkurit (Flyktingarna) som Rafael Hertzberg gjort.’®® Fragan
utvecklade sig till ett langvarigt gral ddr manga elaka ord filldes av
alla inblandade.

I ett brev daterat den 25 december 1872 skrev Kiseleft till sin hustru
Olga Kiseleff att Garantiféreningens styrelse beslutat sig for att atala
Bergbom for drekriankning. Kiseleff papekar att det var fraga om "cau-
se celebre” speciellt for professorn i estetik Carl Gustaf Estlander som
inte kunde forma sig att limna saken dérhén. Kiseleff anklagade sig

133 Ses. 52.

134 Emanuel > Kiseleff, Helsingfors 6.4. 1872. Kisleleffs arkiv. Svenska Teaterns arkiv SLSA
1270.

185 Premiér pa svenska 13.12.1872.
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sjalv for att inte ha sagt till pa skarpen at den unga och oférstandiga
Hertzberg att han genast borde ta hand om Kivis arvode. Allra helst
ville Kiseleff limna saken at sitt 6de, fér Bergbom var bade ”habil och
hal” och skulle knappast ge efter i forsta taget.® Tvisten trappades upp
och Kiseleffs och Bergboms personliga relation inflammerades ytterli-
gare for en lang tid framdover, for att inte tala om relationen mellan de
bada teatrarnas styrelser.

Samma host hade den romantiska operan Friskytten (Weber)
premiir den 6 november, &ven den en vilkidnd opera fér den &dld-
re Helsingforspubliken.!®” Operan var hostens andra premiir och
manga nyanstillda singare befann sig pa scenen, till exempel Petrina
Barckman i Annas roll och Algot Lange i eremitens roll, bada fran
Sverige. Sofie Stromer hade en liten roll som férsta brudtéirna medan
Emilie Mechelin sjong Agathes roll.

Emilie Mechelin som operakrigets forsta offer

Emil Nervander recenserade Friskytten med varens misslyckade lant-
dagspetition, men ocksa med Bergboms pagéende tvist om Kivis er-
séttning, i sitt goda minne. Nu fanns inga som helst spar av 1869 ars
hyllningar av Mechelin och hon fick finna sig i att bli granskad utan och
innan, dessutom med en extra kritisk udd. I Flotows Martha hade hon
latit “finska spraket pa scenen hora sig i en bildad konversationston”,
men nu hade hon valt ”fel sida” och framfért de talade dialogerna pa en
finlindsk svenska. Den hér gangen var det emellertid inte Mechelins
scensprak som Nervander kritiserade, utan istéllet riktade han explicit
in sig pa vissa svaga punkter i Mechelins rolltolkning:

136 Kiseleff > O. Kiseleff, Helsingfors 25.12.1872. Géran Topelius samling, AAB.

187 Arnold Schultzs séllskap hade tidigare uppfort operan i juni 1830 pa Esplanadteatern.
Finlands Allméinna Tidning 8.6.1830, se dven Lampila 1997, 21. Operan &r en smula ud-
da bland de komiska operorna, med en handling som bestar av évernaturliga inslag.
Intrigen dér djavulen drar i tradarna paAminner om den franska stora operan Robert le
Diable (Meyerbeer) som teatern skulle uppfora pa varen 1877.
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Wi tro for war del icke, att operans senaste uppférande hirstédes for-
matt bibringa dhoraren ett lika gynsamt intryck af det dramatiska lif,
som pulserar i denna musik, som af detta arbetes melodiska skonhet. Da
detta werk gifwes pa scenen dr detta férhallande, det kan ej nekas, en
brist. Om man far wara uppriktig, maste man skrifwa storre anparten
af detta klander pa den fornédmsta af wara lyriska artisters rakning.
Froken Mechelin studerar alltid sitt parti med mycken intelligens; &fwen
for detaljerna i detsamma har hon en 6ppen blick, och hennes i rent mu-
sikaliskt afseende sa fortjenstfulla foredrag wittnar till och med om en
ganska god smak. Men tywirr, saknar sangerskan all gestaltande fan-
tasi, den bild, hennes sang lemnar, blir tung och poesilds, och den dra-
matiska sidan af partiet lefwer ett skenlif, som storande nedstidmmer
den njutning artistens musikaliska talang alltid bereder ahéraren.!s®

Emil Nervander, Bergboms trogna vin, hade sékert flera orsaker till
att riva ner Mechelins prestation pa teatern i december 1872. Bergbom
och Finska Teaterns styrelse hade namligen egna planer pa att grunda
en lyrisk avdelning p& Finska Teatern. En annan tungt véigande orsak
var teaterstyrelsens planer pa atal mot Bergbom.

Emilie Mechelin blev djupt sarad av Nervanders svada, vilket bland
annat framkommer i Emelie Bergboms brev till sin syster Augusta af
Heurlin. Mechelin beslot pa stdende fot att limna teatern och resa till
Stockholm for att gora karriir dir.1®®

For resten &r Mili rasande pa Nerwander; han hade en mera giftig kri-
tik 6fver hennes Agatha och detta kan hon ej smélta. Hon och Emanuel
dro alls ej sa goda véinner numera. Nu dr det Blomberg (ny tenor) som
ar Milis A. och O. Hon séger alldeles bestamdt att hon skall vara néista
ar i Sverige, men jag betviflar detta - om neml. hon gor helst nagon
stor lycka i Kronjuvelerna.!

138 Hufvudstadsbladet 8.12.1872.

139 Aven Kiseleff nimner Mechelins pl6tsliga beslut i ett brev till hustrun Olga Kiselef,
Helsingfors 17.12.1872. Géran Topelius samling, AAB.

140 E. Bergbom > af Heurlin [s. 1.] 27.12.1872. KBA. LIA, FLS.
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Nervander tog inte direkt upp Mechelins finlindska svenska i
Friskyttens talade dialoger, men andra gjorde det desto tydligare. Det
var inte ens enbart de finsksinnade som anmérkte pa den, utan tvirtom
var tva recensenter fran den svensksinnade pressen minst lika kritiska.
Till exempel Vikingen gav Mechelin en kéinga for hennes "mindre vackra
uttal”, ! medan Helsingfors Dagblad formulerade sig énnu tydligare om
hennes talpartier "hvilkas framségande dnnu alltfér mycket forrader
nyborjarinnan pa scenen”. 2

Bada recensenterna associerade den finlindska svenskan med di-
lettantism pa scenen, vilket underforstatt ledde till att det inte ens for
en operasangare riackte med utbildning och rést om man inte anvénde
sverigesvenskan i talade dialoger och recitativ pa Nya Teatern. Det
gjorde det svart for att inte séiga omojligt att anstilla operasangare
fran Finland till teatern, i synnerhet om man riknade med att ge an-
dra operor &n de genomkomponerade operorna. I de svensksinnades
reaktioner pa Mechelins talade dialoger avslojades for forsta gdngen
med all tydlighet en avgorande svaghet i operans funktion som trojansk
hést for ett finlindskt svenskt scensprak.

Efter den har kritiken upptridde Emilie Mechelin sparsamt pa
teatern men sjong dnda tva kvéllar i Friskytten. Catharinas roll i
Kronjuvelerna (Auber) blev hennes sista operaroll, inte bara pa Nya
Teatern utan 6verhuvudtaget. Till sommaren reste hon till Stockholm
med forhoppningar om att sla sig fram pa Kungliga Teatern, men ut-
an att lyckas.® Hon atervinde till teatern som sanglérare fér aren
1877-1880.

Den sverigesvenska sangerskan Petrina Barckman4 var en av de
fa ljusglimtarna den varen, och hennes andra debut i Rose Friquets

141 Vikingen 9.11.1872. Se Landgren 1988, 347 om Vikingens svensksinnade profil.
142 Helsingfors Dagblad 12.9.1872 om Mechelins uttal i operan Nattligret i Granada.

143 Broman-Kananen 2021a. Mechelin atervinde dock som sénglérare till teatern for aren
1877-1880. Ar 1882 anstilldes hon som sanglirare pa Musikinstitutet dir hon stannade
tre r.

144 Enligt Kiseleffs ombud i Stockholm, Fredrik Bjorklund, hade Barckman studerat for
Jean Jacques Masset i Paris och hade en "stor, stark och klangfull stimma” och "bra
figur samt god bildning”. Bjérklund hinvisade till Kungliga Teaterns hovorkesters ka-
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roll i den franska komiska operan Villars dragoner (Maillart) mottogs
positivt.#® Kiseleff nimner for sin hustru att Barckman varit mycket
nétt med en ny morkgron kjol och dyra strumpor. Hon hade dessutom
upptritt barfota vilket speciellt tilltalat Kiseleff.!4s

Bild 9. Petrina Barckman i Rose
Friquets roll i Villars dragoner

pé Stora Teatern i Géteborg

1874. Visitkort. Musik- och
teaterbiblioteket. Helledays samling.

pellmistare Ludvig Normans utsaga. Bjorklund > Kiseleff, Stockholm 4.6.1872. Kiseleffs
arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

145 Finlands Allméinna Tidning 19.4.1873. Som av en héindelse hade Ida Basilier debuterat i
samma roll p4 Kungliga Operan redan i oktober féregéende ar och forestéillningarna
gavs flera ganger pa varen ocksa, ungefir parallellt med Nya Teaterns forestéllningar.
Musikverket; Moilanen 2016, 95-96.

146 Kiseleff > F. Kiseleff, Helsingfors 19.4.1873. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.
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Lantdagspetitionen varen 1873 och Mechelins avsked fran teatern in-
ledde en turbulent och destruktiv period pa teatern. Mechelin ldm-
nade ett stort tomrum efter sig som var nést intill omojligt att fylla.
Nikolaj Kiseleff var sjélv ocksa pa vig bort fran teatern, och som orsak
nimner han att han inte ville ta del av "partistrider”. Réttsprocessen
mot Bergbom pégick fortfarande och Kiseleff inkallades som vittne till
ratten, men uteblev helt sonika. I ett brev till hustrun skriver han att
det var rena skandalen att den svenska och finska scenens direktorer
bada skulle sta infor ratten.4

Bergbom behover ej af lagen stdmplas som smédeskrivare, han &r det
redan det forutan. Och med sidant folk &r det under teaterns vardig-
het att inlata sig. Jag vet nog att min abdikation skall fororsaka buller
ilagret, men jag &mnar vara mycket bestdmd, ty i partistrider vill jag
pé inga villkor inlita mig. Glad vore jag om jag lyckades komma ifran
getingboet, men blir jag tvungen qvarstanna sa blir det endast pa det
villkor att jag blir ensam direktor, med rattighet att géra och lata efter
eget behag.48

Kiseleff lamnade trots allt en dorr 6ppen for framtiden. Foregaende
dag hade han ndmligen kontaktats av den ldngvariga styrelsemedlem-
men assessor Frans Krogius som bonat och bett honom att aterta sitt

147 Kiseleff > Olga Kiseleff, Helsingfors 12.2.1873. Goran Topelius samling, AAB.
148 Tbid 17.2.1873, Goran Topelius samling, AAB.
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beslut att avgd.*® Krogius drev aktivt pa rittsprocessen mot Bergbom
och menade att om Kiseleff avgick spelade de Bergbom rakt i héinderna
genom att splittra leden i direktionen.’®® Krogius overtalningar hade
effekt, for Kiseleff stannade kvar men pa bestdmda villkor om envélde
i framtiden.

Kiseleff passade dé pa att radikalt fornya systemet med den sed-
vanliga kontraktsrundan med personalen. Hans tendens till "talnjugg-
het” kommer speciellt tydligt fram i hans nya system.®® Syftet var att
undvika artisternas aterkommande tjat om l6neforhojningar varje var.
Istéllet héngde han upp en lista pa viggen dér de som inte ville fornya
sina kontrakt skulle anmaila sig. De andras kontrakt skulle fornyas
automatiskt, utan vare sig méten eller diskussioner. Personalen var
minst sagt férbryllad infér Kiseleffs utspel.

Problemen med personalen tornade dnda upp sig, ndgot som Kiseleff
forsokte 16sa genom att avskeda nagra och halla resten pa avstand.
Han intresserade sig inte heller lingre fér vad geheimeradet Trapp el-
ler de 6vriga i styrelsen tyckte om hans atgéirder. Helga Frankenfeldt,
Adlerbergs skyddsling, fick slutgiltigt avsked pa gratt papper, regis-
soren Gustaf Gustafsson och hans hustru, skaddespelerskan Emilie
Gustafsson fick 6verraskande veta att de inte lingre beh6vdes pa tea-
tern, och det gamla grollet med "notpetaren” Emanuel dék upp pa nytt
och fick ny fart d& Orkesterbolaget skulle avvecklas och orkesterns
fortsatta 6den avgoras. Teaterns enda inhemska och utbildade sang-
erska (Mechelin) hade meddelat om sin avgang redan i december f6-
regaende ar, men Kiseleff var forvanansvért langsam med att anstélla
nagon eftertriddare for henne.

Kiseleffs ryckiga ledarskap den varen hade ocksé tydliga konsekven-
ser for den lyriska scenens existens pa teatern. Den lilla operaensem-
blen som skapats kring Mechelin hade raserats och spinningarna viixte

149 Krogius > Kiseleff, Helsingfors 16.2.1873. Nya Teaterns arkiv, SLSA 1270.

150 Radsturittens beslut gavs 1.4.1873 och Bergbom domdes till 700 marks béter. Bergbom
overklagade domen, och processen fortsatte &nnu ett ar. Se Paavolainen 2016, 55-59.

151 Kiseleff rapporterar om sitt system i ett antal brev till sonen Feodor Kiseleff under va-
rens lopp: 19.3.1873; 23.4.1873; 17.5.1873. Goran Topelius samling, AAB.
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mellan Kiseleff och personalen, och alldeles speciellt mellan Kiseleff och
Emanuel. Regissoren Axel Bosin (1840-1910)%? tog i ett sent skede 6ver
efter Gustafsson. Manga ansag det oréttvist att Gustafsson fatt ga.

Resultatet av Kiseleffs alla uppsédgningar och misslyckade ny-
anstéllningar boérjade synas senast pa hosten 1873 och da speciellt i
den lyriska repertoaren. Till raga pa allt stod samarbetsklimatet mellan
kapellmistaren Emanuel och Kiseleff pa nollpunkten. Kiseleff hade an-
stéillt Wegelius som sanglirare och repetitor, vilket tveklost resulterade
i samarbetssvarigheter mellan Wegelius och Emanuel. Utan utbildade
operaroster och med en pagiende kris med orkesterdirigenten vaga-
de varken Kiseleff eller Berndtson ta upp nagra kriavande operor for
foljande spelar.

Da kontaktade Kiseleff Pacius och fragade om teatern fick sétta upp
sagospelet Prinsessan af Cypern.

Vem far iscensétta Kung Carls jagt och
pa vilket sprak?

Vid ungefir samma tid som Kiseleff forhandlade med Pacius gick
Finska Operans premiér av stapeln den 21 november i Viborg. Emmy
Achté debuterade i titelrollen i operan Lucia di Lammermoor (Donizetti)
och kritikernas fortjusta recensioner nadde dnda fram till Helsingfors.
Kiseleff var nyfiken pa Finska Operan och dess forestillningar, men
ett nidra samarbete med Bergbom var fortfarande uteslutet efter va-
rens réittegang. Bergbom hade 6verklagat beslutet och processen var
fortfarande 6ppen.’s®

Tidigare samma ar hade ett rykte cirkulerat om att Bergbom skulle
lata 6versétta Pacius och Topelius opera Kung Carls jagt till finska och

152 Axel Bosin hade tidigare varit skadespelare pa olika teatrar och i olika teaterséllskap i
Sverige. Innan han kom till Helsingfors hade han varit direktor for Alhambrateatern i
Stockholm tillsammans med Knut Tivander, och han atervinde dit efter bara tva spelar
p& Nya Teatern.

153 Den 12 november 1873 kom beslutet att hovritten mildrat domen fran &rekrénkning till
forolampning och sénkt summan fér Bergboms boter fran 700 till 200 mark. Paavolainen
2016, 83.
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ge den som dppningsopera for Finska Operan. Sofie Stromer som hela
foregdende var brevvéxlat med sin syster Emmy i Paris om deras en-
gagemang ansag det redan vara avgjort att Pacius opera skulle ges av
Finska Operan och i Viborg. Hon hévdar ocksa att Pacius inte ens gett
Nya Teatern lov att sétta upp operan trots pastétningar dérifran.’s4

Samma rykte nadde ocksé Kiseleffs 6ron, och efter att ha funderat
en tid tog han till pennan och fragade Pacius om teatern fick sétta upp
Prinsessan af Cypern, om det nu en gang var sa att Kung Carls jagt redan
var reserverad fér den finska lyriska scenen.!’® Pacius slog entydigt
fast att han inte ens hort om nagot finskt operasillskap, sé antingen
var Stromers uppgifter felaktiga eller s& hade enbart Topelius och inte
Pacius varit inkopplad i Bergboms forhandlingar.

Pacius forholl sig extremt ovillig till att lata teatern ge
Prinsessan af Cypern, som enligt honom var ett "Hastwerk” och ett
”Gelegenhetswerk”. Dessutom hade partituret och framfér allt orkes-
terstdammorna spritts for vinden i alla fyra véderstreck. Istillet erbjod
han Kung Carls jagt till Nya Teatern under forutsittning att Kiseleff
kunde samla ihop en kor som inte var riadd for arbete.!

Med tanke pa Pacius opera hade Emmy Achté varit ett utmérkt val
som Mechelins eftertriadare. Hon var finlindsk svensk, studerade for
tillfallet i Paris och var 6ppen for forslag om en framtida anstéllning i
hemlandet. Emmys syster Sofie Stromer var redan anstélld som korist
pa teatern men med liten 16n och en undanskymd position. Kiseleff hade
inga tankar pa nagra féréndringar i hennes fall. Ddremot hade Bergbom
inlett forhandlingar med bada systrarna redan foregaende host.

Kiseleff tvekade alltfor 1inge med att anstélla Emmy Achté. Han var
medveten om att “finnarnas nationalteater med inhemska och utlénd-

154 Stromer > Achté, Helsingfors 17.4.1873. Ackté-Jalanders arkiv, Coll.4.24, NB.

1565 Kiseleff > Pacius, Helsingfors 15.9.1873. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.

156 Pacius > Kiseleff, Hamburg 1.12. 1873. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.
Att Pacius svar pa Kiseleffs fraga drojde over tva manader kan bero pa att Pacius befann
sig i Tyskland och att Kiseleffs brev sannolikt maste efterséindas. En annan orsak till det
langsamma svaret kan ténkas vara att Pacius ville reda ut ryktet innan han gav Kiseleff
sitt svar.
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ska artister” planerades och att Bergbom vidtalat Achté och hennes
formyndare Matts Nylander i Uleédborg.®™ Kiseleff trodde #nnu i maj att
Achté skulle vilja Nya Teatern, eftersom "Bergbom endast uppehéller
henne med fagra loften och icke kan férmas till ndgon kontraktsuppgo-
relse”. Sjilv hade han gett Achté ett nytt anbud: ”Fa nu se om hon inte
slutligen stannar hos oss!”®®

I mitten av maj stod det fortfarande och viigde ganska jamnt mellan
de bada teaterdirektorernas anbud, men da gjorde Achté éntligen slag
i saken till Bergboms fordel, vilket systern konstaterar med hénvisning
till Nya Teaterns "trakiga férandringar”:

P4 nya teatern tinka vi ej mer, det dr bést att du strax skrifver ett
afslag till Kiseleff. Det blir nemligen mycket trakiga férandringar vid
nya teatern nista ar. Gustafsson med fru kommer bort, och hvem vet
hvilken trakig regissor de fa istéllet, orkestern blir forminskad till 12 &
13 man, ty den vill ha’ 2000 m férhéjning och Kiseleff, som &r sé envis,
gar ej in pa det. D4 kommer naturligtvis Emanuel ockséa bort. Da inser
du vl att det ej alls vore roligt att vara vid den Theatern.®®

Sofie Stromer som var anstélld pa teatern var vilinformerad om
det mesta som pagick dér. Mechelin hade avgatt, Kiseleffs relation till
Emanuel var kyligare &n ndgonsin tidigare och regisséren Gustafsson
och hans fru skulle lamna teatern. Bergbom kom dé &ntligen till skott
och skrev kontrakt med systrarna Stromer.!5°

Emmy Achtés avslag var en stor besvikelse for Kiseleff, men till de
mera lovande nyforvérven fran Sverige horde istéllet Ida Bystrom (g.
Cail 1853-1933) och Hildegard Pira (1847-7). Ida Bystrom (1853-1926)

157 Berndtson > Kiseleff, Helsingfors 15.12.1872. Kiseleffs arkiv. Svenska Teaterns arkiv, SLS
1270.

158 Kiseleff > Feodor Kiseleff, Helsingfors 10.5.1873. Géran Topelius samling, AAB.
159 S. Stromer > E. Achté, Helsingfors 14.5.1873. Aino Ackté-Jalanders arkiv, Coll 4. 24, NB.

160 Emmy Achté citerar ordagrant sitt meddelande till Kiseleff i ett brev till véininnan Sigrid
Crohns. I meddelandet konstaterar hon att hon redan skrivit kontrakt med Bergbom.
Achté > Crohns (g. [lmoni), Paris 25.5.1873. Aino Ackté-Jalanders arkiv, Coll 4.27, NB.
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var brorsdotter till Oscar Bystrom, kapellméstare for Musikaliska
Stllskapet i Abo, men sjilv hade hon inte nagon egentlig musikutbild-
ning.'! Hildegaard Pira hade diremot studerat vid Stockholms kon-
servatorium och var enligt Gdteborgsposten ”i besittning af en mycket
vacker och vil utvecklad stimma”.1é?

Kiseleff hade tydligen gatt med pé Pacius alla krav, fér drygt ett och
ett halvt ar senare uppfordes faktiskt Kung Carls jagt pa Nya Teatern
i april och maj 1875. Redan i december 1873 méaste Kiseleff ha upplevt
Pacius lofte som en mgjlig seger 6ver Bergbom och hans operasillskap,
med tanke pa operans symboliska, kulturella och sprakliga virde i
sprakstriden. Tre ar tidigare hade han dock varit ovillig att ta upp
operan med hénvisning till otillrickliga resurser.!63

Theaterorkestern som Nathan B. Emanuels
“egen affar”

En av Nya Teaterns fordelar med tanke pa operaproduktioner var till-
gangen till Theaterorkestern. Varen 1873 hade orkestern 17 musiker,
ett antal som utokades vid behov.!%* Under Mechelins era 6kade or-
kesterns arbetsborda radikalt pa grund av okat antal operaférestall-
ningar, och allt fler repetitioner med teaterns relativt ovana sangare.
Orkesterbolaget stéllde krav pa hogre erséttning for de arbetskrévan-
de operaftérestillningarna, och kraven var knappast vilkomna ovanpé

161 Efter nagra ar vid Nya Teatern reste Bystrom till Paris for att studera for skadespeler-
skan madame Favart. Darifran atervinde hon till Nya Teatern i Stockholm. Ar 1881 var
hon anstélld vid Hedbergska teaterséllskapet i Goteborg. Sillskapets direktor var den
vilmeriterade Frans Hedberg, tidigare direktor for Kungliga Teatern. Svanberg 1917,
117-118.

162 Goteborgsposten 16.8.1871; Mariestads veckoblad (17.6.1876) ndmner att Pira varit artist vid
Kungliga Teatern i Stockholm. Pira limnade Nya Teatern efter fyra spelar och gifte sig
med Emil Stromberg. Bada engagerades till Keyska séllskapet. Smdlandsposten 31.1.1877.
Samma tidning (30.1.1877) framholl att Pira var en fortréfilig sdngerska och en ganska
god skadespelerska. Rosten var villjudande men inte sirskilt stark; féredraget hade
déremot en musikalisk, konstnérlig prigel.

163 Se ovan s. 42.
164 Teaterhusbolagets protokoll 28.4.1873. SLSA 1270.
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alla andra problem Kiseleff hade vid samma tid. Fragan stéttes och
blottes pa hela sju moéten den varen, med borjan fran december fore-
giende ar.'®® Utredningar gjordes och Emanuel och Kiseleff kom turvis
till tals. En annan orsak till de &terkommande forhandlingarna var att
Orkesterbolaget som grundats under Faltins tid antingen maste omor-
ganiseras eller helt och hallet upphora. Under forhandlingarnas lopp
hann Kiseleff infora sitt envélde pa teatern, vilket borjade aterspeglas
i tonfallet mellan parterna.

Berndtson som f6ljt med diskussionerna fran sin tillfilliga styrel-
sepost i Garantifoéreningen rapporterade i sin tidning att kapellet hade
“tva herrar”: teatern och Orkesterbolaget. Orkesterbolaget som grun-
dats pa Faltins tid hade nu rakat i konflikt med Garantiféreningen.!6¢
De tva organisationernas styrelser hade med tiden fatt motstridiga
onskemadl, speciellt da teatern allt oftare gav en lyrisk repertoar som
maéirkbart okat arbetsbérdan for orkestern och kapellmistaren.

Kiseleffs och Emanuels relation hade inflammerats redan férega-
ende var dd Emanuel forsta gangen horde att Kiseleff s6kte efter en
ny kapellméstare. Nu var Kiseleff dterigen ute i samma 4rende. Han
skrev till sonen Feodor att han ville ha en orkesterledare som var bade
sanglirare och repetitor, det vill séiga ensam skoétte det arbete som tidi-
gare fordelats mellan Emanuel och Mechelin.'*” Kiseleff hade knappast
nagra illusioner om att Emanuel skulle g med pa en sadan plan och
vénde sig darfor aterigen till Sverige for att hora sig fér om en lamplig
kandidat fér posten som kapellméstare, men utan resultat.

Efter dnnu fler méten, nya forslag och motforslag och en utredning
av konsul Leonard Borgstréom (medlem av Orkesteraktiebolagets sty-
relse) presenterade Kiseleff Garantiforeningens villkor for att ta 6ver

165 Bestyrelsen for Orkester Aktiebolaget > Bestyrelsen fér Teaterhus Aktiebolaget,
Helsingfors 8.2.1873; 25.4.1873. Teaterhusaktiebolagets brev och brevkoncept [C.
Brummers handlingar] samt Teaterhusaktiebolagets protokoll 30.12.1872; 3.1.1873;
31.1.1873; 28.4.1873; 7.5.1873; 24.5.1873; 28.5.1873. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

166 Finlands Allmdnna Tidning 25.4.1873.
167 Kiseleff > F. Kiseleff, Helsingfors 17.5.1873. Géran Topelius samling, AAB.
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orkestern pa Teaterhusaktiebolagets mote i maj.’%® Direktionen tréttna-
de dock slutgiltigt pa att bolla orkesterfragan fram och tilloaka och tog
ett radikalt beslut: att annonsera efter "hugade kompetenta personer”
som kunde meddela sitt intresse for "uppstillandet av en ny orkester”.16?
Diarmed kollapsade forhandlingarna slutgiltigt.

Orkestermusikerna fann sig std ensamma ute i kylan och vinta pa
att “hugade kompetenta personer” skulle vilja anstélla dem. Emanuel
reagerade snabbt, och endast fyra dagar senare meddelade han direk-
tionen att han sjélv var villig att 6verta orkestern pa samma villkor
som tidigare. Allt for att ridda orkestern och sig sjilv! Orkesterbolaget
upplostes omedelbart och Emanuel bérjade ensam utan mellanhdnder
planera for féljande spelar.

Nyheten om att den 28-ariga Martin Wegelius (1846-1906) anstillts
som “repetiteur” pa teatern publicerades i augusti.”™ Han hade gjort sig
kind som musikrecensent i Helsingfors Dagblad och hade nyss atervint
fran sina studier i Leipzig, dir han studerat piano, komposition och
musikens teori™ I skenet av hans senare karriir som Finska Operans
kapellméstare kunde man ténka sig att han redan varen 1873 varit
en relevant kandidat som teaterns kapellméstare. Men Emanuel hade
som nimnts redan i god tid bestdmt sig for att sjélv ta 6ver orkestern.

Wegelius anstilldes s& sent som i augusti da spelérets repertoar re-
dan var fastslagen, en repertoar dir den komiska operan Resan till Kina
(Bazin) var sésongens hojdpunkt. Med all ritt beklagade han sig 6ver
den skrala musikrepertoaren under sin korta era pa teatern. Emanuel
och Mechelin hade féregaende speléar varit, om én inte forlovade, s&
atminstone ett vilfungerande arbetslag. Wegelius samarbetade i sin
tur hellre med Richard Faltin #n med Emanuel, och Flodin later for-
sta att Faltin och Emanuel horde till olika noggrannhetspartier som

168 Undertecknat 7.5.1873. Teaterhusaktiebolagets protokoll. Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.

169 Teaterhusaktiebolagets protokoll 24.5.1873. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

170 Wegelius anstéllning meddelas av Morgonbladet 26.8.1873; Vikingen 27.8.1873; Finlands
Allmanna Tidning 2.10.1873.

171 Se #ven von Bonsdorff 2019.
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dirigenter. Faltin var en noggrann, ihérdig dirigent som forvaltade det
gamla pacianska arvet, medan Emanuel var raka motsatsen som ngjde
sig med ”hastigt och bekvimt vunna resultat”.!”?

Pad jakt efter en finldndsk svensk och utbildad Leonora

Ett svart bakslag for all planering av Kung Carls jagts premiér var
att det aterigen blev kris mellan Kiseleff och direktionen varen 1874.
Krisen verkar specifikt ha handlat om opera men ocksa om Kiseleffs
envildiga personalpolitik. Trapp och Emanuel krivde att Pacius ope-
ra skulle ges med tillréickliga personresurser och materiella resurser,
medan Kiseleff hade svart att ge efter pa sin sparsamma politik. Redan
foregaende var hade han utverkat ett 16fte om att ensam fa skoéta alla
anstillningar, och han var knappast beredd att dndra sig i den har
fragan nu heller. Emanuel och Trapp visade sitt missnéje i styrelsen
och Kiseleff skrev ett ”Sjelfférsvar” dir podngen var att eftersom han
sjalv fick betala teaterns underskott vore det inte mer &n rimligt att
han envildigt fick bestimma over anstillningarna.'® For forsta gang-
en mottes han av hard kritik fran sina nédrmaste kolleger i styrelsen.
Kiseleffs krav kan lata rimliga, men Trapp lét forsta att &ven han var
beredd att satsa ekonomiskt pa i synnerhet opera, inte minst for att
hévda sig i konkurrensen med Finska Operan.

Styrelsen gick inte heller med pa Kiseleffs krav pa envilde, och dér-
med avgick han med omedelbar verkan pa bolagstdmman. Hans avgang
offentliggjordes den 12 och 13 mars 1874. En ny tremannadelegation
valdes som skulle leda teatern fran och med hosten: Robert von Trapp,
Carl Brummer (assessor) och Wilhelm Bolin."™ Litteratoren Fredrik
Berndtson tog 6ver direktorskapet for en kort tid pa varen. Regissoren

172 Flodin 1922, 256; se é#ven Siltanen 2020, 56-74.

173 Kiseleff >Teatergarantiféreningen "Sjelfférsvar, Herrar Elektorer” 2.3.1874 (koncept);
Kiseleft till Estlander Helsingfors 7.3.1874. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.

174 Nyheten om Kiseleffs avgang och teaterns nya direktorer publicerades bl.a. i Helsingfors
Dagblad och Hufvudstadsbladet 12.3.1874; Morgonbladet 13.3.1874.
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Axel Bosin tog i sin tur éver en stor del av Berndtsons uppgifter géllan-
de repertoarplaneringen.’” Ingen sangléirare eller repetitor anstélldes
for spelaret, vilket kan te sig mirkligt med tanke pa att repetitionerna
av Pacius opera borde inledas sa snabbt som mgjligt.

Kiseleff hade knappast alls hunnit sétta sig in i allt som borde goras
for att infria alla 16ften till Pacius innan han lamnade teatern. Den ny-
valda styrelsen kinde déarfor stor press pa sig att ro operaforetaget i
land med den dran. Atminstone tva parallella processer sattes i rorelse:
dels var varens nyanstéllningar avgorande for operan och speciellt for
Leonoras roll, dels stoddes kapellméstaren Emanuel 6verraskande av
Trapp, ett stod som han saknat under Kiseleffs tid. Som ndmnts blev
inte heller Wegelius tillfragad om han ville fortsitta ett spelér till.""®

Den nya direktionen med von Trapp och Emanuel i titen kontaktade
genast Ida Basilier for att 6vertala henne att ta anstéllning pa teatern
mot ett arvode som var svart att motsta. De sadg henne tveklost som
en perfekt Leonora och arvodet (56 000 mark) var det hogsta hittills pa
teatern. Inte ens regissoren Axel Bosin kom upp till samma loneklass
med sina 4 500 mark. Ifall sdidana summor tidigare diskuterats med
Kiseleff pa styrelsemétena dr det knappast forvanande att han satte
sig pa bakhasorna.

Att Basilier kinde sig lockad séger sig sjilvt, och lika uppenbart
ar att hon ytterst motvilligt svarade nekande. Pa varen var hon &nnu
anstilld pa Kungliga Operan i Stockholm, men kontraktet holl pa att ga
ut och hennes framtid var osdker. Bergboms néra vén, Basiliers svager
Otto Florell (1842-1902), var genuint bekymrad 6ver att hon holl pa att
ge efter for Trapps och Emanuels lockelser och évertalade henne att
overge sina planer pa Nya Teatern.””

Basilier forklarar sig senare infér Emelie Bergbom:

175 Hufvudstadsbladet 12.3.1874; Morgonbladet 12.3.1874.
176 Wegelius > A. Forstén, Etseri 26.8.1874. Forsténs arkiv, Sibeliusmuseum.

177 Florell > Basilier 20.4.1874. FLA, Lia, 51:11:1.
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Hvad mitt upptradande pa svenska scenen betriffar kommer det na-
turligtvis ej ifraga nu. Det var endast for att méjligen bereda den finska
operan tillfalle att spela pa stora Theatern - eller ifall densama[sic]
¢j hade varit i Hfors, som jag sadg mig tvungen att sjunga pa svenska.
De erbjodo mig 5000 m. i engagement, men det kunde naturligtvis ej
komma ifraga att antaga detsamma.!®

Mycket riktigt antyder Morgonbladet ndgra veckor senare att Finska
Teaterns styrelse limnat in en ansékan till teaterdirektionen om att
fa hyra scenen for tva spelkvéllar i veckan under en sex veckor lang
period.'” Fredrik Berndtson som da tillfilligt vikarierade for Kiseleff
var knappast pigg pa att forhandla med Bergbom, och redan féljande
dag kom en negativ offentlig reaktion p& nyheten.’® Basilier verkar dnda
linge ha levt i tron att féorhandlingar pagick med teatern.®

Bergbom och teaterstyrelsen fick ungefiir samtidigt reda pa att
Arkadiateatern skulle g till forsiljning varen 1875.%%2 Operans fram-
tid i Helsingfors var didrmed osdker och man stod infor tva alternativ,
att fortsétta forhandlingarna med Nya Teaterns styrelse eller képa
Arkadiateatern.®® Arendet kom aldrig officiellt upp pa dagordningen
pé& Nya Teatern, fér direktionen kimpade hela varen med ekonomiska
bekymmer och ett plotsligt manfall. Finska Teatern valde déarfor att
kopa Arkadiateatern i maj 1875.

Trapp och Emanuel gav trots allt inte upp ifraga om Basilier.
Mojligen ansag Trapp faktiskt att Basilier hade en tacksamhetsskuld
att aterbetala till honom och kontaktade henne dnnu en gang efter som-

178 Basilier > E. Bergbom, Stockholm 3.5.1874. KBA, KiA, FLS.
179 Morgonbladet 16.5.1874.
180 Helsingfors Dagblad 17.5.1874.

181 Skadespelerskan Charlotte Winterhjelm i Kristiania var &ven hon inne pa samma linje
dé hon dnnu mot slutet av sommaren fragade Emelie Bergbom: "Har det ej varit fra-
ga om att Ida Basilier skulle upptréda hos Eder pa ’Nya teatern’? Blir det ej ndgot af?”
Winterhjelm > E. Bergbom, Kristiania 24.7.1874. KBA, KiA, FLS.

182 Paavolainen 2016, 125.
183 Morgonbladet 16.2.1875.
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maren.’8 Basilier skulle resa pa turné till Paris, och enligt Pacius hade
Trapp erbjudit henne 2000 mark i arvode fér Leonoras roll och dess-
utom ersittning fér kostnaderna for resan fran Paris.’®® Men Basilier
var inte langre intresserad.

Operarepetitionerna inleds men utan en Leonora

Nya Teaterns varsisong 1875 inleddes med orovickande uppgifter
om ett stort underskott fran foregaende budgetéar, trots att Trapp och
Emanuel aldrig forverkligat ndgra av sina mest extravaganta drom-
mar om en lyrisk scen med starka operasangare. Men motgangarna
tog inte slut med de ekonomiska bekymren. Carl Brummer, en av med-
lemmarna i den trehévdade delegationen, hade avlidit pa hosten, och
pa varen dog senator von Trapp. Kvar var endast Bolin i ledningen,
och i sin nod krévde han att Kiseleff omedelbart skulle atervinda.1
Sa skedde i april, endast ndgra veckor innan premiiren pa Kung Carls
Jjagt skulle ga av stapeln.

Stadmningarna var hektiska under varens lopp ocksa av andra or-
saker dn kriserna inom styrelsen. Fragan om vem som skulle sjunga
Leonoras roll var ndmligen fortfarande 6ppen knappt tvd manader inn-
an operan skulle ha premiér. Alla forsok att 6vertala Achté och Basilier
att ta rollen hade gatt i stopet. Hufvudstadsbladet avslojade ocksé att
teatern erbjudit operasangerskan Alma Fohstrom (1856-1936) rollen,
men inte heller hon stéllde upp.*®”

Pacius och Emanuel blev onekligen fortvivlade av tanken pa att va-
ra tvungna att ndja sig med en Leonora som inte nddde upp till vare
sig Achtés eller Basiliers niva. Operans premiér planerades till den 28

184 E. Bergbom > af Heurlin, [s. 1.] 7.10.1875. KBA, KiA, FLS. Om Basiliers tacksamhetsskuld
till von Trapp, se s. 49-50.

185 Pacius > Topelius, Backas 8.6.1875. Zacharias Topelius arkiv, Coll. 244.43, NB.

186 Trapps éinka efterskénkte hela den skuld som teatern haft till Trapp. Kiseleff kunde dér-
med atervénda till en skuldfri teater.

187 Hufvudstadsbladet 3.1.1875. Se senare om Fohstroms karriir i Inhemska operasillskapet,
s. 81-210.
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april 1875, och i februari kopplades Zacharias Topelius i sista stund in
pa rekryteringsprocessen. Troligen var det med en férhoppning om att
han med sin auktoritet och sina sprakliberala asikter béttre formadde
overtala ndgondera av konkurrentens sangerskor for rollen. Topelius
nérmade sig forst Emmy Achté via Bergbom, som i egenskap av Achtés
forman formedlade fragan till henne, utan tvekan med en outtalad for-
hoppning om att hon skulle viigra, vilket hon ocksé gjorde.®® Forst den 7
mars, drygt en och en halv ménad innan premisren, kunde tidningarna
meddela att repetitionerna dntligen kommit igang och att Ida Bystréom
valts till Leonoras roll.

Kiseleff hade 6ver ett ar tidigare lovat Pacius att skaffa fram en bra
och pélitlig kor fér operan, men majligen glomde han sitt 16fte eftersom
han avgick ndgra manader senare. Fragan om koren fick dérfor ny fart
forst i januari 1875 d& Ellen Nervander lyckades rekrytera tillréckligt
manga korsangare féorutom de skadespelare som ocksa mobiliserades
till koren.’® Oturligt nog insjuknade regissoren Axel Bosin i ett tidigt
skede av repetitionerna, och Albert Ahman (1832-1883) tog snabbt dver
hans uppgifter.

Pacius kom pé allvar med i repetitionerna forst da solisterna re-
dan valts. Forutom Bystrom som Leonora utsags Sebastian Aberg till
Jonathans roll och Augusta Fehrnstréom-Skotte till inkedrottningens
roll. Pacius drog snabbt sina egna slutsatser av rollférdelningen och
uteslot dnkedrottningens ”1anga och svara aria” som Fehrnstrom bor-
de ha sjungit.’®® Men #ven Leonoras "ruinaria” i andra akten, som Ida
Bystrém skulle sjunga, férkortades.™

Repetitionerna var intensiva, men man hann i alla fall 6va in en
ny operett av Offenbach, Trollfljjten, som gavs fem ganger pa varen,

188 Achté > Crohns, Abo 7.2.1875. Ackté-Jalanders arkiv, Coll. 4.27, NB.

189 Ellen Nervander (1842-1936) var Emil Nervanders syster, singlérare i Helsingfors folk-
skolor, forfattare och 6versittare. Uppgiften om att hon rekryterat sangare till kéren
finns i ett brev fran Emelie Bergbom till Emmy Achté dér Emelie beklagar sig over att
Ellen Nervander forsokt overtala Finska Operans kérsangare att delta i koren for operan
- utan att lyckas, enligt Bergbom. E. Bergbom > Achté [s. 1.] 1.12.1874. KBA, LiA, FLS.

190 Koivisto 2007, 40.
191 Morgonbladet 13.5.1875.
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sista forestdllningen bara nagra dagar fére premisiren pa Pacius ope-
ra. I februari hade teatern ocksa virmt upp tva andra buffaoperor av
Offenbach, De pratsjuka och Frihetsbriderna. Denna ”Offenbachiad” sa
titt inpa premifren pa Pacius opera férorsakade férvanansvért nog
inga kommentarer i dagstidningarna, inte ens av Wegelius. I sjilva
verket skrev Wegelius inga recensioner alls om teaterns férestéllning-
ar den varen, inte ens om Kung Carls jagt, men diremot om Finska
Operan.®?

Kung Carls jagt som bekrdftelse av Nya Teaterns
identitet som inhemsk nationalteater

Pacius opera hade premiér den 28 april 1875. Operan var teaterns
storsta satsning hittills och tveklost avgorande for att teatern skul-
le kunna hivda sig som inhemsk operaproducent i konkurrensen
med Finska Operan. Kiseleff, som sjilv varit med i operan 1852 i
Gyllenstjernas roll, hade sannolikt lika nostalgiska minnen som alla
andra som kom ihdg urpremisren. Operans spréakliga, konstnérliga
och ideella innebord kan jaimforas med den betydelse Kivis Lea hade
for Finska Teaterns publik redan i maj 1869.13

Hindelserna #r forlagda till 1671 och Aland, diir den 16-ariga svens-
ka blivande kungen Carl XI befinner sig pa élgjakt. Det finlindska folket
personifieras av skirgardsflickan Leonora som pa ett avgorande sétt
bekréftar folkets band till den svenska kungen. Den modiga och radiga
skargardsflickan férekom &ven senare i olika varianter pa Nya Teaterns
scen: i Topelius lustspel Skédrgardsdventyr, iJ. A. von Essens skadespel
Skdrgardsflickan och senare som fiskarflickan Fenella i Aubers opera
Den stumma. fran Portici. Aven Friskytten har nimnts som inspirations-
kélla for Pacius; i synnerhet jaktlagets sang i inledningen paminner
starkt om Friskyttens 6ppningsscen.!®*

192 Helsingfors Dagblad 23.5.1875.
193 Se s. 23 och 43; Suutela 2005a; 2005b; Broman-Kananen 2017, 114-131.
194 Vainio 2009, 257; 237-272, se #ven Mikeld 2009, 179.
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Dagstidningarna bidrog till att oka intresset fér operan, och pa
premiirdagen pdmindes ldsarna om operans urpremiar ar 1852.
Hufvudstadsbladet lyfte medvetet fram kénslostimningarna fran ur-
uppforandet och framholl att operan var en inhemsk produktion fran
bérjan till slut. Med operan hade man upplevt det som om nationen och
folket tagit ett stort steg in i en europeisk civilisation. Artikeln avslutas
med 1852 ars rollférteckning med namn pa personer som fortfarande
var vilkéinda for de flesta lasare.®® Aven Finlands Allmédnna Tidning
utbrast att ”Nya theatern firar i dag en festdag” och hinvisade likasa
till operans “glada och epokgorande” urpremisr 1852.1%

Dagen efter premiiren dréjde dagstidningarna sig fortfarande kvar
i de positiva och hyllande kéinslostdmningarna. Berndtson tar ut alla
sviingar och klassificerar operan som en nationalopera. Aven Pacius och
Topelius hyllades som nationalhjiltar.®®” Lappalainen konstaterar att det
var vid den hér tiden som man boérjade tala om Pacius som "den finska
musikens fader”.®® Pacius dirigerade sjilv de tre foérsta férestillningar-
na, men direfter tog Emanuel 6ver taktpinnen. Premisirférestillningen
avslutades med Vart land pa samma sétt som ar 1852. Den regelritta
kritiken kom forst senare.

Aven Morgonbladet hyllade Pacius och lovordade teaterns initiativ
att ta upp operan. Efter nagra positiva ord om Bystrém smyger recen-
senten trots allt i férbifarten in nagra kritiska ord: "ehuru intonationen
var nagot swigtande”.*® Senare adterkom skribenten med en betydligt
mera kritisk recension: "vara musikaliska pretentioner [har] betydligt
wuxit”; ”[d]ilettantismen ndjde oss da”, det vill sdga vid uruppforandet.
For aven om Ida Bystrom klarat av sin roll mérktes det att hon inte
hade nagon utbildning som operasangare. Hennes héga toner var orena

195 Hufvudstadsbladet 28.4.1875.
196 Finlands Allmdnna Tidning 28.4.1875.
197 Ibid. 29.4.1875.

198 Lappalainen 2007, 67. Pacius var fodd i Tyskland och det har ofta fragats om operan
alls dr ”finldindsk”, men som Koivisto papekar dr "suomalaisuus” [det finlindska] i sig en
fiktiv konstruktion som i sig ocks4 kan tillimpas pa Pacius opera. Koivisto 2006, 5-11.

199 Morgonbladet 29.4.1875. Skribenten var sannolikt Bergbom.
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medan mellanregistret varit nagot bittre. Sebastian Aberg i Jonathans
roll hade definitivt varit svagast av alla. Det var framfoér allt ojimnhe-
ten i Abergs prestation som varit nervpéfrestande. Ibland sjong han
bra, men diremellan sjéng han rent ut sagt falskt.2?° De 6vriga manliga
sangarna, Lange, Apelbom, Rydberg och Skotte, hade istéillet utméarkt
sig positivt.

Bild 10. Ida Bystréom
(1853-1933] som Leonora
i Kung Carls jagt (Pacius).
Foto: Charles Riis.
Svenska Teaterns arkiv.

Bergbom var knappast ute for att detronisera vare sig Pacius eller
Topelius, inte ens for att ifragasétta deras stéllning i det finléindska
musiklivet. Daremot ville han nog ifragaséitta Nya Teaterns musika-

200 Ibid. 13.5.1875.
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liska kapacitet att iscensitta ett sa pass betydelsefullt verk som den
forsta inhemska operan. Mellan raderna later han férsta att om operan
givits pa Finska Operan hade Pacius och Topelius skapelse kommit
battre till sin ratt. Det sag trots allt ut som om Pacius opera rejalt
forbattrat Nya Teaterns rykte som inhemsk operaproducent pa det
hela taget.

Operan gavs totalt elva ganger infor fullsatta salonger, men man
hade faktiskt rdknat med att ge den dnnu fler ganger. Pacius 6verraska-
de namligen efter elfte forestéllningen med en kort notis i Helsingfors
Dagblad déar han framforde sitt varma tack till alla artister som deltagit
i forestillningarna, och speciellt Emanuel.?”! Med andra ord reagerade
han som om alla visste att férestéillningarna avslutats.

Pacius meddelande kom som en fullstindig 6verraskning for alla
inklusive teaterns styrelse. Totalt ovetande om att forestéllningarna
avblasts publicerade Finlands Allmédnna Tidnings kritiker (Berndtson)
en forsta del av en tredelad recension av operan samma dag som Pacius
notis ingick i andra tidningar.2%2 I sin andra del fem dagar senare &r
Berndtson redan medveten om Pacius tilltag. Tonfallet &r da sa pass
harmset och tillrdttavisande att det i sig bekréftar att det nu var styrel-
semedlemmen Berndtson som skrev. Pacius borde, enligt Berndtson, ha
varit n6jd med hur operan tagits emot. I stéllet forsatte han teaternien
svar situation da de uteblivna forestéllningarna plotsligt maste ersittas
med annat. Berndtson tror att Pacius méjligen blivit sa frustrerad over
den musikaliska nivan pa férestéllningarna att han helt enkelt dérfor
avbrutit férestéllningarna pa eget bevag.20?

Annu i sista delen av sin tredelade recension tillrittavisade
Berndtson stringt Pacius och hans tilltag. Samtidigt férsvarade han
solisterna och kérerna som alla klarat sig ypperligt med tanke pa att
de inte hade nagon egentlig operautbildning:

201 Helsingfors Dagblad 20.5. 1875; &ven samma dag i Hufvudstadsbladet.
202 Finlands Allmdnna Tidning 20.5.1875.
203 Ibid. 25.5.1875.
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[M]an skulle vara mycket oréttvis och mycket otacksam, om man ej
egnade ett varmt erkénnande &t dessa korer, som hvad styrka, uttryck
och ensemble betriffar, tillfredsstéllde dfven 6fver det vanliga méattet
stegrade fordringar. I séirskild férbindelse star publiken till alla dem,
som med s& mycken vénlighet samt med uppoffring af tid och arbete
genom sina talanger och sitt upptridande sa vésentligen bidrogo till,
att "Kung Carls jagt” vardigt kunde gifvas samt att dess uppforande
derigenom erholl 6kad glans och stegradt intresse.204

Berndtson papekade att manga redan rest in till staden for att hoéra
operan och att de nu méaste atervinda besvikna.

I all hast ersatte teaterledningen de uteblivna férestillningarna med
operetten Herman Wimpel, komponerad av Oscar Bystrom till libretto av
J. A.von Essen och N. H. Pinello. Ida Bystrom sjong bondflickan Annas
roll vid uruppférandet av sin farbrors operett, och likasa stéllde Algot
Lange och Harald Apelbom upp i de tva 6vriga rollerna. Operetten ha-
de varit daligt inovad, enligt kritikerna, vilket knappast ar férvanande
eftersom solisterna bara haft ungefér en vecka pa sig att lira sig sina
roller. Den gavs endast tva ganger.

Hade Pacius mojligen férargat teaterns sdngare sa att de helt enkelt
vagrat samarbeta med honom, vilket Berndtson antyder i recensionens
andra del? Eller var det plotsliga direktorsbytet orsaken till att allt
blev sa oklart? Den avlidna von Trapp hade varit ett verkligt stod for
Pacius, medan Kiseleff atervint sa sent till teatern den varen att han
knappast hunnit sétta sig in i operans produktion. En besviken Pacius
menade att Kiseleff bara velat fa operan uppférd sa billigt som mojligt
och se si manga ur publiken som mdjligt i sitt teatercafé. 2%

Ett ar senare ser Pacius trots allt ut att ha férsonat sig med tea-
tern, om #én inte med Kiseleff som aterigen avgatt. PA sommaren 1876
uppfordes nimligen den omarbetade forsta akten av Pacius sangspel
Prinsessan af Cypern i samband med kejsarfamiljens besok pa industri-

204 Ibid. 26.5.1875.
205 Pacius > Topelius, Backas 8.6.1875. Zacharias Topelius arkiv, Coll. 244, NB.
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och konstutstéllningen, och da fanns Pacius med i publiken. Enligt den
tillfalligt inhoppade regissoren Ludvig Josephson hade Pacius verkat
nojd med forestillningen.?

Déaremot fanns varken Pacius, Prinsessan af Cypern eller Kung Carls
Jjagt med i Kiseleffs planer infor kejsarbesoket. Endast tva veckor efter
den sista forestéllningen av Pacius opera i maj (1875) utgick Kiseleff
istéllet fran att Elverhgy (Kuhlau) - ett skadespel med sang - skulle
vara huvudnumret pa galaspektaklet.2?

Kiseleffs forsiktiga sprak-, personal- och
repertoarpolitik 6verges

Kiseleff hade dnda sedan 1869 provocerats av Bergbom och hans
finsksinnade vénner till att vidta atgérder for att stdrka Nya Teaterns
finlandska svenska profil med opera. Det var inte litt eftersom den
finlindska svenskan inte dnnu existerade som teaterns scensprak.
Emilie Mechelin hade trots allt under sina tva spelar mojliggjort en
operarepertoar som kunde méita sig med de operor som Berghom och
Suomalainen Seura (Finska Sillskapet) hade i tankarna, samtidigt
som hon var en utbildad och finlindsk operasangerska. Darfér var det
overraskande att hon fick lika hard kritik av den svensksinnade som
av den finsksinnade pressen. Den negativa kritiken var speciellt tydlig
under lantdagen 1872. Nervander tog upp hennes bristande skadespe-
lartalang, medan den radikala svensksinnade pressen kritiserade hen-
ne for hennes finléindska svenska som slog igenom i operornas talade
dialoger.

Sophie Wibergs och Mechelins olika tonbildning noterades ocksa,
men dé ofta till Mechelins fordel eftersom ”"Wiberg inte hade nadgon ope-
rarost”, ett konstaterande som fick Wiberg att 1dmna teatern. Samtidigt
var motstandet mot en finsk lyrisk scen pa Nya Teatern fortfarande
hardnackat trots att ett samarbete med Finska Operan hade 16st flera

206 Josephsons opublicerade memoarer Ideal och verklighet. Vol. XV, s.a., Jj 7, KB.
207 Se s. 105.
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problem, inte minst betriffande Leonoras roll i Kung Carls jagt. Pacius
opera blev trots alla problem den storsta finlindska svenska manifes-
tationen péa teatern under férra hélften av artiondet, &ven om Mechelins
insatser som utbildad finlindsk operasangare inte heller ska forringas
i det avseendet.

Det verkliga uppbrottet fran Kiseleffs forsiktiga politik skedde forst
pa varen 1876, men redan foregdende host gjorde Kiseleff en anstéll-
ning som gav hopp om en béttre framtid for operan pa teatern. Den
inhemska sangerskan Emma Engdahl anstélldes, men i drlighetens
namn mera som ett resultat av en lycklig slump &n av aktiv planering.

Emma Mathilda Engdahl (f. Madsén) foddes i S:t Petersburg ar 1852
men hade redan vid atta &rs alder flyttat med familjen till Eken&s. Da
hon engagerades till Nya Teatern var hon 23 ar, hade l&imnat sin man
apotekaren Emil Engdahl och flyttat hem till sina foréldrar med sin
son John. Hon hade ingen egentlig sdngutbildning bakom sig utan en-
dast fem sanglektioner med Emilie Mechelin som l4rare.2® Syskonen
Bergbom fragade forst om hon ville 6verta Sofie Stréomers plats pa
Finska Operan eftersom Stromer skulle resa till Norge for att gifta sig.
Mechelin fungerade som ombud.?”® Engdahl tackade nej med motive-
ringen att hon inte kunde nagon finska alls. Istéllet hoérde hon sig for
om sina mojligheter till engagemang vid Nya Teatern med hjilp av sin
vén Charlotte Hultman.?

Kiseleff behovde saledes inte gora annat dn acceptera Engdahls och
Hultmans erbjudande, vilket han omgéende gjorde. Engdahl motsvara-
de Kiseleffs alla forvintningar just da: hon var en finlindsk sangerska
som hade en vacker och utvecklingsduglig rost, dessutom sag hon bra
ut pa ett lite flickaktigt sétt vilket kritikerna ofta noterade. Vidare var

208 Lille 1957, 175; Wessman 2021.

209 ”Fran Mili [Mechelin] fanns ett bref med fru Engdahls svar, som bestar uti fragor; neml:
om truppen kommer till Abo i vinter och om hon far taga engagement endast pa par ma-
nader pa prof? Jag besvarade hennes bref med ja pa dessa begge fragor. Hennes svérfor-
aldrar bo i Abo och dro alldeles emot att hon skall egna sig at teatern.” E. Bergbom > K.
Bergbom 27.7.1875. KBA, LiA, FLS.

210 Hultman > Kiseleff, Ekenés 20.7.1875. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns
arkiv. SLSA 1270.
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det av stor betydelse for Kiseleff att hon inte p4 samma sétt som de
sverigesvenska sangerskorna skulle atervénda till Sverige sa fort hon
blev varm i kladerna.

Emma Engdahls debutopera Kdrleksdrycken (Donizetti) gavs freda-
gen den 19 november 1875.2"! Herman Pauls kritik i Hufvudstadsbladet
var om inte opartisk sa atminstone uppriktig. En av Engdahls framsta
fordelar var, menar han, hennes "qvinliga gafvor”. Paul kunde déarfor
mycket vil leva sig in i varféor Nemorino var sa efterhéngsen. Enligt
honom och ocksé andra kritiker var Engdahl en naturbegavning med
sitt naturliga spel och sin naturliga rost.?2 I Karleksdrycken forekommer
sa kallade seccorecitativ (recitativ med piano- eller cembaloackompan-
jemang), men dn sa linge nimnde ingen hennes finléindska svenska
intonation. Kritiken mot hennes ”brytning” kom férst senare.

Det &r knappast forvianande att de styrelsemedlemmar i
Garantiforeningen som 6nskat sig rejilare tag i konkurrensen med
Finska Operan borjade vidra morgonluft. Finska Operan hade redan
vid det hir laget gjort sig hemmastadd pa Arkadiateatern och utokat
sin ensemble med den vilsjungande tenoren Josef Navratil (1840-1912)
fran Tjeckien. Navratil hade studerat sang i Prag och i Wien, och en-
ligt horséigen hade han minst trettio operaroller pa repertoaren. Han
debuterade i Lucia di Lammermoor (Donizetti), men som tenor fick han
pa allvar visa vad han kunde i titelrollen i Alessandro Stradella (Flotow).

Varken Kiseleff eller de 6vriga i styrelsen behovde lisa dagstidning-
arnas recensioner om Navratils prestationer speciellt noga for att for-
sta att Nya Teatern fatt en farlig konkurrent i sin omedelbara nérhet.
Martin Wegelius, bland andra, lovordade Navratil for hans tolkningar:
“Han &r en verklig konstnir” och “en ovirderlig acqvisition” till Finska
Operan.s

Nya Teatern borjade nu framférallt férbereda sig for en ny operaera
dér man pé allvar tog upp konkurrensen med Finska Operan om de

211 Programbladet Affischen 19.11.1875.
212 Hufvudstadsbladet 9.12.1875.
213 Helsingfors Dagblad 3.12.1875.
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inhemska operasangarna och om publiken. Bergbom hade redan visat
sig skicklig pa att medvetet skapa publicitet for sina tva primadonnor
Emmy Achté och Ida Basilier. Finska Operan forstod sig ocksa pa att
utveckla en ny och modern offentlighetskultur i dagstidningarna och
pa offentliga platser. Men den storsta orsaken till Nya Teaterns upp-
rustning pa varen 1877 var att en lantdagspetition om en fusion mel-
lan de finska och svenska teatrarnas talscener och/eller lyriska avdel-
ningar aterigen skulle presenteras. Innan dess var det dags for kejsar
Alexander II:s besok med familj p& industri- och konstexpositionen i
Helsingfors sommaren 1876, och for ett galaspektakel pa Nya Teatern
infor kejsarfamiljen.

Under den turbulenta perioden 1876-1877 bade valdes och avsattes
en direktion som hade som sitt huvudsakliga mal att lyfta Nya Teaterns
opera till Finska Operans niva, och att forsvara teaterns status som
finlindsk svensk nationalteater. Aterigen skulle detta ske med operan
som trojansk hést for ett finldndskt svenskt scensprak, medan de flesta
skadespelare trots allt fortfarande kom fran Sverige.
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Operans uppgang och fall -
det andra fusionsforslaget pa
lantdagen 1877

Aren 1876-1877 gick Nya Teatern aterigen igenom en turbulent period.
Den langa linjen handlade fortfarande om teaterns relation till Finska
Operan som flyttat till Arkadiateatern ett ar tidigare. De tva teatrarna
borjade nu pa allvar konkurrera sinsemellan, och inte bara om publi-
ken utan ocksa om sprak och dominans i Helsingfors offentliga rum.
Hojdpunkten var &n en géng en petition pa lantdagen varen 1877 om en
finsk lyrisk scen pa Nya Teatern. Bondestandets representant Petter
Kumpulainen gjorde sig aterigen till sprakror for Finska Operan och
de finsksinnades planer.

Operarepertoaren spelade pa nytt en avgérande roll som trojansk
hést pa bada sidorna, delvis for att repertoaren formadde flytta fokus
fran det konkreta spraket, men delvis ocksa fran operasdngarnas na-
tionaliteter som varierade pa bada scenerna. Redan pé lantdagen 1872
hade man debatterat den planerade nationalteaterns repertoar, men nu
hojdes temperaturen ytterligare nagra grader. Det berodde i synnerhet
pa att Finska Operan vid det hir laget faktiskt existerade och kunde
ge prov pa finskan som operasprak. Den nyvalda delegationen p& Nya
Teatern hade dérfor lika stor press pa sig som Finska Operan att visa
upp teatern som en bildninganstalt med opera och i s& hog grad som
mojligt som en finlindsk sadan.

Idealet for bada teatrarna var en lyrisk scen som stod pa fyra ben:
finlindska sangare, ett finldndskt operasprak, en finlindsk repertoar
och framfor allt en repertoar som gav forebilder at folket och nationen.
Med endast nagra fa existerande finléindska sangare och &nnu férre fin-
landska musikdramatiska verk var det nirapa omdojligt att 16sa den hir
ekvationen pa nagondera scenen. Istéllet visade sig genren grand opéra
vara ett anvéndbart substitut i konkurrensen, det vill siga storstatliga
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och genomkomponerade operor av bland andra kompositérerna Auber,
Halevy, Meyerbeer och Verdi. Det handlade om operor i fyra eller fem
akter med historiska motiv, stora folkmassor pa scenen, ett modernt
maskineri och en stor orkester. De stora operorna var speciellt limpade
for att iscensétta ett samhaille i uppror och framfor allt kvinnan som
forebild fér "den goda medborgaren”.?4

Men Topelius lyfte ocksa fram ett annat perspektiv pa stadens
“operakrig” i april 1877, ndmligen de "osynliga men horbara krig-
forande makter” som agerade i kulisserna infér varens lantdag.?s De
finsksinnade var nédmligen aterigen alerta och savél det politiska fen-
nomanska toppskiktet som grisrotsnivan mobiliserades i god tid: sena-
ten, lantdagsméin med Kumpulainen i bréschen igen, dagstidningarna,
teatrarna, J. W. Snellman, Yrj6 Koskinen, senatorerna Haartman och
Molander med flera. Aven teaterpubliken tvingades in i debatten genom
sitt val av kviillsnoje.?6

Man ska inte heller undervérdera betydelsen av alla informella sam-
tal pa gatorna och i klubbarna som samtidigt férdes. Finska klubben
grundades till exempel pa troskeln till lantdagen 1877. Suomalainen
Seura (Finska sillskapet) hade grundats redan 1869, och samma mén
var aktiva ocksa da Finska klubben etablerade sig 1876. Till dess for-
sta styrelse horde Jaakko Forsman (Yrjo Koskinens bror),?” Anton
Almberg (Antti Jalava),®® Viktor Lofgren (Lounasmaa),?® Taavi [David]
Hahl,?2° Johan Wilhelm Snellman och Finska Teaterns ekonomichef
K. F. Wahlstrom. Salomaa ndmner Niklas Achté och Finska Operans

214 Suutela 2001, 71-90; Fewster 2006; Broman-Kananen 2017, 114-131.
215 Hufvudstadsbladet 12.4.1877. Om Topelius inséndare, se inledningen s. x.

216 Paavolainen behandlar utférligt perioden ur Finska Teaterns synvinkel i del 2 av
Bergboms biografi, 2016. Se #ven Broman-Kananen 2012, 155-191; 2015, 68-78; 2017,
114-131.

217 Professor i kriminallagfarenhet och rittshistoria, lantdagsledamot och statsrad.
218 Huvudredaktor for Uusi Suometar, lektor i ungerska spraket och forfattare.
219 Redaktor for Uusi Suometar, lantdagsledamot.

220 David (Taavi) Hahl (1847-1880), Finska Operans tenorséangare och ledare for flera sang-
korer. Han var gift med Therese Hahl (f. Decker 1842-1911), korsdngare och korrepetitor.
Dahlstrom i Uppslagsverket i Finland-ndtutgdva.

93



94

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

bassangare John Bergholm som klubbens grundande medlemmar.
Finska Teaterns personal behovde inte betala ndgon medlemsavgift
till klubben.?%

Bild 11. ”Ogonblicksbild av partiménnen”?: ”Det ér Sodra Esplanaden, Sjilfva finska folkets
gangstig, Dar den gamla stammen vandrar Finska stigen kallas gatan, 'Finnspang’ ndmnes
esplanaden”23. Fran vinster Yrjo-Sakari Yrjo-Koskinen, kommunalridet Agathon Meurman,
senator K. E. F. Ignatius ("Tknaatius”), Uusi Suometars huvudredaktor Viktor Lofgren och
professor Joel Napoleon Lang.

Efter den intensiva operaperioden 1876-1877 drabbades Nya
Teaterns ledning akut av matthet och underlét att gora upp nagra
som helst 1angsiktiga planer for féljande sésong. Teaterns ledande so-
pran Emma Engdahl reste bort for att studera och ingen erséttare an-
stilldes. Den sverigesvenska tenoren Julius Saloman (1838-1892) gick
déarfor mer eller mindre arbetslos under hosten 1877 med ett skyhogt
arvode eftersom inga operor kunde ges utan en sopran. Skadespelarnas

221 Salomaa 1926, 30, 112, se dven Saarenheimo 1976.
222 Min overs.

223 Puoluemiesten pikakuvia. Nuori Suomi: kirjallistaiteellinen joulualbumi 1893. Citatet i sin
helhet: ”Om den s. k. Finnspangen i Helsingfors kvéder en finsk skald féljande runa (...)
salunda: Tvénne allbekanta végar, Tvinne vidtberémda stigar Finnas uti hufvudsta-
den, I det mangomtalta H:fors: En &r sjélfva Esplanaden, Med det fina Kémps-kafeet;
Tjanstemén och sysslolésa, Vikingar och unga damer Styra makligt dit sin kosa, Och
forbi kafeet rulla sparviagsvagnar oupphorligt. Men en annan vég fins &dfven. Det dr Sodra
Esplanaden, Sj4 fva finska folkets gdngstig, Dir den gamla stammen vandrar Finska sti-
gen kallas gatan, 'Finnspang’ nimnes esplanaden.”, 6vers. i Abo Tidning 18.11.1893.
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missndje med den dyra operan brot ut i en palatsrevolution vid arsskif-
tet 1877-1878. Som ett resultat av revolten avskildes operan till en egen
avdelning med egen ekonomi och personal och med en betydligt mindre
budget dn tidigare, men med desto storre frihet.

Spelaret 1876-1877 inleddes med en extra sommarsésong i relation
till industri- och konstexpositionen och teaterns galaspektakel infér
kejsarfamiljen. Ludvig Josephson géstspelade som regissor for den
bearbetade forsta akten av Pacius och Topelius sagospel Prinsessan af
Cypern. Andra aktens program, dir de finska och svenska teatrarna
forutsattes samarbeta, var daremot 6ppet dnda in i det sista da dis-
kussionerna slutgiltigt kollapsade.

Kiseleff avgar for fjirde gangen -
en "konkurrensens direktion” tar 6ver

Nikolai Kiseleff var under sin tid som teaterdirektor mycket bestdamd
pa tva punkter: han ville inte dras in i "partipolitik” och han kravde
att fa styra teatern pa sitt eget satt. Tidigt pa varen 1877 befann han
sig pa resa i Italien, och trots styrelsens l6ften om att inte stéra ho-
nom skickade medlemmarna ett telegram med ménga goda rad om
vad som snabbt borde goras. I telegrammet uppmanas han anstilla
de finliindska operasangarna Hortense Synnerberg (1856-1920) och
Bruno Holm (1853-1881) fér att fa fart pa varens garantiteckningar.?24
Emma Engdahl skulle givetvis ocksa ateranstéllas s& fort som mojligt.
Styrelsemedlemmarna var beredda att skjuta till egna medel sa att
Kiseleff kunde erbjuda sdngarna arvoden som stod sig i konkurrensen
med Finska Operan.

Styrelsens telegram har inte upphittats, men dess innehall citeras
néstan ordagrant i Jacob Estlanders brev till Kiseleff som han skrev
omedelbart efter att telegrammet avsénts.??’ Urskuldande beklagar han

224 Eva Hortense Synnerberg hade studerat i S:t Petersburg och var for tillfillet pa vig till
Covent Garden som stipendiat. Aven Bruno Holm hade uthildat sig i S:t Petersburg, men
ocksé i Wien och Milano.

225 J. Estlander > Kiseleff, Helsingfors 26.3.1876. Kiseleffs arkiv, Nya Teaterns arkiv. SLSA
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att Garantiféreningen lagt sig i anstéllningsfragor, trots att man ett ar
tidigare "lemnat teateraférens bedrifvande med fullt fértroende i dina
[Kiseleffs] hinder”. Trots ursékterna stéllde han sig bakom den évriga
styrelsens krav pa snabba atgirder for att anstélla de inhemska séng-
arna Emma Engdahl, Hortense Synnerberg och Bruno Holm. De skulle
alla erbjudas ett sa pass lockande anbud att de inte kunde tacka nej. En
sista fraga i Estlanders brev géllde orkestern. Den hade hittills varit
Emanuels privata affir, men nu ville han sjélv att Garantiféreningen
skulle ta ett storre ansvar for den, &tminstone f6r musiken pa teatern.?2

Estlanders brev hade inte dsyftad verkan. Kiseleff holl fast vid sina
principer om att ingen skulle liigga sig i hans envilde och sade tvirt
upp sig, vilket styrelsen konstaterade péa sitt mote den 12 april 1876.
En ny interimistisk styrelse tillsattes i all hast, men forst efter manga
fruktlosa forsok for att fa Kiseleff att terta sitt beslut. Kiseleff méaste
ha upplevt telegrammet och sannolikt ocksa Estlanders brev som sis-
ta droppen, delvis for att han faktiskt redan férsokt engagera Bruno
Holm, men utan att lyckas. Synnerberg hade inte heller varit intresse-
rad eftersom hon var pé vég till London. Mest kénde sig Kiseleff sarad
over att de 16ften om suverénitet och fértroende han néstan arligen
utverkat av styrelsen inte léingre hade ndgon betydelse.

Den nya delegationen som utsags efter Kiseleffs avgang bestod av
fem medlemmar: handlande Carl Emil G6hle (1829-1895),2% ingenjor
John Stenberg (1841-1886), 228 hiradshovding Waldemar Spoof (1845-
1894),%2% med. och kir.dr Ferdinand Wahlberg (1847-1920) samt med. och

1270. Jacob Estlander var en langvarig medlem i bade Teaterhusaktiebolagets och
Garantiforeningens styrelser, kirurgie professor vid Kejserliga Alexandersuniversitetet
samt medlem av stadsfullméktige i Helsingfors.

226 Se éaven Emanuels brev till Teaterhusaktiebolagets Direction. Helsingfors 14.3.1876,
Teaterhus Aktiebolagets brev och handlingar [Brummers arkiv]. Svenska Teaterns ar-
kiv, SLSA 1270.

227 Gohle forestod en manufakturaffir i Helsingfors.

228 John Didrik Stenberg var ingenjér och drev en maskinverkstad i Helsingfors. Han var en
av organisatorerna for industri- och konstutstéllningen sommaren 1876. Reuter 1928.

229 Spoof var for nirvarande kanslist vid senatens justitieavdelning. Ar 1885 utnimndes han
till referendariesekreterare pa avdelningen. Nya Pressen 19.4.1894.
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kir.dr Wilhelm Grefberg (1842-1886).22° Delegationen utsag ingen ny te-
aterdirektor, utan besluten skulle tas gemensamt av alla i delegationen.
Ferdinand Wahlberg valdes trots allt formellt till direktor 6ver somma-
ren, medan Grefberg tog dver det formella direktorskapet pa hosten
1876. Wahlberg var vid den hér tidpunkten 29 ar gammal, gift med
Olga f. Sinebrychoff, och hans utn&dmning fick Emelie Bergbom att ut-
brista att Nya Teaterns direktér nu hade tillgang till sin svérfars, Paul
Sinebrychoffs, outtémliga férrad.2 Hon skulle delvis bli sannspadd.

Ingen av medlemmarna i delegationen hade nadgon som helst er-
farenhet av att driva en teater. De hade inte heller profilerat sig som
kénnare av vare sig teater- eller operakonsten, en brist som de sjilva
ocksa medgav i ett brev till Kiseleff.232

Broderna Jacob och Carl Gustaf Estlander betraktade Kiseleffs av-
géng som en viandning i fel riktning for teatern; den nya delegationen
var uppenbart mera stridbar och redo att konkurrera med Finska tea-
tern &n Kiseleff. Jacob Estlander férutspadde oroliga tider for teatern:

Den nya direktionen, hvars sammanséttning du sannolikt redan kénner
ar en konkurrensens direktion. Jag tror den inslar en galen vig, men
maé den nu visa hvad den kan gora.?®

Delegationen var en "konkurrensens direktion”, fraimst for att flera
medlemmar befann sig pa ytterkanten i sprakfragan. Grefberg hade

230 Om Wahlberg och Grefberg, se senare ss. 128; 140; 144. Dagstidningarna rapporterade
om sammansittningen av den nya garantiféreningens styrelse den 18.4.1876.

231 "Att [finska] operan fortsitter dr sdkert; men med hvilka penningar? Listor till en garan-
ti-teckning for operan circulera visserligen, men jag tror ej att hilften dnnu &r tecknadl.]
hvarifran taga resten? Vi ha med flit sa vidt mgjligt 4r undvikt att taga ndgon notis om
hela teckningen. Karl vill ha 20,000 mk och svenska teatern 45,000 mk. De ha nu skaffat
sig en verkstéllande direktor, som har godt om penningar: han behofver endast 6sa ur
svérfars outtommeliga forrad. Underbart dr det dock att de nu ater expedieradt Kiseleff
- fa4 se om Wahlberg (som lar ha intrigerat ifrigast) kan hoja svenska teatern - kanske!”
E. Bergbom > Elfving, Helsingfors 16.4.1876. KBA, LIA, FLS.

232 Wahlberg, Stenberg, Spoof, Gohle, Grefberg > Kiseleff, Helsingfors 15.4.1876. Kiseleffs
arkiv. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

233 J. Estlander > Kiseleff, Helsingfors 26.3.1876. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv,
SLS 1270.
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exempelvis ett forflutet som en av utgivarna av den svensksinnade tid-
ningen Vikingen.?* Aspelin-Haapkyld uttrycker det sa att Grefberg
var “kind for sin héinsynslosa svenskiver” (min 6vers.). 2% Axel Lille
(1848-1921) som grundat den svensksinnade tidningen Vikingen anslot
sig pa hosten till teaterns delegation som "estetiskt smakrad”.?26

Jacob Estlanders bror C. G. Estlander, professor i estetik, visste i
april att Nya Teatern skulle satsa pa opera i framtiden, en “skojande
svindel i Bergboms anda”, och att man gjorde det for att konkurrera
med Finska Operan.

Emellertid &r den bildande konstens framtid hos oss stélld pa en tryg-
gare och sundare basis #n musikens, som gér ett lysande elénde till
motes med den hufvudlosa konkurrens, som dger rum mellan vara
theatrar. Den tarfliga merkantilismen pa nya Theatern skall nu ersét-
tas genom en skojande svindel i Bergboms anda, och dermed torde den
finansiella ruinen bli lika viss p& ena som pa andra héallet. Gar dermed
ocksa den artistiska mise-en-scéne, som dnnu traditionellt fortlefvat
pa forra héallet, forlorad ocksa der, sa dro #fven de vunna resultater fér
den dramatiska konsten i landet forlorade, liksom ett betydande antal
delvis utmérkta musikaliska talanger offrats pa kuppen.??

Estlander stéllde sig bakom Kiseleffs och Berndtsons linje som be-
traktade operan som ett hot mot “den dramatiska konsten”. ”Den tarf-

234 Tidningen Keski-Suomi (13.5. 1876) upplyste sina ldsare om att Grefberg samma var
distribuerat en skrift i Jyviskyld av Uppsala universitets docent, historikern Rudolf
Tengberg: Finlands historiska stillning (1876). Tengbergs skrift bemoter Yrjé Koskinens
historieuppfattning i boken Oppikirja suomen kansan historiassa (utkom aren 1869-1873).
Grefberg dog relativt ung ar 1886 och enligt en minnesruna hade han varit "[S]tark,
som fa. Med jarnspira styrde han det rent svensksinnade partiet och obeveklig f6ll hans
dom.” Figaro 6.3.1886. Grefberg grundade ocksa Svenska folkskolans vénner ar 1882.
Han aterviinde senare aterigen till teatern som ordférande for Garantiféreningens dele-
gation under aren 1880-1884. Liichou 1977, 256.

235 ”kuuluisa hiikéilemattomaisté ruotsinkiihkoisuudestaan”, Aspelin-Haapkyli 1907, 252.
236 Lille grundade senare Svenska folkpartiet och blev dess férsta ordférande.

237 C. G. Estlander > Aspelin-Haapkylé, Helsingfors 17.4.1876, cit. ur Paavolainen 2014, 168.
Originalet finns i EAHA, LiA, SLS.
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liga merkantilismen”, det vill sdga de eftergifter at publiksiffrorna som
Kiseleff gjort med sangspel och operetter ("Offenbachiader”) kunde ga
an, men en "svindel i Bergboms anda” (opera) ledde oundvikligen till
en finansiell ruin.

En dryg vecka efter att Kiseleffs avgang offentliggjorts forutsag
pseudonymen Vicarius i Morgonbladet att en strid var under uppsegling
mellan Finska och Nya Teatern:

Swenska teatern har fatt en splitterny direktion, som just icke larer
téanka ge tapt sa snart; hwad de artistiska resurserna betréffar, ir man
tillswidare okunnig om majligen wunna foérstérkningar. Den finska te-
atern ater lirer i sistniimnda afseende fortfarande wara wilférsedd;
utom dess gamla wirderade koryféer skall den kunna rikna pa ndgon
ny inhemsk kraft till.?®

Aven Bergbom var malmedveten i sina beslut den varen och engage-
rade flera nya inhemska sangare, bland andra den ovan nimnda Bruno
Holm och Naema Ingman (g. Starck 1855-1932). En permanent opera-
orkester grundades och kapellméstaren Bohuslav Hitmaly (1848-1894)
tillkallades fran Tjeckien. Bergboms stora misstag den varen var dock
att forarga Niklas och Emmy Achté som bada sade upp sig fran operan.

Nya Teaterns operaensemble tar form

Den nyvalda delegationens frimsta syfte var att konkurrera ut Finska
Operan med deras egna vapen, det vill séiga med en operarepertoar
som representerade den “estetiska idealism” som Kumpulainen talat
om redan ar 1872. For detta krivdes utbildade operasangare och allra
helst finléindska operasangare. Kiseleffs aterhallsamma personalpolitik
overgavs och sdngarna skulle inte léingre véljas ur de egna leden bland
skadespelarna.

238 Morgonbladet 20.4.1876.
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Delegationen skyndade sig att skriva kontrakt med de bésta och
redan befintliga singarna pa teatern, Emma Engdahl och Algot Lange.
Engdahl anstélldes for hela 6 000 mark, det vill séiga med betydligt
hogre arvode &n foregaende spelar. Algot Lange ateranstilldes &ven
med en rejil 16neforhéjning (fran 3 000 till 4 200 mark).??® Samtidigt
sag man till att teaterns bésta sdngare inte lockades 6ver till Finska
Operan.

Helst hade den nya teaterdelegationen sett ytterligare en erfaren
operaprimadonna pa scenen vid sidan av Engdahl, och man gjorde allt
for att hitta en sddan i hela Norden. Till exempel den svenska opera-
sangerskan Signe Hebbe forhandlade samtidigt med bade Bergbom
och Kiseleff, men trots “goda anbud” fran bada hallen valde hon Finska
Operan.?%

Grefberg lyckades béttre med forhandlingarna med Christiania
Theaters férsta tenor Julius Saloman (1838-1892). Han hade nag-
ra ar tidigare gjort en lyckad debut pa Kungliga Operan i titelrollen
i Allessandro Stradella (Flotow) och handplockades omedelbart av
Ludvig Josephson till Norge. Tidningen Aftenposten visste redan i
maj att Saloman skulle sluta vid teatern och anstéllas i Helsingfors.?4
Salomans kontrakt skrevs dock forst den 23 juni i Stockholm, dér ocksa
Grefberg befann sig.?4?

Ett annat nyforvérv till teatern var basbarytonen Oscar Bentzon-

239 Personalkontrakt. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270. Det visade sig ocksa att
Mechelins sangundervisning varit effektiv eftersom i synnerhet Lange borjade utvecklas
till en framgangsrik operasangare under hennes ledning.

240 ”Jag har nu utmérkt goda anbud fran bada Theatrarna i Helsingfors for hosten.” Hebbe
> Warmuth, Sodertelge, Snéackviken 22.5.1876. 465:B, NB (Oslo). Det var inte pa langt
nir Hebbes forsta besok i Helsingfors. Redan i september 1863 gav hon en konsert i
Solennitetssalen och en soaré pa Arkadiateatern med flera vilkénda operaarior pa
programmet, bland andra ur Robert af Normandie (Meyerbeer) och Villars dragoner
(Maillart). Teaterhuset hade nyss brunnit och sannolikt var det meningen att hon skulle
ha upptritt dér istéllet. Helsingfors Tidningar 25.9.1863; Helsingfors Dagblad 23.9.1863. 1
maj 1871 upptriadde hon ocksa med mellanaktsmusik pa Nya Teatern. Hebbe > Kiseleff,
Stockholm 6.4.1871; 26.4.1871; Kiseleff > Hebbe 17.4.1871. Kiseleffs arkiv, Svenska
Teaterns arkiv, SLS 1270.

241 Qvamme 2004, 115.
242 Personalkontrakt, Svenska Teaterns arkiv, SLS 1270.
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Gyllich (1847-1899) som var fodd i Danmark. Bentzon-Gyllich klassifi-
cerades forst som “dilettant” av kritikerna, men senast da han debu-
terade i titelrollen i Rigoletto (Verdi) pa hosten f6ll epitetet bort.??

Bild 12. Oscar Bentzon-
Gyllich (1844-1999) som
Figaro i Barberaren i Sevilla
(Mozart). Foto: Alfred

J:son Dahllof. Stockholm.
Musik- och teaterbiblioteket.
Helledays samling.

Julius Saloman var den mest erfarna singaren i ensemblen med-
an de 6vriga befann sig i borjan av sin karrisr. Operapersonalen ut6-

243 Bentzon-Gyllich hade ett forflutet som telegraftjinsteman i England, Kina och Finland
och hade ingen egentlig sangutbildning. Under sommarens lopp gjorde han sig kéind pa
konserter i Helsingfors och lyckades fa goda recensioner. Efter tre positivt uppmérksam-
made spelar i Helsingfors bytte han helt och hallet karriér och géstspelade dérefter pa
teatrar i Stockholm, Kristiania och Géteborg. Ar 1890 aterviinde han till Finland och till
sitt gamla yrke som telegraftjinsteman.
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kades aterigen med de bésta sangarna bland skadespelarna: Harald
Apelbom, Erik Skotte, Lydia Wessler (g. Molander 1851-1929) och Ida
Bystrom (g. Cail 1853-1933). Aven Sebastian Aberg fortsatte énnu
ett spelar. Gurli Palm (f. Hjortsberg, 1843-1880) omnémns forst som
korist pa4 Nya Teatern men debuterade ocksa som Aminas styvmor
Thereése i Somngdngerskan redan i september 1876.24 Innan hon kom
till Helsingfors hade hon varit anstélld pa Kungliga Teatern som korist
och aktris.

Fran teaterorkester till operaorkester

Theaterorkestern expanderade ocksa rejilt under varens férhandling-
ar, vilket ar logiskt med tanke pa orkesterns utmaningar i den val till-
tagna repertoaren. Efter tre magra ar okade antalet musiker fran 16
till 20, ett antal som var acceptabelt med tanke pa att orkestern vid be-
hov kunde utokas med musiker fran den nygrundade Finska Operans
orkester och fran Finska gardet.?%

Herman Paul, som under flera ar offentligt drivit pa ett samarbete
mellan teatrarna om orkestern, tog dnnu en gang upp fragan tidigt
pa varen 1876 i en recension av Faust pa Finska Operan. Operans till-
falligt ihopsamlade orkester var da i uselt skick, ndgot som avslojats
i all sin erbarmlighet pa en forestéllning av Faust med Ida Basilier i
Margaretas roll.246

Det ar svart att séiga om det var den hér kritiken som fick bégaren
att rinna 6ver for Bergbom i fraga om orkestern. Det &r ocksd majligt
att primadonnan Ida Basilier klagat 6ver orkestern, ifall det faktiskt var
sa illa som Paul beskriver det. Bergbom gjorde slag i saken och reste till

244 Gurli Maria Sofia Palm (f. Hjortsberg, 1843-1880) hade varit elev vid Kungliga Teatern.
Direfter anstilldes hon av Stjernstrém till Mindre Teatern i Stockholm. Ar 1863 gick
hon 6ver till S6dra Teatern dir hon debuterade i titelrollen i Offenbachs Skona Helena.
Svanberg 1917, 34; Musikverket. Hon var sondotter till Lars Hjortsberg, en av de mest
vilkénda skadespelarna i borjan av seklet i Sverige. Hufvudstadsbladet 9.3.1880.

245 Morgonbladet (19.10.1876) poéngterar att Theaterorkestern varit férstirkt med Finska
Operans "premierer” pa exempelvis Wilhelm Tells forestéllningar.

246 Hufvudstadsbladet 3.3.1876.
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Berlin for att komma dverens med cellisten Jaromir Hffmalys bror, ka-
pellméstaren Bohuslav Hiimaly, om att han skulle bli kapellméstare for
Finska Operans orkester. Det visade sig med tiden att Niklas Achté som
turats om att dirigera orkestern med Faltin blev sarad 6ver Bergboms
manover. Niklas och hans lojala hustru Emmy Achté sade tvirt upp sig
och upptridde i fortsittningen endast som giister pa operan.4

Det finns fa uppgifter om den nygrundade Finska Teaterns orkester,
men Aspelin-Haapkylé publicerar en lista pad musiker fran sésongen
1876-1877. Pa listan forekommer enbart tretton musikernamn, och man
kan ténka sig att orkestern titt som tétt behovde utfyllnad i sina led.

Hela fem musiker hoppade 6ver fran Theaterorkestern till Finska
Teaterns orkester.2® Férutom for Jaromir Hifmaly, som flyttade 6ver
till sin brors orkester, var Finska Teaterns hogre loner ett tydligt incen-
tiv for Nya Teaterns musiker att byta arbetsgivare. De som hoppade av
horde till de basta musikerna och det var en stor férlust for Emanuel
att mista dem. Men Nya Teatern och Emanuel rustade ocksé samtidigt
upp for en intensiv operasisong och forberedde sig dessutom for att ge
flera stora konserter under sisongen. Det positiva med tva orkestrar i
staden var att de kunde sla ihop sig och ge konserter med ett program
som ingendera orkestern ensam méktade med, som i februari 1877 da
Emanuel och Hifmaly turvis gav en konsert dér de for forsta gangen
i Finland uppférde delar ur Wagners operor med solister och stor or-
kester.24?

Speléret inleddes med en extra sommarsésong i relation till finska
industri- och konstexpositionen och galaspektaklet for kejsarfamiljen.
Ludvig Josephson géstspelade som regissor for den bearbetade forsta
akten av Pacius och Topelius sagospel Prinsessan af Cypern. Andra ak-
tens program, dér de finska och svenska teatrarna férutsattes samar-
beta, var diremot dppet dnda in i det sista.

247 Broman-Kananen 2014, 5-28.

248 De som valde Finska Teaterns orkester var violinisterna Gustaf Nieman, Knut Emil
Pahlman, oboeisten J. Sandstrém, altviolinisten August Laurent och cellisten Jaromir
Hiimaly.

249 Se nidrmare senare s. 132.
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Pacius och Topelius sangspel Prinsessan af Cypern
infor kejsarfamiljen

Expositionens uppgift var att profilera Finland som ett modernt och
industrialiserat land. Liknande utstéllningar hade ordnats i London
och i Stockholm (1866) dér &ven Finland deltagit, men med en ganska
1ag profil.?5° Nu var landet sjélvt arrangor. Det var en stor satsning och
man vintade manga och langviga géster till staden. Bade rysk och
svensk press bevakade tillstéllningen. Kejsarfamiljens bestk kronte
festligheterna &ven om det var osékert in i det sista om kejsaren sjalv
kunde komma pa grund av de spinda relationerna mellan Ryssland
och Turkiet.?!

Klinge slar fast att utstéllningen blev en oerhérd succé. Rent all-
mént ansags den vara ett tecken pé att nationen natt myndighetsalder.
Konkret férvandlade expositionen for en kort tid Helsingfors till ett
nojescentrum med teater- och operaforestillningar pa bada scener-
na. I kulisserna férhandlade samtidigt den ryska generalguvernéren
Adlerberg med kejsar Alexander II om att bygga ett tredje teaterhus i
staden, Alexandersteatern.??

Kiseleff hade inlett planeringen av galaspektaklet pa teatern redan
ett ar tidigare, bara nagra veckor efter den sista forestéllningen av
Kung Carls jagt. Som medlem av Helsingfors stadsfullméktige var hans
uppgift att forhandla med Topelius om programmet. Aven Berghom ha-
de i sin tur kontaktat Topelius och féreslagit att galaspektaklets andra
akt skulle vara en uppvisning i samarbete och samforstdnd mellan de
finska och svenska teatrarna. Kiseleff forholl sig ytterst avvisande till
forslaget, och motade energiskt bort alla planer pa att Finska Operans
sangare skulle delta i forstallningen.

Om Tronfoljarparet skulle besoka Teatern, sa gora de det pa en kort
stund, for att bese teatern eller visa sig for publiken. Vid ett sddant

250 Klinge 1997, 268-271.
251 Den 24 april 1877 forklarade Ryssland krig mot Turkiet. Klinge 1997, 276-277.
252 Byckling 2009, 92-93.
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tillfalle anser jag det for svenska teatern vara viktigast att icke sam-
mansitta ett program af l6sryckta akter eller scener, ty ett dylikt pro-
gram skulle ega sken af skryt, som med vara dramatiska resurser icke
vore pa sin plats. -

D& nu ’Elfjungfrun’ redan i sig sjelf &r lang, sa skulle hvarje tillsatt
[nummer] onddigtvis forlanga spektaklet, - hvarfore jag icke kan gé in
pa det forslag du igar framstiillde fran finska teaterns sida.?®

Elfjungfrun ar ett skadespel med sang av den danska forfattaren
Heiberg och musik av Kuhlau som hade givits hela elva ganger fore-
gaende spelar (1874-1875) med Lydia Wessler i titelrollen och dans-
arrangemang av Booberg.? Skadespelet var populdrt och hade varit
14tt att virma upp infor kejsarbesoket. Verket planerades eventuellt
som en artighetsgest gentemot den danska prinsessan Dagmar eller
Maria Feodorovna, den blivande tronféljaren Alexander III:s hus-
tru. Ursprungligen var Elfjungfrun ndmligen ett bestéllningsverk av
Danmarks kung Frederik VI till hans yngsta dotter Wilhelmine Maries
brollop 1828. Skadespelet blev ométtligt populdrt 6verallt och betraktas
#n idag som ett nationaldrama i Danmark.

Kiseleffs brev dr daterat den 1 juni 1875, endast tva veckor efter
att Pacius avbrutit forestéllningarna med Kung Carls jagt. D4 var han
forargad pa Pacius och hade knappast nagra tankar pa att fornya sam-
arbetet med honom. Det férekommer inga exakta uppgifter om nér
Elfjungfrun ersattes av den bearbetade forsta akten ur Pacius sdngspel
Prinsessan af Cypern som programnummer pa galaspektaklet, men det
var sannolikt forst da Kiseleff sagt upp sig i april 1876 och den nya de-
legationen valts. Sagospelet nimns némligen offentligt forst i maj da
delegationens repertoarlista for den kommande sésongen publicerades,
men férknippas inte da med kejsarbesoket.?® Hade Pacius vis av skadan
fran varen 1875 nu stéllt strangare krav pa koren och solisterna, krav

253 Kiseleff > Topelius, Helsingfors 1.6.1875. Zacharias Topelius arkiv, Coll. 244.86. NB.

254 Nagra veckor efter att Kiseleff skrivit sitt brev till Topelius i juni 1875 gavs Elfjungfrun en
sista gdng infér sommaren.

255 Hufvudstadsbladet 23.5.1876.
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som Walhberg och Grefberg géatt med pa? Och framfor allt - hade han
hittat orkesterstimmorna till sdngspelet, det vill séiga de stimmor som
for tre ar sedan var spridda for vinden?

Forberedelserna for den extra sommarsisongen var redan i maj i
full gdng pa bada teatrarna. Nya Teatern anstillde tva vilrenomme-
rade skadespelare fran Kungliga Teatern i Stockholm, Gustaf (Frippe)
Fredrikson och Gurli Aberg. Bada upptridde i de centrala talrollerna i
den forsta bearbetade akten av Prinsessan af Cypern vid kejsarbesoket,
men i synnerhet glinste de i de skadespel som gavs under den extra
sommarsisongen. Kontraktet med tenoren Julius Saloman underteck-
nades i juni, men Grefberg sokte fortfarande langt in pa sommaren
fruktlost efter andra operasangerskor forutom Engdahl.

Finska Operan och Bergbom héll sig framme och planerade dven
de stort med sin nya orkester och sina nya sdngare, bade infér som-
maren och infér den kommande lantdagen. Tenoren Josef Navratil
hade anstillts ett ar tidigare medan Naemi Ingman och Bruno Holm
valt Finska Operan framom Nya Teatern. Aven Basilier giistspelade
tillsammans med de svenska operasangarna Signe Hebbe och Fritz
Arlberg, som alla tre var anstéllda av Josephson i hans operasillskap
vid Christiania Theater.

Samtidigt nadde ryktet om att Emmy Achté skulle lamna Finska
Operan Grefbergs 6ron, och han skyndade sig att erbjuda henne enga-
gemang pa teatern med ett skyhogt arvode: 20 000 mark. Emmy Achté
var principfast och kunde inte tinka sig att svika den finsksinnade
operan genom att upptriada pa konkurrentens scen, sa hon avbgjde
stolt Grefbergs anbud. Familjen hade svart att klara sig ekonomiskt
men trots det stod hon emot 6vertalningar av Bergbom, Yrjo Koskinen,
Johan Wilhelm Snellman och flera andra som turvis férsokte fa henne
att atervinda till Finska Operan.25®

256 Se Broman-Kananen 2014, 5-28.
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Galaspektaklet som blev en festforestillning

En praktisk orsak till att Nya Teaterns programkommitté valde Prin-
sessan af Cypern och inte Kung Carls jagt infor kejsarbesoket var sanno-
likt att sagospelet med sina talade partier gav teatern majligheter att
visa upp de tva skadespelarna fran Stockholm, Gurli Aberg i Chryseis
roll och Gustaf Fredrikson som Lemmink&inen. Istéllet for att ta upp
en opera som obonhorligt exponerat teaterns svagare sangarresurser
i jamforelse med Basilier och Achté, som planerades sjunga i galaspek-
taklets andra akt, ville man sékert hellre ta upp ett inhemskt sangspel
som inte enbart vilade pa sdngarnas prestationer.

En annan orsak till valet var mgjligen politisk. Det dr rentav troligt
att man ténkte sig att kejsaren Alexander II hellre f6ljde ett politiskt
neutralt sdngspel fran teaterns kejsarloge &4n en opera dér folket hyllar
Finlands forna svenska regent. Det rader fortfarande delade meningar
om hur delikat fragan egentligen var, men redan 1856 da Kung Carls
Jjagt uppfordes i Sverige som festopera pa Karl V:s kroningsdag vécktes
en debatt om hur politiskt korrekt dess budskap egentligen var ur den
ryska kejsarens perspektiv. Kejsaren ngjde sig d&4 med de forklaringar
han fick, och som Mékelé papekar hade ju Kung Carls jagt ursprung-
ligen inte komponerats foér att uppforas ”i samband med ett jubileum
(...) eller ett kejsarbesok”.257

Sommaren 1876 var det ddremot uttryckligen fraga om att upp-
fora delar av operan vid ett kejsarbesok, ett galaspektakel for tsar
Alexander II med familj sittande i teaterns kejsarloge. Det &r moj-
ligt att Kung Carls jagt kunde ha uppfattats som provocerande.
Generalguvernor Adlerberg holl sjilv hart i programplaneringen, och
#ven om operan inte var nagot eldfingt val kan sjélvcensuren ha slagit
till. Adlerberg var ytterst mén om sin goda relation till kejsaren efter-
som han under hela besoket forhandlade med honom om finansiering
for det planerade nybygget, Alexandersteatern. Galaférestéllningen
Oppnades i alla fall upp med ouvertyren fran Kung Carls jagt.

257 Mikeld 2009, 179; se dven Vainio 2009, 292.
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All planering var héljd i dunkel &nda fram till fyra dagar innan
galaspektaklet skulle ges. D4 kopplades nimligen den svenska regis-
soren Ludvig Josephson in pa repetitionerna av férsta akten av Pacius
sangspel. Han skriver detaljerat i sin almanacka om hiindelserna fram
till férestéllningarna, och &nnu mera detaljerat i sina opublicerade me-
moaret, Ideal och verklighet.”

Josephson anliinde till Abo fran Stockholm den 27 juni och reste
darifran vidare till Helsingfors via Tammerfors. I Helsingfors mot-
tes han av sina goda véinner Fritz Arlberg och Nathan B. Emanuel.
Josephson och Emanuel (och hans mor) kéinde varandra fran Emanuels
tid som kapellméstare pa Mindre Teatern i Stockholm, och Josephson
skulle bo hos Emanuels under sin vistelse i Helsingfors.

Det var aldrig planerat att Josephson skulle regissera Prinsessan
af Cyperns forsta akt for galaspektaklet, inte heller att han skulle géra
den slutliga omarbetningen av akten. Josephson besotkte teatern efter
att ha anlént till Helsingfors, och bara nagra dagar senare kontakta-
des han av Ferdinand Wahlberg i egenskap av Nya Teaterns direktor,
den 11 juli 1876. Wahlberg fragade om Josephson kunde ténka sig att
regissera Prinsessan af Cyperns forsta akt for galaspektaklet:

Pa formiddagen kl. omkring 12 hade jag besok af doktor Wahlberg,
teaterdirektor, som pa teaterdirektionens vignar anmoda mig att un-
der repetitionen till det for kejsarbesoket tillimnade galaspektaklet
ofvervara och att - efter min 6nskan om jag ville hjelpa dem - sétta
upp forsta akten af Topelii ”Prinsessan af Cypern”. I sin enfald trodde
denne sa kallade teaterdirektor, att jag strax skulle f6lja med honom
och handlande gripa in i en repetition, som redan pagatt nagra timmar
och var en foljd af flere foregiende repetitioner.

258 Memoarerna baserar sig delvis pa Josephsons almanackor dér han dagligen gjort korta
anteckningar om vad som hént, &ven under den tid han befann sig i Helsingfors. D4 man
jamfor almanackorna och memoarerna sinsemellan om sommarens hindelser ser man
att de viktigaste héindelserna i stort sett stimmer 6verens, men att Josephson gérna bro-
derar ut sina beskrivningar i de senare. Memoarerna dr fargstarka och anses inte vara
helt palitliga, vilket &r en orsak till att de aldrig publicerats. Josephson: Ideal och verklig-
het, J. j. 7:14-15, Vol. 3. KB; Josephson: Rese- och dagboksanteckningar [almanackor], nr 4,
J.g.5, KB.
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Josephson uttrycker sig knappast neutralt i sina memoarer, och
utan att 6verdriva kan man séga att de &r skrivna av en man som gér-
na framhaller sina egna goda egenskaper. Josephson ville utan tvekan
presentera sig for eftervérlden som en yrkeskunnig teaterdirektor som
knappast kunde jamforas med Wahlberg, som ju var uthildad pa ett helt
annat omrade. Josephson medger trots allt att han kéint sig smickrad
6ver Wahlbergs anbud och ville ”visa de samlade svenska sujetterna,
hvad en duglig regissor vill sdga - en instruktor, som de hvarken hir
eller i Stockholm ldngre vilja ha ndgon aning om”.

Om forberedelserna for galaspektaklets forsta akt sag ut att ha
kommit sent i gdng, var programmet for andra akten totalt 6ppet dnnu
fyra dagar innan forestéllningen skulle &ga rum. Detta trots att Kiseleff
borjat planera for den redan foregdende sommar. Nu likavil som d&
géllde diskussionerna om hur Finska Operan skulle delta i programmet.
Leo Mechelin forhandlade den hir gangen direkt med Bergbom utan
Topelius eller ndgon annan mellanhand. Mechelins malséittning var
att overtala Bergbom att tona ner sitt forslag om Finska Operans pro-
gram. Bergbom ténkte sig nimligen att Ida Basilier och Elis Duncker
forst skulle sjunga delar ur operan Barberaren i Sevilla, och sedan skulle
Emmy Achté sjunga partier ur Trubaduren. Alla tre i rollkostym och
med krav pa det bista som Nya Teatern kunde erbjuda i musikalisk (or-
kestern) och scenografisk (kulisser och scenmaskineri) vég. Bergboms
forslag var saledes fortfarande detsamma som Topelius redan ett ar
tidigare formedlat till Kiseleff.

Leo Mechelin borjade nu i sin tur brevledes medla mellan parter-
na, Adlerberg och Wahlberg 4 ena sidan och Bergbom a andra sidan.
Mechelins forslag var att Bergbom skulle "ersétta operascenerna med
2 konsertnummer, deri froken Basilier och Fru Achté skulle upptrida
utan all scenisk apparat och helst solo”. Forslaget presenterades som
en reservplan ifall styrelsens representant Wahlberg inte gick med pa
Bergboms féreslag. Mechelin fortsitter: ”[M]ig synes: heldre blotta
konsertnummer dn intet. Och det rader redan feberaktig oro for ar-
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rangemanter.” 2 Mechelins oro var befogad, det var ndmligen bara
nagra fa dagar kvar till forestéllningen. Samtidigt stéllde Josephson
sina egna omutliga krav pa scenografi och dramaturgi som villkor f6r
att han skulle regissera forsta akten, och teaterpersonalen hade hin-
derna fulla med att komma honom till métes.

Bergbom gav inte upp, vilket framgér av Mechelins f6ljande brev,
daterat den 13 juli endast tva dagar innan forestéllningen skulle ges.
Mechelin var tréingd och meddelade kort och gott: ”[S]edan ndrmare
utredning vunnits i teaterfragan, har jag dran meddela, att tyvarr
intet galaspektakel kan ega rum.”?6® Som orsak angav han att H. M.
(Hans Majestéit med greve Adlerberg som sprakror) meddelat att
han ville bestka en "vanlig forestéllning” pa Nya Teatern och inte
nagot galaspektakel.?®! Med den forevindningen stroks helt sonika
Finska Operans upptréadande fran programmet och Nya Teatern més-
te hastigt och lustigt virma upp fjarde akten ur Kdarleksdrycken med
Engdahl som Adina och den nyss anstéllda tenoren Julius Saloman
som Nemorino.

Josephson kommenterar lakoniskt det &ndrade programmet for
andra akten: ”Gud ske lof, med den hade jag intet att skaffa.” Ifall staim-
ningarna varit febriga hittills, blev de nu nést intill kaotiska. I all hast
maste man séitta upp en akt av en opera som man inte planerat for:
kulisser méaste sokas fram, Saloman fa noter till en roll som han aldrig
tidigare sjungit, Erik Skotte tillkallas fran sin semester for sergeant
Belcors roll och ”soldater, bondfolk och Dulcamaras betjenter” samlas

259 Mechelin > Bergbom, [s.1.] 11.7.1876. KBA, LiA, FLS.
260 Ibid. 13.7.1876. KBA, LiA, FLS.

261 Pa de finsksinnades hall hade man en annan tolkning av héindelseforloppen. Aspelin-
Haapkylé citerar Finska Teaterns ekonomichef K. F. Wahlstroms odaterade brev:
”Vehkeiltiin voimien takaa. Sveesit tahtoivat saada keisarin luokseen, me samoin.
Valtuusto esiintyi vilittéjani. Sen ehdotus yhteisests juhlandytinnosta heritti kuitenkin
vaikeuksia ruotsalaisen johtokunnan puolella. Vihdoin selveni ettd kummankin teatterin
oli esiintyminen itsenéisesti.” [Man konspirerade med all kraft. Sveserna ville fi kejsa-
ren till sig, vi detsamma. Fullmiktige upptridde som medlare. Dess forslag om en ge-
mensam festférestéllning vickte dock svarigheter hos den svenska styrelsen. Slutligen
stod det klart att bada teatrarna skulle upptrida separat.” Aspelin-Haapkyld 1907, 267,
min 6vers.]
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for nagra snabbrepetitioner. Framfor allt maste nya affischer tryckas
upp, och bradskan syns i ett férargligt misstag som man réttade till
for hand med penna: juli hade av misstag blivit juni.

Hemma hos kapellméstaren Emanuel var det ocksé brattom. Efter
Wahlbergs besok ldste Josephson igenom forsta akten till Pacius och
Topelius sdngspel och borjade stélla krav. For det férsta maste he-
la akten skrivas om sa att den fick ett festligt slut. Josephson atog
sig att sjélv gora de hér dndringarna. For det andra krévde han ba-
de drakskepp och moln som dekorationer pa forstillningen. Sddana
fanns inte och inte heller ndgra dekorationsmalare. For det tredje ville
Josephson att Wahlberg skulle meddela teaterns ordinarie regissor
Wilhelm Ahman om att han pa det hér viset blev asidosatt.

Gungande skepp pa scenen var nagot av Josephsons specialitet.
Han hade redan ett visst rykte om sig i det avseendet fran férestill-
ningarna av Meyerbeers Afrikanskan i Stockholm tio ar tidigare.26?
Det ar darfor knappast forvanande att han ville fa fram ett ordentligt
drakskepp till Lemminké&inen pa scenen: ”[jag] patog mig nu att fora
draken i land pa tva dagar. Jag ville ha Afrodite fram i sluttablin.’?6®
Det sista var inte heller nagot litet krav. Pacius, Emanuel och notskri-
varen oboisten Theodor Krausel méste mobiliseras i all hast, for att
inte tala om att koren och orkestermusikerna maste véinta pa Pacius
andringar innan de kunde boérja 6va sina stdmmor. Alla p& scenen
var tvungna att 6va in den nya sluttablan med ytterst kort varsel.
Till raga pa allt uteblev den balett som direktionen tillkallat fran S:t
Petersburg. Josephson stod énd4 inte radlés utan improviserade en
"rorelseliknande dans (...) med ett halft dussin damer och flera half-
fuxna flickungar”.264

Josephson gjorde sina sista dndringar "hemma vid Emanuels natt-
ljus”, och eftersom han bodde hos kapellméstaren kunde han samarbeta
med Emanuel som i sin tur antagligen kontaktat Pacius.

262 Landspremiir i Sverige den 29 april 1867. Se Rosenberg 1993, 106-126.
263 Josephsons dagbhoksanteckning den 12 juli 1876, min kurs.
264 Josephsons dagboksanteckning den 13 juli 1876.
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“for tillfdllet bearbetad akt”

Vad innebar det att forsta akten av Prinsessan af Cypern var "for till-
fallet bearbetad”? Den storsta dndringen Josephson gjorde var att
Afrodite skulle géra entré pa scenen i sluttablan. Det var en &ndring
som kravde att delar av partituret och orkesterstimmorna skulle skri-
vas om, och darfér maste ocksa kompositéren Pacius kontaktas.

Nisula och Kyllonen har i sin editerade utgava av Prinsessan af
Cyperns partitur analyserat och dven daterat de partitur och l6sa ma-
nuskriptblad som finns i Pacius arkiv pa Nationalbiblioteket.2% Det
som forbryllat senare tiders musikforskare, och inte enbart Nisula och
Kyllénen utan dven John Rosas redan ar 1949, dr en infogad sektion
till forsta aktens Danskir i Pacius forsta originalpartitur (A1).26¢ Den
infogade sektionen inleds med orden O Afrodite (...)” och rubriceras
som Afrodites festkor. I motsats till Rosas, som anser att Pacius skrivit
det infogade partiet redan 1860, anser Nisula och Kyllonen att partiet
ar av ett senare datum. De &r darfor benéigna att placera Afrodites fest-
kor i relation till den omarbetade akt som dagstidningarna talar om i
samband med kejsarbesotket. Partiet &r skrivet i stor bradska och pa
ett annorlunda slags notpapper én det 6vriga partituret. Andra sékra
tecken pa att det infogats senare &r vissa strykningar i det ursprungliga
partituret, vars avsikt verkar vara att gora 6vergangen till den senare
inféllda sektionen smidigare.2%

Nisula och Kyllonen ser inte ut att ha haft tillgang till sagospelets
orkester- och kdrstimmor som finns i Svenska Teaterns arkiv och som
i sjilva verket bekriftar deras teori.?®® De enda skillnaderna mellan
orkesterstimmorna i teaterns arkiv och den infogade sektionen i ori-
ginalpartituret pa Nationalbiblioteket &r nadgra smérre nyansbeteck-

265 Nisula och Kyllonen 2012, ix.
266 Rosas 1949, 195.
267 Nisula och Kyllénen 2012, 227.

268 Musikalier, Prinsessan af Cypern kor- och orkesterstimmor. Svenska Teaterns arkiv,
SLSA 1270.
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ningar som kopisten Theodor Krausel troligen missat da han renskrev
stdmmorna, i stor bradska &ven han.

Nya Teaterns bortglomda orkester- och kérstammor tidsbe-
stammer darfor utan tvivel Pacius bearbetningar av forsta akten av
Prinsessan af Cypern till sommaren 1876. Josephsons memoarer fast-
stéller ocksa att det var han som krévt foréndringarna: "Jag éndra-
de prinsens [sic] af Cypern aktslut hemma vid Emanuels nattljus.”
Orsaken var dramaturgisk. Som en fristaende akt behovde den fa ett
ordentligt avslut:

Sé fick jag mig stycket tillséindt &nnu pa formiddagen och fann att den-
na akt - &fven i sitt nuvarande, af ndgon sa kallad sakkunnig dndrade
skick - icke 14t gora sig, forutan sddana dndringar som kunde beréttiga
den férméanen att synas bade festlig och i och for sig afslutad.26?

Josephson yrkade bestdmt pé att fa fram Afrodite pa scenen i slut-
tablan. Eftersom han bodde hos Emanuel 6verléit han antagligen at
kapellméstaren att halla kontakten med Pacius och att vidta alla at-
gérder som behovdes for renskrivning av stimmorna. Men tiden var
knapp, han hade bara nagra dagar pa sig att Astadkomma andringar-
na och Emanuel fordrev nétterna pa Casino, medan hans mamma var
orolig ("Satans brak!”). Att Josephsons 6nskemal om ett skepp i slutet
av akten faktiskt blivit verklighet bekriftas av Helsingfors Dagblad:
"Lemminké&inen [som] afsegla med den bortrévade kungadottern i sitt
med purpursegel férsedda vikingaskepp, gjorde den storsta effekt.”2™

Vad skrattade Maria Feodorovna dt?

Galaspektaklet hade under loppet av nagra fa dagar krympt till en fest-
forestillning, men trots all kalabalik var allt klart da tsar Alexander
II och hans gemal samt arvsfursten Nikolai med hustrun Maria

269 Josephson daterar anteckningen till den 11 och 12 juli 1876.
270 Helsingfors Dagblad 20.7.1876.
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Feodorovna anlénde till teatern. Kejsarinnan deltog inte med hénvis-
ningar till trotthet. Helsingfors stad hade smyckats infoér kejsarbeso-
ket, men regnet radde inte ens arrangérerna pa.

Enligt Josephson hade speciellt den del av forestéllningen som han
sjalv regisserat gjort succé:

Stycket gick bra och gjorde ett godt intryck. De kejserliga, med Zaren
i spetsen, hade for doktor Wahlberg uttryckt sin stora belatenhet och
tackade honom for de lyckade arrangementen. De ofvertraffade hans
och Helsingforsbors forvintan. Det tog sig ocksa sérdeles vl ut - men
hur skulle det ha blifvit i Ahmans hand? Naturligtvis nonsens eller
virre ty det lar ha varit hans vana att aldrig anstringa sig och gora
négot fardigt af hvad som var honom anfértrodt.

Jag triaffade sedan Pacius, den stolte kompositoren. (...)
Naturligtvis hade sjelfva baletten ej undgatt en eloge. Denna kri-
tik, som sedan efter vanan snart dimpas, var dock bevisande, att
djerfheten ej forfelats.

Allt gick dock inte helt utan misséden. Baletten som Josephson
sjalv var sa stolt 6ver sdgades obarmhértigt av Helsingfors Dagblads
recensent som ockséa reflekterade 6ver forestéllningens repertoarval.
Valet av ett "inhemskt stycke” var forstaeligt, liksom att man ville vi-
sa teaterns resurser bade i kostym- och dekorationsvig, men sjélva
sagospelet saknade ”i dramatiskt afseende (...) all hogre betydelse”.2"

En legend om festforestillningen har ocksa sparats till vara dagar.
Den 23-ariga musikaliska prinsessan Maria Feodorovna hade ovéintat
borjat skratta sa pass hiftigt att hon maste avlégsna sig fran kejsarlo-
gen mitt under pagaende forestéllning av Prinsessan af Cyperns forsta
akt.?? Elmgren-Heinonens forklaring, som senare ofta upprepats, gar ut
pé att Maria Feodorovna som var van vid en hég konstnérlig standard
pa Petersburgs teatrar hade reagerat pa de amatérméissiga prestatio-

271 Helsingfors Dagblad 20.7.1876.
272 Citeras i Rosas 1949, 199: se #ven Elmgren-Heinonen 1959, 359; Vainio 2009, 351.
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nerna pa Nya Teatern genom att borja skratta. Sammanblandningen
av kulturer i sdngspelet (antiken och Kalevala) skulle speciellt ha vickt
hennes loje.

Det dr trots allt knappast troligt att prinsessan Maria Feodorovna
med sin goda uppfostran reagerat sa pass grovt mitt under en forestll-
ning som Elmgren-Heinonen tror. Josephson tar inte heller upp ndgon
sadan reaktion fran kejsarlogen under sdngspelet, vilket knappast &r
nagot slutgiltigt bevis pa att en sddan inte forekommit. Det finns dére-
mot en annan utsaga fran férestillningen som béttre kan férklara prin-
sessans plotsliga skrattskov. Skadespelaren August Lindberg som upp-
tradde i konungen av Cypern, Chrysandros, roll i singspelet berittar:

Svenska teatern ville hedra honom [kejsaren] med en galaforestéllning,
och Nordens storsta auktoritet, direktor Ludvig Josefsson i Stockholm,
tillkallades for att arrangera den. Kejsaren satt i den kejserliga lo-
gen ndrmast férsta raden, dold for publiken av ett draperi - och sov.
Storfurstinnan som satt bredvid honom gjorde ldtta smé tecken till den
bakom fadern sittande tronféljaren, som gjorde glada tecken tillbaka,
och kejsaren bara sov. I ett mycket upprort tempo skulle jag gora entré
i Prinsessan Tornrosa[sic], det stycke som inledde programmet och jag
hade att utropa: Hélften av min skéna 6 och mitt barn till livstidsma-
ka. At vem som helst som for tillbaka, révarns rov fran stormig sjo.”
Men idyllen i den kejserliga logen, synlig ifran den plats dar jag stod
och véntade pé entré, och anblicken av en sjélvharskare som sov lugnt,
forbryllade mig, sa att jag, nir jag kom in, vinde om orden révarns rov
till rovarns - nog sagt; till hela salongens ddmpade munterhet - varvid
kejsaren vaknade. Jag fortjanar Sibirien ténkte jag, men lyckligtvis
foljde Josefsons stora hemmagjorda balettnummer strax darefter, och
da somnade majestitet pa nytt.2™

Prinsessan Maria Feodorovna var fodd i Danmark, talade danska
och forstod svenska mycket vil. Darfor bade horde och forstod hon vil-

273 Lindberg 1916, 438-440.

115



116

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

ken blunder Lindberg gjort. Det troliga dr dérfor att det var Lindbergs
ofrivilliga ordomsvéngning som astadkom hennes plétsliga skrattskov
istéllet for att hon demonstrativt skulle ha uttryckt sin asikt om den
konstnérliga nivan genom att skratta.

Operan i politiken och politiken i operan:
Nya Teaterns kamp for sin sjalvstandighet

Redan tidigt pa varen 1876 hade Nya Teaterns nyvalda delegation fo-
resatt sig att i Finska Operans efterféljd demonstrativt iscensétta tea-
terns fortréafflighet som operaproducent, men ocksa som producent av
nya inhemska skadespel. Finska Operan hade gjort sig hemmastadd pa
Arkadiateatern och till exempel Herman Paul uttryckte férhoppningar
i Hufvudstadsbladet om samarbete mellan teatrarna om orkestern, och
till och med om en fusion mellan teatrarna.?™

Samtidigt som Kiseleff avgick fran direktoérsposten lamnade &dven
tva av hans lojalaste medarbetare teatern, Fredrik Berndtson och
assessorn Frans Krogius (1827-1899). For en kort tid (fram till okto-
ber 1876) utsags istéllet greven och forfattaren Gustaf (Gosta) Philip
Armfelt (1830-1880) till teaterns litterator, en post som bibliotekarien
vid Helsingfors universitetsbibliotek och professorn Wilhelm Bolin
(1835-1924) tog 6ver i november 1876.2% Kiseleff var orubblig i sitt be-
slut att 1amna direktérsposten, men foljde fortfarande med teaterns
utveckling fran sin plats i Teaterhusaktiebolagets direktion.

Wilhelm Grefberg som forst pa hosten formellt utsags till teaterns
direktor reste redan pa férsommaren till Stockholm for att anstélla nya
sangare, men ocksé for att skriva kontrakt med Julius Saloman.?™ Efter
resan fanns Wilhelm Tell fortfarande kvar pa repertoarlistan medan tva
nya franska stora operor lades till: Den Stumma fran Portici (Auber) och

274 Se Paavolainen 2016, 169.
275 Degerholms arkiv. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

276 Ludvig Josephson befann sig samtidigt i Stockholm och han nimner i sina memoarer att
han traffat Wilhelm Grefberg och ”andra finnar” den 15 juni i Stockholm. Ideal och verk-
lighet Vol. XV s.a. Jj 7. KB.
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Robert af Normandie (Meyerbeer).?" I synnerhet Wilhelm Tell och Den
stumma fran Portici dr "revolutionéra” i ordets bada bemérkelser. Dels
handlar librettona om konflikt och uppror, dels var de stora operorna
ocksa musikaliskt sett revolutionerande, inklusive Robert av Normandie.
De kravde en hog tenor, stora korer, en stor orkester, nya instrument
och nya fiardigheter av orkestermusikerna, samt ett omfattande ma-
skineri bakom scenen och en regissér med visioner.?™

Overlag pekade teaterns repertoarplaner for hosten pa att man ville
ta upp kampen med Finska Operan, men ocksa pa att ledningen ater-
igen kastat ett 6ga pa Kungliga Operans stamrepertoar i Stockholm.
Delegationens syfte var att forsvara teaterns sjilvstandighet och suve-
rénitet med en operarepertoar som syn- och horbart representerade
den "estetiska idealismen”, dér framfor allt ”folket”, "bildning” och ”den
goda medborgaren” lyftes fram - begrepp som bondestandets repre-
sentant Petter Kumpulainen aterigen skulle ta upp i sitt tal pa lantda-
gen 1877. Grand opéra, den stora operan, var en limplig genre for det
hér dndamalet: revolterande folkmassor pa scenen, en kamp mellan
de onda och de goda, vokal heroism fér tenorerna i kombination med
kvinnokaraktérernas skénhet, vishet och moraliska ryggrad. Dessvirre
ser det ut som om delegationen fortfarande ocksa sneglat p4 Mindre
Teaterns repertoar i Stockholm dér Strauss operett Laderlappen nyss
haft Sverigepremiér endast ett ar tidigare.

Delegationen satsade stort pa opera men talscenen drogs ock-
sa in i kampen for teaterns sjélvstandighet. Hela fyra nyskrivna fin-
landska skadespel gavs, och bland dessa tva folkskadespel, en helt ny
genre for teatern: Korprals-Lotta, "scenisk teckning af folklifvet med
sang” av Theodor Sederholm, samt Rqtt dr rdtt, folkskadespel av Axel
Lille.?” Lille hade med sitt skadespel vunnit en tévling dér priset gavs

277 Kungliga Operan uppférde Wilhelm Tell i juni och Saloman hade varit intresserad av att
fa sjunga Arnold Melchtals roll dir. Rollen hade dessvirre redan lovats till den dans-
ka tenoren Nils Juel Simonsen. (Saloman till Kungliga Teater Direktionen, Kristiania
12.4.1876; O. W. till Saloman [s.l.] 15.4.1876. KTA. Initialerna O. W. hor sannolikt till
Kungliga Teaterns déavarande hovintendent Oscar Wijkander.)

278 Walton 2003, 129-130; Gerhard 1998, 127-134; Hibberd 2003; 2009; Ander 2010, 184-191.
279 Liuichou 1977, 44-45.
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till "den som pa wart modersmal férfattade det bista folkskadespe-
let”. Forebilden for skadespelet var det populéira svenska skadespelet
Viarmldnningarna déar folkdanser, folkvisor och folkdrikter stal upp-
méirksamheten.?® De 6vriga inhemska urpremiérerna var teaterdi-
rektoéren Ferdinand Wahlbergs Ett briljant parti samt Gabriel Lagus
skadespel I natten.

Aven Josef Julius Wecksells skidespel Daniel Hjort hade nypremiir
den 14 februari och i mars uppférde Finska Teatern samma drama, for
férsta gangen i finsk oversittning.?! For att ytterligare understryka
Nya Teaterns inhemska profil gavs Runebergs familjemalning Kan ej
pa hans fédelsedag den 5 februari med Emma Engdahl i Julias roll.

Bréderna Jacob och Carl Gustaf Estlander hade forutspatt att te-
aterns satsningar pa opera var ett stort misstag och bara kunde le-
da till en finansiell katastrof. De blev dessvirre sannspadda, men den
nya delegationen hade endast ett méal i sikte: att iscensétta teaterns
fortrafflighet pa samma arena som Bergbom och hans finsksinnade
véanner valt. Tyvirr holl skandalen med Ldaderlappen pa att sabotera
alla anstréngningar for en allvarlig operarepertoar pa Nya Teatern.

Salomans ”inte just manliga tenor”

Wilhelm Tell (Rossini) och Rigoletto (Verdi) var hostens stora nyheter
pa teatern. Titelrollen i Wilkelm Tell var Salomans andra debutroll i
Helsingfors vid sidan av Nemorinos roll i Kdrleksdrycken pa sommaren,
men egentligen fick han forst nu visa vad han kunde. I Kristiania hade

280 Biskop 2012, 110-114.

281 Daniel Hjort kan betraktas som en inhemsk referens till samma teman som de stora
operorna Wilhelm Tell och Den stumma fran Portici tar upp. Det &r inte enbart de historis-
ka motiven som férenar dem, utan huvudkaraktirernas moraliska dilemman kan ocksa
jamforas med varandra. Kirleksparens olika sociala bakgrund samt ambivalensen hos
hjaltarna Daniel Hjort, Masaniello och Arnold pdminner om varandra i alla tre dramer-
na. Inte ens de dramatiska upplosningarna dar Sigrid som kastar sig i havet (Daniel
Hjort) och Fenella i den lavasprutande vulkanen Vesuvius (Den stumma) befinner sig
speciellt langt ifran varandra. Det lyckliga slutet i Wilkelm Tell ar daremot ovéntat och
en anomali som librettisterna stod fér och som inte riktigt passar in i sjélva dramat. Se
Gerhardt 1998, 104; Broman-Kananen 2017, 169-213.
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han flera ganger sjungit Arnold Melchtals roll och fatt goda recensio-
ner for sin héga tenor och sina rollprestationer.28 Algot Lange sjong
Wilhelm Tells barytonroll och Emma Engdahl den habsbugska prin-
sessan Mathildes roll. Bentzon-Gyllich debuterade pa operascenen som
Arnold Melchtals far. Operan gavs tretton ganger pa hosten infor fulla
salonger, vilket dr ett stort antal &ven med nutida matt métt.

Wilhelm Tell jamstills ofta i svarighetsgrad med de franska stora
operorna, och den ir kriavande pa s gott som alla plan. Férutom goda
roster behovdes en stor orkester, tva korer, en statlig iscenséttning,
nya kulisser och - skulle det visa sig - en levande hist pa scnen.??
Partitur och libretton till operorna hade infoérskaffats fran Stockholm,
men regissoren Albert Ahman och majligen #ven den davarande lit-
teratéren Armfelt gjorde sina egna éndringar med tanke pa teaterns
resurser.# Diremot finns inga indikationer pa att regissoren varit in-
tresserad av de mise-en-scénehiften som fanns tillgingliga pa Kungliga
Teatern.?®® Inf6ér premiéren skrev Helsingfors Dagblad en lang artikel
om bakgrunden till operan och historien bakom librettot. Skribenten
hade fatt veta att nya dekorationer hade malats och att kérerna var
"betydligt férstirkta”. 28

Det ar omojligt att veta hur en operaséngare 14t fore inspelningar-
nas tidevarv, men Salomans rost vickte sa pass blandade reaktioner
i pressen och bland publiken att man kan sluta sig till att den méaste
ha varit ganska speciell. Kommentarerna gick for det mesta i samma
riktning: tenorens rost var gll, tunn och ”inte just manlig”.2” ”Saloman
sjunger som en kvinna”, skrev Maria Grape till sin véininna Charlotta

282 Qvamme 2004, 103-114.

283 Wilhelm Tell (fr. Guillaume Tell) hade urpremiér pa stora operan i Paris i augusti 1829.
Operan har bara fyra akter, men Wilhelm Tells andra akt &r si lang att urpremiéren va-
rade over fem timmar.

284 Se s. 118. Musikalier, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270; Broman-Kananen 2012, 180.
285 KTA Stockholm, Mise-en-scénes and sceneries. Vol. 2,1844-1919, F31.

286 Helsingfors Dagblad 17.10.1876.

287 Morgonbladet 19.10.1876.
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Winterhjelm.?® Bruno Holm som vikarierade for Herman Paul pa
Hufvudstadsbladet var inne pa samma linje, och fértydligar si male-
riskt som mgjligt allt som stort hans 6ra: Saloman hade en ”spad rost”
och "hojden gor ej den effekt som ett a och ett h vanligen hos tenorer
brukar framkalla”. Hans tenor var "lyrisk, dertill 6fverlyrisk”, och de
hoga tonerna var vassa och “ihopklimda”.?® Trots det medger han att
rosten var “behaglig och 14tt”.2%

Bild 13. Saloman
(1838-1892) i Raoul
de Nangis roll

i Hugenotterna
(Meyerbeer),
premiir 13.3.1876 pa
Christiania Teater.
Foto: L. Szacinski.
Christiania.
Musikverket.

288 Grape > Winterhjelm, Helsingfors 19.10.1876. Maria Grapes Arkiv, LIA, FLS.
289 Hufvudstadsbladet 4.1.1877.

290 Salomans férsta lirare var Fritz Arlberg och han foresprakade en sa naturlig tonbild-
ning som mojligt. Om skillnaderna och striderna mellan den franska (Nourrit) och den
italienska (Duprez) singskolan, se exempelvis Smith 2011; Sérenson von Gertten 2011;
Potter 2009.
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Martin Wegelius holl delvis med Holm ifraga om Salomans rost men
gav honom ocksa berdm for hdjden och renheten. Senare i Rigoletto
hade Saloman till och med sjungit hertigens roll "pa ett sérdeles for-
tjenstfullt séitt”.?!

Fredrik Berndtson kunde déremot inte alls forlika sig med Salomans
rost och for den delen inte heller med hans skadespelarférmaga, inte
som Wilhelm Tell och inte i ndgon annan roll heller.

Skada blott, att detta instrument skall vara sa foga sympathiskt. Vi
hafva dnnu aldrig hort en sdngare med s& egendomlig stimma. Denna
eger nagonting af skallmejans pa engang désta och hvassa, samt géllt
genomtringande ton. Den gjorde pa oss ett icke angenémt intryck. Man
trostade oss med, att detta intryck smaningom skulle férsvinna, och
att sdngarens fortriffliga method, hans konstfiardighet, musikaliska
uppfattning, sdkerhet och vardade foredrag skulle forsona oss med det
egendomliga i sjelfva rosten. Annu har det dock icke, med bista vilja i
verlden, lyckats oss, att finna hans sdng skon?2%

I operan forekommer avsnitt dir Arnold Melchtal ska sjunga pa
ett joddlande sétt, och det gélla och hoga i Salomans rost kan ytterli-
gare ha forstirkts da han férsokte astadkomma dessa ”joddlande ef-
fekter”29,

For en kort tid sag det trots allt ut som om Nya Teaterns femmanna-
delegation formatt véinda teaterns negativa publicitet betriffande mu-
sikrepertoaren. Till och med Morgonbladet skrev 6verraskande positivt
om Wilhelm Tell. Algot Langes basbaryton borjade ocksa allt oftare fa
enbart positiv kritik av recensenterna.?®* Engdahl uppskattades fortfa-
rande och till och med Saloman fick berém for sin utbildning och erfa-
renhet. Orkestern var ypperlig och recensenten papekar i férbifarten

291 Finsk Tidskrift 1.2.1877.

292 Finlands Allmanna Tidning 19.10.1876.
293 Ibid.

294 Hufvudstadsbladet 19.10.1876.
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att orkestern forstérkts med finska orkesterns premierer”, med andra
ord med atminstone Nieman och nagra andra som tillfilligt atervant
till sin gamla orkester.?%

Teatern hade fatt in en fulltraff med operan och publiken var en-
tusiastisk. Hufvudstadsbladet skrev nagra dagar efter premiéren att
Wilhelm Tell visar att teatern gar en ny och lysande framtid till mo-
tes och passade samtidigt p& att nimna att Rigoletto 4r nésta i tur.2%
Innan Rigoletto skulle dock en operett av Lecoq ges, enligt tidningen.
Skribenten misstar sig pa kompositéren, annonserna meddelade redan
annorstides att det var Strauss operett Ldderlappen som skulle ges.

Strauss operett Laderlappen

Trots det lyckade valet av Wilhelm Tell ser det ut som om den nya di-
rektionens fingertoppskénsla for strategiskt tdnkande trots allt varit
nirapéa obefintlig. Ingen forsokte heller hindra Grefberg eller ndgon
annan i delegationen fran att beredvilligt och blaogt ga rakt ini en
falla genom att ta upp Strauss operett Ldderlappen i november 1876
(premiér den 17 november), dessutom alldeles pa troskeln till lantda-
gen. "Operakriget” hade flera olika frontlinjer, och femmannadirektio-
nen inklusive litteratéren Armfelt och regisséren Ahman inséag for all
del att den konstnérliga nivan skulle métas med sangarnas skicklig-
het och repertoarens svarighetsgrad som mattstock.?” Men didremot
verkar de inte ha forstatt att nivan pa repertoaren ocksa skulle mé-
tas med den estetiska idealismens” méatt.?*® Repertoaren skulle vara
svar och konstnérligt utmanande, men framforallt skulle den ge folket
moraliskt hogtstaende forebilder. Wilhelm Tell och Rigoletto uppfyllde

295 Morgonbladet 19.10.1876.
296 Hufvudstadsbladet 22.10.1876.

297 Det dr oklart vem som egentligen var litterator pa teatern vid den hér tiden.
Morgonbladet meddelar redan i april att Wilhelm Bolin valts till teatern som litterator,
eller a&tminstone ”estetiskt smakrad”, men enligt Degerholm hade greve Gosta Philip
Armfelt valts som litterator pa varen, men lamnat sin post i oktober. Morgonbladet
18.4.1876; Degerholms samling, SLSA 1270.

298 Se ovan, s. 18.
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kraven, men definitivt inte operetten Ldderlappen. Styrelsens miss be-
rodde sannolikt i all enkelhet pa att man ansag att teatern behévde en
kassapjis mitt bland de dyra operorna.

De omedelbara och hiftiga reaktionerna pa operetten visar hur
pass eldfingda relationerna mellan teatrarna var just da, men ocksa péa
hurdan beredskap de finsksinnade (ungdomarna i det hér fallet) hade
att snabbt iscensétta en provokation mot Nya Teatern. Kalabaliken péa
forestallningarna med visselpipor och stampningar som de ungfenno-
manska studenterna med Lauri Stenbéck (Kivekis) i spetsen stéllde
till med i salongen ledde till att operetten omedelbart lades ner ef-
ter den tredje férestéllningen. Kivekis tilltag diskuterades hogljutt
lange efterat i dagstidningarna samt bakom lyckta dérrar i Kejserliga
Universitetets disciplinnimnd. Det senare med pafoljd att Kivekis av-
stingdes fran universitetet fér ett halvt ar.2%®

Teaterns delegation forsvarade sig omedelbart med att anklaga
Finska Operan for att ungefiar samtidigt ha iscensatt Traviata (Verdi),
ett minst lika dubiost verk som Léderlappen.®® Traviatas libretto bygger
pa Alexander Dumas roman Kameliadamen, och i operan ger Violetta
med sitt tvivelaktiga forflutna upp sin kérlek till Alfredo pa hans fa-
ders uppmaning. I slutet dor hon i tuberkulos till tonerna av en av de
vackraste ariorna i operalitteraturen.3®

Violetta dr onekligen ett exempel pa operakonstens "fallna kvinnor”,
men enligt Moi kunde de fallna kvinnokaraktérerna placeras inom ra-
men for den konservativa "estetiska idealismen” ifall de lider, uppoft-
rar sig och sonar sina synder med déden i slutet.?? Koordinaterna fér
det forsonliga hos Violetta uttrycks i tydliga ordalag i Morgonbladet:
operan har en tragisk utgang, synden far sitt rattmsatiga straff och
operans lirdom &r att “det osedliga ej kan besta, utan maste duka un-

299 Paavolainen 2016, 192.
300 Helsingfors Dagblad 23.11.1876.

301 Violettas roll sjongs av den sverigesvenska operasangerskan Signe Hebbe som var
Finska Operans gést.

302 Moi 2006; Gerhardt 1998, 180.
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der for den sedliga samhéllsordningens makt”.2% I Liderlappen ér alla
déremot glada och sorglésa syndare utan att bli straffade, ens av 6det.
Operettens lirdom var saledes i motsats till Traviata att ett "osedligt
umgingesliv” dr acceptabelt, papekar Morgonbladet.

Laderlappsskandalen har ofta uppmérksammats och analyserats av
eftervérlden, till den grad att operetten fatt statuera exempel pa Nya
Teaterns musikdramatiska repertoar rent generellt.?* Mera séllan har
den betraktats i relation till den kommande virens fusionsdebatt. Det
ar omojligt att veta hur planerad provokationen var sa hir pass nira
infor lantdagen, men sékert dr att den offentliga debatt som féljde skan-
dalen i sparen gav brénsle at det tal som bondestandets representant
Kumpulainen holl pa lantdagen den 23 februari.

Avsikten var att Laderlappen skulle uppforas flera ganger énda
fram tills Rigoletto (Verdi) var klar for premiér. Ledningen méste dock
snabbt &ndra sina planer och sétta upp Offenbachs operabuffa Herrar
Dunanans resa under den tid som Rigoletto in6vades. Teatern fick en
viss uppréittelse drygt en manad senare med Verdis opera, och i syn-
nerhet Berndtson sparade strategiskt sin tudelade och 6verraskande
positiva och langa recension av operan till februari féljande var, det vill
sdga samtidigt som Kumpulainens petition om fusion diskuterades som
livligast pa lantdagen.

Nya Teatern som finsk-svensk nationalteater

Om man far tro Jalava och Aspelin-Haapkyl# ledde Finska Teaterns
daliga ekonomi till att 1872 ars fusionsplaner togs upp pa nytt pa varen
1877.8% Bergbom sammankallade nagra av sina nirmaste teaterviinner

303 Morgonbladet 27.11.1876.

304 For ingaende analyser, se bland andra Paavolainen 2016, 189-193; Klinge 1978, 41-44, se
&ven Lampila 1997, 68-70. Degerholm ger sin syn pa Léderlappsskandalen: ”Egentligen
var det en sammandrabbning mellan tvinne motsatta sprakpartier, och operetten
Ldderlappen blef en af det fennomanska légret blott alltfér gdrna mottagen anledning att
ge luft at den jisande harmen 6fver det svensksprakiga elementet i landet.” Degerholm
1900, 78.

305 Aspelin-Haapkyld 1907, 327-329. Aspelin-Haapkyli citerar ett brev av Emelie Bergbom
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till ett krismote pa Arkadiateatern redan under mellandagarna 1876.20
Operans framtid diskuterades och de narvarande beslot att anséka
om forhojt statsunderstod av senaten, bade retroaktivt och fér nagra
ar framover. I ansékan ndmnde man som i forbifarten fordelarna med
en fusion mellan teatrarna. Finska Teatern beviljades ett extra stats-
understdd och senatorn Herman Molander tog fasta pa forslaget om
fusion och borjade aktivt arbeta for att fa till stand en sddan.®

Tanken pé fusion var ju inte ny. Nervander presenterade den redan
1869 for Kiseleff och pa varen 1872 togs den fram igen pa lantdagen. Ar
1875 ateruppstod den i form av en plan fér gemensam orkester. Varen
1877 var det aterigen dags for ett nytt fusionsforslag mellan teatrarna,
ett forslag som nu presenterades i offentligheten med en aldrig tidigare
skadad energi. Nya Teaterns musikdramatiska repertoar och Finska
Teaterns talscen utelimnades i sinom tid ur forslaget, och i stéllet f6-
reslogs att Finska Operan och Nya Teaterns talscen skulle gd samman
och bilda en tvasprakig nationalteater.

Den stora skillnaden i jamforelse med 1869, da Kiseleff och
Nervander triffades privat for att diskutera en mojlig fusion, var att
de personliga kontakterna nu var minimala och att debatten i stéllet
fordes i dagstidningarna, senaten och sténderna. Samtidigt iscensatte
bada teatrarna sin egen fortrafflighet under hela varen bade pa och
utanfor scenerna. Vid nirmare paseende ser det trots allt ut som om
Nya Teaterns delegationsmedlemmar redan tidigt fattat ett medvetet
beslut att stilla sig utanfor alla diskussioner och agerade dérefter un-
der hela varen.

Fusionsplanen presenterades for férsta gangen for teatrarnas ga-
rantiféreningar pa ett mote den 17 februari, sammankallat av senato-
rerna Victor von Haartman och Herman Molander.3%® Planen var tyd-

till vininnan Betty Elfving skrivet den 13 februari 1877.
306 Bergbom > Schauman, Helsingfors 28.12.1876. B. O. Schaumans arkiv, Coll. 198, NB.
307 Se Paavolainen 2016, 207-218.

308 Senatorn Victor von Haartman (1830-1895) var bitrddande chef for senatens finans-
expedition och samtidigt direktionsmedlem i teaterns Teaterhusaktiebolag. Senatorn
Herman Molander (1817-1897) var i sin tur hégsta chef foér finansexpeditionen. Enligt
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ligt och klart formulerad: “Finska operan och svenska talscenen skulle
forenas sa att bada skulle ha en egen ledare (regissor), 6ver vilken en
intendent som tillsatts av regeringen skulle st4.”3%®

Foljande steg togs da bondestandets representant Petter
Kumpulainen aterigen vidtalades for att presentera férslaget om den
nya nationalteatern pa lantdagen nagra dagar senare, den 23 februari.
Nu liksom fem ar tidigare var det bondestandet som tog upp fragan om
teater och opera for folket, pa folkets sprak. Bondestandet séinde peti-
tionen vidare till Allménna besvérsutskottet den 23 februari: "Anhallan
rorande finansiering av en nationalteater i Finland”.3'

Kumpulainen lyfte fram samma argument som 1872 i ett férklaran-
de tal infor Besvérsutskottet i april. Konkurrensen mellan teatrarna
handlade inte enbart om scenspraket och publiken, utan lika myck-
et om sjélva konstbegreppet, det vill séiga om vilket slags estetiskt-
moraliskt budskap repertoaren skulle ha for att bidra till den moralis-
ka ryggraden i nationsbygget. Foljande dag publicerade Morgonbladet
Kumpulainens tal infér Besvirsutskottet 6versatt till svenska:

[Dlerest teatern verkligen borde anses vara ett bildningsmedel, den-
samma da i lika grad métte komma landets finska och svenska talande
inbyggare till godo, for att kunna fréimja hela folkets andliga utveckling,
men att deremot statsanslaget borde indragas, derest teatern vore blott
en forstroelseinrattning for hufvudstadens befolkning. (...)

Jalavas anteckningar var det "hallitus” [regeringen] som bérjade "hieromaan ns. fusio-
nia” [férhandla om en s.k. fusion]. Jalava ndmner att de hér tva senatorerna stéllde sig
i spetsen for forhandlingarna. Muistiinpanoja Suomalaisesta Teaterista v. 1879-1884
[Anteckningar om Finska Teatern ar 1879-1884]. Antti Jalavas arkiv, LIA, FLS.

309 Min overs. ”[S]uomalainen ooppera ja ruotsalainen puhenéyttams liittyisivit yhteen niin
ettd kummallakin olisi oma johtajansa (regiss66rins#), joiden yli olisi asetettuna hallituk-
sen madrddmai intendentti.” Aspelin-Haapkyla 1907, 330.

310 "Anomus koskeva rahanmaéériystd kansallisteaterille Suomessa.”]; Yleisen Valitus-
valiokunnan mietintd N:o 9, Asiakirjat valtiopéivilta Helsingissd vuosina 1877-1878.
Viides osa. Helsingissé: J. Simelius’en perillisten kirjapainossa; Uusi Suometar (18.4.1877)
och Suomalainen Wirallinen lehti (28.4.1877) citerar Kumpulainens petition och tal orda-
grant.
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[Det] torde vidare utan motségelse erkénnas, att det &r till en sannt
nationel konst, som hvarje folk maste striifva, #fvensom att detta mal
pa dramatikens omrade blir férverkligadt da nationen skapar sig savél
dramatisk litteratur och musik som inhemsk skédespelarkonst. Helt
och hallet frammande och importerad konst kan icke i tidens lingd ega
bestand och vittnar ej heller om nagot verkligt och varaktigt behof,
medan deremot den konst, som framgar ur ett folks eget inre, jemvil
blifver ett moment i dess bildning och hgjer folket sjelf.

Det &r séledes alltid och allestédes for konsten en oafvislig pligt
att blifva verkligt fosterlindsk, s& vida hon gér ansprak pa varaktig
existens och vill erkéinnas sdsom ett lifsvillkor for en nation.3!

Talet paminde starkt om det tal Kumpulainen hallit redan fem ar
tidigare pa lantdagen, men med den skillnaden att vissa delar nu var
betydligt skarpare formulerade. De skérpta formuleringarna berodde
sannolikt pa att de finsksinnade nu faktiskt hade en inhemsk opera
att férsvara, en opera med goda syn- och hérbara resultat. Det nya
var en allt klarare och tydligare programforklaring: konsten bor vara
nationell, den boér skapas av folket for folket och dess uppgift ska vara
att hoja folkets andliga niva. Den estetiska idealismens anknytning
till religionen &r tydlig i talet: teaterns och operans uppgift ar vid
sidan av kyrkan och folkbildningen att dana och ge folket moraliska
riktlinjer for livet, och inte bara att for tillfillet forstro en blaserad
overklasspublik.

Nya Teaterns delegation uppfattade de finsksinnades forslag som
en patryckning och till och med som en krigsforklaring. P4 samma
sétt som fem ar tidigare framholl Kumpulainen i sitt tal att den nya
nationalteaterns ledare skulle vara Finska Teaterns "nuvarande led-
are”, det vill séiga Bergbom. I kombination med den 6verdimensionerade
forvaltningen till Finska Teaterns férdel foll Kumpulainens ord inte
nu heller i god jord hos teaterns ledning. Det dr omdgjligt att veta om

311 Morgonbladet 21.4.1877.
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en mera jamlik maktfordelning mellan teatrarna hade skapat béttre
forutsattningar for forhandlingarna.

Aven senaten utévade patryckningar pa teatrarna, badas statsun-
derstod skulle i fortsdttningen bero pé om teatrarna kom 6verens. Nya
Teaterns garantiforening tog trots allt risken och férberedde sig for
att driva teatern utan statsunderstod, troligen med ett 16fte av Paul
Sinebrychoff d.4. om ett avgérande bidrag, ett 16fte som senare ocksa
infriades. Teatern hade némligen i all tystnad och i god tid grundat
en ny garantiférening redan den 19 mars som forband sig att under-
stoda en svensk teatertrupp pa teatern med 48 000 mark for tre ar
framover. De svenska mecenaterna stéllde sig bakom sin teater, och
Emelie Bergboms farhagor om att Wahlbergs svirfar Paul Sinebrychoff
d.. skulle tréda till och "rédda” teatern besannades.® De facto var
fusionsfragan ddrmed redan avgjord for Nya Teaterns del, och alla
initiativ som senare gjordes i fragan motades envetet bort av savél
Teaterhusaktiebolaget som Garantiféreningen.

Under tiden hade Kumpulainens petition godkéints med bred margi-
nal i bondestandet, och med en nagot mindre marginal i prastestandet,
men den férkastades i de tva 6vriga stinderna. Férhandlingarna var
over for denna gang, om dn inte foér gott.

De finsksinnade teater- och operavinnerna samlades den 11 maj i
Kleinehs restaurang och konstaterade slutgiltigt att fusionen runnit ut i
sanden, och att en nyorganisation av Finska Teatern var nédvindig. P4
motet grundades aktiebolaget Suomalainen Teatteri och en interimis-
tisk styrelse valdes: Kaarlo Bergbom, K. F. Ignatius, Jaakko Forsman,
Yrjo Koskinen och K. F. Wahlstrom.

Koskinen atog sig att 6vertala Emmy Achté att aterta sitt beslut om
att limna teatern, men utan resultat. I sitt brev konstaterar han att alla
forsok till forsoning med Nya Teatern hade forkastats: ”de framlings-
sinnade har gjort konstens tempel till en révarhila”.3®

312 Seovan, s. 97.

313 Min 6vers. "muukalaismieliset ovat tehneet taiteen temppelin ry6vérien luolaksi”.
Koskinen > Achté "Helsingiss# Toisena Helluntaipéivéini 1877”. Ackté-Jalanders arkiv,
Coll. 4.25. NB. I slutkapitlet aterkommer jag till Koskinens kryptiska ord och hur de kan
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Teatrarnas operarepertoar som symboliska och
performativa inldgg i fusionsdebatten

Ldaderlappen som forst sag ut som ett miserabelt 6vertramp visade sig
trots allt med tiden ge vissa fordelar for Nya Teatern. Antti Jalava
(Almberg, medlem av Finska Teaterns styrelse) skrev i sin anteck-
ningsbok att den svensksprakiga publiken slutade gé& pa Finska Operan
efter Laderlappsskandalen.® Publiken upplevde att den oforskyllt dra-
gits in i en sprakstrid forkladd till moraldebatt, men att den med valet
av teater kunde paverka utgangen. Hostsdsongen hade ocksa av andra
orsaker gatt daligt for Finska Operan, och Emelie Bergbom hade ofta
anledning att sucka djupt 6ver den. Emmy Achté var pa vig bort och
Ida Basilier hade forlovat sig och flyttat till Norge. Finska teatern stod
snart utan sina tvi mest uppburna operasangerskor.®

Infor spelaret 1876-1877 insdg Grefberg och teaterns delegation
betydelsen av att reagera pa de finsksinnades offentliga utspel om fu-
sion och om en specifik operarepertoar som "lifsvillkor f6r en nation”. 3
Det ser dessutom ut som om recensenten Berndtson undantagsvis tog
pa sig rollen som sakkunnig och uppmuntrande recensent specifikt i
fraga om teaterns operaproduktioner, &ven om han alltjaimt hade svart
for Salomans rost.

Pa samma sétt som pa Finska Operan var Nya Teaterns direktor
och regissor hénvisade till att forlita sig pa operapublikens fantasi och
inlevelseférméga for att de utlindska operornas anknytning till inhem-
ska forhallanden skulle bli begriplig. Den politiskt delade pressen deltog
gérna i tolkningsprocessen pa bada hallen, vilket kom fram exceptio-
nellt tydligt efter den festférestillning som Finska Teatern stéllde till
med for lantdagsménnen den 27 januari 1877. Pa programmet fanns
négra akter ur Hugenotterna (Meyerbeer) och Aleksis Kivis skadespel

tolkas.

314 Muistiinpanoja Suomalaisesta Teaterista v. 1879-1884 [Anteckningar om Finska Teatern
ar 1879-1884]. Antti Jalavas arkiv, LIA, FLS.

315 Broman-Kananen 2014, 5-28.
316 Kumpulainen i sitt tal i april 1877. Se s. 127.
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Lea. Dramaturgiskt levde bada verken upp till de finsksinnades forhopp-
ningar om en performativ iscenséttning av den “estetiska idealism” som
Kumpulainen éaterigen skulle tala om pé lantdagen.

Lea och Valentine (i Hugenotterna) &r bada rakryggade och djupt tro-
ende kvinnokaraktéirer som férenas av att de till slut bada konverterar
till den "rétta” religionen, den katolska Valentine till protestantismen
och den judiska Lea till kristendomen. Som kvinnokaraktirer malar
de fram en bild av en finsksinnad, moralisk och hérsam ung kvinna,
redo att uppoffra sig for sin kiirlek och sitt fosterland.?”” D& var det ett
mindre bekymmer att operan inte var inhemsk, eller att Emmy Achté
var pa vig att ldmna operan. Morgonbladet anslog pa sitt sétt tonen for
den kommande diskussionen och utbredde sig ymnigt om vad forestéll-
ningen egentligen handlade om:

Afven i "Hugenotterna” svifvar 6fver de jordiska lidelsernas strider det
hogsta idealas, den religiosa sanningens erkéinnande sdsom motiv fér
handlingen, och musiken i detta Meyerbeers framsta verk karakteri-
seras af ett allvar, som stimmer dhorarens sinne icke blott till njutning
af tonskonheten utan till andakt, sisom skulle han dskadat dragen
af Guds finger i ledningen af mensklighetens 6den. Lika hogidealiskt
stamd stod Kivis dram vid det storartade tonverkets sida (...).318

Morgonbladets recensent, det vill séiga Snellman d.y., skildrar foére-
stéllningen som en nérapa kyrklig forréttning som stdmde lantdags-
ménnen till allvar och andakt infor varens forhandlingar.

Med Ldderlappen i bakgrunden hade Nya Teatern déremot svart
att trovirdigt hoja sig till samma andaktsfulla niva. Berndtson gjorde
anda sitt basta i tva recensioner, den ena av Friskytten som haft ny-
premiér den 9 februari och den andra av Josef Julius Wecksells dra-
ma Daniel Hjort, som hade premiir knappt en vecka senare, den 14
februari. Berndtson betraktade Friskytten som ett bevis pa att ”var

317 Suutela 2001, 58-59; om det sena 1800-talets “nya kvinna” som fiktion och verklighet, se
Rutherford 1992; Davis 1992; Se dven Abbate 1993; McClary 1992; Clément 1988.

318 Morgonbladet 29.1.1877.
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lyriska scéne” visat att man med "omsorg, forstand och flit” anvinder
sina resurser for att astadkomma ”ganska vackra och tillfredsstéllande
resultater”.?® Engdahl hade sjungit Agathas roll och hennes "varma,
kénsliga och naturfriska sdng och framstéllning” var vird publikens
alla applader. Berndtson prisade hennes enkla och dramatiska uttryck
som overtriffade alla konstfirdiga och briljanta tolkningar av rollen.

I recensionen av skadespelet Daniel Hjort gav han trots allt klara och
tydliga besked om sina preferenser géillande repertoaren: "[H]vad en
dramatisk scéne har att betyda, det kéinner man kanske djupast och
klarast vid uppforandet af stycken som Daniel Hjort (...) en sddan scen
ar kanske oumbérligare dn nagonsin i var tid.”®?° Om operan slar han
obarmhirtigt fast att den ar en "villustigt kittlande fagnad for orat”
och ”[u]tan nagot storre djup”.

Berndtson passar hér pa att ge sin egen definition av den "este-
tiska idealismen”, en definition som bade liknar och skiljer sig fran
Kumpulainens. Bada utgar fran att konsten kan vara antingen ytlig
eller djup, men ifrdga om vart operan som genre horde var de oense.
Kumpulainen sag Finska Operans tragiska operor som det yttersta
exemplet pa en moraliskt hogtstaende repertoar, medan Berndtson
lyfte fram ett finlindskt och historiskt drama pa Nya Teatern, 1at vara
uppfort av sverigesvenska skadespelare.

Emma Engdahl gjorde nigot 6verraskande ett eget inléigg i sprak-
debatten genom att upptrada i Julias talroll i Runebergs familjemal-
ning Kan ej, som traditionsenligt gavs pa Runebergs fodelsedag den 5
februari. Berndtson skyndade sig att publicera en positiv recension av
hennes debut i en talroll: publiken hade tagit emot henne med "stor-
mande bifall” och 6versett med "svagheter och brister” i hennes fram-
stiillning.®? Till svagheterna horde inte bara hennes skadespelarférma-
ga utan ocksé hennes "utliindska brytning”, som bland andra Martin

319 Finlands Allméinna Tidning 26.2.1877.
320 Ibid. 2.3.1877.
321 Hufvudstadsbladet 6.2.1877.

131



132

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

Wegelius anméirkte pa.®?? Wegelius specificerar inte nirmare hurdan
hennes utléndska brytning var, men det dr inte omgjligt att Engdahls
uttal liknade hennes ldrare Emilie Mechelins finléindska svenska som
kritiserades av pressen redan 1872.32

Kapellméstarna Hffmaly och Emanuel kommenterade fusionsdis-
kussionerna pa sitt eget sitt genom att sammansla sina orkestrar for
tva konserter och med ett program som ingendera orkestern ensam
méiktade med. Deras forsta konsert gavs i universitetets solennitetssal
den 10 februari endast nadgra dagar efter Kumpulainens tal, den an-
dra en vecka senare den 17 februari, samma kvill som Molander och
Haartman sammankallat till fusionsmoéte. Kapellméstarna dirigerade
turvis pa "monstre-konserterna” med bland annat verk av Wagner pa
repertoaren.®

Vokal heroism pad tvd operascener

Tva dagar innan premiéren pa Den stumma frdn Portici den 21 mars
grundade Teaterhusaktiebolaget en ny garantiférening. Beslutet
kommenterades i Morgonbladet av en ”"Helsingforsbo” som betraktade
garantisumman p& 48 000 mark som en attack mot Finska Operan,
eftersom den sa lattvindigt plotsligt betalats in 4t den nya svenska
garantiféreningen.3?

Samma dag som Aubers opera hade premiir i maj publicerades en
blankare som tog upp det vésentligaste om handlingen; dess politiska
innehall, urpremifrens betydelse i Paris redan ar 1828 samt nagra ord

322 Wegelius i Finsk Tidskrift 2,1877.
323 Ses. 68.

324 Finlands Allméinna Tidning 10.2.1877. P4 programmet var Eine Faust Ouverture for stor
orkester av Wagner. Efter pausen sjong Emmy Achté och Josef Navratil en duett ur
Lohengrin (Wagner) samt i en kvintett och kvartett ur Meistersinger (Wagner). Helsingfors
Dagblad 17.2.1877.

325 Morgonbladet 20.3.1877. Den 14 april 1877 citerade tidningen Dagens Nyheters (4.4.1877)
uppgifter om att Sinibrychoffs [sic] och svirsonen Wahlbergs arliga garantisumma pa 50
000 mark varit avgérande for fusionens utgang.
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om operans stora popularitet i Stockholm.?2 Folket 4r en central aktor
som deltar i hindelserna och for handlingen framéat. Kérerna maste
vara stora, vilket var en utmaning fér Nya Teatern.?

Pa samma sétt som Valentine i Hugenotterna representerar Fenella
i Den stumma fran Portici kvinnliga dygder som skénhet, renhet och
godhet. I operan framstar hon som en oskyldig ung kvinna som med
sin stumhet star over virldsliga kénslor, redo att férlata den trolésa
Alfonso, och slutligen att offra sig sjilv genom att kasta sig i den mull-
rande vulkanen Vesuvius.??8

I en 6verraskande positiv recension malar Berndtson fram Fenella
som en symbol for folket:

Och lik en forkroppsligad symbol af de fortryckta massornas tysta
lidanden, af det lockade, svikna och g#ckade folket, star Fenella, den
stumma, till hvars betydelsefulla mimik musikens passionerade sam-
ljud utgéra liksom forklaringen.®?®

Den operakritiska Berndtson tillit sig fér en gangs skull of6rbe-
héllsamt att dras med i operans kénslostamningar. Speciellt fortjust
var han i kérens okonventionella roll: den rorde sig 6ver scenen som en
"sjalvstindig aktor” och var inte som tidigare enbart en "lyrisk pryd-
nad”. Koren, det vill sdga folket, hade ett budskap och en uppgift "lik
en handlande hjelte i forgrunden”. Musiken var inte heller enbart en

326 Finlands Allminna Tidning 21.3.1877. Aubers opera Den stumma frdn Portici (fr. Masaniello
ou La muette de Portici) hade premiér pa Opéra i Paris i februari 1828. Librettot ar skrivet
av Eugeéne Scribe och Germain Delavigne. Wilhelm Tell (fr. Guillaume Tell) hade urpremi-
Ar over ett ar senare. Librettisten de Jouy hade bearbetat Schillers drama f6r operan.

327 Den stumma fran Portici handlar om nagra napolitanska fiskares uppror mot det spanska
fortrycket ar 1647. Fiskarflickan Fenella och hennes bror Masaniello utléser héindelsefor-
lopp som de senare inte har nagon kontroll 6ver. Aubers musik &r medryckande och flera
partier blev omattligt populéra, speciellt duetten "La Patrie” (Masaniello och Pietro), dar
orden #r lanade fran Marseljéisen. Gerhard anser till och med att operans revolutionéra
budskap i forsta hand skall sékas i musiken och inte i librettot. Gerhard 1998, 127-134.
For en noggrann analys av operans politiska dimensioner, se Hibberd 2003; 2009.

328 Smart (2004) menar att Fenellas stumhet snarare var en oantastlig dygd istéllet for en
defekt.

329 Finlands Allméinna Tidning 3.4.1877.
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fagnad for orat, utan sjialva "uttrycket fér den djupa tringtan i ett efter
frihet torstande folks qvalda hjertan, (...) de méktiga toner, hvilka kalla
massorna till strid, dessa toner lifva, hinféra, passionera”.?°

Trots att Berndtson fingslats av fiskarflickan Fenellas uppenbarelse
kunde han fortfarande #ndéa inte acceptera Salomans rost. Masaniellos
roll hade pa samma sétt som Arnolds roll i Tell skapats fér Nourrits ho-
ga och exceptionella tenorklang. Dagens Nyheter forsvarar darfor tvirt-
om Saloman och poéngterar att Saloman faktiskt sjungit Masaniellos
roll i originaltonarten, vilket var mycket ovanligt till och med pa storre
scener #in pa Nya Teatern.®

Berndtson kunde trots allt inte lata bli att delge Saloman nagra
sanningens ord om hans skadespelarférméaga:

[Salomans] atbordsspel inskrénker sig hufvudsakligen till ndgra rorel-
ser med armarna 4 la optiska telegrafen, hvarvid hans kropp antar en
sprittbagsformig hallning bakéat. Den plastik, det lif, den omvixling,
den passion, i rorelserna, med ett ord den sydldndska glod i karakte-
ristiken, som hir ovilkorligt fordras, saknar herr Saloman.®

Salomans rorelser méste onekligen ha sett ynkliga ut bredvid
Augusta Nilssons (Fenella) smidiga uppenbarelse.

I ovrigt hade teatern satsat stort pa kulisser och rekvisita.
Kulisserna for den rykande och mullrande vulkanen Vesuvius i sis-
ta akten kréavde visserligen en stor portion fantasi av publiken, men
Saloman dverraskade genom att gora entré i andra akten ridande pa en
livslevande hést. Hiasten hade varit ganska sévlig och en som ”klipper
med 6ronen af vélbehag 6fver den uppmérksamhet som hvarje sann
artist dr si angelégen att viicka hos sin publik”.33 Koérerna var excep-

330 Ibid.

331 Det vanliga var att tenorer sjong den ett helt tonsteg eller till och med en ters légre.
Tenoren Carl Fredrik "Lunkan” Lundqvist (1841-1920), som vid samma tidpunkt sjong
rollen pa Kungliga Operan, transponerade ner den ett tonsteg. Dagens Nyheter 6.4.1877.

332 Finlands Allmdnna Tidning 6.4.1877.
333 Dagens Nyheter 20.10.1877.
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tionellt stora, minst 60 personer.

Gallande kostymerna visade regin diremot inte upp nigon som
helst tidstrogenhet, enligt Berndtson. Kostymerna hade varit ett hop-
kok av sddant som rakat finnas i garderoben. Undantaget var synbar-
ligen Fenellas kostym som enligt ett portritt av Augusta Nilsson var
snarlik den kostym som Theresia Bjorklund haft i rollen pa Kungliga
Teatern i bérjan av 1870-talet.3*

Bild 14. Augusta Nilsson
som Fenella varen 1877. P&
baksidan: ”Till minne af
Fenella, vénligen af Augusta
Nilsson.” Foto: Charles Riis.
Svenska Teaterns arkiv.

Emma Engdahl sjong inte lika svéra roller i de franska stora operor-
na som exempelvis i Rigoletto dér hon sjong Gildas roll. Det &r uppen-
bart att hon riskerade att forstora sin rost med alltfor svara operaroller

334 Broman-Kananen 2012, 155-191; 2017, 114-131.
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i ett skede da hon inte &nnu hade nadgon grundlig uthildning bakom sig.
Tidningarna borjade rapportera om heshet och inhiberingar speciellt
i samband med férestéillningarna av Den stumma. Elviras roll dr inte
stor men den innehéaller koloraturpartier som sékert var utmanande
for Engdahl. Redan pa premiiren hade hon varit ”indisponerad” och
tvingats ge 6ver sin roll till fru Palm f6r de tva sista akterna.®® Senare
pa varen fick hon stipendium av senaten (2 500 mark) for att vidareut-
bilda sig i Milano och Paris.38¢

Punkt f6ér fusionen - for en tid

Den intensiva operavaren avslutades med Meyerbeers grand opéra
Robert le Diable pa bada teatrarna, forst sju ganger pa Arkadiateatern
och darefter fem ganger pa Nya Teatern. Det tyder pa en viss koor-
dinering att férestillningarna kolliderade bara en enda gang, den 18
maj.*¥ Herman Paul skrev en recension dir han jimférde de bada ope-
rasillskapens prestationer i operan. Hans slutsats var att bada pro-
duktionerna hade sina goda och daliga sidor och att det fanns ungefér
lika ménga goda och daliga sdngare pa bada scenerna. Ifraga om den
sceniska uppsittningen hade Nya Teatern ett tydligt 6vertag.

I likhet med flera andra recensenter tar inte heller Paul stillning
till hurdant vapen operan var i sprakstriden. Darfér ser det ut som
om de finsksinnades strategi att viinda blickarna fran spraket och fu-
sionsforslaget med operans hjilp hade lyckats ocksa pa Nya Teatern.

335 Morgonbladet 26.3.1877.

336 Hufvudstadsbladet 6.5.1877; Abo Posten 8.5.1877; Lille 1957, 179. Martha Lille nimner
felaktigt att det var forsta gdngen ndgon fick ett statsstipendium for studier utomlands
i Finland. Pianisten Alie Lindberg (1849-1933) beviljades ndmligen redan ar 1865 stats-
stipendium for studier i Dresden (Rahkonen 2004). Aven Basilier fick stipendium &r
1868, och redan ar 1858 hade flera musiker fran den planerade Theaterorkestern rest till
Leipzig for att studera med stéd av statsstipendium, exempelvis Filip von Schantz, Johan
Lindgren, Axel Lindgren, Emil Pahlman och Christian Vertzell.

337 Operan hade uruppforts pa Parisoperan i november 1831 och blev genast en stor succé.
Atta ar senare sjong Jenny Lind prinsessan Alices roll p4 operans landspremisr i
Stockholm, i oktober 1839. Det var inte heller férsta gangen som Helsingforspubliken
horde operan. Operans landspremiér var i juli 1873 da Eduard Berents tyska operasill-
skap uppférde den pa Nya Teatern. Se Oopperasampo.
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Berndtsons langa och uttémmande analyser av folket i exempelvis Lilles
skadespel och Aubers opera bidrog pa sitt sétt till att goéra de finsksin-
nade recensenterna svarslosa.

Slaget om Nya Teatern var trots allt inte 6ver &nnu. Teaterhus-
bolagets uppgift den varen var att hyra ut teatern till en ny garanti-
forening for aren 1878-1881. Bland ansokningarna som behandlades pa
Teaterhusbolagets bolagsstimma den 9 maj fanns anbud fran savél en
finsk som en svensk garantiférening.®® Den finska garantiféreningen
gav ett hyresanbud som var bra mycket hogre &n motsvarande anbud
fran den svenska. Trots detta foll en 6verlégset stor majoritet av ros-
terna till forman fér den svenska garantifoéreningens hyresansokan:
615 roster mot 48.

Morgonbladets signatur O. D., det vill séiga Otto Donner som va-
rit ndrvarande pa motet, skrev nagra dagar senare en upprord och
indignerad kommentar i sin tidning.%*® Kunde ett dylikt agerande av
Teaterhusbolaget 6verhuvudtaget kallas fosterléindskt? I teaterhusbo-
lagets stadgar stod uttryckligen att bolagets dindamal var att "féretra-
desvis mgjliggora en inhemsk dramatisk konst”. Donner konstaterade
att ”hittillsvarande Garantiforeningar fér svenska teatern aldrig for-
verkligat denna tanke”, och hinvisar samtidigt implicit till att dven de
inhemska skadespelen hade getts med sverigesvenska skadespelare
pa Nya Teatern.

Manga trodde sékert att bolagsstimman avgjort fusionsfragan en
gang for alla. S& var det emellertid inte. For &ven om Bergbom sjilv
verkar ha gett upp hoppet om en finsk lyrisk scen pa Nya Teatern, fanns
det andra i hans nérhet som fortfarande hoppades att speciellt Finska
Operan skulle dverleva och fa sitt rattmétiga hem pa Nya Teatern.?#

Samtidigt som fragan om en fusion av teatrarna avhandlades i dags-
tidningarna och i kabinetten, diskuterade Helsingfors stadsfullméktige
den bésta platsen for det ryska teaterhuset. Topelius farhagor om att

338 Enligt Axel Lille (1921, 334) hade speciellt Grefberg varit aktiv for att grunda den nya
svenska Garantiférening.

339 Morgonbladet 14.5.1877.
340 Se foljande kapitel.
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“bjornen” (Ryska Teatern) bidar sin tid for att rova at sig bytet medan
réven och lodjuret strider sinsemellan sag ut att besannas. Varen 1880
Oppnade ndmligen den nybyggda Alexandersteatern storstatligt upp
med opera.3!

341 Hufvudstadsbladet 12.4.18717.



Palatsrevolution pa
Nya Teatern

Efter lantdagsvarens operakrig och frustrationen bland dem som
hoppats pé en fusion kunde man ténka sig att lugnet skulle ha lagt sig
over teatrarna. Sa skedde atminstone inte pa Nya Teatern. Istéllet gick
teatern aterigen in i en turbulent period med borjan fran palatsrevolu-
tion till en ny diskussionsomgang om fusion mellan finska och svenska
operan pa varen 1880.

Palatsrevolutionen iscensattes av skddespelarna vid arsskiftet
1877/1878 och ledde till att den gamla Garantiféreningens delegation
avsattes och en ny tillsattes. Styrelsens forsta uppgift var att verkstélla
en organisatorisk skilsméssa mellan operan och dramat pé teatern till
tva skilda avdelningar, samt naturligtvis att dra ner pa kostnaderna
for operan.

Aven Theaterorkestern forsattes i kris da kapellméistaren Emanuel
overraskande avskedades varen 1878. Istillet anstélldes Finska
Operans kapellméistare Hifmaly som Theaterorkesterns kapellmés-
tare. Knappast kunde han heller forvinta sig nigra stabila framtidsut-
sikter pa sin nya arbetsplats, for redan efter hans forsta sésong var det
dags for en radikal omorganisation av orkestern. Samtidigt &ndrades
orkesterns namn till Helsingfors konsertorkester.

Den stora linjen for de foljande tre spelaren 1877-1880 handlar
om operans gradvisa nedmontering, trots vissa héjdpunkter i den
sjalvstédndiga operaavdelningens repertoar. Avdelningens sista stora
finlandsk-svenska operaprestation var Pacius och Topelius opera Kung
Carls jagts nypremiér den 14 april 1880. Samtidigt som operan gavs for
fullsatta salonger holls aterigen flera krisméten om teaterns framtid
inom teatern. En mindre och smidigare organisation planerades utan
opera och med en atskilligt nedbantad teaterorkester.

139



140

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

Finska Operan hade lagts ner ett ar tidigare men de entledigade
sédngarna aterkom &ndé pa varen 1880 med ett nytt fusionsférslag
till Nya Teatern, ett férslag som aterigen effektivt motarbetades av
teaterns nyvalda delegation. Ddrmed skrinlades alla planer fér bade
opera och en finlindsk svenska pa teatern for artionden framover.
Scenspraket skulle i fortsidttningen vara enbart sverigesvenska, och
ifraga om den musikdramatiska repertoaren atergick man till 1860-ta-
lets praxis utan utbildade operasangare och med en repertoar som
talscenens skadespelare behirskade.

Teaterdelegationens efterkrigstida matthet

Under lantdagsvaren 1877 hade Garantiforeningens delegation lagt ner
hela sin energi pa att forsvara teaterns sjélvstindighet, sa till den grad
att den knappt hade krafter 6ver for att planera foljande spelar. Det
var en stor forlust for operan att tva av dess framsta sdngare ldmna-
de teatern: Algot Lange reste till Stockholm dir han debuterade pa
Kungliga Operan®? medan Emma Engdahl begav sig till Milano och
Paris for att vidareutbilda sig.4®

Lange var svar att ersitta, men utan en tillréckligt bra sopran var
det s& gott som omgjligt att ta upp ens de operor som redan var in-
ovade. For att inte tala om hur omdojligt det var att instudera nagra nya
operor. Foljden var att stjirntenoren Julius Saloman lyfte ett skyhogt
arvode utan att ha speciellt mycket att gora under hela hostséisongen.
Missnojet vixte bland skadespelarna vars loner samtidigt sénktes i
motsvarande grad for att balansera upp budgeten.

Operorna Rigoletto, Den Stumma frdn Portici och Wilhelm Tell gavs,
men bara ett fatal gdnger var. Endast sex musikdramatiska forestall-
ningar gavs under hostens lopp, inklusive de tva nyheterna Alessandro

342 Lange debuterade i Lotharios roll i operan Mignon (Thomas).

343 Nagon i femmannadelegationen, sannolikt Grefberg, borjade tidigt séka efter en ersétta-
re fér Engdahl och kontaktade de svenska sopranerna Lona Goluwsen och Dina Niehoff
(g. Edling 1854-1935) men utan resultat. Dagens Nyheter 1.6.1877. Niehoff hade nyss enga-
gerats till Kungliga Teatern medan Goluwsen fortfarande trivdes bra i Kristiania.
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Stradella (Flotow) och La Dame Blanche (Vita frun, Boieldieu). Resultatet
var magert och missnéjet 1ag och pyrde bland skadespelarna, som sag
hur mycket operan kostade utan att det kompenserades av biljettintak-
ter. I synnerhet var Saloman undersysselsatt.

De underbetalda skadespelarna ville tvéirt fa bort den dyra operan
fran teatern.’** Saloman kénde av den féréindrade atmosfiren redan
tidigt pa hosten och borjade sjilv soka efter en vérdig motspelare at sig.
Nya Teaterns prekéra situation var uppenbarligen kiénd vida omkring,
och i Stockholm 4gnade operasangaren Fritz Arlberg sig at ryktes-
spridning i ett brev till Ludvig Josephson:

Saloman har utfért en revolution i Helsingfors, stortat bade Frippe
[Gustaf Fredrikson] och Direktionen, genomfort att opera skall med
kraft kultiveras och har Fru Lund blifvit eftertelegraferad och enga-
gerad fran 1 januari med 1600 Mark i manaden. Det var hog tid att
detta skedde, ty nadgon opera hade den 1 December icke varit gifven pa
tva och en half manader (!!) och det ekonomiska resultatet af Frippes
gastering synas bist deraf att November méanads afloning icke kan
utbetalas, utan méaste den nya Direktionen for detta endamél upptaga
ett lan. Huruvida Frippe sjelf fatt sina pengar férméler icke historien.4

Arlberg ar forvanansvért vil informerad om teaterns situation i sitt
brev. Operasangerskan Linda Roske-Lund engagerades faktiskt for
varsdsongen, och till och med arvodet som ndmns stimmer dverens
med sanningen. Saloman hade varit Arlbergs elev och kénde honom vl
fran deras gemensamma tid pa Christiania Teater. Det &r till och med
mojligt att Saloman sjélv skrivit till Arlberg och bett honom 6vertala
Roske-Lund att komma till Helsingfors.346

344 Mellan hosten 1877 och 1880 finns dessvérre inga protokoll frin Garantiféreningens mo-
ten bevarade, och de uppgifter som finns kan hittas i Teaterhusaktiebolagets protokoll
och dagstidningarna, inklusive privata brev.

345 Arlberg > Josephson, Stockholm 17.12.1877. Ep 7.5 vol 1, KB.

346 Linda [Theodolinda] Roske-Lund (1836-1895) tillkallades for att rédda operan (och
Saloman) vid teatern, och hon var vélkénd i Helsingfors énda sedan det svenska ope-
rasillskapets giistspel sommaren 1862. Roske-Lund var ocksa en av de sangare som

141



142

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

Saloman gjorde trots allt inte ensam revolution. Inte hade han
heller "stortat” direktionen. Men Arlberg hade rétt i att delegationen
ville avga. Redan i december sammankallades Garantiféreningen
till flera krismoten dér "ytterst viktiga drenden” skulle avhandlas.
Palatsrevolutionen stod for dorren.

Roske-Lund var i sjilva verket en ypperlig ersittare for Engdahl,
erfaren och kind i hela Norden. Framfor allt hade hon de flesta roller
som teatern erbjod henne pa sin repertoar. Styrelsen tog det sékra
for det oséikra och anstillde henne med ett rejélt tilltaget arvode, det
storsta hittills pa nagondera teatern.34

For manga, exempelvis for dem som inte fatt ndgon méanadslén pa
lange, kdndes det nog orimligt att teatern plotsligt slosade sina (obefint-
liga) pengar pa en dyr operaprimadonna istéllet fér att betala deras 16-
ner. Det var knappast nagon 6verraskning att 16ftena om Roske-Lunds
gastspel inte réckte till for att lugna ner de upproriska stimningarna
bland skadespelarna.

Omedveten om grélen i kulisserna borjade Roske-Lund gora skil
for sin 16n och hoppade in med kort varsel i Leonores roll i Alessandro
Stradella redan den 7 januari. Hon fick genast kiinna av skadespelar-
nas, det vill séga korens, fortrytelse med "operastaten” som broét ut i
fortackt form pa forestillningarna. Bade recensenterna och publiken
hade lagt mirke till att korerna rort sig forvanansvirt mekaniskt pa
scenen och sag ut som om de helst ville vara ndgon annanstans.

Korerna gingo med en maskinmaéssighet och stelhet, som verkade pin-
samt pa dhoraren. Det sag tyvirr emellanat ut som om koren ej sa noga
vetat, hvarfore eller hvad den sjong. Vi hoppas att korsangerskor och

Josephson anstillt till operan i Kristiania redan ar 1874, och han ansag henne vara en
flexibel, erfaren och kunnig sangerska.

347 Personalkontrakt, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270. Grefberg erbjod visserligen
Finska Operans primadonna Emmy Achté en liknande summa sommaren 1876 som hon
dock inte accepterade.
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Bild 15. Fritz Ahlgrenssons
teckning av Linda Roeske-
Lund fére och efter hon
"stufvat upp sig”. "Rosten
har blifvit nagot tunn, men
hon har primadonna ansats
och det later som bara

fan. Hon har blifvit nagot
mager Ofverallt, utom kring
lifvet. Jag minns henne som
Agatha i Friskytten: Nu har
hon stufvat upp sig, och ser
ganska bra ut.” Brev fran
Ahlgrensson till Josephson
23.10.1874, Christiania
Theaters arkiv, NBN.

sangare ej harnéist skola isolera sig fran hufvudfigurerna pa scenen
med en dylik likgiltighet.?®

Signaturen Bis (Wasenius) visste mycket vil vad som pagick i ku-
lisserna, eftersom teaterdelegationen hade hallit sitt férsta krismote
redan den 16 december 1877. Drygt en manad senare sammankall-
ades delegationen aterigen till tvd méten den 30 och 31 januari 1878,

348 Helsingfors Dagblad 28.1.1878, signaturen Bis, det vill siga Karl Fredrik Wasenius (1850-
1920) som hir for forsta gangen upptridde som recensent.
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dér "vigtiga fragor” togs upp. Bland annat skulle delegationen avga.
Morgonbladet var forst ut med nyheten om att verkstéllande direktéren
Grefberg och ”hela bestyrelsen” avgatt pa motet.?*®

Det osade skandal kring teatern och skimttidningen Kurre uttryck-
te sig slagfardigt:

”Att vara eller icke vara”, det var fragan, atminstone for den lyriska
afdelningen af hufvudstadens svenska scen. Hvarfor gestaltade sig
fragan sdlunda? Derfor att det fanns ett parti, som ansag operan blifva
alltfor kostsam. Partiet ville ha teatern stild pa en uteslutande dra-
matisk fot, anseende denna sta i nirmare samklang med guldmynt-
foten. Sangens silfverklang pé scenen, kunde enligt partiets tanke €j
astadkomma guldklang i kassan och hinc illac lacrymae [hérav dessa
tarar, min anm.]. Direktionen fordrade 10,000 mark for att dermed
dagen derpa betala sujetternas manadslon. Annars skulle den afgé.
"Nér hyran skall betalas s& flyttar man.” Solklart. - Den flyttade, men
betalningen skedde, ty var teater har, gudilof, formégna véinner.3%°

Lanet rekvirerades precis som Kurre noterar, men direktionen fick
anda ga. Abo Posten publicerade en ménad senare nyheten om den slut-
giltiga interna splittringen: opera-avdelningen skulle avskiljas fran den
dramatiska avdelningen, och en till storsta delen ny styrelse tillsattes
i stor bradska. Den nya styrelsen bestod av ”ingeniér John Stenberg,
werkstéllande direktor, assessor Emil Kjollerfeldt, konsul Arthur
Edward Degener, handlandene A. A. F. Lindberg och olbryggare J. G.
Soderstrom. Sdsom teaterns litterator for samma spelar dr antagen Hr
Fr. Berndtson.”® En anhallan om férnyat statsunderstod hade ocksa

349 Morgonbladet 1.2.1878.
350 Kurre 16.2.1878.

351 Abo Posten 12.3.1878. Liichou nimner #ven andra namn for varens nya delegation:
"Ingenidr Oscar Osberg och handlande M. Svenson”. Liichou 1977, 255-256. Degerholms
lista over styrelsen for 1878-1879 6verensstimmer déremot med den som pressen publi-
cerade pa varen. Degerholms arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.
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gjorts. Waasan Sanomat kunde inte halla tillbaka sin skadeglédje: "Den
som gréver en grop at andra faller sjélv déri.”®5

Skadespelerskan Emelie Degerholm skriver i sina Minnen och Bilder
om den datida turbulensen vid teatern, och inte alltid i smickrande
ordalag. Inte ens den nya styrelsens forsok att separera operan till en
skild avdelning lyckades, anser hon. Man fick aldrig ekonomin pa fotter
och tita styrelseombyten var vanliga:

Snart sagt alla nagot s& nir penningstarka mén, borjande fran senato-
rer, professorer och doktorer, &nda till personer med s foga estetiskt
fogderi som olbryggare, jarnkramshandlare och buntmakare hafva i
Helsingfors fungerat i svenska teaterns styrelse, hvilken vissa sejourer
réknat dnda till atta medlemmar. Enhvar med sitt hufvud for sig. Och
knappast nagon af desse har undsluppit att betala sin dryga anpart
for den staende teaterns uppritthallande.35®

Den nyvalda delegationen konstituerade sig den 10 mars 1878, men
forst betalades det relativt stora underskottet fran foregiende ar, ater-
igen med Paul Sinebrychoff d.4.:s benigna hjilp.2* Delegationen tog
som sin forsta uppgift att separera operan och dramat fran varandra
till tva skilda avdelningar.

En operaensemble i kris

Om den avgéende styrelsen var tystlaten i offentligheten var den ater-
véndande litteratoren Fredrik Berndtson desto mera hogljudd. Redan
innan den nya delegationen officiellt valts publicerade han en tredelad
artikelserie i sin egen tidning under rubriken "Drama eller opera”.35®
Artikelserien publicerades ett ar senare i sin helhet i Berndtsons publi-

352 "Joka toiselle kuopan kaiwaa, se itse kuoppaan lankee.” Waasan Sanomat 15.4.1878.
353 Degerholm 1900, 75.

354 Se ovan, s. 97.

355 Finlands Allminna Tidning 2.5 och 7.2 1878.
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kation Dramatiska studier och kritiker.?5® Ett ar efter palatsrevolutionen
tedde sig Berndtsons skrift ndrmast som reflektioner éver en i allmén-
het svar relation mellan drama och opera péa vilken teater som helst.
Men da den publicerades kort innan den gamla delegationen skulle
avgéa stod det klart att Berndtson gav sitt fulla stod till skadespelarnas
palatsrevolution med sin artikelserie.

Den nya delegationens - inklusive litteratéren Berndtsons - férsta
uppgift var att separera operan fran dramat till tva skilda avdelning-
ar, och hans artikelserie presenterar rikligt med argument fér varfor
detta borde ske. Dels pejlar han de allménna kénslostimningarna mot
opera bland skadespelarna, dels ger han ett ndgot senkommet svar pa
Kumpulainens tal pa lantdagen foregaende var. En avgérande skill-
nad mellan den finsksinnade Kumpulainens och den svensksinnade
Berndtsons konstsyn var att den senare ansig den taldramatiska re-
pertoaren vara den enda konstformen som férmar representera den
"estetiska idealismen” pé& scenen. Kumpulainen lyfte tvirtom fram ope-
ran som den enda majliga representanten fér densamma. Bada undvek
samtidigt skickligt att blanda in sprakpolitik i férsvaret av respektive
teater, dven om fragan lag och pyrde under ytan.

Enligt Berndtson har dramat “en hog och &del mission, och dess
arbete i bildningens och upplysningens tjenst skall blifva desto mera
fruktbringande, ju mer man lirt sig inse dess betydelse, ju mera man
forstar att stilla dess striafvande hogt”.?” Med opera ér det diremot
precis tviartom: ”[S]asom drama &r operan derfore af ringa eller under-
ordnad betydelse, ty libretton eller den musiken till fotfiste tjenande
texten &r séllan, ja man kunde séga aldrig, tillkommen genom poetisk
inspiration, utan vanligen tillverkad af nagon medelmattig talang efter
kompositérens lynne och tillfilliga behof.” Medan det talade dramat ger
forebilder for folket och bildar sin publik, &r operan endast en spegelbild
av samhéllets forslappande och sjukliga tendenser. Det talade dramat
hojer ménniskans moral - operan dr demoraliserande:

356 Berndtson 1879, 425-436.
357 Berndtson 1879, 427.
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Framtrada nagra sjukliga symptomer hos en nation uti ett 6fverméatt
af sentimentalitet, brustenhet, férslappning eller frivolitet, s& kunde
man ingenstéides littare aterfinna uttrycken for dessa symptomer &n
i operans musikaliska produktioner. Ett forskande 6ga skall i operans
historia fran borjan af 1800-talet latt upptécka ett helt syndaregister
ofver de civiliserade europeiska folkens moraliska och intellektuela
forvillelser och tidsrorelser.®®

Hela tanken pé opera pa en sé liten teater som Nya Teatern var helt
befingd, enligt Berndtson. Helsingforspubliken var for liten och kost-
naderna for stora for att uppratthalla ens en anstéindig operaensemble.
Den dramatiska scenen tvingades anpassa sig till rollen som “under-
ordnad tjenare” at operan. Kostnaderna vixte sig skyhoga eftersom
de ”dyrast aflonade, verkliga operasingarne och sangerskorna, hvilka
redan hafva sin repertoire fardig, ga dervid lediga, under det att dilet-
tanter fran den dramatiska scenen och en tillfilligtvis sammanrafsad
chor langsamt och médosamt maste inéfvas i sina partier”.®® Med an-
dra ord beskrev Berndtson situationen pa teatern som den varit under
den foregaende hosten. Orsaken till den bekymmersamma situationen
var operagenrens olamplighet som sddan, medan han inte med ett ord
namner den bristfilliga planeringen. Overraskande nog godkinner han
en lyrisk repertoar bestaende av operetter och vaudeviller, det vill sdga
det slags repertoar som betalar sig och som den sverigesvenska skade-
spelarkaren méiktade med. En kronikor i Helsingfors Dagblad instdm-
mer i Berndtsons resonemang och konstaterar att det egentligen redan
fran borjan varit teaterns syfte att ge just den sortens repertoar.3%°

Berndtsons tredelade artikel vickte forvanansvért nog ingen debatt
alls. Endast Ostra Finland sag ett samband mellan hans inléigg och det
“nyss timade direktionsombytet”. Skribenten som forsvarar operan

358 Ibid., 428-429.
359 Ibid., 432.
360 Helsingfors Dagblad 19.2.1878.
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framhaller forsynt att det nog inte var operan i sig som var syndabock-
en utan konkurrensen mellan de bada teatrarna.®®

Debatten uteblev troligen for att #ven Finska Teatern gick ige-
nom en storre kris just da. Teatern hade omvandlats till aktiebolag
i maj 1877, men publiken svek och bada primadonnorna Achtés och
Basiliers géstspel mattades av. De ersattes delvis av géstartister som
Alma Fohstrom och Hortense Synnerberg. Emelie Bergbom suckade
djupt 6ver operan och skrev att hon inte alls hade nigot emot att operan
dog.®2 Borgabladet trodde dnda att finska operan hade borjat "vurma
for en fusion med ryska teatern”.3¢

Under tiden sjong Linda Réske-Lund hela atta operaroller pa totalt
21 forestéllningar. Hon fick arbeta hart for sitt arvode, &ven om hon
redan hade alla rollerna pa sin repertoar. Foregaende spelars drama-
tiska operor fanns delvis kvar pa repertoaren (Wilkelm Tell, Rigoletto,
Den stumma fran Portici och Robert af Normandie), men gavs bara nag-
ra ganger var. Likasa togs Alessandro Stradella, Martha och Figaros
brollop upp pa nytt. Verdis Trubaduren var ny for teatern, men inte for
Helsingforspubliken som hort den flera ganger pa Finska Operan. Roske-
Lund upptridde for sista gangen pa teatern den 28 maj da Wilhelm Tell
gavs till forméan for den avgaende dirigenten Nathan B. Emanuel.

Rafael Hertzberg sammanfattar - i Berndtsons anda - de allménna
kénslostdmningarna pa teatern i en dversikt 6ver spelaret 1877-1878 i
Finsk Tidskrift.?* Han beskyller de stiindigt vixlande garantiférening-
arna for dalig planering: ”hvad den ena bygt upp, har den andra rifvit
ner”. Operan hade visat sig vara ”[e]n slosaktig broder, som drog det
hela till branten af en ruin”. Det som istéllet behovts vid teatern var en
“sund, storslagen och allt mer och mer fosterléindsk dramatisk konst”.
Det hiar behovet kunde aldrig en opera fylla. Den nya direktionen be-
stod darfor nu av “teatervana literatorer”, vilket vil framst hinvisade

361 Ostra Finland 15.2.1878.

362 E. Bergbom > Elfving, Helsingfors 1.2.1878. KBA, LIA, FLS.
363 Borgabladet 22.3.1878.

364 Finsk Tidskrift 1878 [senare halvaret], 77-79.
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till Berndtson som atervént i ledningen. Det fanns saledes gott hopp i
framtiden om att teatern framst skulle rikta in sig enbart pa en dra-
matisk repertoar.

Med andra ord borjade den nya sjélvsténdiga operaavdelningen for-
bereda sig for sin forsta sisong med en nedbantad personal och stram
budget. Den goda nyheten var att Emma Engdahl atervéinde men den
daliga var att kapellméstaren Emanuel plotsligt byttes ut.

Nathan B. Emanuels sista dagar som
Theaterorkesterns kapellmdstare

Aven Theaterorkestern fick kiinna av effekterna av palatsupproret. Den
stora linjen under artiondets tre sista spelar var obdnhorligen gradvis
nedatgaende: férst minskade antalet musiker, déirefter byttes kapell-
méstaren ut och slutligen transformerades hela orkestern till en frista-
ende konsertorkester som slutgiltigt lades ner varen 1882. Visserligen
skulle den ateruppsta som en del av Helsingfors Orkesterférenings or-
kester (Robert Kajanus orkester), som grundades hosten 1882.365

Emanuels kontrakt med teatern i maj 1877 priglades av samma
(postopera-)utmattning som drabbat teaterdelegationen och andra pa
teatern rent generellt. Orkestermusikernas antal minskades plotsligt
tillbaka till 16. Garantiforeningens ovanligt detaljerade kontrakt med
Emanuel ser ut att ha uppstatt ur ett behov av att justera alla problem
som dykt upp under féregéende séisong.

Kontraktet handlade dérfor inte lingre enbart om kapellméstarens
rattigheter och skyldigheter, utan gav istéllet detaljerade forhallnings-
order om hur Emanuel borde bete sig mot direktoren och regisséren
och mot skadespelarna och sdngarna. Repertoaren ”f6r bade sang och
musikéfningar” skulle varje vecka presenteras for direktéren och re-
gissoren "senast fredagen” och hela veckans repertoar méste vara "an-
slagen sednast S6ndags middag kl. 12”.

365 Kurkela 2023; 305-328; Marvia och Vainio 1993; Broman-Kananen 2021b; Ringbom 1982.
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Dessutom péapekades att Emanuel borde "opartiskt [bemdta] alla
teaterns sujetter med hoflighet och humanitet vid repetitioner och re-
presentationer”.266

Behovet av att sa hir pass detaljerat ga in och organisera kapell-
maéstarens dagliga arbete och uppforande berittar en egen historia
om det hetsiga arbetsklimatet under det rasande operakriget. Mellan
raderna kan man se framfor sig en kapellméstare som blivit frustre-
rad over skadespelarnas langsamma inlérningstakt, mahinda tappat
talamodet med dem och till och med rutit till pa 6vningarna, eventuellt
av bara farten ocksé at Grefberg och Ahman som kommit med egna
krav fran ledningens hall.

Degerholm vittnar om den hektiska stimningen pa teatern da alla
plotsligt maste delta i uppgifter som de varken ville eller hade férmaga
att delta i, till exempel att dansa balett eller sjunga i kor.36” Emanuels
kontrakt visar dndé inte upp nagon forstaelse for hans besvirliga si-
tuation. T'vartom noteras lakoniskt lingst nere i kontraktet: "Uppsagt
den 13e mars 1878”2 det vill séiga endast nagra dagar efter att den nya
delegationen konstituerat sig efter palatsrevolutionen. En dryg manad
senare meddelade Finlands Allminna Tidning 6verraskande att teatern
anstéllt Finska Operans kapellméstare Bohuslav Hiimaly som dirigent
fér Theaterorkestern fran och med den 1 juni 1878.%%° Vilka hindelser
ledde till att kapellméstaren Emanuel plotsligt fick avsked pa gratt
papper efter atta ars arbete med och for orkestern?

Det finns f arkivuppgifter om episoden i teaterns orkesterhistoria;
inga kontrakt eller protokoll som kunde kasta ljus 6ver besluten har
sparats. Hade Emanuel trots tillséigelser fortsatt vara ohovlig mot su-
jetterna? Eller var det helt enkelt s& att den nya delegationen Zntligen
verkstillde Kiseleffs langsiktiga plan att sdga upp Emanuel?

366 Kontrakt med Emanuel 22.5.1877, undertecknat av Wilhelm Grefberg. Personalkontrakt.
Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

367 Degerholm 1900, 74-75.
368 Personalkontrakt. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.
369 Finlands Allmdnna Tidning 20.4.1878.
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Initiativet till dirigentbytet kan ocksa ha tagits av Hffmaly som
sjalv gédrna ville limna Finska Operan. Vid ungefir samma tidpunkt
hoppade ndmligen ocksa nagra sangare av till Nya Teatern: Nils [Niilo]
Kiljander, Rudolf Léfving (korbitréde) och tenoren Josef Navratil, den
sistndmnda enbart som tillfallig gast. Utat holl Finska Operan fortfa-
rande hog profil, men ryktena om dess ekonomiska svarigheter borjade
sprida sig.?™ En kronika i Helsingfors Dagblad utlyste Finska Operans
dod helt och hallet - ett ar for tidigt skulle det visa sig - och astadkom
en intensiv debatt om sanningshalten i pastaendet.?™

Det var knappast nagon nyhet att det forekom delade meningar om
Emanuels kompetens pa teatern. Kiseleff hade flera ganger velat bli av
med honom och kallade honom bland annat fér "notpetaren”, vilket later
nedlatande. Kiseleff avsag knappast att Emanuel varit onédigt petig
med stimmorna pa orkesterdvningarna, snarare att han alltfor ivrigt
forsvarat orkestermusikernas loner och arbetsvillkor pé styrelsemate-
na. Den offentliga kritiken av Emanuel som blossade upp efter Wegelius
tid pa teatern ska inte heller glommas bort i sammanhanget.7

Skadespelaren Emelie Degerholm ger ddremot Emanuel sitt fulla
stod. Han hade varit "nitisk, intelligent” och ”outtré6ttlig”. Hon anser
att Emanuel blev "entledigad” just da hans bemédanden hade natt en
kulmen: ”Spelet - ej pa scen eller i kulisserna - men bland de inom ho-
gre forum agerande torde astadkommit detta 6fverraskande afskedan-
de.” Degerholm avslgjar inte vilka som horde till detta "hogre forum”
bakom Emanuels avskedande, men den nya delegationen ligger néra
till hands som ett sddant. Som betyg at Hifmaly slar hon fast att han
inte "agde den elektriserande forméga som utmérkte Emanuels diri-
gentskap”.3” Aven publiken visade dppet sina sympatier for Emanuel
under en forestéillning av Madame Angots dotter i april. Han hilsades

370 Uledborgs Tidning 9.5.1878.

371 Helsingfors Dagblad 23.5.1878; Paavolainen 2016, 257.
372 Seovan, s. 77; 78.

373 Degerholm 1900, 74-75.
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med "lifliga applader” och &verricktes en stor blombukett “som bevis
pa publikens erkinsla”.3™

Dagstidningarna publicerade foérst i mitten av augusti uppgifter
om den nya operaavdelningens repertoar och kommenterade samti-
digt att orkestern bestod av 18 musiker, "mest tyskar” enligt horséigen.
Den forsta helaftonsoperan som Hiimaly dirigerade var Thomas opera
Mignon med Lydia Wessler i titelrollen den 27 augusti 1878.8% P4 Finska
Operan tog Martin Wegelius 6ver taktpinnen efter Hrimaly, och han
och Richard Faltin turades om att dirigera orkestern under operans
sista sésong 1878-1879.

Ingrid Qvarnstréom beskriver spelaren 1876-1878 som en enda lang
nedgangsperiod. Om man ser till ekonomin och organisationen med
de sténdiga styrelsebytena och de stora underskotten var det tveklost
fraga om en nedgangsperiod. Men med fokus pé operan var varen 1877
en exceptionell hojdpunkt inte bara pa 1870-talet utan under hela ar-
hundradet. Men till exempel Qvarnstrom ndmner sa gott som aldrig
teaterns operaforestillningar utan lyfter istéllet fram talscenen och
dess repertoar i sin bok.%"

Nya Teaterns sjilvstéindiga operaavdelning
1878-1880

Den nygrundade operaavdelningen hade sin premiér i september
1878. Trots att operans separation till en egen avdelning uppstatt
under dramatiska omsténdigheter var den nya sjélvstindigheten till
fordel for operan. Sprakstriderna hade avklingat och avdelningens
nya status innebar att man kunde fokusera pa opera i nagorlunda
lugn och ro, utan ett alltfor genomtringande sprakpolitiskt drama i

374 Helsingfors Dagblad 23.4.1878.

375 Enligt Oopperasampo. Kurre (31.8.1878) ndmner som en kuriositet att den nya kapellmis-
taren presenterat sig med "ansigtet vindt mot publiken”. Det hir var trots allt brukligt
da orkestern upptridde ensam, men inte pa operaforestillningarna da kapellméstaren
stod vid rampen med ansiktet véint mot scenen sé att sangarna skulle se honom, men
samtidigt med ryggen vind mot musikerna. Ander 2010, 190.

376 Qvarnstrom 1946.
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bakgrunden. Finska Operan sjéng pa sista versen och hade sin sista
forestillning den 27 februari 1879. Nagra av Operans sangare pas-
sade darfor pa att ta exempel av Hitmaly och flyttade 6ver till Nya
Teatern. Andra véntade pa att Ryska Teatern skulle anstélla sdngare
till sin opera.

Den nya avdelningens budget var av férstaeliga skal ytterst stram
och bade antalet forestillningar och sdngare var begrinsat. Albert
Ahman fortsatte som regissér, men aterigen vilade det konstnirliga
ansvaret for instuderingen av operorna tyngst pa kapellméstaren, det
vill siga Hitmaly, som visserligen hade sangliararen Emilie Mechelin
vid sin sida.

Totalt hade operaavdelningen under sina tva spelar hela 16 ope-
rasangare. Majoriteten av singarna kom fran Sverige med undantag
av Engdahl, Nils Kiljander (1851-1808), Rudolf Lofving®™ och Anton
Paulson (1853-1929)%™. Lydia Wessler och Augusta Hogfeldt hade an-
stéllts redan tidigare, medan Jeanie Beckman (1853-1890) och [O]Livia
Hjelmdahl (1850-7] var nya.?” P4 herrarnas sida var hela sju nya sang-
are, forutom Kiljander ocksa John Berthman, Theodor Hofer (1847-
1916), August Palme (1856-1924)%%° och Henrik Léfgren.® Fyra av te-

377 Lofving dog ung, redan i 27 ars alder ar 1882 i S:t Petersburg dit han rest for att vidare-
utbilda sig som skadespelare.

378 1 Cygnaeus bok Abo Teater 1839-1889 nimns att Anton Paulson (med fru) kommit med
fru Elfforss sillskap till Abo i april 1877. Cygnaeus 1894, 94. Enligt Liichou stannade han
pa teatern énda fram till r 1887 som sangare och skadespelare, men ocksé som inspi-
cient. Paulson blev senare en av sdngarna i Inhemska operaséllskapets kdrntrupp hosten
1888. Se s. 186.

379 Jeanie Beckman stannade pa teatern i fyra ar. Hennes senare dde var tragiskt och hon
dog relativt ung i Paris. Teodora Katarina Olivia Hjelmdahl stannade ddremot bara
detta enda spelar pa teatern (1878-1879). Det ar mojligt att teaterns forra regissor Axel
Bosin rekommenderat henne for teatern, eftersom bada foregéende ar var anstéllda pa
Sodra Teatern i Géteborg. Goteborgsposten 30.9.1876.

380 August Palme engagerades senare till Dramatiska teatern i Stockholm dér han stannade
&nda till ar 1921.

381 Berthmans och Hofers tidiga historia och utbildning &r okénda. Hofer var f6dd i
Tyskland och hans basrost blev senare mycket uppskattad. Likasa ndmns i Bohusldns
Allehanda nirapa tio ar senare (17.5.1888) att kuplettsdngaren John Berthman besokte
Bohusléin for att hilla soaréer. Vid det laget hade han redan skapat sig ett namn i Sverige
och ronte ”det amplaste erkéinnande” fér sin humor och sina goda rostresurser enligt
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aterns manliga sdngare férnyade sina kontrakt: Erik Skotte, Harald
Apelbom, Oscar Bentzon-Gyllich samt Mauritz Svedberg?®?. Enligt
Vaasan Sanomat hade Nya Teatern dnnu en gang forsokt locka Emmy
Achté till sig med dubbelt sa hog 16n som den hon fatt pa Finska Operan
men utan att lyckas.?®

Finska Operans hjiltetenor Josef Navratil gdstspelade ocksa pa tea-
tern i april 1879 i hela tre olika roller: Elvino i Somngdngerskan, Germont
i Traviata och i Rigoletto som greven av Mantua. Den svenska sopranen
Thekla Falck upptridde samma var som gést i Mignon som Philine, och
hon anstélldes pa staende fot for foljande spelér.®4

Den nya operaavdelningen inledde med landspremisren pa Mignons
i september 1878.38 Lydia Wessler sjong titelrollen i viintan pa att
Engdahl skulle ta 6ver drygt tre veckor senare. Johan Berthman
upptriadde i Wilhelm Meisters roll och Olivia Hjelmdahl debuterade i
Philines inte alldeles l4tta roll.

Premiiren hade inte varit speciellt 6vertygande, kanske mest for
att Mignons roll varit for svar for Wessler. Rollen kraver namligen
en flexibelt hog och 1ag rost pa en och samma gang, och jamfors ofta
med Carmens roll i det avseendet.?® Aven Berthman hade varit svag i
Wilhelm Meisters roll, och sjungit den "pa ett sirdeles misslyckat sétt”.
Hans tenor var nagorlunda vacker men énda gjorde han ett "séllsynt

Goteborgs Aftonblad 8.9.1894. Saloman och Roske-Lund hade déremot limnat Helsingfors
och atervint till Stockholm. Trots all kritik Saloman fatt var han en stor forlust fér ope-
ran. Lofgren stannade bara spelaret 1878-1879 pa teatern.

382 Teaterns sverigesvenska skadespelare Mauritz Svedberg (1852-1913) hade deltagit i min-
dre operaroller inda sedan ar 1871.

383 Vaasan Sanomat 15.4.1878.

384 Thekla Falck (g. Hofer 1832-1938) hade studerat i Paris fér sangpedagogerna
Francois Wartel och Anna de La Grange. Bohman 1946, 488; Kungliga Operan, reperto-
ararkivet. Falck hade debuterat pa Kungliga Operan i Rosinas roll i Barberaren i Sevilla
endast ndgra manader innan hon giistspelade i Helsingfors.

385 Den 24 september 1878. Operans libretto hade skrivits av Barbier och Carré, och grun-
dar sig delvis pa Goethes verk Wilhelm Meisters Lehrjahre.

386 Operasangerskan Célestine Galli-Marié (1837-1905) sjong Mignons roll vid uruppfo-
randet i Paris ar 1866. Forbes 2002. Knappa tio ar senare sjéng hon titelrollen i Carmen
(Bizet) vid dess uruppforande pa samma teater, det vill séiga pa Opéra-Comique i Paris.
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omusikaliskt” intryck. Bentzon-Gyllich i Laertes roll prisades ddremot
som den verkliga stjarnan i operorna, medan Olivia Hjelmdahl klassi-
ficerades som "nybérjarinna” i Philines roll.7

Engdahl som atervint till teatern och tagit 6ver Mignons roll i okto-
ber fick for egen del idel berém for sin rost. Helsingfors Dagblad papekar
fortjust att hon visat att utbildningen burit frukt: "Fru E:s upptridande
var ocksa alltigenom egnadt att viicka hiinforelse.”®® Under kvillens
lopp 6verdstes hon med blommor och applader sa pass ofta att publi-
kens beteende storde sjélva operan.

Till och med Berndtson skrét med rage 6ver Engdahls rost i sin
tidning. Hon var vil inte ndgon "primadonna assoluta” men: "for den
som i sdngens konst soker ndgonting hégre och ddlare, &n fogelhér-
mande driller och halsbrytande roulader, eger fru Engdahl ndgonting
som langt mera fingslar och tjusar (...), den sjilfulla innerlighet, den
elektriskt tindande kénsla, som just utgér det pulserande hjertat, sjelf-
va lifskéllan i sdngen, och hvilken man tyvérr sa ofta finner utsinad i
mangen primadonnas torra strupe.”®® Det &r inte utan att Berndtson
hér ger en sling at Morgonbladets stindiga hinvisningar till Basilier
vars “fogelhdrmande driller och halsbrytande roulader” sa ofta prisats
dér.

Trots pressens positiva ord om Engdahls rost riktade de svensksin-
nade tidningarna sin kritik mot hennes talade dialoger. Enligt Wiborgs

387 Morgonbladet 26.9.1878. Wiborgs Tidnings musikkorrespondent i huvudstaden med sig-
naturen K. var om moéjligt &nnu mera kritisk &n Morgonbladet: "Herr Berthman, forsta
tenoren, briljerade i Wilhelm Meisters parti med en tunn, obehagligt skrikande rost
och ett dnnu obehagligare uttal af orden. Vi férundra oss hogeligen ofver svenska tea-
terdirektionens goda hjerta och daliga ora, ty pa dessa tre ting méaste vil det misstaget
bero, att herr Berthman blifvit fist vid den svenska scenen. Och om helst herr Berthman
kunde spela! Men spelet #r dilettantméissigt, rysligt dilettantméssigt. Hvad betréffar
froken Hjelmdahl, som utférde Philines svara parti, maste vi skéinka hennes aktnings-
virda bemodanden alt erkéinnande; ndgot vidare kunna vi ej. Hennes rost lider af samma
fel som herr Berthmans: den &r tunn och skrikig. - Froken Wessler ater dr som kéndt
ratt framstéende i operetter och sdngpjeser, men Mignon var hon €j det ringaste vuxen. I
alla fall hor man froken Wessler med néje, ty hennes spel ér lifligt, hennes rost &r ren och
saknar ej klang och uttryck.” Wiborgs Tidning 10.10.1878.

388 Helsingfors Dagblad 19.10.1878, ingen signatur.
389 Finlands Allminna Tidning 28.10.1878.
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Tidning stack Engdahls "finsk-ryska brytning” ut i jaimforelse med de
ovriga (sverigesvenska) medspelarna.

Vi kunna icke séga att brytningen &r obehaglig, men den &r i alla fall
nagot sdregen. Man har ju alltid vant sig att hora blott [sverige-]svensk
brytning fran scenen, och man har med fullt skl ansett denna bryt-
ning for den behagligaste och for en uttrycksfull deklamation mest
lamplig. Det vi nu hora &r en brytning, som sa skarpt skiljer sig fran
den traditionella, méste ovilkorligen fru Engdahls spel gifva oss in-
trycket af séllskapsteater, — nagot, for hvilket man #fven beskylt finska
operan.2%

Arvid Hultin reagerade i sin tur pa sjilva kritiken mot Engdahls
"accent”, som visserligen varit "afvikande fran de 6frige spelandes, men
om nagon accent hos oss bor fa gora sig gillande, sa ar det vil var
egen”. Istillet ville han lyfta fram hennes anlag for "det dramatiska
gebitet”, en begadvning som "mer én tydligt framgar af den harmoniska
féoreningen af sang och spel t.ex. i Mignon”. 3 Det intressanta hér ér
att Hultin identifierar Engdahls "accent” som "var egen” medan andra
betraktade den som "utléndsk” eller rentav som en "finsk-rysk dialekt”.

Nils (Niilo) Kiljander fick i sin tur negativ respons pa sina talade
partier i operan. Det dr kanske inte s& forvanande med tanke pa hans
bakgrund i Finska Operan dér han sjungit pa finska.?? Skimttidningen
Kurre skriver pa fullt allvar att ”[v]issa talscener mellan honom, och fru
Engdahl voro ganska obehagliga”.?¥® Men inte ens med sin sdng blev
Kiljander uppskattad. Résten hade varit svag och till och med spéid
medan intonationen déremot varit séker.

390 Wiborgs Tidning 14.12.1878.

391 Finsk Tidskrift 1.1.1879. Hultin (1855-1935) valdes till sekreterare i Svenska litteratursill-
skapet i Finland ar 1895. Se slutkapitlet om hur den finléindska svenskan togs emot som
scensprak.

392 Kiljander hade skrivit studenten i Viborg ar 1870 (pa svenska) och dérefter rest till
Stockholm for att studera sang vid Kungliga Musikaliska Akademien i Stockholm.
Nekrolog i Lappeenrannan Uutiset 16.3.1898.

393 Kurre 14.12.1878.
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Operaavdelningens andra stora premiér var Verdis Traviata pa
varen (12.3.1879) med Engdahl i Violettas roll. Operan gavs hela tio
ganger. Premiiren skulle ha gatt av stapeln redan i bérjan av mars,
men Engdahl hade insjuknat. D4 operan &ntligen kunde ges var hon
inte riktigt frisk annu. Hon hade sjungit "rétt vil” pa premiéren, men
det svara partiet skulle ha behovt

... en utbildad teknik savil i musikaliskt som dramatiskt hinseende.
Fru E:s spel var sérdeles liffullt och &dagalade omsorgsfulla detaljstu-
dier, hvarigenom partiet i afseende & den yttre framstéllningen i sin
helhet fick karaktéren af nagot konseqvent och genomténkt; sdngen
deremot kunna vi ¢j i allo gilla”.3%

Det intressanta &r att det moraliskt-etiska patos som stdmplade
debatten kring Traviata tva ar tidigare nu saknades néstan helt. Endast
tidningen Helsingfors ndmner kort att sjilva librettotexten saknar vérde
och all slags "egentligt sedlig halt”, men ”[h]vad som forofrigt skulle
finnas stétande i den dramatiska handlingen forsonas dock i rikt matt
af musikens skénhet”.?%

Mot slutet av det forsta spelaret begav sig operaavdelningen ut pa
turné till Abo, dir man gav sillskapets storre operor inklusive nyheten
Maskeradbalen (Un ballo in maschera, Verdi), landspremiir i Abo den
28 maj 1879. Operan gavs ytterligare en gang i Abo och fyra ganger i
Helsingfors.

Rafael Hertzberg hade 6versatt operans libretto till svenska och
samtidigt valt att aterga till den sa kallade Stockholmsvarianten av
operan. Verdi och librettisten Somma tvingades ndmligen &ndra hela
historien om Gustaf III:s mord av politiska skél da operan skulle ur-
uppféras i Neapel 1858.2% Hertzbergs libretto foljer i stora drag det

394 Signaturen *, det vill siga Snellman d.y., Morgonbladet 18.3.1879.
395 Helsingfors 18.3.1879.

396 Ett italienskt sillskap uppforde Maskeradbalen pa nytt flera ar senare, i oktober 1896 pa
Alexandersteatern. Sillskapet uppférde da den sa kallade Bostonversionen av operan.
Hufvudstadsbladets recensent X paminde dé ldsarna om att Svenska Teatern knappa
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ursprungliga librettot dér Gustaf III &r den svenska kungen som mor-
das av politiska orsaker, men ocksa av svartsjuka. Nya Teatern hann
saledes uruppfora Maskeradbalens Stockholmversion till och med fére
Kungliga Operan.?®

Berndtson som generellt tyckte om historiska dramer var full av
lovord over sjélva musiken liksom om sangarna. Engdahl, Palm och
Wessler hade sjungit bra, trots att Amalias respektive spakvinnan
Arvidssons roll varit lite vil 1dga for deras roster.®® Med sa pass posi-
tiva recensioner &r det mérkligt att operan lades ner redan efter sex
framgéngsrika forestillningar, men det berodde sannolikt delvis pa att
Emma Engdahl reste bort till hosten.

Nya Teaterns delegation hade pa nytt bytts ut under varens lopp,
och Kiseleff kallades tillbaka som direktor for spelaret 1879-1880 efter
en paus pa tre ar. Berndtson var den enda som fortsatte i delegatio-
nen som tidigare. Kiseleff, Berndtson och den nyinvalda sekreteraren
Hertzberg hade den tvivelaktiga uppgiften framfor sig att 1igga ner
operaavdelningen efter spelérets slut i juni 1880.

Operaavdelningens svanesang med nypremiéren pa
Kung Carls jagt

Ifall nagon till &ventyrs trott att en avskdrmning av operan till en egen
avdelning skulle skapa lugn och ro pa teatern stod det senast vid in-
géngen av det nya spelaret 1879 klart att sa inte var fallet. Teatern
hade aterigen kassakris, och en allvarlig sddan. Delegationen tving-
ades pantsitta bade garderoben och biblioteket for att kunna betala
teaterns skulder. I sin nod véinde man sig aterigen till Nikolai Kiseleft.

Kiseleffs framsta krav for att atervinda var detsamma som sé&
manga ganger tidigare, det vill siga "envélde” i betydelsen oinskrankt
bestammanderitt 6ver teaterns verksamhet. Den hir gdngen lade

tjugo ar tidigare uppfort operan i “originalversion”. Hufvudstadsbladet 27.10.1896.

397 Erik Lindegren skrev en svensk nyoverséttning av librettots Stockholmversion, men
forst ar 1958, sannolikt utan att ens snegla pa Hertzbergs 6verséttning.

398 Finlands Allméinna Tidning 12.6.1879.
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Kiseleff till &nnu ett krav: operaavdelningen skulle liggas ner mot slu-
tet av spelaret.?® Det sista kravet verkar han ha angrat redan féljande
var, for istéllet for att tvirt vinda operan ryggen gjorde han allvarliga
forsok att fa till stdnd en fusion med Finska Operan, som dven Bergbom
och Wegelius var beredda att ateruppvicka.

Kiseleff atervinde till direktérsposten men stod genast infér det
mairkliga dilemmat att starta héstsisongen med en teaterensemble
utan kostymer och en orkester utan noter. Den prekéra situationen
lackte ut i pressen som fick veta att styrelsen varit tvungen att ta upp
ett lan for att l16sa in panten. P4 samma gang passade man péa att sénka
lonerna for bade skadespelare och operasangare, samt fristélla nagra
av dem for en tid i borjan av sisongen.*?® Da Kiseleff tridde till beta-
lade han @ndé alla teaterns skulder sjilv, som brukligt var d& han var
teaterdirektor.*!

Nagon delegation enligt tidigare monster ville Kiseleff inte ha
bredvid sig, utan han foreslog att en kommitté pa 8-10 personer skulle
tillsiattas som radgivare men utan nagon formell beslutsritt. Enligt
Degerholms arkiv bestod kommittén till slut av sex personer férut-
om Kiseleff. Berndtson fortsatte som litterator fér en del av spelaret.
Rafael Hertzberg var ny i ledningen men befann sig pa samma sida
som Berndtson i friga om dramats betydelse. Aven tidningsredaktéren
Paul Richard Tanninen (1852-1888) var ett nytt namn i kommittén, och
med sin erfarenhet av tidningsbranschen sattes han att ateruppliva
mellanaktsbladet Affischen.1%

Nér det gillde sangare var teatern fortfarande nagorlunda valfor-
sedd &ven om den storsta bristen i jaimférelse med féregaende spelar

399 Helsingfors 17.3.1879.
400 Ibid. 27.8.1879; 12.9.1879.
401 Ibid. 27.8.1879.

402 Ovriga medlemmar var regissoren Albert Ahman samt skadespelaren och den nyan-
stéllda bitradande regissoren August Arppe, kapellméstaren Hitmaly samt for forsta
gangen i ett formellt organ sdngerskan och sangliraren Emilie Mechelin. Mechelin
hade helst bara undervisat det aret, men Kiseleff krivde bestimt att hon skulle instude-
ra sdngarnas roller som “en vélbehovlig hjalp at kapellméstaren”. Kiseleff > Mechelin,
Helsingfors 24.6. 1879. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.
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var att man inte hade rad att anstilla nagra géstspelande artister.
Antalet operaforestéllningar under Kiseleffs envildiga styre minskade
radikalt och pAminde med sina totalt 49 forestéllningar om det magra
spelaret 1872-1873 efter att Mechelin limnat teatern.

Emma Engdahl som den sjilvstindiga
operaavdelningens ledande sopran

Emma Engdahl anvinde sin tid som fristélld i borjan av hosten till
att resa till Stockholm for att studera for sdngpedagogerna Isidor
Dannstrom och Signe Hebbe.4® Medan Engdahl befann sig i Stockholm
skrev Hebbe ett brev till Kiseleff och erbjod sig géstspela i Carmens roll
pa teatern.® Troligen hade hon diskuterat forslaget med Engdahl och
mojligen ténkt sig henne i Micaelas roll. Kiseleffs svar kan man bara
forestélla sig, men eftersom operan aldrig sattes upp svarade han nog
prompt nej till Hebbes forslag.4%® Diaremot lovade han 6verraskande
nog att sétta upp en annan arbetsdryg opera till varen pa nytt, namli-
gen Pacius Kung Carls jagt.

I oktober aterviéinde Engdahl till sina glansroller: Gilda i Rigoletto
(nypremiér 29.12.1879) och Violetta i Traviata (nypremiér 13.2.1880).
Thekla Falck kom ocksa tillbaka till teatern fér séisongen, och i
Engdahls franvaro foll primadonnerollen pa hennes lott for en kort
tid.*%¢ Hennes forsta stora roll var den unga och snabbtinkta Rosinas
roll i Barberaren i Sevilla (Rossini), med premi&r den 19 september 1879.

Det kan tidnkas vagat av teatern att ge Barberaren i Sevilla dar
Rosinas roll sedan lénge varit ett varumérke fér Ida Basilier. Men
Falck hade nyss debuterat i rollen pa Kungliga Operan och fatt goda
recensioner. Operan gick forvanansvért bra &ven pa Nya Teatern, och
Morgonbladet skrev en riktigt positiv recension om Falck i Rosinas roll,

403 Kruskopf 1988, 24-25; Wessman 2021, 138-140.
404 Hebbe > Kiseleff, Sodertelge 17.10.1879. Kiseleffs arkiv, SLSA 1270.
405 Se senare s. 194 om Emma Engdahl som den forsta inhemska Carmen i Finland.

406 En bidragande orsak till att hon stannade kvar pé teatern torde varit Theodor Hofer som
hon senare gifte sig med.
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Bild 16. Thekla Falck-Hofer
som Rosina i Barberaren

i Sevilla, Nya Teatern,
Stockholm, 1882. Foto:
Gosta Florman. Stockholm.
Musik- och teaterbiblioteket.
Helledays samling.

trots att hon inte varit tillrackligt gléttig och skédlmsk “som Rossini
velat ha henne”. Men & andra sidan hade hon visat upp en "anmérk-
ningsvird fardighet” i koloraturpartierna, som varit bade rena och
sékra. Bentzon-Gyllich i Figaros roll hyllades aterigen mest av alla.4%?

Falck var den enda nyanstillda sangaren for spelaret. De 6vriga
sangarna horde till stamtruppen dér flera singare vixlade mellan ope-
ra och talpjéser. Ett exempel pa en alternerande artist var Augusta
Fehrnstrom som sjungit &inkedrottningens roll i Kung Carls jagt redan
varen 1875 och sjong den pa nytt varen 1880.

Ett av Kiseleffs forsta uppdrag som aterviindande direktor var att ta
stallning till ett forslag av Fredrik Pacius om att pa nytt uppfora Kung

407 Morgonbladet 30.9.1879.
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Carls jagt pa teatern. Dottern Maria Collan férmedlade férslaget och
Kiseleff skrev sitt svar till Pacius den 9 september 1879:

For teatern vorde det en glédje att fa gora det, saframt du vill noja dig
att operan framkommer med den personal och orkester, hvilka jag
fn. eger till min disposition. Da operan engadng kommer pé repertoi-
ren, maste jag dfven rdkna uppa att ha nytta af densamma under hela
spelaret och att i lingden rikna pa amatorers medverkan, gir icke.40®

Kiseleff motar hér effektivt bort Pacius eventuella férhoppningar om
en extravagant nyproduktion av operan. Kiseleff hade troligen Pacius
missndje fem ar tidigare i sitt goda minne. En knapp vecka senare var
anda Pacius och Kiseleff 6verens och Pacius tog vis av skadan genast
upp fragan om arvodet. Den hir gdngen preciserar Kiseleff arvodet
med onskvérd tydlighet:

Bror Pacius!

Den lampligaste berikningen for tantiéme anser jag vara en viss pro-
cent af bruttoinkomsterna, och dertill ar jag villig lemna 8 procent. -
Forutsatt att operan ger under loppet af séisongen i inkomster t.ex.
10 4 15 tusen mark sa skulle det komma pa din andel resp. 800 a4 1200
mark. Det #r det hogsta tantiéme, som hittills betalats vid teatern.%®

Koérmedlemmarna boérjade genast mobiliseras och de férsta 6vning-
arna holls redan i november.4? ”Ett stort antal amatérer” hade mott
upp, trots Kiseleffs strama linje ifrdga om amatorernas medverkan.
Pacius blev dessvirre sjuk och kunde sjilv inte leda repetitionerna,
men Martin Wegelius hoppade istillet in med kort varsel.*"

408 Kiseleff > Pacius, Helsingfors 9.9.1879. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA
1270.

409 Ibid. 14.9.1879. Kiseleffs arkiv, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.
410 Helsingfors Dagblad 19.11.1879.
411 Helsingfors 19.11.1879; Helsingfors Dagblad 19.11.1879.
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Engdahl, som fem &r tidigare suttit i publiken och lyssnat pa ope-
ran, var nu det sjilvklara valet till huvudrollen som Leonora. Bentzon-
Gyllich valdes till Gyllenstjernas roll och John Berthman till Jonathans
parti. Fragan var om Berthman skulle vara en battre Jonathan én
Aberg for fem ar sedan.

Bara tva veckor innan premiéren skulle forsigga invigdes Alexan-
dersteatern med operan Faust (Gounod). Hifmaly och hans orkester
som skrivit kontrakt med bade Ryska Teatern och Nya Teatern stod
plotsligt infor tva stora premisrer ungefir samtidigt. Stressen blev
knappast mindre av att Garantiféreningens nya delegation pa allvar
borjat diskutera om att ligga ner hela orkestern, alternativt radikalt
minska den till 8-10 musiker, vars enda uppgift skulle vara att ta hand
om mellanaktsmusiken pa teatern.*?

Kung Carls jagts nypremiér (den 14 april) firades inte med lika stor
forhandspublicitet i dagstidningarna som for fem ar sedan, men péa pre-
miérdagen publicerade Helsingfors Dagblad en intervju med Pacius déir
han sjélv fick berétta om operans uppforandehistoria och om sin rela-
tion till operan. Han sade sig vara mycket stolt 6ver sin opera, och allra
bést hade den uppforts i Stockholm (1856 och 1857) med en av Kungliga
Teaterns bista sangerskor, Louise Michaéli (1830-1875) som Leonora.
Pacius erkénner att det forekommit delade meningar om operan bland
kritikerna, men att det bara var vad man kunde vénta sig. Sjilv var han
mycket stolt 6ver den uppmérksamhet han fatt i form av medlemskap
i Musikaliska Akademien samt ¢ver sin audiens hos kung Oscar I dér
kungen uttalat sig mycket vinligt om hans opera. Kung Carls jagt var
det bista han nagonsin komponerat, konstaterar Pacius, och en opera
som stod sig mycket vl i den europeiska konkurrensen.?

Intervjun ger intrycket att Pacius var forvintansfull infér premié-
ren. Trots det fanns han inte nu heller pa dirigentpodiet eller i publi-
ken vare sig pa premiéren eller pa de tva foljande forestillningarna.

412 Bilaga till Garantiforeningens utskottsmote 4.4.1880, SLSA 1270; se dven Finlands
Alimdnna Tidning (5.4.1880) som ndmner att en minskning till bara fem musiker ocks&
diskuterats pa motet, medan Garantiforeningens bilaga trots allt féreslar 8-10 musiker.

413 Helsingfors Dagblad 14.4.1880.
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Orsaken till franvaron avslgjar han i ett brev till Kiseleff, daterat tva
veckor innan premiéren.** Dir beréttar han varfor det var nodvindigt
for honom att omedelbart dra sig tillbaka fran repetitionerna. Avsikten
var att han sjilv skulle ha dirigerat operan, men nu kunde han inte
ténka sig nagot sadant. Hans samarbete med kapellméstaren Hifmaly
hade kollapsat totalt och Pacius hade forlorat all aktning fér honom.
Publiken hade forgives appladerat och ropat in honom pé scenen pa
premiiren. Forst pa den fjarde forestéllningen, d& operan redan re-
censerats i positiva ordalag av de flesta dagstidningar, var han sjilv
néirvarande och avtackades vederborligen.

Pressen skrev att operan uppforts béttre dn ndgonsin; med béttre
sangare, vackrare kostymer och med en mer omsorgsfull iscenséttning.
Man hade satsat extra mycket pa koren och orkestern, kostymerna var
nya och att déma av Leonoras kostym betydligt mera pakostad &n den
som Ida Bystrom hade pa sig fem ar tidigare. Publiken var bade "talrik
och entusiastisk”.

Engdahl hade den storsta andelen i operans succé oberoende av att
hon besvérades av en tillfillig indisposition mot slutet av forestéillning-
arna. Jonathans roll sjongs av Berthman som tidigare ofta fatt kritik for
att sjunga orent, men som nu till allas lattnad lyckades hélla tonen utan
att vackla. I jaimforelse med paret Bystrom och Aberg i motsvarande
roller fem ar tidigare var Engdahl och Berthman en stor férbéttring.

Den unga skadespelerskan Fanny Grahn (1862-1921) som Kung Carl
gjorde ett 6vervildigande positivt intryck med sin blotta uppenbarelse
och ett fatal repliker.

Det enda negativa var att koéren ibland varit svag och speciellt i
forsta akten nagot osiker, mojligen beroende pa Pacius senfirdiga
dndringar.*

Johan Ludvig Snellman i Morgonbladet var betydligt mera kritisk
an kollegerna till singarnas prestationer, av forstaeliga skil skulle det
visa sig. Parallellt med operaférestéillningarna pagick ndmligen ater-

414 Pacius > Kiseleff [s. 1.] 1.4.1880. Pacius arkiv, Coll. 760, NB.

415 Finlands Allminna Tidning 18.5.1880; Hufvudstadsbladet 15.4.1880; Helsingfors Dagblad
15.4.1880.
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Bild 17. Emma Engdahl
och Fanny Grahn i
rollerna som Leonora och
Kung Carl XI i Kung Carls
Jjagt (Pacius). Foto: Daniel
Nyblin. Teatermuseets
arkiv.

igen férhandlingar om en fusion mellan teatrarna. I jaimforelse med
tidningens tidigare recensioner var Snellman trots allt relativt vélvillig i
sin kritik, &ven om alla sdngares svaga punkter réknades upp. Engdahl
hade varit "indisponerad”, Berthman alltfor beroende av kapellmésta-
rens taktpinne och korerna visat upp brister i "intonationens renhet
och precision i allménhet”. 46

Operan gavs totalt tio gdnger pa varen, och det bokslut 6ver tea-
terns intdkter som publicerades i slutet av maj visar att Pacius opera
faktiskt varit det dragplaster den var avsedd att vara. Operan kom pé

416 Morgonbladet 21.5.1880.
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forsta plats ifraga om hiljettintikter, medan den enormt populéra folk-
komedin med sang och dans Vidrmldinningarna (Dahlgren) kom som god
tvaa. Bland talpjiserna placerade sig Ur lifvets strid (Berndtson) bast.4"

Operaavdelningens hojdpunkt var Kung Carls jagt, men endast
en manad senare gick avdelningen i graven med en férestéllning av
Rigoletto med den géstspelande signor Brunetti i titelrollen.*® Totalt
hade den separata operaavdelningen gett 14 musikdramatiska verk pa
99 forestéllningar.

417 Finlands Allmanna Tidning 27.5.1880.

418 Anacleto Brunetti fran Milano "primo tenore assoluto” hade engagerats till Ryska
Teatern och blivit Helsingforspublikens stora idol. Byckling 2009, 107.



Det fjéirde och sista
fusionsforslaget 1880

Samtidigt som Pacius opera instuderades varen 1880 stod teatern &nnu
en gang infor stora omstéllningar. Alla tre nivaerna, organisationen,
personalen/repertoaren och orkestern, befann sig pa nytt i farozonen.

En ny fusionsomgang, den fjirde i ordningen, stod ocksa for dorren.
Man kan gott ténka sig att alla planer pa fusion mellan den finska och
den svenska teatern slutgiltigt skrinlagts efter den uppslitande varen
1877. Nya Teaterns styrelse gjorde redan da klart for alla att man inte
var intresserad av nigot som helst samarbete med Finska Teatern.
Sa var det &nda inte. Senaten var aterigen aktiv och stéllde bada te-
atrarna infor ett ultimatum: de skulle fa behélla sina statsunderstod
endast om de forhandlade om fusion. Men som Ostra Finland papekade
14t hotet allvarligare &n det var, teatrarna férutsattes forhandla, men
inte forverkliga fusionen.*®

Finska Operan hade lagts ner, men pa hosten 1879 uppstod tanken
pa att ateruppvicka operan bland nagra av de arbetslosa sdngarna.
De aktiva var Niklas och Emmy Achté, John Bergholm, Taavi Hahl,
Filip Forstén och Elise Hellberg.#?° Det nya foretaget planerade ge 10
eller 20 operaforestéllningar pa varen, med Bergbom som regissor och
Wegelius som kapellméstare. Bergbom meddelade tvért att Finska
Teatern inte kunde ta ansvar for foretagets ekonomi och planen sag
diarmed ut att rinna ut i sanden. Tanken var dnda vickt, och samma
sangare hilsade darfor senatens planer pa en fusion mellan teatrarna
med gladje.

Nya Teaterns garantiférening befann sig pa nytt i krisstdmningar
och hade knappast nagra tankar pa ett samarbete med Finska Operan.

419 Ostra Finland 5.4.1880.
420 E. Bergbom > Elfving [s. 1.]12.10 1879. KBA, LIA, FLS; Aspelin-Haapkyla 1909, 44.
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Ett utskott hade utsetts for att anséka om statsunderstod for tre ar
framover och samtidigt reda ut teaterns ekonomiska situation. Hela
atta krisméten holls under varen,*? samtidigt som Pacius opera gavs
for fullsatta salonger. Kiseleff hade inte uppfyllt forvintningarna pa en
béttre ekonomi for teatern, men trots det anmilde han sig beredd att
fortsitta som direktor. Hans krav pa envélde var lika orubbliga som
alltid, till och med pa hardare villkor én tidigare. Villkoren gick i kort-
het ut pa att Garantiforeningen skulle ansvara for ekonomin och for
all mojlig forlust, samt sjélv bidra med ”40 000 mark oafkortade”.4??
Kiseleffs villkor diskuterades, men ansags vara oacceptabla. Darmed
var han i princip avskedad, men officiellt avgick han forst i borjan av
april.

Istillet for att ateranstilla Kiseleff borjade utskottet arbeta pa ett
forslag till modernisering av teatern dér kérnan aterigen var att den
skulle drivas som ett affirsforetag. En tremannastyrelse skulle tillsét-
tas dér atminstone “en bor hafva insigt i ledning af affarsforetag och en
vara estetiskt bildad”. Den tredje skulle vara intendent, det vill séga “en
fullt qvalificerad scenisk intendent som eger att ensam leda scenen”.42®
Ingen pa motet protesterade mot Kiseleffs avgdng, men nadgra motsatte
sig att teatern ensidigt skulle drivas som affirsféretag. PA samma mote
beslots ocksa att operaavdelningen skulle avvecklas. Just den fragan
véckte forvanansvért nog inte ens nagon diskussion.

421 Enligt dagstidningarna sammankallades Garantiféreningen till méte redan den 25 janu-
ari 1880, men inget protokoll finns bevarat fran detta méte. Av det forsta tillgéingliga pro-
tokollet (daterat den 22 februari 1880) kan man #énda sluta sig till att Garantiforeningen
tillsatt ett utskott vars uppgift var att dels ansoka om statsunderstod for tre ar framo-
ver, dels planera fér hur teatern skulle styras i framtiden. V. Ohberg var ordférande pa
motet och Hugo af Schultén sekreterare, men i 6vrigt nimns inte vilka personer som
varit niirvarande, eller i vilken egenskap. Enligt protokollet avstod Ohberg fran sin plats
i ”Foreningens utskott” och 16jtnant Theodor von Frenckell valdes i hans stélle. Kiseleffs
experiment med en radgivande kommitté vid sin sida avslutades ddrmed.

422 Arendet behandlades forsta gdngen pa ett méte den 22 februari 1880.
Garantiforeningens protokoll, Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

423 Garantiforeningens protokoll 7.3.1880. Svenska Teaterns arkiv, SLS 1270.
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Nikolai Kiseleff, Kaarlo Bergbom och Niklas Achté
forhandlar om fusion

Kiseleff ville trots allt inte ge upp, for om man far tro Niklas Achté
inledde Kiseleff genast pa varen férhandlingar med Bergbom om en
fusion.*?* Achté rapporterar till sin hustru Emmy Achté i Dresden:

Ett mote holls igar af sveci och fenni, der man 6fverlade lugnt och all-
varligt och beslot att 6fverlamna at Bergbom och Kiseleff att utarbeta
stadgar. Dagbladet som for par ar ej ville hora talas om saken, talar
i dagens tidning huru vacker en sadan férening vore. Saken lar vara
den att ingen mera (...) vill trida i direktionen fér svenska teatern.*?

Vilka ”sveci och fenni” som deltagit i motet igar”, det vill siga den
12 mars, forblir oklart, men atminstone Kiseleff och Bergbom var med,
och for en gangs skull hade de varit 6verens och till och med villiga att
gemensamt gora upp stadgar for en finsk-svensk opera. Nagra dagar
senare triffades de igen for att forhandla: "Bergbom och Kiseleff hade
i sondags sammantride och da Kiseleff forklarade sig vara for saken
invinde Bergbom: Men hvad séger Sinebrykoff [sic] m. fl. och fick till
svar, jag skall tvinga dem dertill.”?¢ Om man far tro Achté sa litade
Kiseleff bergfast pa sin 6vertalningsformaga for att fa sina vinner att
ta parti for fusionen.

I slutet av mars avslog senaten bada teatrarnas ansékan om stats-
understod, eftersom inga officiella forhandlingar dnnu inletts om fu-
sion.*?” En knapp vecka senare konstaterade utskottet att "teaterfore-

424 Aven Grape rapporterade till Hedvig Winterhjelm redan i mars 1879: "Nigon fusion tor-
de omoijligen kunna bli utaf, ty sa hiidska dr det svekomanska partiet, och likvil tror jag
nu att Kiseleff och Bergbom, skulle nog komma 6fverens i en och samma direktion, ty K-ff
4r en den flitigaste besokaren pé finska operan och det med hela sin familie. Skulle dessa
bada forenas i en direktion sa &r jag férvissad om att du och genast skulle hit kallas som,
gést! - Men de frugta just en sddan direktion vara ’sveker’ emedan den ér allt for este-
tisk’, ty de ga d& méast[miste] om den glada operetten.” Paavolainen 2016, 277-278.

425 N. Achté till E. Achté, Helsingfors 13.3.1880. Ackté-Jalanders arkiv, Coll. 4.17, NB.
426 Ibid. 17.3.1880. Ackté-Jalanders arkiv, Coll. 4.17, NB.
427 Hufvudstadsbladet 20.3.1880.
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taget blivit organiserat pa ett helt annat sétt in som Kiseleff forordat,
vilket borde 16sa kommerseradet fran hans forpligtelser att 4nnu ett
ar framover leda svenska teatern”.#2

Bergbom och Kiseleff gick trots allt vidare med sina planer och
sammankallade till ett offentligt mote i Nya Teaterns restaurang den
11 april. Ett femtiotal personer infann sig. Leo Mechelin var ordfo-
rande och valdes att tillsammans med Robert Montgomery skriva en
promemoria med forslag till garantiférening och organisation fér den
sammanslagna teatern med hela tre avdelningar.?® Under de féljan-
de dagarna kunde Nya Teaterns styrelsemedlemmar ldsa om forsla-
get i dagstidningarna.*®® De fick ocksa veta att en kommitté valts foér
att fora forhandlingarna vidare: August Schauman, Martin Wegelius
och Otto Donner. Den nyvalda kommittén kontaktade skyndsamt te-
aterns ledning brevledes, daterat den 14 april i Helsingfors. Brevet
léstes upp och diskuterades pa ett mote (den 25 april) samtidigt som
Garantiféreningen valde en ny direktion.

Nya Teaterns styrelsemedlemmar hade sina egna dystra kalky-
ler om teaterns daliga ekonomi att tackla, och de sag genast att kom-
mitténs kostnadsberikningar var orealistiska. Forslaget paminde
dessutom starkt om de tva tidigare fusionsforslagen, till och med om
Nervanders fran ar 1869. Det skiljde sig trots allt pa en véisentlig punkt:
den finska talscenen hade nu inkluderats i planerna. Men i 6vrigt slé-
pade samma massiva organisation fran alla tidigare foérslag fortfaran-

428 Garantiféreningens protokoll 4.4.1880. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

429 Robert Montgomery (1834-1898), rittslird och statsman. Pa 1870-talet var han pro-
fessor vid Kejserliga Alexandersuniversitetet i Finland samtidigt med Leo Mechelin.
Montgomery hade tidigare erfarenheter av Nya Teatern fran en styrelseplats i
Orkesterbolaget i bérjan av 1870-talet. De tre avdelningar som avsags var en svensk och
en finsk talscen, samt en lyrisk scen dér bada spraken skulle samsas.

430 Morgonbladet 12.4.1880; 13.4.1880.

431 De nya direktionsmedlemmarna var med.dr Waldemar Ekelund, med.dr Wilhelm
Grefberg och borgmistaren Elias Ohman. Elias Ohman fick uppdraget att resa till
Stockholm for att engagera en intendent f6r teatern, och valet f6ll pa skadespelaren
och regissoren Oscar Malmgren (1842-1923). Garantiféreningens protokoll 25.4.1880,
Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270. Friherre Hugo af Schultén valdes till litterator.
Liichou 1977, 256.
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de med i planen, vilket 4r mirkligt eftersom den varit en av de stora
knéckfragorna som stjélpt forhandlingarna tre ganger tidigare. For
sikerhets skull féreslog fusionskommittén ocksa ett nagot mindre pre-
tentiost alternativ, ndmligen att Finska Operan skulle hyra teatern for
ett visst antal férestillningar per spelar, eller atminstone for nagra
sondagar.

For en kort tid sag det ljust ut fér bade fusionen och operan. I
Helsingfors Dagblad ingick en notis om att hela fem teaterforetag pla-
nerades i staden for féljande spelar, den svenska och finska talscenen,
en svensk lyrisk avdelning, en finsk opera och en rysk kombinerad
operett- och talscen. De tre sistnimnda hade alla fragat sig for om
Konsertorkesterns “engagementsvilkor”.432

Fusionsforslaget hade &tminstone den férdelen att teaterns direk-
tion kunde meddela senaten att férhandlingar om samarbete ingatts.*
I samma andetag beklagade sig direktionen 6ver att Finska Teaterns
ekonomiska berdkningar, som redan i sig var stora, dnda var pa tok for
lagt beréiknade. Bade statsunderstodet och den privata garantisumman
borde 6kas betydligt for att ett samarbete skulle kunna komma ifraga.
Men om det hir inte var mojligt foreslog direktionen ett mindre ambiti-
Ost samarbete med Finska Teatern géllande orkestern, garderoben och
speldagar. I forbifarten pAminde man ocksa om att senaten hela férega-
ende spelsisong betalat ett orkesterunderstod (12 000 mark) till Finska
Teatern for en orkester som inte lingre existerade. Underhandlingarna
med fusionskommittén pagick dock, forsikrade man i sitt svar till se-
naten, och ansokte samtidigt om det vanliga statsunderstodet, 12 000
mark/ar for tre ar framover.

Mot slutet av april néirde Wegelius och Achté fortfarande férhopp-
ningar om att en finsk-svensk opera kunde bli verklighet. Achté var
tveksam, medan Wegelius redan sag sig sjdlv som operans ledare, vilket
Achté ndmner i ett brev till sin hustru: "Martin Wegelius var hos mig
i dag och berittade att det sannolikt i host kommer att uppstéllas en

432 Helsingfors Dagblad 27.4.1880.
433 Odaterat koncept bland protokollen. Svenska Teaterns arkiv, SLS 1270.
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finsksvensk opera och att han kommer att blifva dess ledare. Kanske
allt blifver af, men inte tror jag &nnu fér mycket deruppa.™®* Achté hade
ratt i sitt tvivel. Garantiféreningens nyvalda direktion hade forkastat
fusionsférslaget pa sitt mote redan den 25 april.*%

Den utndmnda fusionskommittén gav inte upp utan kriavde svar
atminstone pa det andra alternativet i sitt forslag, ndmligen om det
var mojligt for en finsk-svensk opera att hyra in sig pa Nya Teatern.
Man ville fa uppgifter om kostnaderna fér sex manaders speltid (fran
november till maj) och med 9 4 10 representationer/manad, inklusive
alla kostnader for hyra, garderob etcetera. Alternativt ville man fa veta
kostnaderna for att hyra teatern fér ett visst antal séndagar.*2

Teatrarna hade visat sig villiga att samarbeta och beviljades sina
statsunderstod. Nya Teaterns direktion behovde darfor inte lingre
linda in sina ord i bomull. I direktionens svar till fusionskommittén
konstaterades darfor brutalt att man inte ville ha nagon ”icke vanligt
stdmd ledning” i huset. Teaterns ledning maste vara helt och hallet
“opartisk”. Dessutom krivde man f& veta namnen p& dem som planerats
som direktér och regissor pa den eventuellt inhyrda operan.*” Sa &ven
om Kiseleff hade forsonats med Berghbom fanns det andra i direktionen
som inte kunde téinka sig ett samarbete med Bergbom, som aterigen
var tankt som bade direktor och regissor for den finsk-svenska operan.

Garantiféreningens delegation gjorde i sin tur ett motférslag till
fusionskommittén om samarbete om orkestern. Nu viigrade Finska
Teaterns direktion i sin tur tvirt att forhandla.*®® Som orsak angav
man att ett samarbete forutsatte att orkestern upptriadde enbart i
Helsingfors, vilket inte var fallet fér Finska Teatern.

434 N. Achté > E. Achté Helsingfors 29.4.1880. Ackté-Jalanders arkiv, Coll.4.26, NB.
435 Garantiféreningens protokoll 25.4.1880. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

436 Finska Teaterns ansokan, 13.5.1880. Underskrift Otto Donner, Martin Wegelius, August
Schauman. Férslaget behandlades pa delegationens moéte 17.5.1880. Garantiforeningens
protokoll. Svenska Teaterns arkiv. SLSA 1270.

437 Brevkoncept 17.5.1880. Garantiforeningens protokoll. Svenska Teaterns arkiv, SLS 1270.

438 Svar fran direktionen for Finska Teatern till delegationen for Svenska Teatern,
Helsingfors den 9 juni 1880. Bilaga till Garantiféreningens protokoll juli 1880. Svenska
Teaterns arkiv, SLSA 1270.
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Fran Theaterorkester till Konsertorkester

Samtidigt som Kiseleff inférde sitt envilde pa teatern stilldes dven
Theaterorkestern infoér stora och avgérande foréndringar. I sjélva ver-
ket upphorde den att existera pa det sitt som den gjort sedan 1860.
Eftersom Konsertorkestern omedelbart uppstod ur askan var det
knappast manga som reagerade pa férindringarna.4®

Redan i april 1879 efter den sjilvstéindiga operaavdelningens forsta
sisong ryktades det om att teatern beslutat géra avgérande &ndringar i
musikernas kontrakt: "Teatern skulle stryka paragrafen ur kontrakten
dir orkestermusikerna lovar att vara tillgéingliga for teatern.” 44° Det
hér var ett modernt sétt att marknadsféra féorsdmrade arbetsvillkor
for musikerna och en séinkning av deras loner.

Signaturen Bis nimner ocksa att "mecenater skulle teckna ga-
rantier for orkesterns symfonikonserter”.*4 Detta visade sig vara en
from forhoppning av Wasenius (Bis), for da garantiteckningen utlys-
tes pa hosten 1879 hade alla hugade garantitecknare gatt upp i rok.
I Garantiféreningens kontrakt forekommer dock en klausul dér tea-
tern lovar finansiera ett visst antal symfonikonserter. Orsaken till den
overraskande generositeten var att orkesterns statsunderstod dven i
fortséttningen skulle kanaliseras via Teaterhusaktiebolaget.

Teaterns litterator Fredrik Berndtson hade dn en géng den bésta
insynen i teaterns beslutsfattande och ndgra manader senare bekriftar
han i sin tidning Wasenius uppgifter om hur Konsertorkestern blev till:
Theaterorkestern bytte namn till Konsertorkestern, samtidigt som den
blev en "fri orkester” som mot 6verenskommet arvode skulle upptréda
pa teatern.**? Helsingfors Dagblad tilligger att orkestern ”for egen rik-
ning [skulle] anordna sinfonikonserter, promenadkonserter, populéra
séndagssoiréer, soireer fér kammarmusik o.sv.”.4#® Allt detta vid sidan

439 Se Kurkela 2023, 305-328; Broman-Kananen 2021b.
440 Bis i Helsingfors Dagblad 30.4.1879.

441 Thbid.

442 Finlands Allmdnna Tidning 19.6.1879.

443 Helsingfors Dagblad 19.6.1879.
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av fyra kvéllars bitride pa teatern. Skribenten konstaterar i samma
positiva anda att orkestern nu far mera tid till att dgna sig at “den ge-
digna musiken,” det vill siga kammarmusik, symfonier och s vidare.

Utéat sag det till en borjan inte ut att vara mycket som féréandrades.
Samma musiker fortsatte i orkestern, spelade pa teatern i mellanak-
terna och péa forestéllningarna och gav daremellan konserter. Inga
forandringar gjordes i antalet musiker heller, &tminstone inte genast.
Inifran marktes fordndringarna tydligast da orkestern valde en egen
styrelse: Gustaf Niemann (violin), Daniel Horst (fljt), A. Brgezinsky
(altviolin), Alexander Konstantin Littson (kontrabas) och Gustaf Adolf
Dahlstrom (flojt, violin). Alla fem var erfarna och kunniga musiker,
som linge spelat i Theaterorkestern, Niemann da och da dven i Finska
Operans orkester.

Orkesterns foretagsmodell var ett av Garantiféreningens forsok
att kontrollera de skenande kostnaderna pa teatern. Sa var det redan
pa Emanuels tid och sa var det &ven nu d& Konsertorkestern grun-
dades. Herman Paul som flera ganger varit delaktig i olika planer for
Theaterorkestern sig pa samma sétt som Bis ljust pd omorganisa-
tionen. Speciellt de musikaftnar som utlovades var en positiv nyhet.
Han nimner ocksa storleken péa den nya Konsertorkestern: 18 musi-
ker, ett antal som kunde utokas till trettio vid behov. Endast hilften
av Konsertorkesterns inkomster skulle komma fran Nya Teatern och
den andra hilften méaste orkestern spela in pa annat sétt, vilket den
visserligen gjort tidigare ocksa.

I januari 1880 skrev Konsertorkestern dessutom péa ett nytt kon-
trakt med Ryska Teatern om bitrédde p& Alexandersteaterns operafo-
restillningar med en orkester pa 21 musiker.4* Darmed sag det fér en
kort tid ut som om Konsertorkestern skulle sta stadigt pa tre ben: Nya
Teatern, Alexandersteatern och de egha abonnemangskonserterna
och populiira konserterna.*® Men de forsta oroviickande nyheterna om
att teaterns operaavdelning skulle léiggas ner kom tidigt samma var,

444 Byckling 2009, 105.
445 Om traditionen med populidrkonserter, se Kurkela 2015, 48-83; 2023, 305-328.
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och i teaterns tillfalliga utskott diskuterades till och med om teatern
overhuvudtaget behovde en orkester. P4 sikt ledde transformationen
oundvikligen till en oséker framtid fér orkestern: de tva teatrarnas
operaforestéllningar upphorde, operasingarna gav sig ivig och Nya
Teatern minskade sin musikdramatiska repertoar repertoar.
Konsertorkesterns band till Nya Teatern klipptes &nda aldrig av helt
och hallet, vare sig da eller senare. Efter tva ar tog ndmligen Kajanus
orkester 6ver Konsertorkesterns trebenta orkesterkoncept, det vill sdga
att avdela musiker for teaterns behov, att spela pa Alexandersteatern
och att ge egna konserter. Ironiskt nog aterviinde Bohuslav Hiimaly
som kapellmistare for den kraftigt omvandlade och decimerade
Teaterorkestern i september 1884 och ledde den énda fram till ar 1887.
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Det langa 1870-talet var exceptionellt pafrestande p&4 Nya Teatern
for alla anstillda men inte minst fér teaterns ledning. Detta avslojas
speciellt av de tita bytena av styrelser, delegationer och direktorer
under det 1anga artiondet. Styrelsen och delegationen byttes ut hela
atta ganger under artiondet, det vill séga sa gott som varje ar. Kiseleff
var den som trognast dterkom till ledningen (hela fem ganger), medan
Berndtson kom pa andra plats (fyra ganger). Vid varje byte av styrelse
och direktor forvéintade man sig nya fréscha tag gillande ekonomin
och ny energi for att mota bort de finsksinnades fusionsférslag och for
att fa lugn och ro i vardagen.

Degerholm forklarar vaxlingarna inom direktionerna med att ope-
ran slukade en allt stérre del av ekonomin och att direktionsmedlem-
marna personligen maste bira forlusterna. En enkel och ekonomisk
16sning hade varit att sl& samman de bada teatrarnas operor, men det
var aldrig aktuellt. Orsaken till Nya Teaterns stédndiga direktors- och
direktionsbyten var nimligen inte operan, och inte ens sprakfragan.
Ingetdera av de fyra fusionsférslagen utgick namligen fran samarbete
mellan operascenerna, utan istéllet resulterade de i en regelratt makt-
kamp mellan sprakligren om vem eller vilka som skulle leda teatern
och pa vilket sprak.

Forhandlingarna kollapsade ofta redan innan de ens borjat. Forst
under senare hilften av ar 1880 lade sig ett lugn 6ver bada teatrar-
na, det vill sdga da bada teatrarnas operaavdelningar lagts ner. Nya
Teatern atergick till sitt sverigesvenska scensprak och till en lyrisk re-
pertoar som skadespelarna klarade av, medan Finska Operans uppgift
som utvecklare av finskan i Helsingfors togs 6ver av Finska Teatern.*4

Med facit i hand gavs under det langa artiondet pa Nya Teatern
hela 29 operor med beteckningen opera buffa, komisk opera, grand

446 Se det avslutande kapitlet s. 222-232 for en utforligare analys.
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opéra eller romantisk opera, pd sammanlagt 335 férestillningar.#” Den
overlagset populéraste operan var den komiska operan Madame Angots
dottrar (Lecocq) som gavs pa totalt 44 forestéllningar under perioden.
Kung Carls jagt kom pa andra plats med hélften farre, det vill sdga 22
forestallningar. Friskytten och Rigoletto (landspremisr) placerade sig pa
tredje och fjarde plats med 20 respektive 19 forestéllningar. En annan
populér opera var Thomas Mignon (landspremiér) som gavs hela 15
ganger under den sjilvstindiga operaavdelningens férsta spelsidsong
1878-1879. Aubers Kronjuvelerna (landspremiir) och Trubaduren kom
pa delad sista plats med tre forestéllningar var.

Den sjélvstindiga operaavdelningens repertoar sticker ut i statis-
tiken. Under dess tvaariga existens (1878-1880) gavs totalt 12 operor
och tva operetter pa 99 forestillningar. Det var inte tillrackligt for att
héalla ekonomin flytande, men i jaimforelse med artiondets sammanlag-
da mingd operor stod operaavdelningen fér nirapa hilften.#4®

Totalt 34 sdngare var anstéllda pa teatern med allt fran korta enga-
gemang till kontrakt som férnyades flera ar i rad. Antalet var egentligen
storre, for flera birollsinnehavare forblev namnlosa pa affischer och i
dagstidningarna. Operasangarna Emilie Mechelin, Emma Engdahl,
Julius Saloman, Oscar Bentzon-Gyllich, Linda Roske-Lund, Thekla
Falck, Theodor Hofer, Nils Kiljander, Johan Berthman, Rudolf Léfving,
Gustaf Holmstrom och Josef Navratil (kortvarig gést) anstélldes enbart
for operan under perioden. De 6vriga sdngarna var skadespelare med
en rost som rorde sig mellan opera- och talroller. Mechelin, Engdahl,
Paulson, Kiljander, Holmstrém och Lofving var de enda finléindska
svenska sdngarna.

Degerholm ndmner att teatern fungerade som en "uppfostringsan-
stalt” eller en “hogskola” for unga sverigesvenska skadespelare, som
efter en viss larlingstid atervinde till Sverige och gjorde karrisir dér. 44
Detsamma kan man séiga om operasangarna. Den kéindaste bland dessa

447 Har anvinder jag Hallgrens striénga definition av ett musikdra-
matiskt verk, se s. 34.

448 Se Oopperasampo.
449 Degerholm 1900, 83.
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Ar troligen Algot Lange som efter nagra ar pa teatern engagerades
till Kungliga Operan i Stockholm och som senare gjorde en stralande
karridr som forste basbaryton pa Det Kongelige Teater i Danmark.45°
Aven Augusta Hogfeldt-Skotte och Oscar Bentzon-Gyllich utvecklades
senare till framgangsrika operasangare med uppmérksammade kar-
riéirer pa storre scener runtom i Norden. Teaterns sénglérare Emilie
Mechelins andel i deras utveckling var sékert inte liten.

Pa Alexandersteatern fyllde géstspelande operaséllskap for en tid
det tomrum som uppstatt sedan de bada teatrarnas operaavdelningar
lagts ner. Brunettis italienska operasillskap inledde med manga kénda
operor, bland andra Verdis Maskeradbalen. August Sandbergs operett-
séllskap tog 6ver for en kort tid, for att i sin tur avlésas av Fiorins ope-
rasillskap. Ryska Teatern fingade ocksa upp nagra av de arbetslosa
lokala sangformégorna: Therese Hahl och Alma Wikstréom. Men &dven
signori Apelbom och Tawaststjerna férekom pa Fiorins operaséllskaps
rollistor.*%!

Arppes operasillskap gistspelade ocksa ofta pa Alexandersteatern
under sin tvaariga existens 1888-1890.

450 Se Shepelern 1995.
451 Se Byckling 2009, 110.



Helsingfors eller Inhemska
operasillskapet 1888-1890

Efter atta ar av néstan total tystnad pa den inhemska sprak- och ope-
rafronten i Helsingfors 6ppnade ett nygrundat finlindskt operasill-
skap upp med Verdis Traviata pa Alexandersteatern den 3 oktober
1888. August Arppe (1854-1925) som foljt med 1870-talets tva sista
spelar som skadespelare pa Nya Teatern var direktor for det nya ope-
raséllskapet.?2 Hur kom det sig att skadespelaren August Arppe bor-
jade planera for ett finlindskt svenskt operasillskap?

Arppes forsta idé var att grunda ett teatersillskap pé en finléindsk
svenska eftersom han ldnge varit kritisk mot Nya Teaterns sverige-
svenska ensemble. For att forséikra sig om att fa skadespelare med den
ritta svenska intonationen startade han darfor sjilv en teaterskola ar
1884.%% Ur Arppes brevvixling med Gustaf Cygnaeus, Arppes goda viin
och Abo Tidnings huvudredaktor, far man ett intryck av att det var av
en hindelse som Arppe grundade ett operasillskap.®* Arppe var sile-
des inne pa samma linje som Kaarlo Bergbom och i ndgon mén ockséa
Kiseleff vid decennieskiftet 1870, det vill séiga med att kultivera och
forenhetliga ett icke-etablerat finlindskt scensprak med operans hjélp.

452 August Arppe var anstélld som skadespelare pa Nya Teatern under aren 1879-1887 och
senare vid Musikinstitutet som ldrare i deklamation aren 1885-1887. Dahlstrom 1982, 48.
Efter att operasillskapet lagts ner atervinde han till Svenska Teatern som intendent
under aren 1894-1899. Liichou 1977, 260. Sallskapet ndmns kortfattat i Rafael Hertzbergs
bok fran ar 1888, vilket betyder att han bara skrev om séllskapets férsta hostsésong.
Aven Stara namner kort séllskapet i en artikel. Stara 2010, 126-138. Detaljerade uppgif-
ter om operaséllskapets repertoar och sangare finns i operadatabasen Oopperasampo.

453 Abo Underriittelser 1.12.1886; Abo Tidning (17.9.1886) namner tva teaterskolor i Helsingfors
som samtidigt tévlade om eleverna: Arppes teaterskola samt Malmgrens och
Salzenstens teaterskola, den senare med tilligget Praktiska teaterskolan. Arppes teater-
skola upphérde efter endast tre sisonger 1884-1887 enligt Abo Underriittelser 20.6.1887,
se &ven Arppes debattinligg i Nya Pressen 3.7.1886.

454 Gustaf Alexander Cygnaeus (1851-1907) grundade Abo Tidning ar 1883 och var dess hu-
vudredaktor dnda fram till ar 1906. Landgren 1988, 335.
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Tiderna hade dndrat sig nadgot sedan 1870-talet satillvida att en
ny generation finléindska och utbildade operasangare hade vuxit fram
under mellantiden. I bérjan av 1880-talet hade dessutom tva nya liaro-
inrdttningar grundats dér sdngundervisning gavs: Helsingfors mu-
sikinstitut dir Emilie Mechelin och Abraham Ojanper#*® turvis var
larare samt Klockar- och organistskolan dér Emmy Achté undervisade
blivande klockare i sdng. Alla tre bidrog ocks4 till atervixten genom
att undervisa privatelever i sng.

Emma Engdahl och Arppes hustru Elisabeth (f. Winckelmann, 1854~
1935) var operasillskapets stottepelare, men darutover géstspelade
bland andra systrarna Alma och Elin Fohstrém, Hortense Synnerberg,
Abraham Ojanper4, Philip Forstén, Gustaf Holmstrém samt Anton
Paulson.

Helsingfors operaséllskap eller Inhemska operaséllskapet blev ty-
varr inte nagot langlivat foretag. Efter bara tva spelar lades det ner i
april 1890. Orsakerna var inte sprakpolitiska utan istéllet ekonomiska
och praktiska. Da sillskapets framsta finlindska primadonna Emma
Engdahl gifte sig och drog sig tillbaka fran scenen efter knappt tva
spelar gav nimligen Arppe slutgiltigt upp. Istéllet atergick han till sin
ursprungliga plan pé att grunda ett ambulerande teaterséllskap med
sé manga inhemska skadespelare som mojligt.

Arppes planer pé en finléndsk svenska iscensatt
med opera

Arppes forsta plan var att grunda en inhemsk teater p4 Abo Teater.
Redan i juni 1887 skrev han till Cyghaeus om sina planer: "Huru 4r
det med planerna att bilda en svensk scen med hufvudsiite i Abo? (...)
Jag skulle ej ha nadgot emot, att t.ex. fran hosten 1888 blifva regissor

455 Ojanperi (1856-1916) hade inlett sina sdngstudier for Emilie Mechelin och reste dérefter
till Dresden for att studera for singpedagogen Eugen Hildach och var anstilld déir som
sangpedagog dnda till ar 1915. Dahlstrom 1982, 31.
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Bild 18. August
Fredrik Arppe
(1854-1925),
skadespelare,
opera- och
teaterdirektor,
intendent. Foto:
Daniel Nyblin

1885. Svenska
litteraturséllskapet.

och skadespelare vid den tillimnade scenen, i synnerhet om Du blefve
direktor.5¢

Foljande ar var han aterigen ute i samma &rende och var fortfaran-
de intresserad av att komma till Abo for att leda en inhemsk teater:

Det giller for mig s& mycket, det géller férvéarkligandet af en plan, pa
hvilken jag redan under aratal arbetat: den svenska scenens i Finland
sikerstillande och beféstande genom inhdmska [sic] elementets infor-
lifvande med densamma. Detta skall naturligtvis ske gradvis, dock icke
fullt sa langsamt, som fallet varit vid Svenska teatern i Helsingfors.
Enligt Federley &r direktionen for nimnde teater f.n. “6fversvimmad”

456 Arppe > Cygnaeus, Helsingfors 7.6.1887. Fredrik Cygnaeus samling, AAB.



182

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

af debutanter. Det lider dérfor icke nagot tvifvel om att man for billigt
pris kunde erhélla utférare af mindre viktiga roller. Nagra forsta klas-
sens artister skulle man naturligtvis ocksa vara tvungen att engagera,
hvilket till en borjan icke blefve till fordel for samspelet, men desto
mera for ryktet och - kassan.*"

Arppe befann sig i skrivande stund i Leipzig for att studera teater,
regi och iscenséttning. Pa samma sétt som Kiseleff tio ar tidigare utgick
han fran att sdngpjaser kunde ges vid behov for 16nsamhetens skull.
Kravet pa att infoérliva det “inh&mska elementet” med teatern tummade
han déremot inte pa.

Arppe hade hoppats pa Cygnaeus som teaterdirektér, men sannolikt
var Cygnaeus inte intresserad eller alltfér upptagen pa annat hall.*8
Arppe hade undervisat elever av bada konen i teaterskolan men nu
holl han pa att avveckla den. Han hade anledning att beklaga sig infor
Cygnaeus da de kvinnliga skadespelare han velat engagera till teater-
sillskapet inte fatt tillstand av sina foréldrar att ge sig in pa skadespe-
laryrkets tvivelaktiga bana.

Med tiden blev Arppe 6vertygad om att han ensam méste grunda ett
teaterséllskap for att kunna férverkliga sin idé om en finlindskt svenskt
scensprak. Planerna gick trots allt om intet pa grund av konkurrensen
om skédespelare med Svenska Teatern. Teatern hade ndmligen fatt
reda pa Arppes teaterplaner och skyndade sig att engagera alla sina
skadespelare pa nytt, inklusive Arppes elever som han redan vidtalat
for sitt sillskap. Trots allt ville han inte ge upp!

Emellertid &r jag fast besluten att fran hosten 1889 sétta upp eget sill-
skap och har redan vidtagit nagra féorberedande atgirder. Betréffande
repertoar och personal, hvilket jag dock beder Dig, for sakens fram-

457 Tbid. Leipzig 15.2.1888.

458 Vid sidan av tidningsarbetet var han ocksa lektor vid Abo svenska klassiska lyceum.
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gangs skull, icke tala om. Jag har uppvaktat kommerseradet Lindblad
och handlaren Dahlstrom, for att vara siker om Abo teater.45?

Nu berodde det bara pa Abopublikens vilja att teckna garantier
for foretaget. Nagra veckor senare éindrade han sig trots allt radikalt.
Istéllet for ett teaterséllskap grundade han ett turnerande operasill-
skap utan sirskild hemvist.

Helsingfors operasdllskap, Inhemska operasdllskapet
eller Emma Engdahls operasdllskap

Arppe 6vergav saledes sin forsta plan om ett teatersillskap och borja-
de istéllet planera for ett operasillskap. En orsak till de dndrade pla-
nerna var sannolikt att han nyss tréaffat Emma Engdahl som hade goda
kontakter till kolleger i samma situation som hon sjélv befann sig i, det
vill séiga operasangare utan fast engagemang och stindigt pa jakt efter
nésta roll. Arppe planerade forsiktigtvis forst ett program for soaréer
som han och Engdahl kunde turnera med i olika stéder. Engdahl sjéng
operaarior men upptriadde ocksé i talroller i kortare teaterpjiser.

Det var inte forsta gdngen som Engdahl upptréadde i en talpjés; re-
dan pa varen 1877 hade hon debuterat pa Nya Teatern i Runebergs Kan
ej! i Julias roll.*° Pressen i Abo var positiv till hennes genombrott som
skadespelerska och hennes svenska kommenterades inte alls den hér
gangen. Mojligen hade Engdahl redan arbetat bort sin "finsk-ryska di-
alekt” med Arppes hjilp, en dialekt som nagra recensenter tyckte sig
ha hort varen 1878. Arppe sjilv hade en klar uppfattning om hurdan
finliindsk svensk intonation han ville hora pa scenen, men tyvérr har
han inte lamnat efter sig ndgra anteckningar om hurdan intonation
han ténkte sig.

459 Arppe > Cygnaeus, Helsingfors 1.4.1888. Fredrik Cygnaeus samling, AAB.
460 Se ovan s. 131.
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Bild 19. Affisch om en
dramatisk-musikalisk
soaré 13.4.1888 pa Abo
Svenska Teater, Abo
Teaters affischsamling.
Engdahl upptradde i
Elises roll i lustspelet I
forsta klassens vintsal av
Hugo Miiller.
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Enligt hvad jag kan finna blir fru Engdahl utmérkt bra bade som Elsa
i En lektion och som Wallbach uti I forsta klassens vintsal. 1 sprakligt
hénseende har hon under de atta dagar, vi repetera gjort sérdeles stora
framsteg. Om hon nu gor lycka blir hon en utmérkt akvisition fér mig
for hosten -89. Men ocksa redan for nésta vinter funderar jag starkt
pa en opera-tournée i Finland. Kan Du for detta &ndamal skaffa mig
tenorsangaren Hoffstroms [Holmstroms] adress, s& vore jag tacksam. 6!

Trots att man kan folja Arppes planering néstan steg for steg i hans
brevvixling med Cygnaeus, presenterar han den slutgiltiga planen pa
“en opera-tourné i Finland” ganska plotsligt, sannolikt for att Engdahl
hade inspirerat honom till att byta riktning. Som utbildad operaséng-
erska hade hon, dven i Finland, en hogre social status dn kvinnliga ska-
despelare pa den hir tiden. Ibland har Arppes séllskap ocksa kallats
Emma Engdahls operaséllskap, troligen foér att hon var en av de mest
erfarna sangarna bland de totalt 27 sdngarna i séllskapet. Engdahl ha-
de formodligen en hel del att séiga till om Arppes val av operor eftersom
stommen i repertoaren bestod av operor som Engdahl tidigare upptritt
i. Arppes idé om ett operasillskap understéddes tveklost ocksa av hus-
trun Elisabeth Arppe som studerat sang vid konservatoriet i Dresden.

Helsingfors operaséllskap debuterade bara fem méanader senare i
Helsingfors p& hosten 1888. Arppe hade eventuellt forhoppningar om
att Alexandersteatern skulle vara sillskapets fastpunkt i framtiden,
trots turnéer da och da i andra stider. Onekligen fanns en intresse-
rad operapublik forst och framst i Helsingfors och dessutom de bésta
resurserna: en professionell operaorkester med Robert Kajanus som
kapellmistare och Alexandersteaterns scen med kulisser och annan
rekvisita tillgéngliga samt en rymlig salong. Séllskapet fick ocksa till-
gang till teaterns garderob mot “en ringa ersittning”.462

Efter sallskapets forsta spelar dndrades plotsligt dess namn till
“Inhemska operasillskapet”. Namnbytet beréttar eventuellt nagot om

461 Arppe > Cygnaeus, Helsingfors 1.4.1888. Fredrik Cygnaeus samling, AAB.
462 Nya Pressen 14.10.1888.
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svarigheter med att sla igenom i Helsingfors och om krésna kritiker
i huvudstaden. Arppe kom némligen under sommarens lopp fram till
att en intresserad operapublik framfor allt fanns utanfor Helsingfors.

Det har skrivits en del om Arppes goda egenskaper som teaterdi-
rektor och som senast ar 1894 kom till sin rétt da han tog 6ver Svenska
Teatern som dess intendent.*®® Redan pa operaséllskapets tid ser pla-
neringen ut att ha befunnit sig i goda hinder, trots att Arppe till en
borjan knappast kunde kénna till alla svarigheter ett turnerande opera-
sillskap stod infér. Ekonomin planerades i god tid och séllskapet salde
abonnemang pa forhand i varje stad de turnerade i. Operaséllskapet
fick dessutom ett litet statsbidrag redan efter forsta siisongen.*®4 Enligt
andra uppgifter var det hustrun Elisabeth Arppe som hade hand om
ekonomin, men oberoende av vem som borde fa dran for den vilskotta
ekonomin var det definitivt inte nagon latt uppgift att halla rakenska-
perna i balans.*® Bade Finska Operan och Nya Teatern hade tidigare
skuldsatt sig utan like med sina operaférestéillningar.

Operasdllskapets kdrntrupp: Engdahl, E. Arppe,
Ojanperd och Holmstrom

Arppes operaforetag var exceptionellt och imponerande redan obe-
roende av den spréakliga aspekten. Nya Teaterns operasangare hade
skingrats at olika hall under 1880-talet, och det var knappast nadgon
latt uppgift att plotsligt hitta tillrackligt goda finlindska sangare for
ett operasillskap. Arppe hade lart kiinna Anton Paulson och skade-
spelarparet Mimmi och Robert von Holten pa Nya Teatern redan i
borjan av 1880-talet eftersom de upptritt tillsammans i operetter (med
talroller).6® Elisabeth Arppe giistspelade ocksé under drygt ett ars tid

463 Qvarnstrom 1946, 177-178; Wahlsten 1936, 67.
464 Wiborgsbladet 19.2.1889.
465 Ahlbom 1919.

466 Robert von Holten var skadespelare och tillsammans med hustrun Mimmi von Holten
reste de med operasillskapet och upptridde ibland med Arppe i talpjiser. Efter att ope-
rasillskapet upphort fortsatte de turnera med Arppes teatersillskap.
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(1886-1887) pa Svenska Teatern. I operaséllskapet sjong hon s& gott
som alla mezzoroller, exempelvis Azucenas roll i Trubaduren och Floras
partii Traviata, men ocksa Mikaelas sopranroll i Carmen.

Bild 20. Elisabeth
Arppe i Azucenas

roll i Trubaduren
(Verdi). Foto: Hjalmar
Sjoman. Svenska
litteratursillskapet i
Finland.

Gustaf Holmstrém som debuterat pa Nya Teatern hade vidare-
utbildat sig i Dresden under 1880-talet och utvecklats till en erfaren
operasangare med framgangar i Norge. Musikinstitutets sangléra-
re Abraham Ojanpera anslot sig till operasillskapet trots att han of-
ta hindrades av sina plikter vid Musikinstitutet. Robert von Holten
(1861-1919) anstilldes som bitrddande regissér medan Arppe sjilv var
forste regissor.
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Kéarntruppen Engdahl, Arppe, Holmstrom och Paulson var de trog-
naste sdngarna som tillsammans bar upp repertoaren, dnda fram tills
den norska sangerskan Olefine Moe (1850-1933) ersatte Engdahl un-
der séllskapets sista varsidsong. I mindre roller kunde Arppe rékna
med Anna Blomberg#®”, Antti Parkkola, Ludvig Lindgren och Sigrid
Sederstrom (1866-?), Emil Lindh*%® och Karl Limnell*%®. De tva sist-
nimnda hade fatt sin utbildning i Arppes teaterskola.

Vid sidan av kérntruppen engagerades ocksa lyskraftiga sdngare for
nagra forestillningar at gangen. Redan den forsta hosten i Helsingfors
tog exempelvis Filip Forstén (1852-1932) 6ver Paulsons roll som Germont
d.4. i Traviata samt Ojanperis roll som greve Luna i Trubaduren.
Aven den vilkinda, finliindska mezzosopranen Hortense Synnerberg
(1856-1920) presenterades for publiken redan pa hosten i zigenerskan
Azucenas roll i Trubaduren *™® Systrarna Alma och Elin Fohstrom gést-
spelade @ven de férvanansvirt ofta och linge i séllskapet.

Forsta gangen som Arppe tummade pa regeln om enbart finlindska
svenska sangare i truppen var da Ojanpers maste skota sin undervis-
ning vid Musikinstitutet och oférhappandes lamnade sillskapet utan
ersittare for Escamillo i Bizets Carmen. Paulson som snabbt tog 6ver
rollen var mer eller mindre en katastrof. Efter att ha list de bitska
recensionerna insag Arppe att rollen krivde en utbildad och erfaren
sangare och engagerade operasangaren Herman Rosén (1849-1916)
fran Sverige. Rosén hade debuterat i rollen pa Kungliga Teatern redan
ar 1884.4* Han var Arppes férsta men inte sista utlindska eftergift till
forméan for rost och scenerfarenhet.

467 Blomberg (1864-?) hade studerat vid Helsingfors musikinstitut under &dren 1885-1886 och
déarefter debuterat pa Svenska Teatern (27.4.1887). Hon sjong d& bland annat Marions
roll i Genées komiska operett Naron, dir &ven Arppe och Paulson medverkade.

468 Emil Alexander Lindh (1867-1937) anstélldes senare vid Svenska Teatern dér han stan-
nade #nda fram till sin déd. Liichou 1977, 264.

469 Anstilld vid Svenska Teatern 1885-1887. Liichou 1977, 264.

470 Synnerberg och Forstén gjorde bada karridr utomlands. De hade ocksa bada studerat i
Milano for Francesco Lamperti. Efter géstspelet i Helsingfors reste Synnerberg pa turné
till Nord-Amerika och Mexiko. Pulkkinen 1958, 224-225.

471 Svanberg 1917, 172-173.
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Infor sillskapets andra spelar ville Arppe undvika det forsta spel-
arets misstag och anstillde nya sangare, och inte enbart finléindska
sangare. Tenoren Koch-Englis kom fran Tyskland, och ddrmed tog
Arppe ytterligare ett steg bort fran sina principer om en finléndsk
svensk operatrupp.

Forutom palitliga och erfarna sdngare i kirntruppen behévde Arppe
en orkester i varje stad som sillskapet turnerade i, samt en kapell-
madstare, en kor och ett antal sdngare i storre eller mindre biroller. I
Helsingfors anlitade han kapellméstaren Robert Kajanus som dirigent
medan kapellméstaren Karl Miiller-Berghaus dirigerade Musikaliska
Sillskapets orkester i Abo. I Viborg och Vasa fanns ocksa lokala orkest-
rar som beredvilligt lAnades ut till turnerande séllskap. I Tammerfors
var daremot orkestersituationen rentav skral.

For sékerhets skull hade Arppe ocksé anstéllt en egen kapell-
maistare, Karl Sjoblom (1861-1939). Hans framsta uppgift var att go6-
ra grovjobbet med att instudera operorna med sangarna och kéren
innan de lokala orkestrarnas kapellméstare tog dver. Sjoblom hade
redan meriterat sig som sanglérare, singinstruktor och orkesterle-
dare vid Finska Teatern.*? Operakoren byggdes i regel upp av lokala
formagor i varje stad, men redan i januari tog Arppe en egen liten
operakor med sig till Viborg, en kor som visserligen ocksa utokades
med lokala korsangare.

Stora operor med ett litet operasdllskap

Arppes operasillskap debuterade inte i Abo som man kunde ha trott,
utan i Helsingfors pa Alexandersteatern. Sillskapet valde att inleda
med Verdis Traviata, trots att Briills Guldkorset tidigare férekommit

472 Karl Sjoblom (1961-1939) studerade ockséa orgelspel vid Helsingfors musikinstitut under
aren 1882-1886 och 1893-1894. P4 1890-talet atervénde han till Finska Teatern samtidigt
som han var kapellmistare vid Nylands bataljon aren 1895-1899. Ar 1897 vikarierade
Sjoblom for en kort tid Richard Faltin som orgellérare vid Helsingfors musikinstitut. E.
Achté > A. Achté, Helsingfors 30.3. 1897. Ackté-Jalanders arkiv, Coll. 4.17, NB; Suomen
Musiikkilehti 1.1.1927; nekrolog i tidningen Kyrkomusik 1.2.1939.
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Bild 21. Inhemska operasillskapet 1889-1890. Foto: Hj- Sjoman. Wasa & Uleaborg, Museiverket.
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i pressen som en av sillskapets premiiroperor.#™ Traviata var ett si-
kert kort eftersom Engdahl hade sjungit Violettas roll redan pa Nya
Teatern och dven senare i Dortmund. Séllskapets andra premiéropera
var minst lika sjélvklar: Verdis Trubaduren dér Engdahl fick glinsa i
Leonoras roll. Bjarne Lunds operasiillskap hade nyligen uppfért bada
operorna pa Abo Teater och Engdahl och Holmstrém var redan sam-
sjungna i operorna. Enligt Svensk Musiktidning hade Arppe ocksa haft
andra, dnnu storslagnare planer till hosten som dock inte realisera-
des, exempelvis en akt ur Wagners opera Lohengrin.#* Engdahl hade
visserligen sjungit Elsas roll pa operan i Dortmund, men planerna pa
Lohengrin lades trots allt ner i all stillhet.

Carmen var operasillskapets stora satsning genast fran borjan.
Engdahl var den enda som sjungit operan tidigare, sa sent som pa varen
1885 i Dortmund. Operans premiér var planerad till hosten, ndrmare
bestamt till den 28 november 1888, men den skots upp och orsaken var
att Gustaf Holmstrom, som skulle sjunga korpralen don Josés roll, ha-
de insjuknat.#”® Carmens inhemska premiér intréffade forst i januari i
Viborg. Kvar pa repertoaren i Helsingfors var Traviata och Trubaduren
- en smula enahanda tyckte nagra kritiker.

Sallskapets forsta sdsong var en succé. Kritikerna var fértjusta och
tidningarna fylldes med uppmuntrande recensioner. Det var ju trots allt
fraga om ett finlandskt operasillskap som engagerat flera av de bésta
sangférmagorna i landet. Nivan var passabelt hog, dven om den ibland
var ojimn. Engdahl upptradde i sina roller frdn Nya Teaterns tid, och
de giistspelande stjirnorna Filip Forstén och Hortense Synnerberg
stod for sésongens hojdpunkter. Inramningen, iscenséttningen, ka-
pellmistaren Kajanus och till och med koren fick lovord. Kéren dock
med vissa férbehall.

Nya Pressens kritiker Karl Flodin sag till och med séllskapet som
en borjan pa nagot varaktigt: en finlindsk opera som éntligen kunde

473 Abo Underrdttelser 31.8.1888.
474 Svensk Musiktidning 8, 1888, 119.
475 Finlands Allmanna Tidning 29.11.1888.
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ge de utbildade och hemlosa finlindska sangarna arbetsmajligheter
i deras eget hemland. I drlighetens namn hade nog ensemblen varit
nagot ostadig, och speciellt korerna fick en del kritik for intonationsfel
och stelt skadespeleri. I mindre roller fanns nyboérjare med bade svaga
roster och daligt gehor.

Paulson verkar ha varit den som redan fran borjan presterat ojamnt,
ibland riktigt bra, men lika ofta stod han for bottennoteringarna: "Att
Germont den dldres rol &nnu 6fwerstiger hr Paulsons krafter, dr wil
obestridligt”, skriver Hufvudstadsbladets kritiker genast efter hans de-
but.4"

En manad senare hade ocksa Karl Flodin tappat tron pa Paulson. I
synnerhet hade hans svenska uttal varit lite vél dialektalt:

Det faller sig litet svart att at denne sadngare skiinka ett annat er-
kénnande 4n det god vilja och &rligt arbete alltid gora ansprak pa.
Ty dessa dygder besitter hr Paulson utan afprutning. Men oéndligt
mycket aterstar for honom &nnu att vinna, innan han sdsom scenisk
artist kan vicka virkligt bifall. Rosten, som i sig sjélf ej 4r sa oéfven,
maste civiliseras, uttalet af svenskan maste nobiliseras och spelet mas-
te dramatiseras.*”

Av recensionen framgar inte i vilken riktning Paulson borde nobili-
sera sin svenska; at det sverigesvenska héllet som pa Svenska Teatern,
eller det finlindskt svenska hallet, som Arppe sjéalv striavade efter.

Valet av Trubaduren fick amper kritik av Hufvudstadsbladet som
tyckte att man hort tillréckligt av den operan pa 1870-talet och att
sillskapet géirna fatt visa upp en stérre variation i repertoaren.4™
Alexandersteatern var trots allt i stort sett fullsatt pa varje forestéll-
ning, och ekonomin klarade sig tillsvidare nagorlunda bra.

476 Hufvudstadsbladet 4.10.1888.
AT7 Finsk Tidskrift 1.11.1888.
478 Hufvudstadsbladet 25.10.1888.
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Pa turné med Carmen i Viborg, Vasa, Abo och
Helsingfors

Under varsdsongens lopp (1889) fick séllskapet pa allvar erfara vad det
innebar att vara ett turnerande sillskap, med alla dess fordelar och
nackdelar. Operasillskapet hette fortfarande Helsingfors Operasdllskap
trots turnéer i Viborg, Vasa och Abo.

Till nackdelarna med turnéer horde de sténdigt nya forhallanden
som man méaste anpassa sig till i de fyra stiderna: ny scen - om det
ens fanns en saddan (Vasa), ny orkester, ny kor - som var svar att samla
ihop,*™ ny publik, nya recensenter och éntligen Carmen (Bizet) som fick
sin finlindska premiér i Viborg den 23 januari.*® Operan var ny for
publiken i de stéder som operaséllskapet besokte forutom Helsingfors.

For att ytterligare stirka séllskapets sprakliga dimension, och
for att ge sdngarna en vilbehovlig paus, gav Arppe sjalv forestill-
ningar med blandat program tillsammans med Mimmi och Robert
von Holten och da och dd med Emma Engdahl i en talroll. Delar
ur Trubaduren och Kung Carls jagt kombinerades till exempel med
talpjéserna Du och jag (proverb i en akt av Herman Bang) samt Hos
hans excellens (Hahn).

Carmen dominerade trots allt h&danefter repertoaren dverallt men
efter ett regelritt fiasko i Helsingfors drog man ner pa antalet fore-
stallningar och satsade istéllet pa tva nya verk: Guldkorset (Briill) och
Faust (Gounod). Traviata och Trubaduren fanns fortfarande med pa
repertoaren, och alldeles speciellt Traviata da operasangerskan Alma
Fohstrom anslot sig till séllskapet i Abo i april.

479 Wiborgsbladet (21.12.1888) meddelar att Arppe tagit det sdkra for det osékra och tagit
med sig en 16 personer stark kor: ”[F]or att ej vara beroende af de medverkande han hir
kunde vinna fér koren.” Nagon sadan kor nimns énda inte senare.

480 For en noggrannare analys av hur Helsingfors operaséllskap iscensatte Carmen och hur
operan togs emot i Finland, se Broman-Kananen 2016, 1-33. Om mottagandet av Carmen
i de nordiska linderna, se Broman-Kananen 2018, 9-35; 2020, 245-260.
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Bild 22. Emma
Engdahl i
Carmens
titelroll,
januari 1889 i
Viborg. Foto:
Fredrik Diehl,
Museiverket.

Carmens finldndska premidr i Viborg
med Engdahl i titelrollen

Carmens premiir gick av stapeln i Viborg den 23 januari 1889 och for
forsta gangen péa ett inhemskt sprak i Finland. Efter premiéren stod
operan pa repertoaren i alla fyra stader i tur och ordning. Den vickte
stort intresse 6verallt men ocksé blandade kénslor infor sillskapets
formaga att gora réttvisa at Bizets svara musik. Det var trots allt inte
forsta gangen Carmen gavs i Finland. Lukovichs ryska komiska ope-
ra- och operettséllskap hann forst med operan pa Alexandersteatern
den 23 april 1888, det vill séiga bara nagra manader innan Helsingfors
operasillskap borjat 6va in operan.
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Kritikerna var tillsvidare positiva till det mesta som operasillska-
pet foretog sig trots att det ibland kommer fram att varken koren eller
orkestern presterat vidare bra: "Koren var nog bra inévad men alltfor
liten. Som orkesterledare upptrédde K. Sjoblom skickligt, men nog hor-
des det ett och annat gnissel fran orkestern.™® Inte heller birollernas
sangare hade utméirkt sig speciellt positivt, vare sig med att sjunga
rent eller i takt.

Carmen var ett populidrt men vagat val for det lilla séllskapet. For
dven om solisterna var bra, vilket de inte alltid var, s var kérerna och
orkestrarna en svag punkt. Till operans tidigare historia i Europa horde
att den véckte stora kénslor bland publiken och recensenterna. I jamfo-
relse med Traviata och Laderlappen som vickt stor moralisk indignation
pa hosten 1876 i Helsingfors var Carmen ett betydligt radikalare verk
nér det géllde bade musiken och den kvinnliga huvudrollen.

Nu drygt tio ar senare ser det ut som om den hetsiga debatten
om den "estetiska idealismen” och om kvinnan som férebild fér den
goda medborgaren i samhéllet d6tt ut. Ibsen och Minna Canth ha-
de redan banat vag for realismen pa teaterscenerna, och ungefir
samtidigt som Carmen dansade Minna Canths rollfigur, zigenerskan
Homsantuu, i T'yomiehen vaimo med en tamburin i handen pa Finska
Teaterns scen.

Sa lange som Ojanperi sjong Escamillos roll gick forestallningar-
na i Viborg tillfredsstéillande. Han hann tyvérr bara sjunga rollen tva
ganger innan han igen méaste aka tillbaka till Helsingfors for att un-
dervisa. Anton Paulson tog med kort varsel 6ver hans roll och gjorde
nést intill fiasko. Inte ens Viborgstidningarnas vilvilja réckte till for
hans "oskolade rést” och dn mindre for Emil Lindh som i all hast tog
6ver Zunigas roll efter Paulson.?

481 Min overs. Mikkelin Sanomat 9.1.1889. ”Ko66ri on kyllé hywin harjoitettu mutta liian pieni.
Orkesterin johtajana esiintyi hra K. Sjoblom etew#sti, mutta kyll4 sielté orkesterista jos
jonkinlaista kilkutustakin kuului.”

482 Paulson och Emil Lindh sjoéng sina nya roller pé tre férestéllningar i Viborg, den 1, 6 och
8 februari.
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Genom hr O:s [Ojanperis] bortresa, 6fvergick Escamillos parti i hr
Paulsons hinder, hvarvid det férlorade ansenligt, dock ej lika mycket,
som Zunigas, genom att g i arf till hr Lindh. Inom parentes ma ségas
att denne senare sjong sa outhérdligt falskt att den mest toleranta
publik kan forlora tdlamodet. Men ocksa hr P. Toreador [sic] var foga
tilldragande och blef det &nnu mindre genom att sangen gick duktigt
“bredvid” at hojden.*88

Engdahl hade trots allt mer &n vél kompenserat fér de 6vriga sdng-
arna och varit en alldeles fértjusande Carmen. Det verkar ocksa som
om den trolosa zigenerskan fatt flera forsonliga drag i hennes tolkning.
Hennes rost var visserligen inte tillréckligt 1ag i vissa partier, men
i ovrigt hade hon klarat sig utmérkt, dansat bra och visat behovligt
temperament. Trots den ojimna ensemblen var salongen for det mesta
fullsatt i Viborg.

Carmen pd turné

Efter premizren i Viborg var Carmen den stora nyheten 6verallt déir
séllskapet upptriadde. I Vasa stannade operasillskapet endast nagra
veckor, men av totalt atta férestéillningar gavs hilften med Carmen.*8

Sillskapet hade tva storre scener att vilja mellan i Vasa, stadshu-
sets eller Brandkarshusets sal. Nagot regelritt teaterhus fanns inte
an och Arppe valde darfor Brandkarshuset, som ofta anvéndes for
konserter och storre tillstidllningar. Salen hade en upphdjd scen, men
nagot orkesterdike existerade inte. Arppe och von Holten méste sanno-
likt ocksé improvisera rejilt med scenografin.*® Publiken stillde indéa

483 Wiborgsbladet 20.2.1889.

484 Andra hilften bestod av en scen ur Trubaduren, en monolog av Arppe och delar ur Kung
Carls jagts slutscen med Engdahl och Mimmi von Holten. Vasabladet 27.2.1889.

485 I Vasa landskapsarkiv finns ritningar fran ar 1889 6ver en planerad renovering av
Brandkarshusets sal med utrymme fér en béttre scen. Ett ar senare hade planerna
forverkligats och dagstidningarna talade om "stadens nya brandkéarshus” som hade en
hog och ljus samlingssal som ocksa tjinade som teatersalong. Salen var rymlig och akus-
tiskt andamaélsenlig. Vasa landskapsarkiv. Pohjapiirros tai tietoa sisétiloista Nuorisotalo,
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upp, alla numrerade platser var salda och "de tillstrommande [fick]
tillatelse att placera sig hiir och der, hwarest blott utrymme fanns”.4%

Staden dgde en orkester, men det ser ut som om den gatt igenom
en svar period just under sillskapets besok. Man var missngjd med
dirigenten Gustaf Kock som skdotte tva orkestrar samtidigt, Wasa ba-
taljons musikkar och Vasa orkesterforenings orkester.#” Darfor pagick
en utredning om hur orkestern borde omorganiseras i framtiden, bade
ekonomiskt och med tanke pa musikerna. Sannolikt pa grund av de
pagaende orkesterdiskussionerna holl Sjoblom aterigen i taktpinnen
infor en for honom ny och obekant orkester. Det allménna missnéjet
med orkestern aterspeglade sig i recensionerna fran operaférestéallning-
arna, inte minst géllande Bizets musik som 4r en utmaning fér vilken
orkester som helst. Signaturen Ciss skriver en kritisk och raljerande
recension om en férestéllning dér forvintningarna pa en duglig orkes-
ter inte uppfyllts, inte ens de mest basala forhoppningarna om renhet
och tempo. Ciss fritar dock Sjoblom fran allt ansvar:

Forran vi denna gang nedldgga pennan, manar oss var plikt, att icke
helt och hallet glomma bort séllskapets nitiske och talangfulle kapell-
méstare. Hr Sjoblom, som fatt sig det odiosa uppdraget att invfva till
storsta delen musikaliska oforméagor, fortjanar ocksa ett stort erkén-
nande for den uthallighet, hvarmed han fullgor sitt atagna virk en
plikttrohet sd mycket mer beundransvérd, som hr S. dr en till ovanlig
grad musikaliskt bade bildad och kiinslig person.4®

Kirkkopuistikko 34, 6 - 5 - 36. Nya Pressen 12.7.1890.
486 Vasabladet 27.2.1889.

487 Anton Cristian Fredrich Gustaf Kock (ibland Koch 1839-1908) kom fran Nienburg i
Tyskland och hade varit anstilld som forste violinist i Nya Teaterns orkester sedan 1873
&nda fram till 1878. I maj 1889, alltsa bara nagra manader efter operaséllskapets besok,
klarnade Vasa Musikaliska Séllskapets och orkesterns framtid sa pass att man kunde
anstilla en ny kapellméastare: Axel Emanuel Westerlind (1844-1919). Westerlind var vio-
linist och hade studerat vid Musikakademin i Stockholm, men flyttat till Finland och Abo
redan ar 1869 dir han varit anstiilld vid Musikaliska Sallskapet i Abo. Mantere 2018, 67;
Laukkonen och Ruusulehto 1990.

488 Wasa Tidning 26.2.1889.
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Sjélva instrumenteringen av Carmen hade inte heller varit speciellt
lyckad, inte minst for att bade oboe och fagott saknades.*8?

Den oerfarna sdngaren Antti Parkkola hade sjungit korpral Moralés
roll som ett resultat av den cirkulering av roller som Ojanperi ateri-
gen fororsakat.®® Emil Lindh som tidigare sjungit Moralés roll hade
i sin tur hoppat in i Zunigas roll. Signaturen Ciss hade lyssnat pa tva
forestéllningar for att bilda sig en ordentlig uppfattning om sillskapets
prestationer. Men tyvérr hade den andra forestéllningen om majligt
gatt dnnu sémre dn den forsta. Paulson hade sjungit ”sa djérfva har-
monier, att man med hépnad fragade sig: ’har Bizet virkligen vagat
detta?”” Engdahl och Holmstrém placerades dock i en helt egen klass.

Det forekommer inga uppgifter i pressen om huruvida den kér som
Arppe tagit med sig till Viborg féljde med sillskapet éinda till Vasa, men
oavsett sa hade den l1amnat en hel del 6vrigt att onska. Recensenterna
glomde @nda inte bort att uttrycka sin tacksamhet 6ver att Vasa 6ver-
huvudtaget fatt besok av ett operaséllskap som gett publiken tillfille
att hora operor som den knappast annars fatt hora.

Efter den drygt tva veckor langa visiten i Vasa styrde séllskapet
kosan tillbaka till Helsingfors, och férberedde sig fér att undantags-
vis inleda med Carmen, eftersom man forra gangen varit tvungen att
inhibera den.

Arppe tummar pad sina krav pa inhemska sdéngare

Sallskapet hade hittills inlett med de sidkra korten Traviata eller
Trubaduren i varje stad. Men i Helsingfors pa séllskapets andra bestk
(i mars 1889) inledde man modigt, for att inte séiga 6vermodigt, genast
med Carmen. Beslutet visade sig vara ett misstag. Trots att man skot
upp premifiren med en dag var repetitionstiden alltfor kort, i synner-
het fér den lokala kéren och orkestern. Kajanus orkester hade uppfort

489 Vasabladet 20.2.1889.

490 Parkkola upptradde mest i Carmen, och en gang i Trubaduren, totalt pa tretton forestéll-
ningar enligt operadatabasen Oopperasampo. Antti Parkkola hade studerat i Helsingfors
klockar- och organistskola ddr Emmy Achté varit hans larare i sing. Aura 1.8.1888.
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operan drygt en manad tidigare, men det hjilpte inte mycket da ba-
de koren och solisterna var ovana med varandra, eller bara nervosa.
Dessutom hade sillskapet sannolikt kommit med ett eget orkester-
arrangemang av Sjoblom, det vill séiga det som kritikerna redan i Vasa
ansett vara bade torftigt och miserabelt. Den tidigare s& optimistiska
Wasenius i Helsingfors Dagblad uttryckte sig rakt pa sak: Carmen "foll
igenom”.*! Karl Flodin instamde:

Det ofantliga steget fran Traviata och Trubaduren till Carmen har
truppen icke méktat uttaga utan att snafva. Med tva si framstéende
och rutinerade solister som fru Engdahl, och hr Holmstrém kunde vl
truppen lyckligt ga iland med operor, dir solisterna betyda alt, kéren
blott &r ett traditionelt staffage och orkestern har att fylla den mojligast
blygsamma uppgift. Men Carmen &r en sa fordrande, genomarbetad,
svar och ansvarsfull opera, att for dess nojaktiga atergifvande fordras
icke blott duktiga solister utan afven en duktig kér och en vil inofvad
och komplett orkester.” (...) Kérerna voro pa det hela taget icke oéfna;
skada blott att s& manga vackra numror maste uteslutas. Orkestern,
som spelade efter ett ganska primitivt arrangemang, tog sig ut som
en blek fotografi af en firgrik tafla. K.42

Flodins kritik tar upp allt som varit fel. Ovningstiden hade varit for
kort, och det hade varit béttre att borja med nagon annan opera. Den
enda som klarat sig bra var Engdahl, men Carmens roll hade varit allt-
for lag for hennes sopranrost. Ojanpera i Escamillos roll hade dessutom
mot formodan sjungit falskt. Till de tre f6ljande forestéllningarna kom
néstan ingen publik alls.

Efter Carmen gavs Guldkorset (Briill). Det &r tveksamt om just den
operan var ritt val for att rehabilitera sillskapets rykte efter Carmen.
Ojanperi hade till all lycka atervént till Bombardons roll och Bis var

491 Helsingfors Dagblad 15.3.1889.
492 Nya Pressen 15.3.1889.
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trots allt relativt férsonlig i sin kritik av operan eller "operetten”.4%
Helsingforsturnén avslutades efter bara nio forestéllningar varav fem
hade varit daligt besokta. Carmen gavs en sista gang och sillskapet
reste vidare till Abo for april manad, déir man for siikerhets skull inled-
de med Trubaduren och Traviata. Men Ojanperi fororsakade aterigen
problem, for enligt Abo Tidning hade han ”ej kunnat erhalla ledighet
fran Helsingfors”.49

D4 Carmen &ntligen kunde ges sjong Paulson Escamillos roll, en roll
som han visserligen sjungit redan i Viborg, men inte heller da med nédgon
vidare succé. Abopremiiren den 15 april avlopte inte sa mycket bittre
an i Helsingfors. Abo Tidning (sannolikt Gustaf Cygnaeus) uttryckte sig
korrekt men kortfattat om premiéren: "Huvudintrycket af forestall-
ningen var, att denna opera dr for svar for operaséllskapets nuvarande
resurser.%® Engdahl hade sjungit utmirkt, men Carmens "alt-parti”
var for lagt fér henne. Det dr mojligt att de 6vriga dagstidningarna
redan visste att Arppe tillkallat forstirkning (Rosén) fran Stockholm
for Escamillos roll, fér de tycks ha sparat sina recensioner till senare.

Lyckades Rosén riadda Carmen i Abo? Enligt Abo Underrdttelser
hade han gjort det, men bara for Escamillos del. Fér dven om Rosén
sjungit med "kéckhet, eld och lif” s& hade de 6vriga sdngarna inte hal-
lit mattet.*% Abo Tidning var inne pa samma linje om bade Rosén och
resten av séllskapet: ”[E]n reslig, men pa samma gang smért gestalt
gjorde sangaren sirdeles lamplig for toreadorens parti, som jamvél
atergafs med en liflighet och en virme, utan hvilken det blir timligen
obegripligt.” Roséns rorelser pa scenen "borde dock for operasillska-
pets manliga medlemmar hafva utgjort en paminnelse om, att man
dfven pa en lyrisk scen véintar pa en annan aktion &n nagra taktméassi-
ga, stereotypt aterkommande armrorelser”.#” Kritikerna uttryckte sig

493 Helsingfors Dagblad 25.3.1889.
494 Abo Tidning 14.4.1889.

495 Thid. 16.4.1889.

496 Abo Underrittelser 18.4.1889.
497 Abo Tidning 19.4.1889.
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positivt om Engdahl, men papekade som manga andra att hennes hoga
rostlége inte passade for rollen. Dragonerna hade varit mer &n tillatet
bortkomna pa scenen, vilket dven Abo Tidnings kasor under signaturen
Naema Svenson lagt mérke till i sitt 6ppna brev till maken, lantbruks-
radet Theodor Svenson.*®

Carmen gavs bara tva ganger i Abo. Mot slutet av besoket fick sill-
skapet ett vilbehovligt lyft av Alma Fohstroms géstspel. Fohstrom,
vars internationella karridr redan var ett valként faktum, befann sig
pa genomresa i Finland efter en turné i Amerika och Europa (Italien,
Schweiz, Tyskland och Riga).**® Samtidigt passade hon pa att upptrida
i Abo med sillskapet och senare i Helsingfors.

Fohstrém hann sjunga i tva forestillningar i Abo: i Traviata den 25
april och foljande dag i en forestillning med blandat program. Overallt
dér hon upptradde var férestillningarna slutsalda och hon mottes av
jubel och stormande applader och fick lysande recensioner.5®

Alma Fohstrom som sdllskapets inhemska
"primadonna assoluta”

Sallskapet atervinde med fornyat sjélvfértroende till Helsingfors med
Fohstrom som dragplaster for sdsongavslutet i maj. Det &r oklart om
Arppe alls hade atervént till Helsingfors utan Fohstrém i taten. Med
henne som Carmen och som Margareta i den nyss inévade operan
Faust (Gounod) hade man férhoppningar om att géra ett béttre intryck
pa Helsingforspubliken &n férra gangen.

D4a Fohstrom &dntligen tog sig an Carmen gjorde hon det forsiktigt
och endast med de forsta och andra akterna ur operan. De tva sista
akterna dér de morkare dragen i Carmens karaktér blir mera fram-
tradande uteldimnades saledes. Fohstrom avslutade kvéllen med scener
ur Dinorah (Meyerbeer).

498 Thid. 25.4.1889.
499 Toivakka 2015, 171-175; Ervé 1920. Pulkkinen 1958, 205-216.
500 Abo Tidning 26.4.1889.
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Under tiden hade Engdahl, Rosén och Ojanpera évat in Faust med
Engdahl i Margaretas roll och Rosén i Mefistofeles roll. I Faust forekom
en del nya namn pa rollistan: Sigrid Sederstam (Siebel), som presen-
terades som “elev fran Musikinstitutet”, samt Jenny Karjalainen (f6dd
Wiik) som Marta.’® Kritikerna var vilvilligt instéllda till bada nykom-
lingarna. Engdahl hyllades i Margaretas roll och recensenterna ville
inte placera henne i skuggan av Fohstrém, eller ens forsoka jamfora
sangerskorna sinsemellan.

I Helsingfors debuterade ocksa en annan sangerska, Lydia Dover-
Backmanson (f. Griineisen 1865-?). Hon upptridde med ett blandat pro-
gram som bestod av sa vitt skilda roller som Azucena (Trubaduren) och
Rosina (Barberaren i Sevilla); den forra kriaver en moérk mezzosopran
medan den senare dr en subrettroll.’2 Hennes debut gav Bis en anled-
ning till att skriva en léingre och uppskattande kritik om hennes rost.
Hon hade fatt god undervisning, men det dr oklart var. Bis antog att
hon foljde den italienska skolan, men inte den gamla utan den "moder-
niserade med ofwerdrifwet starka och ojemna 6fwergangar fran en
klangférg till annan”. I sjélva verket hade Dover-Backmanson vid det
hér laget redan en framgangsrik karriir bakom sig som operasang-
erska vid Moskvas kejserliga opera. Dér hade hon bland annat upp-
tratt 1 Azucenas roll (Trubaduren) och som Siebel i Faust och Urban i
Hugenotterna (Meyerbeer).5®

Inhemska operasillskapets nystart med nya
sangare och ny repertoar

August Arppe och operasillskapet behovde en nystart efter sitt forsta
spelar med varierande framgangar. Forst av allt tog Arppe med sig
kapellméstaren Karl Sjoblom pa en gemensam studieresa till Leipzig

501 Finland 9.5.1889. Karjalainen upptriadde bara denna gang i operaséllskapet. Hon an-
stélldes senare vid Svenska Teater for spelaret 1891-1892, enligt Liichou (1977, 263). Dér
upptridde hon bland annat i en liten roll i Lecocqs komiska opera Lilla hertigen.

502 Hufvudstadsbladet 8.5.1889.
503 Backmansson 2010, 19.
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pa sommaren 1889. Sjoblom skulle vidareutbildas i orkesterdirigering
och speciellt som operakapellmistare.

Bada atervénde fran Leipzig med nya idéer om repertoaren och
om sillskapets sammanséttning. Arppe stod vid ett vagskil och den
stora fragan handlade om balansen mellan en finlindsk svensk into-
nation och kvalitetskraven pa en sa hogtstaende ensemble som moj-
ligt. Foregaende spelar var det viktigt att séllskapet hade s& manga
finldndska sdngare som mojligt, men efter den forsta sdsongen var
Arppe beredd att satsa mer pa sangarnas rostkvaliteter och mindre
pa hirkomst och sprak. Séllskapets nya namn Inhemska oerasdllskapet
lyfte fortfarande fram sillskapets finliindska identitet, men i en bre-
dare betydelse &én tidigare. Orsaken till namnbytet férklarade Arppe
sjalv med att sillskapet framst skulle upptrida utanfér Helsingfors i
framtiden. Eventuellt ville han distansera sig fran huvudstadens krisna
kritiker, &ven om det da var desto mérkligare att séllskapet trots allt
inledde den nya hostsédsongen i Helsingfors.

Arppe skrev ett brev till Cygnaeus medan han dnnu befann sig i
Leipzig och meddelade honom sina planer fér det kommande spelaret.
Uppgifterna fick Cygnaeus fritt anvinda som notis i tidningen, vilket
han ocksa gjorde ordagrant.’®* Gillande solisterna nimns flera nya
namn:

Sopraner: Fru Emma Engdahl, Froken Ella van Dar (= Elin Fohstrom),
Mezzosopran: Fru Elisabeth Arppe. Alt: Froken Anna Blomberg.
Hjdltetenor: Herr Georg Koch-Englis (fran Hofteatern i Dresden).
Lyrisk tenor: Hr Gustaf Holmstrém. Baryton: Herrar Anton Paulson
och Alarik Uggla. Bas: Herr C. Hanssen.?%

Elin Fohstrom var en ny sopran vid sidan av Engdahl. Hon var Alma
Fohstréoms yngre syster och hennes fullstiindiga namn var Elin Anima

504 Abo Tidning 24.7.1889.

505 Arppe > Cygnaeus, Leipzig 16.7.1889. Fredrik Cygnaeus samling, AAB.
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Alfhild Fohstrom-Tallqvist (1865-1949).5% Hon debuterade i Margaretas
roll i Faust den 10 oktober.

Arppe ndmner inte Alma Fohstrém i ovanstaende planer. Eventuellt
visste han inte &nnu om att hon var péa vég till Helsingfors till hosten.
Det huvudsakliga drendet var namligen att det lystes i kyrkan mellan
henne och generalstabskaptenen Wilhelm von Rode. Samtidigt passade
hon ocksa pa att géstspela i operasillskapet.

Som framgér av ovanstaende notis befordrades sdngerskan Anna
Blomberg till en av solisterna. Hon debuterade i Siebels roll i Faust pa
hostens forsta forestéillning i Helsingfors.

Hjaltetenoren Koch-Englis hade goda meriter fran Hovteatern i
Dresden. Den norska bassdngaren Carl Hansen (ibland Hanssen, 1853-
1912) och barytonen Alarik Uggla (1860-1908) hade ockséa erfarenhet av
att st& pa scenen. Hansen hade debuterat i Lotharios roll i Mignon pa
Kungliga Teatern aret innan och fatt relativt goda recensioner.?®” Han
var ockséa kénd fran Bjarne Lunds séllskap dir han nagra ar tidigare
turnerat tillsammans med Engdahl och Holmstrom. Alarik Uggla hade
gjort ett kort géistspel pa Svenska Teatern under spelaret 1886-1887
och Arppe kinde honom fran den hér tiden. Alla fyra hade upptritt
tillsammans i Tiggarstudenten (Millocker) varen 1887.5% Kéren stod
ocksa hogt pa Arppes lista 6ver foréindringar och darfor planerade
han senast nu att anstélla en egen kor bestaende av totalt 17 singare:
fem sopraner, fyra altar, fyra tenorer och fyra basar.

506 Elin Fohstrom hade studerat for Felice Vares i Firenze och Pauline Viardot-Garecia i
Paris och gett sin debutkonsert tva ar tidigare i Helsingfors. Senare gjorde hon flera kon-
sertresor till Europa och Ryssland. Ar 1899 drog hon sig tillbaka fran operascenen och
dgnade sig at att undervisa sangelever. Pulkkinen 1958, 292-296.

507 Nya Dagligt Allehanda 25.8.1888; Stockholms Dagblad 27.8.1888; se Kungliga Operan, re-
pertoararkivet.

508 Uggla hade inlett sina sangstudier i Henriette Viardots sangskola i Stockholm ar 188.
Darefter reste han till Milano dér han studerade for singpedagogerna Silvia Della
Valle, Felice Varesi och Pauline Lucca. Abo Tidning 4.6.1891. Uggla var senare diri-
gent for flera korer, bland andra Akademiska sdngféreningen och Helsingfors musik-
instituts kor. Dahlstrom 1982, 81. Han var ocksé anstilld som musikkritiker vid bade
Hufvudstadsbladet och Nya Pressen. Nekrolog i Hufvudstadsbladet 4.9.1908.
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Kostymprov: Siebel i »Fausty. Hortence Synnerberg 1878, Annc
Blomberg 1889.

Bild 23. Anna Blomberg i Siebels roll i Faust. Foto: okénd. Wahlsten 1936, 64.
Obs. Synnerberg till vinster och Blomberg till hoger trots bildtexten i boken.

Arppe var inte heller nu ansprakslos ifraga om repertoaren.
Tillsammans med Karl Sjoblom hade han bekantat sig med Meyerbeers
Hugenotterna i Leipzig, och de hade bada blivit minst sagt fortjusta. De
hade foljt med instuderingen av operan i Leipziger Stadt-Theater, och
kapellméstaren Nikisch och 6verregissoren Goldberg gav dem goda
rad om hur operan skulle iscensittas. Arppe hade rollférdelningen klar
for sig redan i juli:

Hugenotterna komma att gifvas i Abo med féljande rollbeséttning:
Drottning Margarethe af Valois - fru Engdahl; Valentine de S:t Bris,
hofdam, fru Arppe; Urban, page - froken van Dar; Raoul de Nangis,
protestant - hr Koch-Englis; Marcels, hans trotjanare - hr Hanssen;
grefve S:t Bris, Valentines fader, katolik - hr Paulson samt grefve
Nevers, katolik - hr Uggla.50®

509 Arppe > Cygnaeus, Leipzig 16.7.1889. Fredrik Cygnaeus samling, AAB.
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Det ar svart att veta vad som egentligen fanns bakom Arppes planer
p& Meyerbeers Hugenotterna med ett heterogent sillskap. Foregaende
sésong hade Carmen varit en nyhet som séllskapet dignat under, och
Hugenotterna ar tveklost en minst lika utmanande opera. Enligt pla-
nen skulle Elisabeth Arppe sjunga Valentines roll och Emma Engdahl
drottningen Margarethes roll. Varken Arppe eller Engdahl hade sjungit
rollerna tidigare. Nagot eller nagon fick trots allt Arppe att Gverge sin
drom. Hugenotterna stroks ndmligen i ett tidigt skede fran repertoaren.

Hostséisongens stora nyhet var istéllet den anspréakslosare komis-
ka operan Vapensmeden (Lortzing), med premiér den 20 september pa
Alexandersteatern, i svensk 6versittning av Ferdinand Flodin.®® Abo
Tidning namnde Vapensmeden redan i maj och tillade att séllskapet
ocksa hade planer pa att ta upp Halévys opera Judinnan.’™ Inte heller
den operan kom upp pa scenen. Judinnan var — p4 samma sitt som
Hugenotterna - en opera som Finska Operan haft stora framgangar
med péa 1870-talet, och bada operorna hade sdkert gjort intryck pa
August Arppe redan da.

Trots Arppes noggranna férberedelser blev hostséisongen inte
den succé han férvintat sig. Dels dréjde det en tid innan de nya och
de gamla sidngarna blev samsjungna, dels borjade Engdahls hélsa
vackla redan efter hostens forsta forestillning. Hon upptriadde bara
sporadiskt under hela hosten énda tills hon fick en diagnos i november
och opererades. Elin Fohstrom fanns med i Arppes planer redan pa
sommaren, men déremot var det en 6verraskning att Alma Fohstrom
atervinde till landet och forklarade sig beredd att sjunga i sillskapets
operor da och da.

Allt detta ledde till snabba och improviserade @ndringar i rollbesétt-
ningarna, nagot som frimst aterspeglade sig i ett haltande samarbe-
te pa scenen och enligt recensionerna ocksé i féorvanansvirda under-

510 Ferdinand Flodin, musikkritikern Karl Flodins far, hade 6versatt librettot p4 Arppes
bestéllning. Varken Arppe eller Flodin verkar ha vetat om att det redan existerade en
svensk oversittning av librettot som Ernst Wallmark gjort f6r Nya Teatern i Stockholm
endast nagra ar tidigare (1885).

511 Abo Tidning 26.5.1889.
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prestationer av annars goda sangare. Speciellt Holmstrom hade varit
mirkviardigt haglos. Det dr mojligt att det nu avslojades att Engdahl
varit en eldsjil i séllskapet, och da hon inhiberade och blev sjuk tap-
pade ocksa de 6vriga singarna tron pa framtiden. Men en sannolikt
Annu storre avgorande orsak till sillskapets plotsliga hagloshet var att
Arppe tidigt pa hosten borjat planera for att 14gga ner hela séllskapet
och satsa pa ett mera lattmanovrerat teaterséllskap istéllet.

En ny borjan med Alma och Elin Fohstrom

Arppes forsta plan pa ett sillskap som framst skulle upptriada utan-
for Helsingfors forverkligades inte. Under sensommaren kullkastades
némligen alla hans planer for hosten och den nya sésongen 6ppnades
aterigen pa Alexandersteatern. Sallskapet trivdes dessutom férva-
nansvirt linge i Helsingfors, ndrmare bestiamt i en och en halv ma-
nad, och gav totalt 20 forestéllningar, varav fyra med den nya komiska
operan Vapensmeden (Lortzing). Foljande resmél var Viborg och déref-
ter Abo diir man ocksa stannade relativt linge, det vill séiga i 6ver tva
manader dnda fram till den 10 februari 1890.

Faust hade uppforts i maj i Helsingfors med Engdahl som Margareta,
men nu gavs operan pa nytt med delvis ny beséttning. Flodin pape-
kar att hela fyra nya solister hade debuterat i operan: Hansen, Uggla,
Blomberg (ny i Siebels roll) och Hilja Landgren i Martas roll.52 Genast
efter den forsta forestéllningen papekade tidningarna, nistan som ett
omen, att Engdahl varit "indisponerad” och inte natt upp till sin vanliga
niva. Aven Holmstrém hade presterat under sin egentliga niva, medan
de fyra debutanterna nagot otippat statt for hog kvalitet. Flodin ansag
att speciellt Hansens debut varit lovande och att han gjort ett sympa-
tiskt intryck. Uggla hade ocksé sjungit med en sonor och varmt kling-
ande baryton. Finlands recensent upplevde dem déaremot som “nagot
osdkra”.®?

512 Nya Pressen 2.9.1889.
513 Finland 2.9.1889.

207



208

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

Hostens stora hiindelse var mot alla odds Verdis Trubaduren.
Orsaken var att hjiltetenoren Koch-Englis gjorde sin finléindska de-
but i Manricos roll. Den talrika publiken blev inte besviken, operan var
gammal och n6tt men tenoren Koch-Englis rost spred ett nytt skimmer
over den. Hans rost var stark och hade en veritabel tenorklang; med
andra ord hade Koch-Englis tagit bade h och ¢ med ldtthet.5* Bis infor-
merade om att Koch-Englis fatt sin undervisning i Berliner Hochschule
och inlett karridren som kapellméstare men senare utbildat sig till
operasangare. Operan hade aldrig tidigare latit s& bra och till och med
Paulson hade visat prov pa framsteg i Lunas roll.5®

En annan efterlingtad héndelse var Alma Fohstroms géistspel som
skulle passas in i hennes och hennes blivande make von Rodes restidta-
bell. Forst lystes det for paret i Helsingfors (29.9.1889), och sedan reste
de via Viborg till Novgorod for att gifta sig den 2 november 1889. Alma
Fohstroms besok i hemlandet som enbart borde ha géllt lysningen i
kyrkan fick plotsligt en ovéintad sorgkant da den &ldre systern Augusta
Fohstrom avled den 30 september.5® Syskonen Fohstrém fick bara en
veckas tid pa sig for att sorja och begrava sin syster eftersom Engdahls
sjukledighet fororsakade stora bekymmer for sillskapet.

Tillfallig "indisposition” var ndmligen inte rétt diagnos fér Engdahl.
Efter en forestéllning med Carmen opererades hon fér en ”brostakom-
ma” den 30 september och var sjukledig i flera veckor. Hon atervin-
de inte forran i borjan av november da sillskapet redan befann sig i
Viborg. Systrarna Fohstréom maste snabbt hoppa in i Engdahls roller
turvis: Alma i Violettas roll (Traviata) den 7 oktober och i Carmens
roll tre dagar senare, medan Elin tog 6ver Margaretas roll i Faust den
9 oktober.

Helsingforsbesotkets hgjdpunkt intréffade den 16 oktober da syst-
rarna Alma och Elin Fohstrom sjong tillsammans i Faust: Alma i pa-
gen Siebels roll och Elin som Margareta. Salongen var fullsatt och

514 Flodin i Nya Pressen 9.9.1889.
515 Hufvudstadsbladet 10.9.1989.
516 Se Toivakka 2015, 203-205.
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smattrande applader foljde speciellt Alma Fohstréms entré som Siebel.
Varken publiken eller kritikerna visste riktigt hur de skulle visa sin
stora fortjusning éver Fohstrom klidd i byxor, och man kommenterade
hennes utseende i lyriska ordalag: ”Siebels veka, ungdomliga gestalt (...)
[Flortjusande nipen vipnare”;®” “[D]en eleganta intagande apparitio-
nen”;58 ”[M]an kunde inte ta 6gonen fran den ljuva gossen med gyllene
lockar nérhelst han kom in pa scenen”.5?®

Arppes planer pa att ligga ner operasdllskapet

Sallskapet gav endast elva forestéllningar i Viborg under fyra veckors
tid, det vill séiga hilften firre &n i Helsingfors. Faust och Vapensmeden
gavs vardera tre ganger och Carmen och Trubaduren pa tva forestill-
ningar var. Trubaduren avslutade besoket och Lydia Dover Backmanson
atervinde tillfalligt till Azucenas roll.

Viborgspubliken lit sig inte inspireras av Lortzings Vapensmeden,
och tredje gangen da operan gavs var salongen inte ens till hilften fylld
trots nedsatta priser. Det var synd, for Elisabeth Arppe hade 6ver-
traffat sig sjilv. Sdngen hade ndmligen den hér gangen inte storts av
“chevrottering”, det vill sdga av ett onaturligt 6verdrivet vibrato.5?°

Koch-Englis imponerade férvanansvirt nog inte heller pa kritikerna
i Viborg, inte ens som Manrico i Trubaduren. Han hade skrikit s vadligt
att rosten led, och verkade inte ha haft ndgon som helst uppfattning om
skadespeleri. Koérerna bakom scenen hade sjungit for lagt och varit en
“6ronpina” medan de "stundom” var bittre pa scenen, men #nda saknat
”finess och nyansering”.%? Inte ens orkestern hade klarat sig speciellt
bra inte minst for att den varit alldeles for liten. Men sa hade ockséa
scenen och allt annat varit i miniatyr.

517 Nya Pressen 17.10.1889.
518 Hufvudstadsbladet 17.10.1889.

519 Min 6vers.”Silmé ei woinut irtaantua tuosta suloisesta kultakutrisesta pojasta, milloin
waan hin nayttamolla esiintyi.” Uusi Suometar 17.10.1889.

520 Wiborgsbladet 19.11.1889.
521 Ibid. 27.10.1889.
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Engdahl atervinde till sillskapet efter tva manaders sjukledig-
het. Forsta gdngen efter operationen upptréadde hon som Leonora i
Trubaduren den 29 oktober i Viborg. Alla sag att hon inte var helt frisk
adnnu. Vanstra armen var fortfarande i ett bandage som hindrade hen-
ne fran att byta kostym mellan akterna. Ibland hade inte ens résten
hallit.522

Sallskapet drog vidare fran Viborg till Abo diir man planerat ge
langt fler forestéllningar 4n vad som slutligen genomfordes. Orsaken
till inhiberingarna var en "fran Konstantinopel via Petersburg im-
porterad” influensavag, som i stort sett fillde hela sillskapet.52
Publiken hade 16st in biljetter pa forhand men Arppe var upprepa-
de ganger tvungen att stélla in. Han forsokte sjélv réddda situationen
med en spontant organiserad musikalisk-dramatisk soaré den 1 de-
cember: ett Rubinsteinjubileum med orkestermusik, deklamation och
sang. Kapellmistaren Karl Miiller-Berghaus dirigerade Musikaliska
Sillskapets orkester och pa programmet stod deklamation av August
Arppe och Robert von Holten. Engdahl och Uggla som redan tillfrisk-
nat sjong solo och i duett, medan de 6vriga sdngarna lyste med sin
franvaro.’ Tyvirr svek publiken. Da sillskapet éintligen kommit i
gang med sina férestillningar var det som om publiken forlorat allt
intresse for opera. Teatersalongen stod tom eller halvtom kvéll efter
kvall. Resultatet var tio daligt besokta forestéllningar under decem-
ber ménad.

Efter nyaret kunde sillskapet ddremot storstilat meddela att Alma
Fohstrom-von Rode skulle dterkomma som gést i totalt fyra slutsalda
forestéallningar: Traviata, Carmen, Faust och en forestéillning med sce-
ner ur operorna Lucia di Lammermoor (Donizetti), Dinorah (Meyerbeer)
och Lakmé (Delibes). Trots hojdpunkten var stdmningen ddmpad bland
sangarna. Deras humoér blev inte bittre av att Abo Tidning skrev en
lingre, negativt hallen analys om teaterverksamheten i Abo under

522 Wiipurin Sanomat 30.10.1889.
528 Abo Underrittelser 11.12.1889.
524 Ibid. 1.12.1889.
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aret 1889 dir ocksa operasillskapet ndmndes. Skribenten, som knap-
past var Cygnaeus, var forvanansvart kritisk till séllskapet och stéllde
en central fraga om operasillskapet alls kunde kalla sig ”inhemskt”.
Sangarnas olika nationaliteter kunde "i ej ringa grad motvérka det in-
tryck af enhet och sammanhorighet, man gérna ville finna vid hvarje
forestéllning fran scenen” 52

Den verkliga orsaken till forstimningen bland sdngarna var trots allt
betydligt allvarligare. Arppe hade ndmligen slutgiltigt och offentligt med-
delat att séllskapet skulle liggas ner. Nagra dagar senare offentliggjorde
han sina planer pa att grunda ett teaterséllskap istéllet och nimnde bade
séllskapets repertoar och dess nya garantiférening.’?® Gustaf Cygnaeus
publicerade Arppes nyhet pé forsta sidan i sin tidning. Cygnaeus var in-
te alls férvanad 6ver Arppes beslut utan gav istéllet helhjértat sitt stod
at hans plan pa att starta det nya teatersillskapet.? Drygt tre veckor
senare ersattes Engdahl med den norska sangerskan Olefine Moe som
engagerats for att ro den utlovade repertoaren i hamn under resten av
varen. Moe debuterade i Figaros brollop den 4 februari i Abo.

Det ar oklart nar eller varfor Arppe beslutat sig for att 1agga ner
operasillskapet och satsa pa ett teaterséllskap istéllet. Var hostens da-
liga lonsamhet den frimsta orsaken? Eller visste han redan pa hosten
att Engdahl skulle l&imna séllskapet? Inga uppgifter finns om orsaker-
na, men Arppes planer pa att 1igga ner operan var sannolikt ganska
langt hunna redan i januari eftersom han da engagerade den norska
operasangerskan Olefine Moe (1850-1933).

Olefine Moe raddar operasdllskapets sista mdanader

Moe hade debuterat i titelrollen i Martha p&4 Kungliga Teatern ar 1872.
Mest kind var hon som Sveriges och hela Nordens forsta Carmen.
Operan hade haft nordisk premiér p&4 Kungliga Operan redan ar 1878,

525 Abo Tidning 8.1.1890.
526 Nya Pressen 10.1.1890.
527 Abo Tidning 10.1.1890.
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Bild 24. Olefine Moe
som Susanna i Figaros
brollop, Kungliga Operan
1878. Foto: Rosalie
Sjoman. Musik- och
teaterbiblioteket.

bara tre ar efter urpremiéren i Paris i mars 1875. Moe var darfor en
sjalvklar Carmen ocksa i Inhemska operasillskapet, men lika sjilvklart
var det att hon skulle vélja Susannas roll i Figaros brollop (Mozart) som
debutroll i séllskapet, en roll som hon ocksa debuterat i paA Kungliga
Teatern. Meningen var att hon skulle presenterat sig i Carmens roll
redan den 2 februari, men eftersom hon forkylt sig p& resan maste
Engdahl hoppa in istéllet fér henne, men da valde hon inte Carmen
utan Faust.5”® Moes debut skots upp till den 4 februari och da sjéong hon
Susannas roll i Figaros bréllop.5?

528 Aura1.2.1890.

529 Operasillskapet hade repeterat Figaros brillop sedan borjan av januari med Engdahl
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Moes andra debutroll var titelrollen i Martha (Flotow), premiér den 7
februari. Aven den operan var ny for sillskapet, forutom for Holmstrom
som upptrétt i Lyonels roll i Bjarne Lunds operasillskap pa hosten 1887
i Abo. Kritikerna prisade Moe i alla hennes operaroller. Hon hade vi-
sat sig vara en forsta klassens operasangare, och de 6vriga sdngarna
hade inspirerats till att gora sitt allra bésta. Trots det svek publiken
fortfarande.5®

Under varens lopp borjade rescensenterna pafallande ofta klaga
pa Gustaf Holmstrom som varit mirkbart haglés. Sannolikt blev han
alltmer deprimerad 6ver att operasillskapet skulle liggas ner och han
sjilv bli arbetslos. Carmens forestéllning den 10 februari var slutet pa
sillskapets gistspel i Abo, men inte bara for denna gang utan for all-
tid. Samtidigt tog Engdahl avsked av sin operakarriéir, men inte heller
det fick den fataliga publiken veta om. Engdahls orsak till att 1amna
operan var att hon foérlovat sig med hovréttsradet Christer Jagerskiold.
Hennes karriér var trots allt inte helt och héallet 6ver, f6r medan ope-
rasillskapet drog vidare till Helsingfors stannade Engdahl kvar i Abo
for att instudera ISmos, Louhis dotters roll i en ny inhemsk opera: Die
Kalewainen in Pochjola (Miiller-Berghaus).

En nykomponerad finldndsk opera i Abo:
Die Kalewainen in Pochjola (Miiller-Berghaus)

Nagra veckor efter Engdahls avskedsforestillning publicerade
Pdivdlehti en nyhet om att kapellméstaren och kompositéren Karl
Miiller-Berghaus komponerat en opera med libretto ur Kalevala.
Skribenten konstaterar vidare att Inhemska operaséllskapet skulle

som Susanna, mgjligen som ett slags férberedelse for Moes géstspel. Operan hann upp-
foras fyra ganger i januari innan Moe tog 6ver rollen. Engdahl kan ha ként sig allmént
omotiverad i rollen, for kritikerna papekade nagot 6verraskande att hon haft "memo-
reringsproblem”. Det later mérkligt eftersom hon sjungit rollen tidigare, redan i maj
1876 pa Nya Teatern. Annars hade hon varit en "néipen och intagande Susanna”. Abo
Underrittelser 18.1.1890.

530 Sanomia Turusta 8.2;11.2.1890; Abo Tidning 2.2.1890.

213



214

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

atervinda i april till Abo for att uppfora delar av operan, troligen ock-
sé i Helsingfors.5

En dryg vecka tidigare hade Musikaliska Séllskapets kapellmés-
tare Karl Miiller-Berghaus firat sitt 50-ars konstnérsjubileum med en
konsert dir en tabla ur hans opera Die Kalewainen in Pochjola urupp-
fordes, det vill séiga andra aktens forsta tabla: ”Kalevalahjeltarnes fria-
refard”.5® Emma Engdahl sjong ISmos roll, det vill séiga Louhis dotters
parti.s3® Barytonen Gustaf Wendell fran Hamburg sjéng [lmarinens
roll. Ouvertyren till operan hade uppforts cirka tva ar tidigare, men nu
fanns det hopp om att operan skulle ges i sin helhet, eller &tminstone
delar av den.?®

Speciellt de finska tidningarna var stormfortjusta 6ver att en in-
hemsk opera komponerats med text ur Kalevala, 1t vara pa tyska.5®
Nya Pressen uttalade sig positivt med nagra vilvalda ord om "denna
granna, vilklingande komposition”.5® Abo Tidning skrev diremot en
relativt kritisk recension: musiken hade pamint om Wagner satillvida
att orkestern befann sig i forgrunden och dominerade solisterna sa
att man inte riktigt hérde vad de sjong: i andra aktens tablé smidde
visserligen [lmarinen sin kvarn Sampo, men hans fantasi gjorde ut-
flykter till omraden som inte hade mycket att gora med det som han
hade for hinderna. Inte ens Engdahl hade varit sérskilt 6vertygande
som I§mo.5%

Vid det hér laget styrde operasillskapet kosan till Vasa och Arppe
hade troligen redan skrinlagt alla planer pa att uppfora Die Kalewainen,
inte minst for att han redan holl pa att ligga ner hela operaséllskapet.

531 Pdivdlehti 27.2.1890.
532 Tablan uruppférdes den 17 februari 1890; se Nya Pressen 19.2.1890.
533 Loubhis dotter har inget namn i Kalevala sa librettisten dopte henne till ISmo i operan.

534 Operans libretto hade forfattats pa tyska av Fritz Wilhelm Otto Spengler. Abo Tidning
18.2.1890. Betty Elfving (1837-1923), férfattare och E. Bergboms goda vén, var den urs-
pungliga forfattaren till librettot. Se Paavolainen 2016, 272.

535 Sanomia Turusta 18.2.1890; Pdivilehti 27.2.1890.
536 Nya Pressen 19.2.1890.
537 Abo Tidning 18.2.1890.
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En annan trolig orsak var eventuellt ocksa operans sprakliga ambi-
valens: det finska nationaleposet Kalevala uppfort pa tyska av ett ope-
raséllskap vars syfte var att etablera en finldndsk svenska med opera.
Operasillskapet hade redan tidigare kritiserats for sin flersprakighet
i Abo, och att dversitta operan till svenska var knappast heller aktu-
ellt, trots att forfattaren till det ursprungliga librettot, Betty Elfving,
troligen kunnat hjélpa till med en 6verséttning.

Under varen stannade sillskapet lingst i Abo och Vasa dér man gav
14 respektive 15 forestillningar. De korta och avslutande géistspelen i
Helsingfors (i tva repriser) och Tammerfors ser ddremot ut att ha varit
mer eller mindre improviserade. I Helsingfors hade séllskapet tillgang
till Alexandersteatern for endast tva forestillningar och blev istéllet
hanvisade till Societetshuset, dir scenen var liten men #nda "nitt och
relativt rymlig”, som Flodin uttrycker sig.®® Inget orkesterdike fanns
och iscensittningen méste ha varit torftig, speciellt i Carmen. Inga trap-
por eller bergslandskap kan ha funnits pa Societetshuset, men s& hade
man ju redan vant sig vid att improvisera med dekoren bland annat pa
Brandkéarshusets scen i Vasa.

Opera med pianoackompanjemang i Tammerfors

I borjan av april 16ste séllskapet dntligen in ett 16fte om att géstspe-
la i Tammerfors. Staden fanns tidigt med i planerna, men sannolikt
hade stadens ogynnsamma operaférhéllanden omintetgjort géstspe-
len hittills. Kringresande séllskap var hénvisade till att upptriada pa
Societetshuset i Tammerfors, dir stadens enda estrad fanns. Det var
ocksa dir som Inhemska operasillskapet upptridde.5®

Den storsta stotestenen var orkestern, eller snarare bristen pa or-
kester. Nagra ar tidigare hade det funnits ett kapell i staden som letts av
kapellméstare Ernst Schneevoigt, men da han limnade staden ar 1887

538 Nya Pressen 14.2.1890.
539 Mikinen 2018.
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fanns det ingen lamplig eftertriadare for kapellet. Mantere konstaterar
att Tammerfors musikliv ser ut att ha varit speciellt torftigt aret 1890.54

P4 grund av stadens orkesterbrist ackompanjerade Helsingfors
musikinstituts larare Antonie "Tomi” Leontjeff (1861-1922?) operorna
pa piano.’ Pa den forsta forestiillningen intriffade dessvirre ett litet
missode. Leontjeff hade ndmligen av misstag stigit av taget i Toijala och
maste véinta dir pa foljande tag till Tammerfors. Publiken och artis-
terna vintade pa henne i en halv timme medan August Arppe under-
holl dem med Andersens saga Snurran och bollen, vilket hade "forsatt
alla i god stdmning”.52 Operan som alla véintade pa var Regementets
dotter och da den dntligen borjade var publiken livligt med pa noterna.
Bade Moe och Hansen fick lika 6versvallande positiva recensioner i
Tammerfors som i Vasa. Daremot hade Holmstrém i Tonios roll varit
stel och eventuellt indisponerad.

Under de fem dagar som man vistades i Tammerfors (7.4.-12.4.1890)
gavs endast fyra forestéllningar, alla med olika operor: Regementets
dotter, Trubaduren, Traviata och Martha.

En "folkrepresentation med nedsatta priser”
som sdllskapets svanesing

Efter Tammerfors avslutades séllskapets karridr dar den inletts tva
spelsisonger tidigare: i Helsingfors pa Alexandersteatern. Endast
sex forestéllningar gavs. Regementets dotter var sjalvskriven men ba-
ra pa tva forestillningar. Faust och Martha spelades likasa vardera
tva ganger, och som avslutning gavs Figaros brollop. Operasillskapets
sista forestéllning var en "folkrepresentation med nedsatta priser” pa
valborgsméssoafton 1890.

Flodin upprepade i stort sett samma omddmen som forr om Moes
och Holmstroéms roster: Moe var rutinerad och sjong rent, men réstens

540 Se Mantere 2018, 56-76.
541 Tammerfors Aftonblad 11.4.1890.
542 Ibid. 8.4.1890.
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friskhet och klang var det simre bevént med. Holmstrém sjong vardat
men med alltfor 1&g energi. Flodin var troligen medveten om att ope-
rasillskapet sjong pa sista versen och passade for en gangs skull pa
att skryta 6ver korerna, orkestern och till och med 6ver Sjoblom som
kapellméstare.5?

Dagstidningarna ser trots allt ut att ha férhallit sig forvanansvért
kallsinniga till att operaséllskapet holl pa att liggas ner. Det r till och
med mojligt att pressen inte ens visste om att folkrepresentationen var
sillskapets sista forestéllning. Folkwdnnen trodde namligen att fore-
stillningen var den sista "for detta spelar” och férvéntade sig uppen-
barligen en fortséittning.544 Arppe sjilv ville knappast géra nagon stor
affar av att han holl pa att avveckla operasillskapet. Istéllet riktade
han hellre pressens uppmérksamhet mot framtiden och sitt ”blifvande
dramatiska séllskap” som han redan borjat anstilla skadespelare till
fran Stockholm.?

Finlands Allmdnna Tidning var nagot béttre informerad om att ope-
rasillskapets 6de var beseglat, och gjorde upp ett bokslut 6ver sill-
skapets tvaariga era: 96 forstallningar varav de flesta i Helsingfors
(32) medan Abo kom pa andra plats (28).546 Antalet forestillningar var
grovt underskattat. I sjilva verket hade séllskapet gett om &n inte det
dubbla sa nirapa, ndmligen hela 159 forestillningar under sina tva
spelar. Carmen uppfordes oftast, totalt 28 ganger, trots att borjan varit
knagglig och operan ny fér bade publiken och de flesta i sillskapet. P&
andra plats kom Faust med sammanlagt 27 forestéllningar. Trubaduren
(26 ggr) och Traviata (24 ggr) kom pa tredje respektive fjarde plats.5*

I maj, ungefar samtidigt som Arppe offentliggjorde namnen pa
skadespelarna i sitt nygrundade teatersillskap, forekom en liten no-
tis i dagstidningarna om att operasédngarna Alarik Uggla och Gustaf

543 Nya Pressen 19.4.1890.

544 Folkwdnnen 1.5.1890.

545 Nya Pressen 9.5.1890.

546 Finlands Allmdnna Tidning 1.5.1890.

547 Se databasen Oopperasampo for fullstindiga uppgifter om operasillskapets repertoar.
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Holmstrém ansoékt om operasillskapets statsstipendium for att ta
over verksamheten.?® Tyvirr fick de tydligen aldrig stipendiet och
operasillskapets sdngare skingrades at olika hall. Istéllet publicerade
Hufvudstadsbladet en notis om att Arppes teatertrupp haft premiér i
Borga "senaste s6ndag”, det vill séiga den 22 maj knappa tva veckor
efter att operasillskapet lagts ner for gott.54°

Aterigen blev flera operasangare arbetslosa pa samma sitt som
for tio ar sedan pa Nya Teatern. Gustaf Holmstrém var en av dessa.
Holmstroms och Ugglas planer pé att sjélva ta 6ver operasillskapet
hade gatt i stopet, och dirmed var Holmstréms sangkarriir éver.55°
Alarik Uggla bytte ddremot karrisir och borjade arbeta som musikkri-
tiker vid Hufvudstadsbladet och Nya Pressen och som dirigent for flera
korer. Anton Paulson inledde som ndmnts en karriir som affarsman
i Helsingfors.

Nagra av operasillskapets artister f6ljde med Arppe till hans ny-
grundade teatersillskap, speciellt hans forna elever fran teaterskolan:
Emil Lind, Ossian Brofeldt och Nicolai Wasilieff samt sangerskan Anna
Blomberg. Aven paret Mimmi och Robert von Holten engagerades till
teatersillskapet.® Sillskapets stora stjéirna var skadespelaren Mauritz
Svedberg som kom fran Stockholm men varit anstélld vid Nya Teatern
pa 1870-talet.

Arppe som ambassador for ett finlindskt svenskt
scensprak

Som direktor for Inhemska operaséllskapet hade synbarligen Arppe
en klar och tydlig strategi for den finlindska svenskan som scensprak
i praktiken. Dessvirre har han inte lamnat efter sig nagra skriftliga
instruktioner om sin vision, eller sa har de inte upphittats én.

548 Uusi Suometar 14.5.1890; Nya Pressen 13.5.1890.
549 Hufvudstadsbladet 22.5.1890.

550 Helt utarmad dog han énda inte eftersom han testamenterade 200 000 mark till Svenska
Kulturfonden. Se Hufvudstadsbladet 12.1.1930; Vistra Nyland 14.1.1930 m.fl.

551 Abo Teaters affischer, Abo.
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Redan ar 1886 da han grundade sin teaterskola stotte han pa hard
kritik fran Svenska Teatern och dess intendent och regissér Oscar
Malmgren. Han drog da den slutsatsen att tiden inte &nnu var mogen
for ett inhemskt svenskt scensprak och speciellt inte pa Nya Teatern.
Helsingfors operasillskap eller Inhemska operaséllskapet fick inte hel-
ler ndgot avgorande sprakligt genombrott i samhéllet, men for Arppe
sjalv var sillskapet en viktig etapp pa vigen fram till ett finlindskt
svenskt scensprak.

Trots goda foresatser smog sig dven andra sprak #n den finlindska
svenskan in i operasillskapets forestéllningar. Hortense Synnerberg
och Alma Fohstrém sjong till exempel sina roller pa italienska efter-
som de rékat instudera dem pa just det spréket. Engdahl sjong undan-
tagsvis Violettas stora aria pa italienska atminstone en gang i Vasa i
mars 1889. Herman Roséns sverigesvenska kommenterades trots allt
inte alls i offentligheten, sannolikt for att han hade varit en ypperlig
Escamillo och réddat forestillningarna. Koch-Englis sjong pa tyska
och Elisabeth Arppe ”brot” pa tyska, speciellt i den talade dialogen i
Vapensmeden. Tillsammans med Koch-Englis sjong hon pa tyska men
inte heller detta kommenterades negativt i pressen. Den norska séang-
erskan Moes sverigesvenska eller norska kommenterades inte alls, men
sannolikt hade hon fortfarande kvar sin "tokiga Selander-svenska” i
recitativen, som Ludvig Josephson kritiserat redan da hon upptriadde
i Kristiania.55 Josephson avsag det slags sverigesvenska som teaterdi-
rektoren Hjalmar Selander odlade som scensprak i sitt teatersillskap.

Vid nirmare paseende hade Abo Tidning delvis ritt i att sillskapet
egentligen var "mangsprakigt” och inte helt inhemskt:

[M]en vi nodgas dock papeka, huru oegentlig bendmningen [det in-
hemska] ar for herr Arppes foretag, ifall man féster afseende vid de
olika nationaliteter, hvilka inom hans operaséllskap &ro engagerade,
och hvilka i ej ringa grad motvirka det intryck af enhet och samman-

552 Moe hade da talat sina dialogrepliker istéllet for att sjunga recitativen. Josephson [s.a.]
Jj 7:14-15, 3 vol. KB.
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horighet, man gérna ville finna vid hvarje forestéllning fran scenen.53

Skribenten storde sig pa sdngarnas olika nationaliteter som omin-
tetgjorde mojligheterna till identifikation for publiken. Artikeln avsljar
inte vilken slags intonation - en sverigesvensk eller finlindskt svensk
- skribenten férvintat sig. Andra dagstidningar kritiserade ddremot
speciellt den finlindska svenska intonationen hos nagra av sangarna.
Speciellt Paulson fick ta emot negativ kritik for sin svenska trots att
Arppe tveklost instruerat dven honom i den finléindska svenska han
sjalv ville hora pa scenen. Wiborgsbladet papekar: "[R]osten, som i sig
sjalf ej ar sa odfven, maste civiliseras, uttalet af svenskan maste nobili-
seras och spelet maste dramatiseras.”® Wiborgsbladet ger ett konkret
exempel: "Ett fel som hr P. utan vidare kunde afligga, vore det breda
uttalet af vokalen e.” Speciellt var detta sirskilt framtrédande i ord
som ber och ge som blev bdr och gi.55s

Den hér kritiken av sdngarnas sprakbehandling var trots allt sall-
synt. Arppes och paret von Holtens talpjaser vickte till exempel enbart
uppskattning 6verallt. Engdahls svenska kommenterades inte heller
da hon upptridde i enaktspjiser tillsammans med Arppe pa varen
1888. T'vartom omtalades hon som en "rutinerad dramatisk artist”.55¢
Antingen pekar orden pa att det senast da fanns en viss spraklig tole-
rans bland publiken, eller sa pa att Arppes arbete med operasingarnas
scensprak hade burit frukt.

Operasillskapet led vissa nederlag ifraga om spraket, men rent
generellt var de tva spelaren en stor prestation, bade konstnérligt,
ekonomiskt och sprakpolitiskt. Hela 28 sdngare - varav de flesta fran
Finland - var anstéllda pa léingre eller kortare engagemang under de
tva spelaren. Det var ocksé en stor fordel for séllskapet att det inte
fanns nadgon konkurrens pa operamarknaden, inte om operasangarna

553 Abo Tidning 8.1.1890.

554 Finsk Tidskrift 1.11.1888.
555 Wiborgsbladet 20.2.1889.
556 Uledborgs Tidning 1.5.1888.
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och inte heller om publiken. Fér ledningen, direktéren August Arppe,
hans hustru Elisabeth Arppe och regisséren Robert von Holten var ope-
raforetaget dnda en stor anstringning och sannolikt dven fér Engdahl.
Trots en hel del framgéngar och god planering var de stindigt véixlande
forhallandena pafrestande, och speciellt de oférutsedda sjukdomsfallen
hosten 1889 blev till slut straet som knéckte kamelens rygg.

Fyra ar senare (1894) anstilldes Arppe som Svenska Teaterns di-
rektor med uppgift att utveckla teatern som ”en svensk teater, baserad
pa inhemsk grund”.®” Hans rykte som en sparsam och kunnig direktor
hade spritt sig och teatern ville stirka sin inhemska profil trots att
scenspraket fortfarande skulle férbli sverigesvenska. Arppe tog tillfil-
let i akt och anstillde nagra finldndska skadespelare till teatern, bland
andra den ovan nimnda Emil Lindh och Emmy Bonnevie, dotter till
Sofie Stromer-Bonnevie och systerdotter till Emmy Achté.

557 Degerholm 1903, 154.
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Operan som trojansk hist for
en inhemsk lyrisk scen pa
Nya Teatern

I ovanstaende kapitel har fragor om operan som sprakpolitisk ak-
tor utforskats, samt om hurdan trojansk hést operan egentligen var
for en inhemsk lyrisk scen p&4 Nya Teatern samt i Arppes operasill-
skap.5®® En metodologisk utgangspunkt har varit att se "bortom den
nationella blicken”, vilket hir bland annat inneburit att identifiera de
sprakpolitiska och nationalistiska avsikterna bakom operan, samt att
lyfta fram hittills outforskade synvinklar pa teatrarnas opera- och
sprakpolitik.

Varen 1877 lyfte Topelius inséindare fram att de finska och svens-
ka teatrarnas operaverksamhet utvecklats till en maktkamp, men in-
te enbart om opera, inte heller om ett finskt, finlindskt svenskt eller
sverigesvenskt scensprak, utan framfor allt till en kamp mellan den
finsknationella rorelsen och svensksinnade politiker. Diskussionen om
hur ett finléindskt svenskt scensprak kunde utvecklas, och framfor allt
om operan som konstform, hamnade i klim mellan dessa ddesfragor.
Dels existerade inte &nnu nagra forebilder fér en enhetlig finldindsk
svenska, vare sig pa eller utanfor teatern, dels var de finlindska svens-
ka operasangarna alltfor fa for att &stadkomma nagon som helst sprak-
revolution pa teatern. Kort sagt var sdngarna fran Finland hinvisade
till att anvénda sin finléindska dialekt eller sitt vardagssprak i talscener
och recitativ. Den finlindska svenskan var darfor lika lite som finskan
ett relevant alternativ pa Nya Teatern, och inte ens operaraseriet for-
madde &ndra pa detta.

558 Se inledningen om begreppet "trojansk hést” som jag lanat av Birgitta Karlsson och hen-
nes artikel "Folkteatern som den inhemska teateridéns trojanska hést”. Karlsson 1998,
50-73.



Operan som trojansk hést for en inhemsk lyrisk scen pa
Nya Teatern

Som trojansk hést var operan mer framgangsrik pa Finska Teatern
&n pa Nya Teatern, oberoende av att den &ven dér offrades pa kuppen.
Efter att operan lagts ner tog den finska talscenen 6ver operans plats
pa Arkadiateatern i Helsingfors. Flera ar senare uttryckte Aspelin-
Haapkyli sin tillfredsstéllelse 6ver att det gick som det gick. Finska
Operans konkurs var sjalvuppoffrande, en "vacker solnedgidng” som
féorebadade Finska Teaterns "nya gryning” i Helsingfors.5°

Nya Teaterns skadespelare Emelie Degerholm uttryckte ocksé sin
lattnad 6ver att Nya Teaterns experiment med opera var 6ver: "Mohren
[operan] har gjort sitt - mohren kan ga”; ”Operan var d6d.”° Aspelin-
Haapkyl# och Degerholm utgar bada fran att operan hade en viktig
uppgift i sprakstriden p& 1870-talet, men dé den inte léingre behévdes
kunde den offras till forman for talscenen. Kiseleff avgick fran teatern
en sista gang varen 1880 efter att aterigen ha betalat ett underskott pa
30 000 mark ur egen ficka.

Under 1800-talets lopp ateruppstod trots allt operan dnnu en
gang med uppgiften att iscensétta en finlindsk svenska. Utat sett var
Inhemska operasillskapet eller Helsingfors operaséllskap bade ekono-
miskt och konstnérligt en kortvarig framgéng, men samtidigt var det
ocksa ett arbetskrivande projekt. Arppe gav darfor upp efter tva spelar
och grundade istéllet ett teatersillskap i betydligt mindre format. Efter
ytterligare nagra ar, det vill sdga ar 1894, utndmndes han till intendent
pa Svenska Teatern med ett uttalat uppdrag att utveckla en finlindsk
svenska pa teatern, men dn sa lange i liten skala och parallellt med det
sverigesvenska scenspraket.

Teaterns officiella scensprak férblev sverigesvenskan dnda fram till
ar 1915 da ”de inhemska och sverigesvenska teateranhingarna drab-
bade samman” pé teatern. De inhemska teateranhéingarnas mal var
da att teatern skulle "bli var svenska nationalscen”, ett mal som upp-

559 "romanttisuuden ihana, kaunista huomenta lupaava péivénlasku”. Aspelin-Haapkyl&
1907, 476; Pikkanen 2012, 264.

560 Degerholm II, 1903, 11.
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naddes foljande ar, 1916.%" August Arppe utnimndes till den svenska
nationalscenens forsta teaterchef och verkstillande direktor.

Operan som trojansk hdst for en finldndsk svensk lyrisk
scen pd Nya Teatern

Operans styrka som trojansk hist var att de finlindska sangarnas
avvikelser fran den sverigesvenska normen knappast alls hordes.
Sangarnas "felaktiga” intonation kommenterades darfor ytterst spar-
samt i pressen, vilket &r ett tecken pa att debatten om ett finlandskt
svenskt scensprak dnnu var sa gott som obefintlig p& den hér tiden.
De finlindska sdngarna var sammanlagt bara sex till antalet, vilket
innebar att de var for fa for att gora sig géllande, speciellt utanfér
scenen. P4 1870-talet fanns inte heller ndgon teaterskola som kunde ta
sig an uppgiften att undervisa och utveckla sdngarna i ett finlindskt
svenskt scensprak.

De fa ganger som de finlindska operasingarnas sprak togs upp
i tidningarna diskuterades det uteslutande i en negativ anda. Den
svensksprakiga veckotidningen Vikingen lyfte till exempel fram Emilie
Mechelins "mindre vackra uttal”,52 medan Helsingfors Dagblad klanka-
de pa hennes talpartier i samma andetag som recensenten passade pa
att stimpla henne som "nybérjarinna”.’® Mechelin var med sin langa
utbildning och karrisir som sangpedagog, konsert- och operasangare
allt annat &n en nyborjare, men den finlindska svenska intonationen
var ett handikapp som degraderade henne och de andra finlindska
sangarna till andra klassens artister.

Anton Paulson fick den absolut negativaste kritiken fér sin sven-
ska. Wiborgsbladet menar till exempel att hans rost borde "civiliseras,
uttalet af svenskan maste nobiliseras och spelet maste dramatise-

561 Liichou 1977, 136.
562 Vikingen 9.11.1872.
563 Helsingfors Dagblad 12.9.1872 om Mechelins uttal i operan Nattligret i Granada.
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ras”.%4 Paulson var f6dd i Lojo och debuterade som operasangare pa
Nya Teatern ar 1877. Innan dess hade han studerat sang i Stockholm
och turnerat med Fru Elfforss teatersillskap fran Stockholm. Med den
bakgrunden &r det &r svart att forestélla sig att Paulsons skadespelar-
talang och svenska uttal varit s& bedrévliga som Wiborgsbladet anty-
der, men & andra sidan var tidningen inte den enda som kritiserade
honom.5¢®

Pressen hade ockséa svarigheter med att placera Emma Engdahls
svenska: dn var den en "utlindsk dialekt” (Wegelius), dn var den en
"finsk-rysk dialekt”. Arvid Hultin férsvarade henne med att hennes "ac-
cent” var "var egen” och att den dirfér borde accepteras pa scenen. 56

Valfrid Vasenius® - forskare i nordisk litteratur och professor vid
Helsingfors universitet —~horde till de f4 som redan pa den hér tiden sag
enbart fordelar med ett finlindskt svenskt scensprak pa Nya Teatern.
I ett brev till Wilhelm Bolin argumenterar han for sin stAndpunkt och
papekar att den vardagliga sverigesvenskan egentligen inte heller var
optimal pa scenen.’® Enligt Vasenius befann sig “den finlindska ac-
centen ” till och med nirmare en vacker svenska pa scenen én sverige-
svenskan. Som exempel tar han fru Hvasser®® som kunde tala langa
meningar néstan utan ndgon som helst (sverige-)svensk "sjungning”:
”[O]ch & andra sidan &r det just denna sjungning, som gor en dalig
skadespelares tal rent af odrigligt, sarskildt i vers.” Dir hade den fin-
landska svenskan ett 6vertag, menar han, eftersom ”det ar littare att

564 Wiborgsbladet 20.2.1889, se ndrmare pa s. 192 om hans uttal.

565 Efter aren som operasangare bytte han karriir och 6ppnade en cigarrhandel i
Helsingfors. Nekrolog i Hufvudstadsbladet 18.1.1901.

566 Finsk Tidskrift 1.1.1879.

567 Vasenius (1848-1928) betecknas som 1800-talets mest betydande finléindska forskare
i nordisk litteratur. Som Thylin-Klaus papekar kom den egentliga diskussionen om ett
finlindskt svenskt scensprak forst 1angt senare, och da med ett tidigt inléigg av Ernst
Lagus i Finsk Tidskrift 1890. Thylin-Klaus 2012, 280-283. Om Vasenius senare inlégg i
debatten om en finléindsk svenska, se bl.a. Thylin-Klaus 2012, 134-136.

568 Vasenius > Bolin, Stockholm 25.5.1877. Wilhelm Bolins arkiv, Coll. 27.7. NB.

569 Charlotta Elise Hvasser (f. Jacobson 1831-1894), skadespelare vid Nya Teatern i
Helsingfors 1873-1874 och 1883.
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didmpa var skarpa accent pa ordens forsta stafvelse — den enda ac-
cent vi egentligen ha - &n att jemna alla de svenska svéingarna”. Trots
Vasenius forsvar av ett finlindskt svenskt scensprak dréjde det dn-
da till r 1907 innan hans vision &tminstone delvis blev verklighet pa
Svenska Teatern, det vill séiga d& Folkteatern flyttade in pa teatern.5™

August Arppe inledde redan i bérjan av 1880-talet sitt aktiva arbete
for ett finlandskt svenskt scensprak, forst med en tvaarig teaterskola
i Helsingfors (1884-1886) och sedan med Inhemska operasillskapet.
Séllskapet gav ocksa talpjéaser dir Mimmi och Robert von Holten, han
sjilv och teaterskolans forna elever upptriadde. Han undervisade ocksa
Emma Engdahl, vilket resulterade i att hon d& och da fick upptriadda
i talpjaser. Vid det hir laget hade Nya Teatern atergatt till sverige-
svenskan som scensprak och en repertoarpolitik utan operor.

Men det fanns ocksa andra underliggande orsaker till att Nya
Teaterns ledning forholl sig tvirt avvisande till en fusion med Finska
Operan pa 1870-talet. Det var speciellt en orsak som de finsksinnade
inte ens forsokte dolja men som av ndgon anledning férblivit en blind
flack for senare tiders historieskrivning, ndmligen fragan om vem som
skulle leda den sammanslagna teatern och med vilka befogenheter.

Operan som trojansk hést for en finsksinnad
invasion av Nya Teatern

Utat sett handlade operaraseriet eller operakriget férst och framst om
sprakpolitik, men med tiden blev det allt tydligare att operan skulle va-
ra en trojansk hést for ytterligare tva andra syften: dels fér en 6verstor
finsk ledning pa Nya Teatern, dels, som de svensksinnade missténkte,
for en finsk invasion av sjilva teaterhuset.

Topelius insdndare som citeras i inledningen &r i sin helhet ett 1angt
och utforligt forsvarstal for en fusion dér den finska operan och den
svenska talscenen borde samsas i samma teaterhus. Men samtidigt in-
sag han ocksa att en tvasprakig gemensam scen skulle vara ett ”oting”:

570 Se s. 10.
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"Will man gora en scen omojlig, skall man uppstélla twa chefer och twa
sprak for samma sak. (...) Det vore ett sétt att gora konflikten perma-
nent. (...) Den arme orkesteranforaren blir Figaro hit och Figaro dit.”5™

Topelius tréaffar ratt da han formulerar den gordiska knuten i opera-
kriget som en kamp om makten pa en finsk-svensk teater. Men inte ens
Topelius verkar exakt ha vetat vad lantdagspetitionernas klausuler om
den sammanslagna teaterns ledning kunde leda till. Fér hur man &n ser
pé saken kvarstar att operan var en bisak i alla fyra férslagen &ven om
den utat marknadsfordes som huvudsaken. Det som fick Nya Teaterns
delegationer och styrelser att sla bakut var ndmligen inte operan i sig
och inte ens operaspraken, utan framfor allt den odemokratiska férvalt-
ningsmodell som genomgaende foreslogs for den sammanslagna teatern
i alla fyra fusionsforslagen ... ndstan som i forbifarten. Det &r omajligt
att veta pa vems initiativ klausulen alltid infogades, men den fanns med
redan i Bergboms och Nervanders forsta plan fran ar 1869 och den upp-
repades i alla kommande fusionsforslag under artiondet. Nya Teaterns
ledning missade diremot inte budskapet bakom klausulen.

Nagra demokratiska organisationsmodeller existerade knappast pa
den har tiden, vilket Kiseleffs aterkommande krav pa envélde bekréftar.
Men den 6verdimensionerade, pyramidiska organisationsmodell som
de finsksinnade kastade fram i fusionsforslagen inverkade onekligen
avskrickande pa Teaterhusbolagets och Garantiféreningens direktio-
ner och delegationer. Det gick inte heller Nya Teaterns ledning forbi
att Kumpulainen i bada sina tal 1872 och 1877 6ppet foreslog att den
nya nationalteaterns ledare skulle vara Finska Teaterns "nuvarande
ledare”, det vill séga Bergbom, och att samma ordalydelse upprepades
Annu pa varen 1880.

Den foéreslagna modellen for en finsk opera p& Nya Teatern tol-
kades dérfor enhilligt av Nya Teaterns ledning som ett férsok av de
finsksinnade att 6verta makten pa teatern. Med Bergbom som natio-
nalteaterns ledare skulle en finsksinnad majoritetsposition slutgiltigt
sékras pa teatern. For att ndgot fordunkla detta syfte foreslogs att

571 Hufvudstadsbladet 12.4.1877.

227



228

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

den hogsta bestammelseritten skulle 6verlatas till landets regering, i
synnerhet i fusionsforslagen 1877 och 1880. Forslaget avslojade sam-
tidigt med 6nskvird tydlighet hur lite de finsksinnade litade pa att
ett samarbete mellan direktorerna skulle lyckas. Tvartom pekar den
enorma organisationen pa att den sammanslagna teatern knappast
planerades 6verleva utan politisk draghjélp och inte bara i ett initial-
skede utan konstant.

Fjarde och sista gdngen som Nya Teaterns direktion forkastade alla
planer pa fusion motiverades avslaget 6ppenhjirtigt med ordalydelser
som bekriftar det ovanstiende. Direktionen kunde inte téinka sig att
godkénna personer som visat sig vara "mindre vinligt stamda” till
teaterns ledning.5” Ledningen méaste vara helt ”opartisk”, och dirfor
kriavde man f& veta namnen pé de personer som féreslogs bli direktor
och regissor for den planerade operan.5® Ostra Finland bekriftar att
vissa tidningar (Helsingfors, Wiborgs Tidning och Borgadbladet) betrak-
tade fusionen som ett attentat mot den svenska scenen.’™

Man kan naturligtvis bara spekulera om huruvida utgangen hade
varit en annan om Bergbom och Nervander gatt in fér en ansprakslo-
sare och mera balanserad forvaltning redan i det férsta fusionsférsla-
get hosten 1869, det vill sdga med en maktférdelning som vuxit fram
mera i samklang med antalet forestéllningar och anstillda. Som det
nu var handlade férhandlingarna knappast alls om opera, och inte ens
om operaspraket, utan istéillet om vem och hur manga som skulle be-
stimma pa den flersprakiga nationalteatern och i sin extrema form om
en ensprakigt finsk nationalteater.

Kampen om Konstens tempel med opera

Yrjo Koskinen namner i ett brev till Emmy Achté varen 1877, det vill
séga vid en tid da fusionen redan runnit ut i sanden, att konstens tem-

572 Garantiforeningens protokoll 17.5.1880. Svenska Teaterns arkiv, SLSA 1270.

573 Brevkoncept "pa G. for. [Garantiforeningens] vignar” Helsingfors 17.5.1880.
Garantiforeningens protokoll. Svenska Teaterns arkiv, SLS 1270.

574 Ostra Finland 5.4.1880.
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pel blivit en "ryovirien luola”, en révarkula. Koskinens syfte med bre-
vet var att 6vertala Achté att atervinda till Finska Operan trots att
fusionen gatt i stopet. Hans ordval kriaver uppmérksamhet hér inte
minst for att han i sitt privata brev avslojar ytterligare en aspekt pa
operakriget. Vem hinvisar han till med sin bibliska referens, vilka var
“révarna” och varfor skulle de drivas ut ur templet?

Ilona Pikkanen som analyserat Aspelin-Haapkylés digra verk om
Finska Teaterns historia i sin avhandling utgar fran att det fanns ett
annat politiskt betydelsefullt scenario bakom sprék- och teaterdiskus-
sionerna pa 1870-talet. Enligt Aspelin-Haapkyld var det till exempel inte
enbart fraga om konkurrens mellan tva teatrar, utan istéllet represen-
terade de svenska teatertrupperna en fraimmande icke-finlindsk makt
i hjartat av Helsingfors.5™ Ocksa for Yrjo Koskinen stod det klart att
de sverigesvenska skadespelarna var "konsttemplets” inkréktare som
borde erséttas med finska sdngare och skadespelare.

Axel Lille som for en kort tid var Nya Teaterns litteratér under
spelaret 1877-1878 tar betydligt senare stéllning till 1870-talets opera-
krig. Enligt honom var svenska teaterns framsta uppgift att vara "ett
ovarderligt foreningsband mellan svenskhet i Finland och det gamla
moderlandet”. 1870-talets fusionspetitioner upplevde han som en attack
mot en sverigesvensk identitet med langa rotter:

Den staende svenska scenen i huvudstaden hade blivit en kulturposition
av hogt vérde och maste darfor forsvaras &ven med de storsta upp-
offringar. Ur denna synpunkt férstar man motstandets héftighet fran
de svensksinnades sida mot fusionsférslagen, som avsago att fér den
uppstaende finska scenen vinna Nya teaterhuset, dir svenska scenen
hade sitt hem. Finska teatern var oansténdig och trang. Man fattar,
att den unga finska scenens bérare skulle kasta avundsjuka blickar pa
den moderna och for tidens forhallande rymliga nya teatern, fran vars
tiljor det svenska spraket ljod till publiken. Denna méste erévras for

575 Pikkanen 2012, 173.
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den finska scenen, och fran bondestandet vid 1872-ars lantdag gjordes
det férsta starka angreppet.5™

Lille skrev det ovanstaende ungefir ett halvt sekel efter att opera-
kriget upphort. Operan nimns inte direkt, men Lille betraktar 1870-ta-
lets fusionspetitioner som krigsférklaringar mot Nya Teatern. Den fin-
ska scenen var ute for att erévra och angripa den svenska scenens
“hem” som maste forsvaras "med de storsta uppoffringar”. Operan var
underforstatt ett vapen i kriget, och de finsksinnades mal var att inta
den "rymliga nya teatern” dar det ”[sverige-]svenska spréaket ljod till
publiken. For Aspelin-Haapkyld var det svenska arvet ndgot som maste
bekédmpas, medan det for Lille var ndgot vardefullt som skulle vérnas
om och forsvaras. De nagra fa personer som férsvarade en utveckling
av en finldndsk svenska som scensprak och bildningens sprak pa 1870-
och 1880-talet befann sig &n sa léinge i minoritet.

Den samtida skadespelaren Emelie Degerholm skrev redan cirka
tjugo ar tidigare om 1870-talets opera med ord som paminner om Lilles.
Hon beskriver Finska Teaterns vinner som allmént férslagna, som en
fiende som gjorde upp listiga planer pa att “néstla in sig” pa teatern.
Operan anvindes som trojansk hést for att trénga sig in med finskan
bakom teaterns murar: ”Operan med dess massverkan, dekorations- och
kostymeftekter, jaimte musikens illuderande makt 6fverskyler mangen
svaghet och spraket forblir dirvid en bisak.”™ Operans sprakpolitiska
styrka var saledes att den lika mycket dolde som framhévde ett sprak.

Hade en finsk-svensk teater och opera varit mojlig om Kaarlo
Bergbom gjort ett annat val i december 1869 och stannat kvar péa sin
post som Nya Teaterns litterator? Eller om Kiseleff och Bergbom sin-
semellan kommit 6verens om samarbete hosten 1871? Paavolainen &r
inne pa den linjen, och lyfter fram flera glimtar av samforstand mellan
Bergbom och Kiseleff d&ven senare under artiondets lopp. Men istéllet
for att komma Gverens pa grésrotsniva lyftes fragan upp till hogsta

576 Lille 1921, 319-320.
577 Degerholm 1903, 9.
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politiska niva pa lantdagarna. Senatorer, politiker och lantdagsmén
tog stéllning till operan som sprakfraga eller som en fraga om politisk
dominans, men inte som konst. Det &r diarfér knappast mérkligt att da
forhandlingarna kollapsade var operan och operasangarna de stora
forlorarna. Eller som Topelius med fog varnade for redan ar 1877, att
"bjornen” (Ryska Teatern) véintade pa sitt byte medan de bada teat-
rarna stred sinsemellan.

Efter att Finska Operan gett upp varen 1879 gynnades Finska Teaterns
transformation fran ett ambulerande séllskap till en bofast teater i
Helsingfors pa ett avgorande sétt av att stadens finsksprakiga popu-
lation dkade radikalt under 1870-talet. Helsingforspubliken fortsatte
ga pa Arkadiateatern, men nu for att hora skadespelarna tala finska.
Teaterns 6vergang fran operascen till talscen gick dérfor relativt
smartfritt, det vill séiga for alla andra &n for operasangarna.

Aven pa Nya Teatern glomdes operan och den finléindska svenskan
snabbt bort for en lang tid framdéver. Efter att operaavdelningen upp-
hort inledde den nyvalda intendenten och regisséren Oscar Malmgren
sin forsta sdsong nistan demonstrativt med enbart Offenbach pa re-
pertoaren. Operamusik hordes i fortséttningen endast som mellanakts-
musik med en liten orkester eller som inledande ouvertyrer till skade-
spelen.

Arppe aterupplivade sprakfragan med sitt operasillskap for en kort
tid pa 1880-talet, men inte han heller lyckades helt och héllet genomféra
sina planer vare sig for opera eller en finldndsk svenska. Helsingfors
operaséllskap eller Inhemska operasillskapet kan trots allt betraktas
som en forsta borjan pa en reell utveckling av en finldndsk svenska
som scensprak. Arppes arbete for ett finlindskt svenskt scensprak
upphoérde ndmligen aldrig trots att operasillskapet lagts ner. Som
nédmnts anstélldes han ar 1894 som intendent p& Svenska Teatern dir
hans uppgift var att utveckla teaterns inhemska profil. Aren 1899-1903
och 1912-1914 fick han pa allvar férverkliga sin dréom om ett finléindskt
svenskt scensprak pa Svenska inhemska teatern, och aren 1913-1914

231



232

Opera som trojansk hdst for en inhemsk teateridé i Helsingfors

var han ledare fér Svenska Teaterns inhemska avdelning i Helsingfors.
Ar 1916 omvandlades Svenska Teatern slutgiltigt till nationalteater,
med ritt att "engagera ett antal sverigesvenska skadespelare”. Arppe
var teaterns chef och verkstillande direktor dnda fram till ar 1920.5™

Som trojansk hést for en finlindsk svenska var operan knappast
det bésta valet. Men medan den finlindska svenskan ldngsamt men
sikert accepterades som scensprék i Finland, drsjde det flera artion-
den innan Finlands musikliv repat sig sa pass mycket att nya gene-
rationer operasangare fick tillfélle att planera fér en varaktig opera-
scen. Den i praktiken finsk-svenska Inhemska Operan - nuvarande
Nationaloperan - grundades forst ar 1911. Da var Emmy Achté, Aino
Ackté, Oscar Merikanto och Edvard Fazer de aktiva.

578 Qvarnstrom 1946, 282; Olsoni 1936, 412.
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Denna bok utforskar operans roll i Finland i relation till sprak, sprakpolitik
och nationsbygge under 1870-talet och kring decennieskiftet 1890. Opera
och sprakpolitik dr en 6verraskande kombination i historien, men ocksa
inom opera- och sprakforskningen. Trots detta kombinerades dessa tva
vasensskilda omraden med varandra i sena 1800-talets Finland. Nya Teaterns
akilleshél i den uppseglande operakonflikten var det datida sverigesvenska
scenspraket samt att teaterns skadespelare kom fran Sverige.

Utat sett handlade "operakriget” (Topelius) om en finsk lyrisk scen pa Nya
Teatern, men med tiden blev det allt tydligare att operan ocksa skulle vara
en trojansk hist for ytterligare tva andra syften: dels for en alltfor stor finsk
ledning pa Teatern, dels for ett finskt 6vertagande av sjélva teaterhuset.
Finska Teaterns direktor Kaarlo Bergbom och de finsksinnades padrivande
roll i 1870-talets opera- och sprakkonflikt kan dérfor inte forbigas, men
fokus ar har framst pa Nya Teaterns reaktiva motstand mot artiondets
fusionsforslag, varav tva behandlades pa lantdagarna 1872 och 1877.

August Arppe aktualiserade sprakfragan med opera pa 1880-talet genom
att grunda Helsingfors eller Inhemska operaséllskapet. Men inte heller
han lyckades genomféra sina planer vare sig for opera eller ett finlindskt
svenskt scensprak. Men medan den finldndska svenskan sakta men sékert
accepterades som scensprak, drojde det flera artionden innan Finlands
musikliv &terhdmtat sig sa pass att nya generationer operasangare fick
tillfalle att planera for en varaktig operascen. D& var Emmy Achté,
Aino Ackté, Oscar Merikanto och Edvard Fazer de aktiva.

LG¢8-17E€¢ NSSI

0-TI7-62E-¢56-8L6 NASI

i 0N smew

9" 789523 " 291447
¥ SIBELIUS-AKADEMIN



