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Esipuhe

AULI SARKIO-PITKANEN

Vanhan musiikin historiatietoisen esittdmisen liike rantautui Suomeen noin
nelja vuosikymment sitten. Téatd ajanjaksoa on arvioitu ja siitd on kirjoi-
tettu, mutta pistemaéisesti, usein yksittéisten toimijoiden kautta ja paljolti
epavirallisissa yhteyksissé.! Tilld hetkelld Suomen vanhan musiikin kent-
td on hyvin elinvoimainen ja kansainvilisestikin vertailtuna huomattava
maamme véestopohjaan ndhden - Suomessa on todennikéisesti koko maail-
man korkein cembalistitiheys asukasta kohden. Merkittivé osa suomalaisen
musiikkikentéin lahihistoriaa tarvitsee dokumentointia. Tdhén tarpeeseen
tdma4 kirja on pyrkinyt vastaamaan.

Suomen vanhan musiikin liikkeen nousu asettuu samaan yhteyteen
maamme musiikkielamén suuren murroksen kanssa. Korvat auki -yhdis-
tys (perustettu 1977) ja kamariorkesteri Avanti! (perustettu 1983) nousivat
vastustamaan instituutioiden jaykkas valtaa ja vanhentuneita sdantoja sii-
ta, millaista klassisen musiikin tuli olla. Historiatietoisen esittimisen liike,
joka poyhi kangistunutta konserttikulttuuria nostamalla esiin unohdetun
musiikin historialliset ldhteet, niihin perustuvat soittimet ja soittotavat, oli
osa samaa kapinaa. Ei ole yllattavia, ettd monet vanhan musiikin pioneerit
ovat soittaneet tai soittavat seké barokkiyhtyeissé ettd Avantil:ssa. 1980-lu-
vulla késitys klassisesta muusikosta seké musiikin tarjonta alkoivat moni-
puolistua kiihtyvilld tahdilla. Se edellytti kriittista ajattelua, tiedonjanoa ja
heittaytymistd uuden opetteluun vailla valmiiksi tallattujen polkujen apua.

Jos suomalaisen vanhan musiikin liikkeen syntymisessé pitéisi nime-
ta yksi kddnnekohta, se olisi Helsingin kamarijouset -yhtyeen Sibelius-
Akatemian helmassa vuonna 1985 jarjestamé Bach-viikko (Lund 2014, 7).

1 Mm. opinndytet6itd: Sarantola 1993, Lund 2014; historiikkeja: Helsingin vanhan musiikin seuran
10-vuotishistoriikki (Aberg 1987), Helsingin Barokkiorkesterin 15-vuotishistoriikki (Niemeli 2013),
Suomalaisen barokkiorkesterin sarjakuvamuotoinen 25-vuotishistoriikki (Kajander ym. 2014) seké
henkiléiden muistokirjoituksia Helsingin Sanomissa.



Auli Sarkio-Pitkdanen

Konserttisarja oli lukuisille muusikoille mullistava kokemus, joka todisti histo-
riatietoisen l&hestymistavan voiman. Konserteista tuli myos yleisomenestys,
mika loi pohjaa vanhan musiikin tulevalle kuulijakunnalle. Bach-viikko, kuten
muukin pioneeritoiminta, oli kuitenkin kaikkea muuta kuin kerralla valmista.
Vanhan musiikin aatteen eteneminen tarkoitti tdysin uuteen maailmaan tun-
keutumista ja oman muusikkouden uudelleen luomista. Alussa soittimet oli
synnytettéva lahes tyhjésts, ja nykyajassa toimivien versioiden kehittyminen
vaati lukemattomia yrityksi4 ja erehdyksia. Soittimien laadun ja saatavuuden
kannalta tirkeéi oli saada maahan osaavia rakentajia. Yksi merkkitapaus oli
hollantilaisen cembalorakentaja Henk van Schevikhovenin (1947-99) asettumi-
nen Suomeen vuonna 1981. Han rakensi suomalaisten cembaloiden ensimmaéisen
historiallisiin malleihin perustuvan ja laajaksi kasvaneen sukupolven.
Helsingin kamarijousista ei itsesséén tullut merkittévia vanhan musiikin
toimijaa, vaan sen parissa saivat kipinin ne henkil6t, joista tuli vanhan mu-
siikin ammattikentéin vaikutusvaltaisia vakiinnuttajia. Télle sukupolvelle tér-
kein suunta opin kartuttamiseen oli Hollanti. Maan korkeakouluissa opiskelivat
ne avainmuusikot - viulisti Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch (s. 1964), cembalisti
Annamari P6lho (s. 1963), tai gambisti Mika Suihkonen (s. 1963), téssé vain

Vanha musiikki: menneisyydessj, tyypillisesti n. 1790-lukua edeltdvéina ai-
kana sévelletty musiikki.

Esityskiytianto / esittimiskéiytanto (engl. performance practice / performing
practice): tassi teoksessa kiytetdan molempia ilmaisuja viitattaessa musiikin
esittdmisen tapakokonaisuuksiin ja niiden tutkimiseen - eli siihen, kuinka
musiikkia on eri aikoina esitetty ja esitetdén nyt. Jalkimma&inen muoto juon-
taa juurensa saksankieliseen sanaan Auffithrungspraxis ja on kéytossa erityi-
sesti Sibelius-Akatemian vanhan musiikin koulutuksessa.

Historiatietoinen esittiaminen (engl. Historically informed performance,
"HIP”): musiikin esittdminen sen syntyajankohdan konteksti huomioiden,
mihin pyritédén historiallisia ldhteita tutkimalla. Lahestymistapa kohdistuu



Esipuhe

muutaman mainitakseni - joista tuli 1980-luvulla syntyneiden yhtyeiden kan-
tavia voimia.

Kamarijousten Bach-viikon liséiksi iso merkkipaalu oli Kuudennen ker-
roksen orkesterin, nykyisen Suomalaisen barokkiorkesterin, perustaminen
loppuvuodesta 1989. Perustajana, kokoavana voimana ja pitkdaikaisena tai-
teellisena johtajana oli cembalisti-yhtyeenjohtaja Anssi Mattila (s. 1953), jonka
panos barokkiorkesteritoiminnan kehittymisessé on ohittamaton. Kun seu-
raavaa ammattisukupolvea yhteen kokoava Uusi Kapelli, nykyinen Helsingin
Barokkiorkesteri, perustettiin 1997, Suomeen saatiin téllékin hetkelld toimi-
vat kaksi vakituista barokkiorkesteria. Téné paivéané periodi-instrumentit
soivat omissa konserttisarjoissaan ja festivaaleilla Oulua ja Kajaania myéten.
Niita kiytetéaan uudessa musiikissa ja niilld luodaan kokeellisia projekteja.
Periodimusisointi on yhtaéltd vakiintunut tiysin suvereeniksi osaksi musiikil-
lista luomista ja klassisen musiikin konserttitarjontaa.

Samaan aikaan vanhan musiikin ammattikentin asema on hutera, miké
tuli pandemia-aikana erityisen karulla tavalla esiin. Askelia parempaan on
otettu: Suomalainen barokkiorkesteri on vuodesta 2005 ollut valtionosuus-
jarjestelmén piirissé, Helsingin Barokkiorkesteri puolestaan vuodesta 2021.

useimmiten keskiajan, renessanssin, barokin ja klassismin aikakausien mu-
siikkiin, mutta kohteena voi olla sévellyksid myos 1900-luvun alusta.

Periodisoittimet (myos aikalaissoittimet): historialliset, restauroidut
instrumentit tai historiallisten soitinmallien mukaan tehdyt nykyaikaiset
kopiot.

Vanhan musiikin liike (myos periodiliike, HIP-liike, historiatietoisuus):
paikoin jo 1900-luvun alussa mutta laajamittaisemmin toisen maailmansodan
jalkeen syntynyt esittévian musiikin virtaus, jonka piirissi toimivia ihmisia
yhdistivit historiatietoisen esittdmisen tavoitteet. Yhteisesti jaetuista peri-
aatteista ja nikemyksistéd muodostui ideologia, jonka keskeisimpié ajatuksia
oli ”periodin” eli historiallisen aikakauden tarkeys.
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Vanhan musiikin muusikoiden on silti edelleen luotava toimeentulonsa vapaan
kentin rikkonaisessa maailmassa, jossa vakituista rahoitusta tai kokoaikaisia
tyosuhteita ei ole juuri lainkaan.

Kansainvilisesti vanhan musiikin uusi tuleminen (nk. Early music revival)
oli alkanut jo 1800-luvulla: Felix Mendelssohn (1809-47) alkoi esityttaa J. S.
Bachin (1685-1750) Matteus-passiota 1820-luvun lopulta alkaen, siveltéjit kiin-
nostuivat tutkimaan omaa aikaansa edeltéineitd siveltijia ja sovittivat seké
editoivat ndiden teoksia. Aikakautta leimasi ylipdétéén innostus historiaa
kohtaan. 1900-luvulle tultaessa téhén alkoi kytkeytya yhd enemmsén vanho-
jen soittimien ja 1dhteiden tutkimusta seki musiikkitieteellistd ndkokulmaa
etenkin Englannissa.

Vanhan musiikin historiatietoisen esittdmisen suuri aalto kéynnis-
tyi maailmansotien jilkeen painopisteiniin Hollanti ja saksankielinen
Eurooppa. Ensimmaiiset merkittiavét vanhan musiikin orkesterit perustet-
tiin Keski-Euroopassa 1950-luvulla, kun Cappella Coloniensis syntyi Kélnissa
ja Concentus Musicus Wienissi. Ratkaisevia tekijoité olivat kasvava dénile-
vyteollisuus seké radion yleistyminen: dénilevyille oli valtavasti kysynti ja
kuluttajia kiinnosti laajentaa musiikkitottumuksiaan. (Lund 2014, 28.) Uusille
aluevaltauksille ja monipuolisemmille tulkinnoille oli maaperas. Tdmén ajan
johtavia vanhan musiikin vaikuttajia olivat muun muassa itdvaltalainen kapel-
limestari ja sellisti-gambisti Nikolaus Harnoncourt (1929-2016), hollantilainen
kosketinsoittaja Gustav Leonhardt (1928-2012), hollantilainen nokkahuilis-
ti-huilisti Frans Briiggen (1934-2014) ja saksalainen nokkahuilisti Hans-Martin
Linde (s. 1930). Kaikki toimivat my6s yhtyeenjohtajina seké tuottivat tutkimus-
ta ja nuottieditioita.

Kuten kirjaan kootuista suomalaispioneerien kertomuksista kéy ilmi, mai-
nittujen edellidkavijéiden levytyksilld ja jossain méérin myos kursseilla oli huo-
mattava osuus siiné, etté historiatietoisen esittdmisen ajatukset alkoivat itaa
Suomessa. Muista kansainvélisisté vaikutteista mainittakoon Viro, jonka van-
han musiikin kentté ravitsi Suomea huomattavasti 1980-90-luvuilla.

L

Taméi artikkelikokoelma sai alkunsa tarpeesta tarkastella suomalaisen van-
han musiikin liikkeen historiaa ensimmaéisté kertaa laaja-alaisesti ja kattavasti.
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Hankkeen on ideoinut ja rahoituskuvion pitkélti rakentanut Matias Hékkinen,
ja kokonaisuuden on organisoinut Suomen vanhan musiikin liitto ry. Artikkelit
luovat katsauksen Suomen vanhan musiikin kentén vaiheisiin ja nykytilaan
soitinryhmé ja ilmio kerrallaan. Tarkoituksena on kartoittaa historiatietoisen
esittdmisen vaiheita maassamme péépiirteisséén ja koota liilkkeen rantautu-
miseen liittyvii keskeisié tekijoitd, tapahtumia ja muistitietoa yksiin kansiin.
Teoksessa on pyritty yhta aikaa laajuuteen ja yksityiskohtaisuuteen. Ennen
kaikkea se on avaus: lukuisat merkittéivit ja syventymisti ansaitsevat aiheet
tulevat tissd vaiheessa vain mainituiksi. Toivottavaa on, ettd suomalainen van-
han musiikin esittidminen saa tulevaisuudessa osakseen yhé lisé4 historiallista
tutkimusta.

Artikkeleissa késitellddn kunkin soittimen ammattiryhmaélle ominaisia ke-
hityskulkuja. Misté soittimia hankittiin ja ketk# rakensivat niitd? Miten amma-
tillista toimintaa polkaistiin kéyntiin ja missé pystyi kouluttautumaan? Toisissa
artikkeleissa keskitssé ovat soittimet ja niiden kéytto (ks. esim. Hékkinen),
toisissa taas esittdmiskéyténtojen kehitys (ks. esim. Ruotsalainen) ja niista
kaydyt keskustelut (ks. esim. Tuppurainen). Useissa artikkeleissa tuodaan esiin
my0s vanhan musiikin liikkkeen saamaa vastaanottoa lehdistossé. Tarpeen mu-
kaan lukijalle avataan historiallisten soittimien ominaisuuksia ja kiyttoa niiden
“omana aikana” 1500-1700-luvuilla, myos Ruotsi-Suomessa. Suomen musiikin-
historiassa erityinen, kukoistuksellinen ajanjakso oli Juhana-herttuan renes-
sanssihovi Turun linnassa 1550- ja 1560-luvuilla (ks. esim. Listo).

Vanhan musiikin uuden tulemisen ajoitus vaihtelee soittimittain: esimerkiksi
kosketinsoittimissa historiallinen ajattelutapa virisi Euroopassa jo 1800-luvulla.
Nokkahuilun ja cembalon kéyttod alettiin Suomessa elvyttas 1900-luvun alusta
alkaen. Artikkeleiden aikajanoissa korostuu ennen kaikkea 1980-luku, jolloin
vanhan musiikin aate toden teolla vakiintui Suomeen.

Avausartikkelissa Markus Sarantola kiy lépi historiatietoisen liikkeen
muotoutumista Suomessa vanhan musiikin yhtyeiden ja orkestereiden
toiminnan kautta. Samalla tulevat kisitellyiksi keskeisimmiit pioneerimuusikot.
Seuraavat artikkelit keskittyvit soittimiin ja soitinryhmiin omine
painotuksineen. Laulumusiikki niin kuoro- ja yhtyetoiminnan kuin yksinlaulun
niakokulmasta saa oman késittelynsi (ks. Lindeberg), samoin historiallinen
tanssi (ks. Hostikka). Lopuksi esitelldén vanhaa musiikkia esilld piténeité fes-
tivaaleja seké vanhan musiikin opetusta tarjonneita kursseja (ks. Silén).



12

Auli Sarkio-Pitkdanen

Artikkeleiden taustalla oleva aineisto on padsaéntoisesti arkistomateri-
aalia seké muistitietoa, joka on keritty haastattelemalla avainhenkil6itd Roy
Asplundin (s. 1935) ja Fabian Dahlstromin (s. 1930) kaltaisia varhaisimpia vai-
kuttajia myoten. Sitaatit henkiloilta perustuvat kunkin artikkelin kirjoittajan
itse kerdamai#n aineistoon, paitsi jos muu lihde on annettu.

Osaan artikkeleista sisiltyy listauksia levytyksistd ja toimijoista.
Yhtyeiden lista on kirjan lopussa (Liite 1). Kattavan hakemiston sijaan nama
luettelot antavat kuvaa toiminnan laajuudesta ja tarjoavat sytykkeité jatkotu-
tustumiseen. Teoksen lopusta 16ytyvit myos henkils- ja asiasanahakemistot.

Julkaisun tarkoituksena on toimia johdanto- ja hakuteoksena kaikille, joita
kiinnostaa vanhan musiikin toiminta maassamme. Se on suunnattu niin mu-
siikin ammattilaisille ja opiskelijoille kuin Suomen musiikkielimén historian
tutkijoille tai innokkaille konserttikavijoille.

Termilld vanha musiikki” (engl. early music, saks. Alte Musik, ransk. mu-
sique ancienne) viitataan tissi teoksessa yhtaalté historiassa sévellettyyn
musiikKkiin, toisaalta tdman musiikin historiatietoiseen, sévellysajankohdan
esittdmiskaytiantoja soveltavaan lahestymistapaan eli niin sanottuun vanhan
musiikin liikkeeseen (engl. Historically informed performance, "HIP”).Vanhalla
musiikilla tarkoitetaan tyypillisesti ennen 1750-lukua sévellettysd musiikkia,
mutta aikarajauksia on esitetty useita - joillekin raja menee vaikkapa vuo-
dessa 1800.

Mika aikahaarukka onkin, siihen osuvaa teosta, vaikkapa G. F. Hiéndelin
(1685-1759) Messias-oratoriota, voidaan esittii enemmain tai viihemmén his-
toriatietoisesti. Niin kutsutut vanhan musiikin muusikot keskittyvit yleensa
keskiajan, renessanssin, barokin ja klassismin aikakausiin, mutta tulkinnan
kohteena voi olla my6s teoksia 1900-luvun alusta. Historiatietoisella asen-
teella voi ldhesty# niin Joseph Haydnia (1732-1809) kuin Maurice Raveliakin
(1875-1937).

Tamai teos on suomalaisen historiatietoisen musisoinnin historiaa.
Suomessa kiytetidn usein myos ilmaisuja periodimusiikki ja periodisoitti-
met. Silla viitataan aikalaisuuteen: tietoisuuteen musiikin sévellysajankohdan
soittimista, esitystilanteista, esittimisen tavoista ja historiallisista konteks-
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teista. Periodisoitin voi viitata joko historialliselta aikakaudelta séilyneeseen,
restauroituun instrumenttiin tai historialliseen soitinmalliin perustuvaan
kopioon. Artikkeleissa kiytetidéin vaihdellen ilmaisuja periodiliike, HIP-liike,
vanhan musiikin liike tai historiatietoisuus. Keskeinen kriteeri kirjaan si-
séllytetylle toiminnalle on ollut periodi-instrumenttien kaytto, joskin my6s
tarkeiksi luokiteltuja moderneilla soittimilla toimineita henkil6ita tai kokoon-
panoja on kisitelty.

”Vanhaa” musiikkia, siis kulloistakin nyt-hetkes aiemmin sévellettyd mu-
siikkia, on esitetty kautta aikain eri piireissd, joskin 1800-luvun alkuun asti
oli tavallisinta esittdi passidantoisesti musiikkia, joka oli luotu vastikéén.
T#ama3 pétee tosin ensisijaisesti niin sanottuun liansimaiseen taidemusiikkiin.
Kansanmusiikin ja monien muiden kulttuurien taidemusiikkien parissa
perinteen péille rakentaminen, ikivanhan materiaalin kulkeutuminen muka-
na ohjelmistossa ja vanhan ja uuden symbioosi on tyypillista. Téssé yhteydes-
sé onkin mainittava, ettd vanhan musiikin muusikot ovat jo vuosikymmenié
tehneet ahkerasti yhteistyota kansanmuusikoiden ja esimerkiksi arabimusii-
kin taitajien kanssa. Kuvaavaa on, etté suomalaisen vanhan musiikin kentén
huomattavimpiin vaikuttajiin kuulunut luutisti Leif Karlson (1946-2022) oli
syvillisesti perehtynyt myo6s Lihi-id&in musiikKkiin.

Teoksessamme ei siis tarkastella menneité sévellyksis, vaan niiden his-
toriallisesti tiedostavan esittimisen historiaa. Kyse on tutkimuksesta, tie-
dosta, kokeiluista, ndiden sovellutuksista ja seurauksista. Oikeita vastauksia
tai ainoita p#tevis ratkaisuja ei ole: vanhan musiikin muusikot toimivat aina
historiallisen tiedon ja tdmén péivén esitystilanteen, yleison elimykseksi tar-
koitetun konsertin vilisell4 kiehtovalla alueella.

Téssé kirjassa keskitytéén vanhan musiikin ammattitoimintaan, mutta raja
ammatillisen ja ei-ammatillisen vililla on usein hiilyva. Kyseessé ei ole eri-
laisten musiikintekemisen muotojen arvottaminen. Ammattimaista, historia-
tietoista musisointia mésritellessifin artikkelit joutuvat pohtimaan kenttis,
joka toimii tyypillisesti niukasti resursoiduissa ja haasteellisissa olosuhteissa.

Vanhalla musiikilla on vannoutunut harrastajakuntansa. Térkeit& yhdis-
tévia foorumeita ovat olleet muun muassa Helsingin vanhan musiikin seuran
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kesikurssit 1970-luvun lopulta alkaen (ks. Aberg tissi teoksessa) sekii monet
harrastusyhtyeet, kuten 1960-luvulta asti toiminut nokkahuiluyhtye Flauto
Dolce tai 2014 perustettu Amore Barocco -orkesteri.

Vanhan musiikin harrastajia ja ammattilaisia ovat kerénneet yhteen yh-
distykset, joita Suomessa on perustettu eri aikoina runsaasti. Esimerkiksi
Suomen Bach-kantaattiseura toimi Helsingissi vuosina 1963-2003 ja
Kansainvélisen Heinrich Schiitz -seuran Suomen osasto 1985-2017. Vanhan
musiikin séveltijaseuroista aktiivisena vaikuttaa edelleen suomalaisen
Bernhard Crusellin (1775-1838) perintoé vaaliva Crusell-seura.

Helsingin vanhan musiikin seura, Collegium Musicae Antiqvae
Helsingiense, perustettiin vuonna 1977. Seuran 10-vuotisraportissa kuvail-
laan varikk#ésti, miten 1970-luvun Suomessa vanha musiikki, jonka néhtiin
alkavan J. S. Bachista, oli tdysin marginaalinen osa musiikkielim#a. Seuran
alkuajat olivat tdynni liikkeen alkuvaiheille ominaista ennakkoluulotonta in-
nostusta. Jiasenis kertyi ensimméisend vuonna 28, ja seuran helmaan perus-
tettiin renessanssiyhtye, madrigaalikuoro ja barokkiyhtye. (Sérkio-Pitkénen
2017.)

My6hemmin syntyivit Tampereen vanhan musiikin ystéavét (1995-), Oulun
Vanha Musiikki (2009-) ja Turun Vanha Musiikki (2013-) eri toimijoita yh-
teen kokoaviksi alueyhdistyksiksi. Niilld on kaikilla my6s konserttitoimintaa.
Lis#dksi yksinomaan konserttitoimintaan keskittyvié yhdistyksié on eri puo-
lilla maata perustettu lukuisia, ja uusia syntyy jatkuvasti. Ndiden yhdistys-
ten elaménkaari on joskus jadnyt lyhyeksi, joskus taas seurauksena on ollut
vakituinen festivaali.

Suomessa toimii kaksi huomattavan aktiivista vanhan musiikin soitinseu-
raa, jotka tuovat yhteen harrastajia ja ammattilaisia: Suomen klavikordiseura
perustettiin Kuopiossa vuonna 1999 (ks. Vapaavuori téissi teoksessa), Suomen
nokkahuiluseura vuonna 2008 (ks. Vahervuo téssi teoksessa). Harrastajille
tarkeitd vanhan musiikin foorumeita on 2000-luvulla luonut esimerkiksi
Collegium ry (ent. FiBO Collegium). Se perustettiin alun perin vuonna 2008
Suomalaisen barokkiorkesterin yleiso- ja koulutustyéryhmiksi ja jatkoi vuo-
desta 2019 itsenéisené organisaationa. Collegium ry jérjestdd muun muassa
seniorien barokkipajoja seké tekee yhteistyota musiikkioppilaitosten kanssa,
suurimpina voimanponnistuksinaan Concerto grosso -suurtapahtumat 2010-lu-
vulla (ks. Silén téissé teoksessa).
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Yksi mainitsemisen arvoinen vanhan musiikin harrastajien alaryhmé ovat
historiaharrastajat. Naissd yhteyksissd nimenomaan musiikin historiatie-
toinen ldhestyminen on kuitenkin usein alisteista muulle kokonaisuudelle.
Historian harrastaminen ja vanha musiikki ovat lomittuneet yhteen epook-
kiasuissa, jotka olivat varsin yleisid vanhan musiikin liikkeen alkuaikoina.
Sittemmin epookkipukeutuminen on kuulunut 1dhinné historialliseen tanssiin
(ks. Hostikka téssé teoksessa) ja joihinkin keskiaikaisen musiikin konserttei-
hin. Aikakauden ilmapiirin luominen voi edelleen olla tavoitteena joissakin
esitystilanteissa, mutta yleisesti ottaen vanhan musiikin muusikot halusivat
kentén vakiintuessa 1980-90-lukujen vaihteessa karistaa leiman periodi-
musisoinnista historiallisena leikkini. Periodiliikkeen historia Suomessa on
ollut my6s kamppailua ammattistatuksesta ja passystéd hyvaksytyksi osaksi
klassisen musiikin kenttdé. Vahéttely on aina viime aikoihin asti ollut osa
monen periodimuusikon ammattitaivalta (ks. Vahervuo, Ruotsalainen téssa
teoksessa).

Téassi kamppailussa seurakuntien mahdollistava rooli on ollut erittdin tér-
ke# vanhan musiikin muusikoille vuosikymmenten ajan. Kirkot ovat monelle
vanhan musiikin ohjelmistolle luontevin ja akustisesti paras esityspaikka, ja
seurakunnat ovat olleet arvokas yhteistyokumppani ilman kiinteité rahoitus-
rakenteita toimivalle kentélle. Suhde on kulkenut molempiin suuntiin, silla
seurakunnat ovat paitsi mielelldéin tarjonneet vanhan musiikin konsertteja,
kirkolliseen kontekstiin menneiné vuosisatoina sévelletty musiikki myos aset-
tuu luontevasti osaksi kirkon omaa musiikillista ty6ta. Seurakuntien tyota
tuodaan kirjassa esiin silté osin, kun se on selkeésti ollut kytkoksissd ammat-
titoimintaan. Kirjan rajauksen ulkopuolelle ja# néin ollen paljon kirkkomuu-
sikoiden ja harrastajien vanhaan musiikkiin nivoutuvaa toimintaa.

Monet vanhasta musiikista innostuneet ja sille omistautuneet kanttorit ja
kirkkomuusikot ovat olleet merkittévissa roolissa vanhan musiikin liikkeen
edistéimisessi eri aikoina - tiss# kohtaa voidaan mainita Turussa ja Hangossa
toiminut kirkkomuusikko Sune Carlsson (1892-1966) seké aktiivinen yhtye- ja
konserttiorganisoija, urkuri Markus Malmgren (s. 1969). Kuvaavana esimerk-
kin& todettakoon, etti titi esipuhetta kirjoitettaessa suomenruotsalaisia
kirkkomuusikoita ja ruotsinkielisten seurakuntien kirkkokuorolaisia yhdis-
tava Kyrkosangsforbund vietti vuosittaista kirkkomusiikkijuhlaansa Turun
tuomiokirkossa messulla, johon Markus Malmgren oli koonnut, sovittanut ja
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harjoittanut laajan kokonaisuuden yksinomaan 1500-1600-lukujen vaihteen
monikuoromusiikkia.

Vanhan musiikin uuteen tulemiseen vaikutti 1900-luvun alkuvuosikymme-
nini myos se, etté renessanssi- ja barokkimusiikki koettiin kirkkomusiikin ja
jumalanpalvelueliimén kontekstissa virkistaviiksi myohéis- ja kansallisromantii-
kan jilkeen. Vanha musiikki tuntui tuolloin tervetulleella tavalla ajattomalta ja
objektiiviselta ilmaisulta, jossa yksilon taituruus ei ollut etusijalla (ks. Vahervuo,
Tuppurainen, Lindeberg téssi teoksessa). Tdméa muun muassa Saksassa ja
Ruotsissa vaikuttanut niinkutsuttu uusasiallisuus jétti jilkeensé véidristyneitd
mielikuvia vanhan musiikin viileésté abstraktiudesta ja voi edelleen niky# re-
torisuuden ylikorostamisena. Sittemmin tété perintoéd on purettu perehtymalla
esimerkiksi barokin affektiivisuuteen.

ek

Artikkeleissa kiydaén lépi kunkin soittimen kannalta oleellista koulutusta.
Yleiskatsaus vanhaa musiikkia tarjonneisiin ja tarjoaviin opinahjoihin tehdéin
jousisoittimien yhteydessé (ks. Ruotsalainen). Tlla hetkelld Suomessa voi opis-
kella vanhaa musiikkia varsin monipuolisesti eri koulutusasteilla, joskin tarjonta
on luonnollisesti keskittynyt alueille, joilla vanhoja soittimia on ollut enemmén
tarjolla. Ammattikorkeakouluissa, muun muassa Turussa ja Tampereella tarjo-
taan vanhan musiikin opetusta, usein periodiluontoisesti. Koska opetustarjonta
ammattikorkeakouluissa voi olla hyvinkin suppeaa, erilaisten kurssien rooli on
ollut vanhan musiikin kentéllé aina keskeinen. Kursseille on ldhdetty ulkomaille,
mutta niitd on jarjestetty paljon myos Suomessa. Oma erityistapauksensa on
Pietarsaaressa Novia-ammmattikorkeakoulussa vuonna 2009 aloitettu vanhan
musiikin tdydennyskoulutus, joka on tarkoitettu ammattimuusikoille.

Vanhan musiikin perusopetuksen erityisené kehtona on ollut Lénsi-Helsingin
musiikkiopisto. Jo 1980-luvulla siellé sai vanhan musiikin opetusta, ja 1990-luvul-
la sinne saapui tuoreeltaan Hollannissa opiskelleita vanhan musiikin ammatti-
laisia, jotka alkoivat tarmolla kehitt4s vanhan musiikin tarjontaa. "Lénskérissd”
lapsia ja nuoria ovat alusta asti opettaneet vanhan musiikin kotimaiset huiput,
ja oppilaitos on ollut merkittéva tulevaisuuden tekijoiden hautomo.

Suomen vanhan musiikin kentélle surun aihe oli Helsingin ammattikorkea-
koulu Stadian, sittemmin Metropolia-ammattikorkeakoulun kukoistavan vanhan
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musiikin linjan alasajo 2010-luvulla. Tilanteessa tiivistyivét periodimuusikoiden
koulutuksen haasteet: miten pienessi maassa kannattaisi kouluttaa osaajia eri-
koisalalle, jolla tyollistymismahdollisuudet kotimaassa ovat rajalliset ja keskit-
tyvit freelancer-toimintaan? Pitéisiko etusijalla olla kéytdnnon ammattitaito ja
osaamisen soveltaminen esimerkiksi pedagogina vai asiantuntijuus historialli-
sissa esittdmiskéytinnoissa?

Sibelius-Akatemian vanhan musiikin studio, nykyinen vanhan musiikin
aineryhm4, perustettiin varsinaisesti vuonna 1995. Jo kauan tété ennen cem-
baloa, nokkahuilua, luuttua ja viola da gambaa saattoi opiskella pAsaineisesti
taitavien opettajien johdolla. Vanhan musiikin lehtoraatti, painopisteeni nok-
kahuilu, perustettiin 1982, jolloin sen haltijaksi tuli Rabbe Forsman (s. 1946).
Jousisoittimet vakiintuivat osaksi koulutusta kuitenkin vasta vuosituhannen
taitteessa.

Vanhan musiikin yliopistokoulutuksessa on jo varhain néhtévissa ristiriita
alan korkeatasoisuuden ja marginaalisen aseman viilill&. Opetuksen sisilto oli jo
1970-luvulla varsin laadukasta, mutta projektiluontoisesti organisoitua ja vailla
selkedis asemaa oppilaitoksessa. Vanhasta musiikista Sibelius-Akatemiassa on
vuosikymmenten varrella kéytetty nimitysté studio ja osasto, puhekielessa
usein myos vanhan musiikin linja.

Mahdollisuudet Sibelius-Akatemian vanhan musiikin koulutukselle loivat
1960-luvulla Roy Asplund ja Olli Ruottinen (1934-86), jotka vaikuttivat silloisen
koulumusiikin, nykyisen musiikkikasvatuksen parissa ja alkoivat tuoda esiin
omaa kiinnostustaan vanhaan musiikkiin ja historiallisiin soittimiin. Samalla
he olivat vanhan musiikin esittdmisen ensimmaisié tienraivaajia. Asplundin,
Ruottisen, Teppo Tuomisen (1933-2009), Arto Juuselan (s. 1939) ja Kimmo
Hakasalon (1934-2016) 1960-luvun lopulla syntynyt Sonores Antiqui -yhtye loi
maaperin myohemmille yhtyeille, joista monet toimivat edelleen.

Vanhan musiikin muusikot ovat jatkokouluttautuneet ahkerasti ja syven-
tyneet erikoisalueeseensa myos tutkijoina: Sibelius-Akatemiassa on tohtorin-
tutkinnon suorittanut suuri joukko vanhan musiikin asiantuntijoita (ks. Liite
3). Tama4 onkin luontevaa alalla, jossa historiallisten léihteiden ja kéytantojen
tutkimus on elimellinen osa muusikkoutta.?

2 Téssi teoksessa Taideyliopiston Sibelius-Akatemiasta puhutaan yleisesti Sibelius-Akatemiana myds
silloin, kun viitataan aikaan taidekorkeakoulujen yhdistymisen jalkeen.
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Helsingissé 17. huhtikuuta 2023.

Auli Sirkio-Pitkdnen on helsinkildinen musiikkitoimittaja, kirjailija ja kddntdjd,
Jjonka erikoistumisalueita ovat vanha musiikki ja vokaalimusiikki. Hian on harras-
tanut yli 20 vuotta cembalon- ja gambansoittoa, nauttinut CMA H:n vanhan musii-
kin kesdleireistd ja esiintynyt gambistina mm. Helsingin vanhan musiikin seuran
yhtyeessd Cappella Tibiassa sekd vanhan musiikin yhtye Sonus Borealiksessa.
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Vanhan musiikin yhtyeet
ja orkesterit 1960-luvun
lopulta 2000-luvun alkuun
- miten historiatietoinen
musiikintekeminen saapui
Suomeen?

MARKUS SARANTOLA

Johdanto - Vapaan kentén kaunis hedelmé

Cembalisti Anssi Mattila oli 1980-luvun alkupuolella sitd mielt4, ettd van-
han musiikin ydinyksikko on barokkiorkesteri. Urut, cembalo, nokkahuilu tai
luuttu - kaikki toki hienoja ja valttaméttomii soittimia - eivét voi pidemmén
padélle riittaa, vaan barokkimusiikin ruisleip44 on se ohjelmisto, jota esitetdéan
nimenomaan orkesterin voimin. Ytimen tulisi olla jousissa, monenlaisissa pu-
haltimissa ja continuossa. Ennen vuotta 1982 ei kuitenkaan ollut mahdollinen
ajatuskaan sellaisesta laajemmasta kokoonpanosta, jossa soittajat ovat pereh-
tyneet vanhoihin kéyténtoihin tai jopa alkuperéisiin soittimiin. Historiallisen
valveutuneisuuden eteneminen on ollut eri instrumenttien taitajien keskuu-
dessa hyvinkin erilaista. Vanhan musiikin liikkeen alkaessa 1960- ja 1970-lu-
vuilla laajentua lantisesté Euroopasta eturintamassa olivat pitkélti kosketin-
soittajat ja nokkahuilistit.

Barokin ajan orkesteri kiinnosti Mattilaa. Urkutaiteilija Janne Raitiolta
periménsé Cappella-nimisen harrastajaryhmén kanssa hin sai mahdollisuu-
den kokeilla johtamista ja toteuttaa 1700-luvun musiikkia koskevia visioitaan.
Tamé Espoon Olarissa kokoontunut reilusta kymmenesté jousisoittajasta ja
muutamasta puhaltajasta koostunut kokoonpano soitti myohaisbarokin teok-
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sia ja jonkun kerran my6s Haydnia. Yhteiso tarjosi cembalon dresté johta-
neelle Mattilalle vuosina 1983-85 foorumin opetella, miten ihmisten kanssa
ollaan ja miten yleensikin ”johdetaan bandia”.

Euroopassa tuotetut lukuisat levytykset barokin ja renessanssin ohjel-
mistosta olivat iso asia. Lidhes parin vuosikymmenen ajan oli téllaisia levyji
ollut jo Suomessakin saatavilla. Kirjastoissa istuminen ja d4nitteiden kaiken-
lainen kuunteleminen oli vuonna 1953 syntyneen Mattilan sukupolvelle keino
lahestyd menneiden vuosisatojen laajaa ja fantastista repertuaaria. Sanan ja
musiikin liitto - se barokin ajan orkesterilla toteutettuna oli Mattilalle kor-
keinta. Han on kertonut:

Levyt olivat meille hirveén téarkeitd. Minun korkeakouluni ovat olleet
Harnoncourtin ja Leonhardtin levytykset Bachin kantaateista sek& Matteus-
passio-levy, jonka sain lahjaksi kavereilta diplomikonserttini jilkeen vuonna
1979. Kantaattilevytyksia kuuntelin dlppéreiltd, joihin siséltyi nuotit ja tekstit.
(Sarkio 2014.)

Muutosta oli ilmassa musiikkieldiméssé, mutta misté kaikesta oli kysymys —
sité ei kovinkaan laajalti oivallettu vuodessa eiké kahdessa. Tésté erdénlai-
sena esimerkkiné on professori Arto Noras tullut vuonna 1988 lausuneeksi
seuraavasti:

Suomessa kamariorkesterit eivit ole yleenséi oikein ottaneet tulta.
Alkuinnostus on suuri, mutta sitten jésenet rupeavat vaihtumaan. Minka
vuoksi kukaan istuisi vapaa-aikanaan kamariorkesterin harjoituksissa, jos
siité on tuloksena kaksi esiintymisti vuodessa melko mitattomin korvauksin?
(Meller 1988, 141.)

Noras ei tunnu havaitsevan musiikkielimén uusia tuulia ympérillaén tai ole-
van tietoinen uusista soittajistoista, kuten viisi vuotta aikaisemmin peruste-
tusta Avantil:sta. Syyni tietaméttomyyteen lienee, etti tallaisissa yhtyeissa
soittaa liian nuoria muusikoita (ei siis "ammattilaisia”) uudenlaisella tavalla
Norakselle tuikivierasta ohjelmistoa. Vaikka klassisen musiikin valtavirta ei
sité valttaméatta huomaa, uuden sukupolven orkesterit ovat alkamassa muut-
taa soittokulttuuria ja koko kenttd& merkittévilla tavalla.
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Ajattelutavan muutos 1980-luvun puolivilin tienoilla oli oikeastaan aika totaa-
linen - aluksi tosin vain muutamissa varsin pienissé piireissé. "Korvat auki” -su-
kupolvi oli alkamassa vakiinnuttaa paikkaansa suomalaisen musiikkiestablismen-
tin keskuudessa, ja ndkokulmia haluttiin monessakin mielessi tuulettaa. Kaiken
kaikkiaankin kulttuurielimé oli murroksessa. 1980-luku oli kansainvélistymisen
aikaa, ja vaikutteita haettiin erityisesti linnen suunnalta. Paikallisradioiden toi-
minnan kéynnistyminen vuonna 1985 nuorensi kuulijakuntia samaan aikaan, kun
teattereissa tuore ohjaajapolvi sdikytteli varttuneempaa yleisoé. Uusien konsert-
tisalien (Oulu, Kuopio, Kuusankoski, Mikkeli, Imatra) rakentamisbuumi oli erss
talouskasvun viimeisen kiihdytysvaiheen oireista ja saattoi kielié jopa kulttuurin
jonkinasteisesta arvostamisesta seké sen rakenteisiin panostamisesta.

Yksi musiikin alalla vaikuttaneista muutosvoimista oli historiallinen tiedosta-
vuus, historiatietoisuus. Oli kysymys musiikin eri aikakausien esittamiskéytanto-
jen aikaisempaa eriytyneemmasté hahmottamisesta. Kutsuttakoon muutosvoi-
maa periodindkokulmaksi, vaikka késitettd "periodi” ei téllaiseen musiikilliseen
kayttoyhteyteen ollutkaan tuolloin vielé valjastettu. Tamékin oli osa kulttuurin
ja yhteiskunnan hahmottamisen murrosta, vaikkakaan moni ei sité ihan heti
tullut ajatelleeksi.

Muutoksessa olivat niin sanottu vapaa taidekentts seké aikaisempaa vaate-
liaampien taiteellisten ambitioiden paineesta syntymaéssé oleva uudentyyppinen
freelancerius. Vapaan kentéin kenties kaunein hedelmi, vanhan musiikin liike,
syntyi ja aloitti kasvunsa vakiintuneiden taidelaitosten ja instituutioiden ulkopuo-
lella. Muutamat kokoonpanot, kuten Helsingin kaupunginorkesterilta vetoapua
saanut, vuosina 1982-89 toiminut Helsingin Barokkiyhtye, olivat tosin tietysséi
mééirin instituutioiden avustamia, mutta historiallisen musiikin esittimisen ee-
tos ja ideologia kehittyivét pasasiallisesti kuitenkin muunlaisia reitteji pitkin
vakaista rakenteista irrallisina.

Ajatus esittamistapojen historiallisen aikajanan tarkastelemisesta muusta
kuin omasta nyt-hetken nikokulmasta késin oli vakiintuneissa musiikki-insti-
tuutioissa vielé pitkéén vieras. Téllaiseen maisemaan ilmaantuessaan Helsingin
kamarijousten kevizn 1985 Bach-viikko oli merkittéva kdédnnekohta. Jukka
Isopuron sanoin, “monelle musiikinystévélle se merkitsi uuden aikakauden al-
kua Suomessa” (Helsingin Sanomat 16.10.1986).

Ketkd huomasivat muutoksen ja ketké puolestaan eivit? Kuka eli murrok-
sen ytimessa tai 1ahti mukaan sen vaikutuksiin? Perspektiivi soittamiseen
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oli nyt toisenlainen. Oli kysymys asenteesta, ajattelun laajuudesta, halusta ja
kyvysté tarkastella erilaisia musiikkeja ei-totutuista ndkokulmista. Annettiin
palttua autoritaaristen opettajien vaalimalle ja edellyttiamalle traditiolle se-
k& huomioitiin sévellyksen syntymisen aikakausi, siihen liittyva estetiikka
sekd yleisempi historiallinen konteksti. Jannittdvaa kylla, téllaisia asioita ei
1980-luvulla vield osattu aistia filharmonioista tai muistakaan keskeisista
instituutioista kasin.

Vanhan musiikin yhtyeistd muodostui se, mité vapaa taidekentts parhaim-
millaan on. Joistakin kokoonpanoista itsestésn tuli ajan myo6ta vakiintuneita
instituutioita, valtaosasta todellakaan ei. 2000-luvun ensimmaisisté vuosista
lahtien uudella tavalla lanseerattu barokin ja klassismin ajan musiikin esi-
tystapa on vaikuttanut "tavallisten” orkestereiden soittoon jo enemmén kuin
tosiasiallisesti kenties tiedostetaankaan; inspiraatiota haetaan yhi useammin
vapaan kentén viitoittamasta suunnasta. Uudet musisoimisen kéytannot ovat
alkaneet syopyé vakiintuneisiin rakenteisiin. Onko "HIP-tyylistd” (engl. Ais-
torically informed performance) jossain vaiheessa tulossa jopa osa valtavirtaa?

Kéyn seuraavassa lépi suomalaisten vanhaa musiikkia harjoittaneiden
yhtyeiden ja orkestereiden vaiheita. Tarkastelun kohteena voisi periaatteessa
olla myo0s vaihtuvista muusikoista muodostettuja, tilapéisié kokoonpanoja.
Niiden kuvaaminen muodostaa kuitenkin erityisen haasteen: onhan ollut
muutamia merkittavidkin seurueita, jotka tulivat esiintyneeksi vain joitakin
kertoja. Tdmén teoksen lopusta 16ytyvasn taulukkoon (Liite 1) on kerétty vuo-
sina 1967-2002 perustettuja vanhan musiikin yhtyeit4. Sielld olen maininnut
kaytannossé jokaisen sellaisen kertaalleenkin esiintyneen soitinkokoonpanon,
jolla on jonkinlainen nimi.

Tarkasteltava aikavéli ulottuu 1960-luvun puolivélistd 2000-luvun ensim-
méiselle vuosikymmenelle. Uusien ryhmien vakiintumisen my6ta ndemme
kehityskaaren, jonka aikana historiallisen musiikin harjoittaminen on alkanut
koskettaa yh# useampia musiikin lajeja ja tyylikausia.

Sonores Antiqui - vanhan musiikin renessanssi saapuu
Suomeen

Huilutaiteilija Olli Ruottisen 1960-luvun lopulla perustamaa Sonores Antiqui
-yhtyetté voidaan pitds vanhan musiikin alan ensimméisené laajempaa huo-
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Olli Ruottinen, Roy Asplund, Martti Miettinen ja Teppo Tuominen 1960-luvun puolivilissi. Lahde: Roy
Asplundin kotiarkisto.

miota saaneena toimijana Suomessa. Ruottisen (1934-86) ja hinen neljén kol-
legansa pioneeritoiminnan my6té historiallisen tiedostamisen syveneminen
saattoi alkaa myos téélla Pohjolan perukoilla.

Laaja-alaisen musiikkikasvatuksemme tulevaisuuden nimet aloittivat pe-
dagogisten siipiensi koettelun Helsingin maalaiskunnassa Simonkylén kan-
sakoululla 1960-luvun taitteessa. Ruottinen seki joitakin vuosia myohemmin
sellisti Teppo Tuominen (1933-2009) ja viulisti Roy Asplund (s. 1935) alkoivat
antaa koululla soitonopetusta. Ruottinen ja Tuominen johtivat my6s koulun
orkesteria. Uutiset edistyksellisestd toiminnasta kiirivét padédkaupunkiseudulle
asti. Antaumuksella suoritetulla ty6ll4 oli monenlaisia seurauksia; timé tuli
aikanaan johtamaan muun muassa Vantaan musiikkiopiston perustamiseen.

Nokkahuilu oli historiatietoisen liikkeen alkuvaiheen keskeisimpié instru-
mentteja. Flauto dolcen soiton harrastamisen suosio oli jo 1900-luvun alkupuo-
lella levinnyt muutamissa maissa vauhdilla, ja Sibelius-Akatemiallakin toimi jo
varhaisessa vaiheessa joitakin tuntiopettajia. Vaikka Sonores Antiquin jésenet
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