
Tämä teos on kattava tietopaketti vanhan musiikin historiatietoisen 
esittämisen vaiheista, toimijoista ja periodisoittimista maassamme. 
Innostus vanhan musiikin esittämistä ja kuuntelemista kohtaan oli 
itänyt jo pitkään ennen kuin vanhan musiikin liike rantautui voimalla 
Suomeen 1980-luvun puolivälissä. Monesti eturivissä olivat olleet kos-
ketinsoittajat: niin sanottu urkujenuudistusliike oli esimerkiksi alkanut 
vaikuttaa 1950-luvulla, mutta tyylinmukaisuudelle omistautuneita pio-
neereja vaikutti muidenkin soittimien parissa. 

1980-luvulla etabloituneiden instituutioiden valtaa ravisteltiin maan 
musiikkielämässä ja klassista muusikkoutta koskevat käsitykset alkoivat 
monipuolistua. Korvat auki -yhdistys ja Avanti! kokosivat musiikinteki-
jöitä, jotka etsivät kyseenalaistavaa ajattelua ja tuoreita toimintatapoja. 
Vanha ja uusi musiikki kiinnostivat ja inspiroivat monessa tapauksessa 
samoja toimijoita, joiden joukko alkoi laajeta nopeasti. 

Vanhaan musiikkiin keskittyneitä kokoonpanoja perustettiin erityisesti 
vuodesta 1989 lähtien; niistä polveutuvat muun muassa Suomalainen 
barokkiorkesteri ja Helsingin Barokkiorkesteri. Historiatietoisen esittä-
misen ajattelutapa alkoi laajeta musiikkioppilaitoksiin, ja 2000-luvulla 
ilmiö on kasvanut jo koko esittävän säveltaiteen vallankumoukseksi.

Tämän kirjan kirjoittajat ovat musiikintekijöitä, jotka ovat täyden-
täneet pitkän ammattiuransa tuomaa syvällistä ymmärrystä kentän 
toimijoiden ja arkistolähteiden parissa tekemällään taustatyöllä. Kirja 
tarjoaa monipuolisen käsityksen vanhan musiikin alasta sekä kiinnos-
tavia johtolankoja jatkotutkimukselle.
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Esipuhe
A U L I  S Ä R K I Ö - P I T K Ä N E N

Vanhan musiikin historiatietoisen esittämisen liike rantautui Suomeen noin 
neljä vuosikymmentä sitten. Tätä ajanjaksoa on arvioitu ja siitä on kirjoi-
tettu, mutta pistemäisesti, usein yksittäisten toimijoiden kautta ja paljolti 
epävirallisissa yhteyksissä.11 Tällä hetkellä Suomen vanhan musiikin kent-
tä on hyvin elinvoimainen ja kansainvälisestikin vertailtuna huomattava 
maamme väestöpohjaan nähden – Suomessa on todennäköisesti koko maail-
man korkein cembalistitiheys asukasta kohden. Merkittävä osa suomalaisen 
musiikkikentän lähihistoriaa tarvitsee dokumentointia. Tähän tarpeeseen 
tämä kirja on pyrkinyt vastaamaan.

Suomen vanhan musiikin liikkeen nousu asettuu samaan yhteyteen 
maamme musiikkielämän suuren murroksen kanssa. Korvat auki -yhdis-
tys (perustettu 1977) ja kamariorkesteri Avanti! (perustettu 1983) nousivat 
vastustamaan instituutioiden jäykkää valtaa ja vanhentuneita sääntöjä sii-
tä, millaista klassisen musiikin tuli olla. Historiatietoisen esittämisen liike, 
joka pöyhi kangistunutta konserttikulttuuria nostamalla esiin unohdetun 
musiikin historialliset lähteet, niihin perustuvat soittimet ja soittotavat, oli 
osa samaa kapinaa. Ei ole yllättävää, että monet vanhan musiikin pioneerit 
ovat soittaneet tai soittavat sekä barokkiyhtyeissä että Avanti!:ssa. 1980-lu-
vulla käsitys klassisesta muusikosta sekä musiikin tarjonta alkoivat moni-
puolistua kiihtyvällä tahdilla. Se edellytti kriittistä ajattelua, tiedonjanoa ja 
heittäytymistä uuden opetteluun vailla valmiiksi tallattujen polkujen apua.

Jos suomalaisen vanhan musiikin liikkeen syntymisessä pitäisi nime-
tä yksi käännekohta, se olisi Helsingin kamarijouset -yhtyeen Sibelius-
Akatemian helmassa vuonna 1985 järjestämä Bach-viikko (Lund 2014, 7). 

1	 Mm. opinnäytetöitä: Sarantola 1993, Lund 2014; historiikkeja: Helsingin vanhan musiikin seuran 
10-vuotishistoriikki (Åberg 1987), Helsingin Barokkiorkesterin 15-vuotishistoriikki (Niemelä 2013), 
Suomalaisen barokkiorkesterin sarjakuvamuotoinen 25-vuotishistoriikki (Kajander ym. 2014) sekä 
henkilöiden muistokirjoituksia Helsingin Sanomissa. 
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Konserttisarja oli lukuisille muusikoille mullistava kokemus, joka todisti histo-
riatietoisen lähestymistavan voiman. Konserteista tuli myös yleisömenestys, 
mikä loi pohjaa vanhan musiikin tulevalle kuulijakunnalle. Bach-viikko, kuten 
muukin pioneeritoiminta, oli kuitenkin kaikkea muuta kuin kerralla valmista. 
Vanhan musiikin aatteen eteneminen tarkoitti täysin uuteen maailmaan tun-
keutumista ja oman muusikkouden uudelleen luomista. Alussa soittimet oli 
synnytettävä lähes tyhjästä, ja nykyajassa toimivien versioiden kehittyminen 
vaati lukemattomia yrityksiä ja erehdyksiä. Soittimien laadun ja saatavuuden 
kannalta tärkeää oli saada maahan osaavia rakentajia. Yksi merkkitapaus oli 
hollantilaisen cembalorakentaja Henk van Schevikhovenin (1947–99) asettumi-
nen Suomeen vuonna 1981. Hän rakensi suomalaisten cembaloiden ensimmäisen 
historiallisiin malleihin perustuvan ja laajaksi kasvaneen sukupolven.

Helsingin kamarijousista ei itsessään tullut merkittävää vanhan musiikin 
toimijaa, vaan sen parissa saivat kipinän ne henkilöt, joista tuli vanhan mu-
siikin ammattikentän vaikutusvaltaisia vakiinnuttajia. Tälle sukupolvelle tär-
kein suunta opin kartuttamiseen oli Hollanti. Maan korkeakouluissa opiskelivat 
ne avainmuusikot – viulisti Sirkka-Liisa Kaakinen-Pilch (s. 1964), cembalisti 
Annamari Pölhö (s. 1963), tai gambisti Mika Suihkonen (s. 1963), tässä vain 

Vanha musiikki: menneisyydessä, tyypillisesti n. 1790-lukua edeltävänä ai-
kana sävelletty musiikki.

Esityskäytäntö / esittämiskäytäntö (engl. performance practice / performing 
practice): tässä teoksessa käytetään molempia ilmaisuja viitattaessa musiikin 
esittämisen tapakokonaisuuksiin ja niiden tutkimiseen – eli siihen, kuinka 
musiikkia on eri aikoina esitetty ja esitetään nyt. Jälkimmäinen muoto juon-
taa juurensa saksankieliseen sanaan Aufführungspraxis ja on käytössä erityi-
sesti Sibelius-Akatemian vanhan musiikin koulutuksessa.
 
Historiatietoinen esittäminen (engl. Historically informed performance, 
”HIP”): musiikin esittäminen sen syntyajankohdan konteksti huomioiden, 
mihin pyritään historiallisia lähteitä tutkimalla. Lähestymistapa kohdistuu 
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muutaman mainitakseni – joista tuli 1980-luvulla syntyneiden yhtyeiden kan-
tavia voimia. 

Kamarijousten Bach-viikon lisäksi iso merkkipaalu oli Kuudennen ker-
roksen orkesterin, nykyisen Suomalaisen barokkiorkesterin, perustaminen 
loppuvuodesta 1989. Perustajana, kokoavana voimana ja pitkäaikaisena tai-
teellisena johtajana oli cembalisti-yhtyeenjohtaja Anssi Mattila (s. 1953), jonka 
panos barokkiorkesteritoiminnan kehittymisessä on ohittamaton. Kun seu-
raavaa ammattisukupolvea yhteen kokoava Uusi Kapelli, nykyinen Helsingin 
Barokkiorkesteri, perustettiin 1997, Suomeen saatiin tälläkin hetkellä toimi-
vat kaksi vakituista barokkiorkesteria. Tänä päivänä periodi-instrumentit 
soivat omissa konserttisarjoissaan ja festivaaleilla Oulua ja Kajaania myöten. 
Niitä käytetään uudessa musiikissa ja niillä luodaan kokeellisia projekteja. 
Periodimusisointi on yhtäältä vakiintunut täysin suvereeniksi osaksi musiikil-
lista luomista ja klassisen musiikin konserttitarjontaa. 

Samaan aikaan vanhan musiikin ammattikentän asema on hutera, mikä 
tuli pandemia-aikana erityisen karulla tavalla esiin. Askelia parempaan on 
otettu: Suomalainen barokkiorkesteri on vuodesta 2005 ollut valtionosuus-
järjestelmän piirissä, Helsingin Barokkiorkesteri puolestaan vuodesta 2021. 

useimmiten keskiajan, renessanssin, barokin ja klassismin aikakausien mu-
siikkiin, mutta kohteena voi olla sävellyksiä myös 1900-luvun alusta.

Periodisoittimet (myös aikalaissoittimet): historialliset, restauroidut 
instrumentit tai historiallisten soitinmallien mukaan tehdyt nykyaikaiset 
kopiot.
 

Vanhan musiikin liike (myös periodiliike, HIP-liike, historiatietoisuus): 
paikoin jo 1900-luvun alussa mutta laajamittaisemmin toisen maailmansodan 
jälkeen syntynyt esittävän musiikin virtaus, jonka piirissä toimivia ihmisiä 
yhdistivät historiatietoisen esittämisen tavoitteet. Yhteisesti jaetuista peri-
aatteista ja näkemyksistä muodostui ideologia, jonka keskeisimpiä ajatuksia 
oli ”periodin” eli historiallisen aikakauden tärkeys. 
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Vanhan musiikin muusikoiden on silti edelleen luotava toimeentulonsa vapaan 
kentän rikkonaisessa maailmassa, jossa vakituista rahoitusta tai kokoaikaisia 
työsuhteita ei ole juuri lainkaan. 

Kansainvälisesti vanhan musiikin uusi tuleminen (nk. Early music revival) 
oli alkanut jo 1800-luvulla: Felix Mendelssohn (1809–47) alkoi esityttää J. S. 
Bachin (1685–1750) Matteus-passiota 1820-luvun lopulta alkaen, säveltäjät kiin-
nostuivat tutkimaan omaa aikaansa edeltäneitä säveltäjiä ja sovittivat sekä 
editoivat näiden teoksia. Aikakautta leimasi ylipäätään innostus historiaa 
kohtaan. 1900-luvulle tultaessa tähän alkoi kytkeytyä yhä enemmän vanho-
jen soittimien ja lähteiden tutkimusta sekä musiikkitieteellistä näkökulmaa 
etenkin Englannissa.

Vanhan musiikin historiatietoisen esittämisen suuri aalto käynnis-
tyi maailmansotien jälkeen painopisteinään Hollanti ja saksankielinen 
Eurooppa. Ensimmäiset merkittävät vanhan musiikin orkesterit perustet-
tiin Keski-Euroopassa 1950-luvulla, kun Cappella Coloniensis syntyi Kölnissä 
ja Concentus Musicus Wienissä. Ratkaisevia tekijöitä olivat kasvava äänile-
vyteollisuus sekä radion yleistyminen: äänilevyille oli valtavasti kysyntää ja 
kuluttajia kiinnosti laajentaa musiikkitottumuksiaan. (Lund 2014, 28.) Uusille 
aluevaltauksille ja monipuolisemmille tulkinnoille oli maaperää. Tämän ajan 
johtavia vanhan musiikin vaikuttajia olivat muun muassa itävaltalainen kapel-
limestari ja sellisti-gambisti Nikolaus Harnoncourt (1929–2016), hollantilainen 
kosketinsoittaja Gustav Leonhardt (1928–2012), hollantilainen nokkahuilis-
ti-huilisti Frans Brüggen (1934–2014) ja saksalainen nokkahuilisti Hans-Martin 
Linde (s. 1930). Kaikki toimivat myös yhtyeenjohtajina sekä tuottivat tutkimus-
ta ja nuottieditioita. 

Kuten kirjaan kootuista suomalaispioneerien kertomuksista käy ilmi, mai-
nittujen edelläkävijöiden levytyksillä ja jossain määrin myös kursseilla oli huo-
mattava osuus siinä, että historiatietoisen esittämisen ajatukset alkoivat itää 
Suomessa. Muista kansainvälisistä vaikutteista mainittakoon Viro, jonka van-
han musiikin kenttä ravitsi Suomea huomattavasti 1980–90-luvuilla.

***

Tämä artikkelikokoelma sai alkunsa tarpeesta tarkastella suomalaisen van-
han musiikin liikkeen historiaa ensimmäistä kertaa laaja-alaisesti ja kattavasti. 
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Hankkeen on ideoinut ja rahoituskuvion pitkälti rakentanut Matias Häkkinen, 
ja kokonaisuuden on organisoinut Suomen vanhan musiikin liitto ry. Artikkelit 
luovat katsauksen Suomen vanhan musiikin kentän vaiheisiin ja nykytilaan 
soitinryhmä ja ilmiö kerrallaan. Tarkoituksena on kartoittaa historiatietoisen 
esittämisen vaiheita maassamme pääpiirteissään ja koota liikkeen rantautu-
miseen liittyviä keskeisiä tekijöitä, tapahtumia ja muistitietoa yksiin kansiin. 
Teoksessa on pyritty yhtä aikaa laajuuteen ja yksityiskohtaisuuteen. Ennen 
kaikkea se on avaus: lukuisat merkittävät ja syventymistä ansaitsevat aiheet 
tulevat tässä vaiheessa vain mainituiksi. Toivottavaa on, että suomalainen van-
han musiikin esittäminen saa tulevaisuudessa osakseen yhä lisää historiallista 
tutkimusta.

Artikkeleissa käsitellään kunkin soittimen ammattiryhmälle ominaisia ke-
hityskulkuja. Mistä soittimia hankittiin ja ketkä rakensivat niitä? Miten amma-
tillista toimintaa polkaistiin käyntiin ja missä pystyi kouluttautumaan? Toisissa 
artikkeleissa keskiössä ovat soittimet ja niiden käyttö (ks. esim. Häkkinen), 
toisissa taas esittämiskäytäntöjen kehitys (ks. esim. Ruotsalainen) ja niistä 
käydyt keskustelut (ks. esim. Tuppurainen). Useissa artikkeleissa tuodaan esiin 
myös vanhan musiikin liikkeen saamaa vastaanottoa lehdistössä. Tarpeen mu-
kaan lukijalle avataan historiallisten soittimien ominaisuuksia ja käyttöä niiden 
”omana aikana” 1500–1700-luvuilla, myös Ruotsi-Suomessa. Suomen musiikin-
historiassa erityinen, kukoistuksellinen ajanjakso oli Juhana-herttuan renes-
sanssihovi Turun linnassa 1550- ja 1560-luvuilla (ks. esim. Listo).  

Vanhan musiikin uuden tulemisen ajoitus vaihtelee soittimittain: esimerkiksi 
kosketinsoittimissa historiallinen ajattelutapa virisi Euroopassa jo 1800-luvulla. 
Nokkahuilun ja cembalon käyttöä alettiin Suomessa elvyttää 1900-luvun alusta 
alkaen. Artikkeleiden aikajanoissa korostuu ennen kaikkea 1980-luku, jolloin 
vanhan musiikin aate toden teolla vakiintui Suomeen.

Avausartikkelissa Markus Sarantola käy läpi historiatietoisen liikkeen 
muotoutumista Suomessa vanhan musiikin yhtyeiden ja orkestereiden 
toiminnan kautta. Samalla tulevat käsitellyiksi keskeisimmät pioneerimuusikot. 
Seuraavat artikkelit keskittyvät soittimiin ja soitinryhmiin omine 
painotuksineen. Laulumusiikki niin kuoro- ja yhtyetoiminnan kuin yksinlaulun 
näkökulmasta saa oman käsittelynsä (ks. Lindeberg), samoin historiallinen 
tanssi (ks. Hostikka). Lopuksi esitellään vanhaa musiikkia esillä pitäneitä fes-
tivaaleja sekä vanhan musiikin opetusta tarjonneita kursseja (ks. Silén).
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Artikkeleiden taustalla oleva aineisto on pääsääntöisesti arkistomateri-
aalia sekä muistitietoa, joka on kerätty haastattelemalla avainhenkilöitä Roy 
Asplundin (s. 1935) ja Fabian Dahlströmin (s. 1930) kaltaisia varhaisimpia vai-
kuttajia myöten. Sitaatit henkilöiltä perustuvat kunkin artikkelin kirjoittajan 
itse keräämään aineistoon, paitsi jos muu lähde on annettu.

Osaan artikkeleista sisältyy listauksia levytyksistä ja toimijoista. 
Yhtyeiden lista on kirjan lopussa (Liite 1). Kattavan hakemiston sijaan nämä 
luettelot antavat kuvaa toiminnan laajuudesta ja tarjoavat sytykkeitä jatkotu-
tustumiseen. Teoksen lopusta löytyvät myös henkilö- ja asiasanahakemistot.

Julkaisun tarkoituksena on toimia johdanto- ja hakuteoksena kaikille, joita 
kiinnostaa vanhan musiikin toiminta maassamme. Se on suunnattu niin mu-
siikin ammattilaisille ja opiskelijoille kuin Suomen musiikkielämän historian 
tutkijoille tai innokkaille konserttikävijöille. 

***

Termillä ”vanha musiikki” (engl. early music, saks. Alte Musik, ransk. mu-
sique ancienne) viitataan tässä teoksessa yhtäältä historiassa sävellettyyn 
musiikkiin, toisaalta tämän musiikin historiatietoiseen, sävellysajankohdan 
esittämiskäytäntöjä soveltavaan lähestymistapaan eli niin sanottuun vanhan 
musiikin liikkeeseen (engl. Historically informed performance, ”HIP”).Vanhalla 
musiikilla tarkoitetaan tyypillisesti ennen 1750-lukua sävellettyä musiikkia, 
mutta aikarajauksia on esitetty useita – joillekin raja menee vaikkapa vuo-
dessa 1800. 

Mikä aikahaarukka onkin, siihen osuvaa teosta, vaikkapa G. F. Händelin 
(1685–1759) Messias-oratoriota, voidaan esittää enemmän tai vähemmän his-
toriatietoisesti. Niin kutsutut vanhan musiikin muusikot keskittyvät yleensä 
keskiajan, renessanssin, barokin ja klassismin aikakausiin, mutta tulkinnan 
kohteena voi olla myös teoksia 1900-luvun alusta. Historiatietoisella asen-
teella voi lähestyä niin Joseph Haydnia (1732–1809) kuin Maurice Raveliakin 
(1875–1937).

Tämä teos on suomalaisen historiatietoisen musisoinnin historiaa. 
Suomessa käytetään usein myös ilmaisuja periodimusiikki ja periodisoitti-
met. Sillä viitataan aikalaisuuteen: tietoisuuteen musiikin sävellysajankohdan 
soittimista, esitystilanteista, esittämisen tavoista ja historiallisista konteks-
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teista. Periodisoitin voi viitata joko historialliselta aikakaudelta säilyneeseen, 
restauroituun instrumenttiin tai historialliseen soitinmalliin perustuvaan 
kopioon. Artikkeleissa käytetään vaihdellen ilmaisuja periodiliike, HIP-liike, 
vanhan musiikin liike tai historiatietoisuus. Keskeinen kriteeri kirjaan si-
sällytetylle toiminnalle on ollut periodi-instrumenttien käyttö, joskin myös 
tärkeiksi luokiteltuja moderneilla soittimilla toimineita henkilöitä tai kokoon-
panoja on käsitelty.

”Vanhaa” musiikkia, siis kulloistakin nyt-hetkeä aiemmin sävellettyä mu-
siikkia, on esitetty kautta aikain eri piireissä, joskin 1800-luvun alkuun asti 
oli tavallisinta esittää pääsääntöisesti musiikkia, joka oli luotu vastikään. 
Tämä pätee tosin ensisijaisesti niin sanottuun länsimaiseen taidemusiikkiin. 
Kansanmusiikin ja monien muiden kulttuurien taidemusiikkien parissa 
perinteen päälle rakentaminen, ikivanhan materiaalin kulkeutuminen muka-
na ohjelmistossa ja vanhan ja uuden symbioosi on tyypillistä. Tässä yhteydes-
sä onkin mainittava, että vanhan musiikin muusikot ovat jo vuosikymmeniä 
tehneet ahkerasti yhteistyötä kansanmuusikoiden ja esimerkiksi arabimusii-
kin taitajien kanssa. Kuvaavaa on, että suomalaisen vanhan musiikin kentän 
huomattavimpiin vaikuttajiin kuulunut luutisti Leif Karlson (1946–2022) oli 
syvällisesti perehtynyt myös Lähi-idän musiikkiin.

Teoksessamme ei siis tarkastella menneitä sävellyksiä, vaan niiden his-
toriallisesti tiedostavan esittämisen historiaa. Kyse on tutkimuksesta, tie-
dosta, kokeiluista, näiden sovellutuksista ja seurauksista. Oikeita vastauksia 
tai ainoita päteviä ratkaisuja ei ole: vanhan musiikin muusikot toimivat aina 
historiallisen tiedon ja tämän päivän esitystilanteen, yleisön elämykseksi tar-
koitetun konsertin välisellä kiehtovalla alueella. 

***

Tässä kirjassa keskitytään vanhan musiikin ammattitoimintaan, mutta raja 
ammatillisen ja ei-ammatillisen välillä on usein häilyvä. Kyseessä ei ole eri-
laisten musiikintekemisen muotojen arvottaminen. Ammattimaista, historia-
tietoista musisointia määritellessään artikkelit joutuvat pohtimaan kenttää, 
joka toimii tyypillisesti niukasti resursoiduissa ja haasteellisissa olosuhteissa. 

Vanhalla musiikilla on vannoutunut harrastajakuntansa. Tärkeitä yhdis-
täviä foorumeita ovat olleet muun muassa Helsingin vanhan musiikin seuran 
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kesäkurssit 1970-luvun lopulta alkaen (ks. Åberg tässä teoksessa) sekä monet 
harrastusyhtyeet, kuten 1960-luvulta asti toiminut nokkahuiluyhtye Flauto 
Dolce tai 2014 perustettu Amore Barocco -orkesteri. 

Vanhan musiikin harrastajia ja ammattilaisia ovat keränneet yhteen yh-
distykset, joita Suomessa on perustettu eri aikoina runsaasti. Esimerkiksi 
Suomen Bach-kantaattiseura toimi Helsingissä vuosina 1963–2003 ja 
Kansainvälisen Heinrich Schütz -seuran Suomen osasto 1985–2017. Vanhan 
musiikin säveltäjäseuroista aktiivisena vaikuttaa edelleen suomalaisen 
Bernhard Crusellin (1775–1838) perintöä vaaliva Crusell-seura.

Helsingin vanhan musiikin seura, Collegium Musicae Antiqvae 
Helsingiense, perustettiin vuonna 1977. Seuran 10-vuotisraportissa kuvail-
laan värikkäästi, miten 1970-luvun Suomessa vanha musiikki, jonka nähtiin 
alkavan J. S. Bachista, oli täysin marginaalinen osa musiikkielämää. Seuran 
alkuajat olivat täynnä liikkeen alkuvaiheille ominaista ennakkoluulotonta in-
nostusta. Jäseniä kertyi ensimmäisenä vuonna 28, ja seuran helmaan perus-
tettiin renessanssiyhtye, madrigaalikuoro ja barokkiyhtye. (Särkiö-Pitkänen 
2017.)

Myöhemmin syntyivät Tampereen vanhan musiikin ystävät (1995–), Oulun 
Vanha Musiikki (2009–) ja Turun Vanha Musiikki (2013–) eri toimijoita yh-
teen kokoaviksi alueyhdistyksiksi. Niillä on kaikilla myös konserttitoimintaa. 
Lisäksi yksinomaan konserttitoimintaan keskittyviä yhdistyksiä on eri puo-
lilla maata perustettu lukuisia, ja uusia syntyy jatkuvasti. Näiden yhdistys-
ten elämänkaari on joskus jäänyt lyhyeksi, joskus taas seurauksena on ollut 
vakituinen festivaali.

Suomessa toimii kaksi huomattavan aktiivista vanhan musiikin soitinseu-
raa, jotka tuovat yhteen harrastajia ja ammattilaisia: Suomen klavikordiseura 
perustettiin Kuopiossa vuonna 1999 (ks. Vapaavuori tässä teoksessa), Suomen 
nokkahuiluseura vuonna 2008 (ks. Vahervuo tässä teoksessa). Harrastajille 
tärkeitä vanhan musiikin foorumeita on 2000-luvulla luonut esimerkiksi 
Collegium ry (ent. FiBO Collegium). Se perustettiin alun perin vuonna 2008 
Suomalaisen barokkiorkesterin yleisö- ja koulutustyöryhmäksi ja jatkoi vuo-
desta 2019 itsenäisenä organisaationa. Collegium ry järjestää muun muassa 
seniorien barokkipajoja sekä tekee yhteistyötä musiikkioppilaitosten kanssa, 
suurimpina voimanponnistuksinaan Concerto grosso -suurtapahtumat 2010-lu-
vulla (ks. Silén tässä teoksessa). 
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Yksi mainitsemisen arvoinen vanhan musiikin harrastajien alaryhmä ovat 
historiaharrastajat. Näissä yhteyksissä nimenomaan musiikin historiatie-
toinen lähestyminen on kuitenkin usein alisteista muulle kokonaisuudelle. 
Historian harrastaminen ja vanha musiikki ovat lomittuneet yhteen epook-
kiasuissa, jotka olivat varsin yleisiä vanhan musiikin liikkeen alkuaikoina. 
Sittemmin epookkipukeutuminen on kuulunut lähinnä historialliseen tanssiin 
(ks. Hostikka tässä teoksessa) ja joihinkin keskiaikaisen musiikin konserttei-
hin. Aikakauden ilmapiirin luominen voi edelleen olla tavoitteena joissakin 
esitystilanteissa, mutta yleisesti ottaen vanhan musiikin muusikot halusivat 
kentän vakiintuessa 1980–90-lukujen vaihteessa karistaa leiman periodi-
musisoinnista historiallisena leikkinä. Periodiliikkeen historia Suomessa on 
ollut myös kamppailua ammattistatuksesta ja pääsystä hyväksytyksi osaksi 
klassisen musiikin kenttää. Vähättely on aina viime aikoihin asti ollut osa 
monen periodimuusikon ammattitaivalta (ks. Vahervuo, Ruotsalainen tässä 
teoksessa).

Tässä kamppailussa seurakuntien mahdollistava rooli on ollut erittäin tär-
keä vanhan musiikin muusikoille vuosikymmenten ajan. Kirkot ovat monelle 
vanhan musiikin ohjelmistolle luontevin ja akustisesti paras esityspaikka, ja 
seurakunnat ovat olleet arvokas yhteistyökumppani ilman kiinteitä rahoitus-
rakenteita toimivalle kentälle. Suhde on kulkenut molempiin suuntiin, sillä 
seurakunnat ovat paitsi mielellään tarjonneet vanhan musiikin konsertteja, 
kirkolliseen kontekstiin menneinä vuosisatoina sävelletty musiikki myös aset-
tuu luontevasti osaksi kirkon omaa musiikillista työtä. Seurakuntien työtä 
tuodaan kirjassa esiin siltä osin, kun se on selkeästi ollut kytköksissä ammat-
titoimintaan. Kirjan rajauksen ulkopuolelle jää näin ollen paljon kirkkomuu-
sikoiden ja harrastajien vanhaan musiikkiin nivoutuvaa toimintaa.

Monet vanhasta musiikista innostuneet ja sille omistautuneet kanttorit ja 
kirkkomuusikot ovat olleet merkittävässä roolissa vanhan musiikin liikkeen 
edistämisessä eri aikoina – tässä kohtaa voidaan mainita Turussa ja Hangossa 
toiminut kirkkomuusikko Sune Carlsson (1892–1966) sekä aktiivinen yhtye- ja 
konserttiorganisoija, urkuri Markus Malmgren (s. 1969). Kuvaavana esimerk-
kinä todettakoon, että tätä esipuhetta kirjoitettaessa suomenruotsalaisia 
kirkkomuusikoita ja ruotsinkielisten seurakuntien kirkkokuorolaisia yhdis-
tävä Kyrkosångsförbund vietti vuosittaista kirkkomusiikkijuhlaansa Turun 
tuomiokirkossa messulla, johon Markus Malmgren oli koonnut, sovittanut ja 
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harjoittanut laajan kokonaisuuden yksinomaan 1500–1600-lukujen vaihteen 
monikuoromusiikkia.

Vanhan musiikin uuteen tulemiseen vaikutti 1900-luvun alkuvuosikymme-
ninä myös se, että renessanssi- ja barokkimusiikki koettiin kirkkomusiikin ja 
jumalanpalveluelämän kontekstissa virkistäväksi myöhäis- ja kansallisromantii-
kan jälkeen. Vanha musiikki tuntui tuolloin tervetulleella tavalla ajattomalta ja 
objektiiviselta ilmaisulta, jossa yksilön taituruus ei ollut etusijalla (ks. Vahervuo, 
Tuppurainen, Lindeberg tässä teoksessa). Tämä muun muassa Saksassa ja 
Ruotsissa vaikuttanut niinkutsuttu uusasiallisuus jätti jälkeensä vääristyneitä 
mielikuvia vanhan musiikin viileästä abstraktiudesta ja voi edelleen näkyä re-
torisuuden ylikorostamisena. Sittemmin tätä perintöä on purettu perehtymällä 
esimerkiksi barokin affektiivisuuteen.

***

Artikkeleissa käydään läpi kunkin soittimen kannalta oleellista koulutusta. 
Yleiskatsaus vanhaa musiikkia tarjonneisiin ja tarjoaviin opinahjoihin tehdään 
jousisoittimien yhteydessä (ks. Ruotsalainen). Tällä hetkellä Suomessa voi opis-
kella vanhaa musiikkia varsin monipuolisesti eri koulutusasteilla, joskin tarjonta 
on luonnollisesti keskittynyt alueille, joilla vanhoja soittimia on ollut enemmän 
tarjolla. Ammattikorkeakouluissa, muun muassa Turussa ja Tampereella tarjo-
taan vanhan musiikin opetusta, usein periodiluontoisesti. Koska opetustarjonta 
ammattikorkeakouluissa voi olla hyvinkin suppeaa, erilaisten kurssien rooli on 
ollut vanhan musiikin kentällä aina keskeinen. Kursseille on lähdetty ulkomaille, 
mutta niitä on järjestetty paljon myös Suomessa. Oma erityistapauksensa on 
Pietarsaaressa Novia-ammmattikorkeakoulussa vuonna 2009 aloitettu vanhan 
musiikin täydennyskoulutus, joka on tarkoitettu ammattimuusikoille. 

Vanhan musiikin perusopetuksen erityisenä kehtona on ollut Länsi-Helsingin 
musiikkiopisto. Jo 1980-luvulla siellä sai vanhan musiikin opetusta, ja 1990-luvul-
la sinne saapui tuoreeltaan Hollannissa opiskelleita vanhan musiikin ammatti-
laisia, jotka alkoivat tarmolla kehittää vanhan musiikin tarjontaa. ”Länskärissä” 
lapsia ja nuoria ovat alusta asti opettaneet vanhan musiikin kotimaiset huiput, 
ja oppilaitos on ollut merkittävä tulevaisuuden tekijöiden hautomo. 

Suomen vanhan musiikin kentälle surun aihe oli Helsingin ammattikorkea-
koulu Stadian, sittemmin Metropolia-ammattikorkeakoulun kukoistavan vanhan 
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musiikin linjan alasajo 2010-luvulla. Tilanteessa tiivistyivät periodimuusikoiden 
koulutuksen haasteet: miten pienessä maassa kannattaisi kouluttaa osaajia eri-
koisalalle, jolla työllistymismahdollisuudet kotimaassa ovat rajalliset ja keskit-
tyvät freelancer-toimintaan? Pitäisikö etusijalla olla käytännön ammattitaito ja 
osaamisen soveltaminen esimerkiksi pedagogina vai asiantuntijuus historialli-
sissa esittämiskäytännöissä?

Sibelius-Akatemian vanhan musiikin studio, nykyinen vanhan musiikin 
aineryhmä, perustettiin varsinaisesti vuonna 1995. Jo kauan tätä ennen cem-
baloa, nokkahuilua, luuttua ja viola da gambaa saattoi opiskella pääaineisesti 
taitavien opettajien johdolla. Vanhan musiikin lehtoraatti, painopisteenä nok-
kahuilu, perustettiin 1982, jolloin sen haltijaksi tuli Rabbe Forsman (s. 1946). 
Jousisoittimet vakiintuivat osaksi koulutusta kuitenkin vasta vuosituhannen 
taitteessa. 

Vanhan musiikin yliopistokoulutuksessa on jo varhain nähtävissä ristiriita 
alan korkeatasoisuuden ja marginaalisen aseman välillä. Opetuksen sisältö oli jo 
1970-luvulla varsin laadukasta, mutta projektiluontoisesti organisoitua ja vailla 
selkeää asemaa oppilaitoksessa. Vanhasta musiikista Sibelius-Akatemiassa on 
vuosikymmenten varrella käytetty nimitystä studio ja osasto, puhekielessä 
usein myös vanhan musiikin linja. 

Mahdollisuudet Sibelius-Akatemian vanhan musiikin koulutukselle loivat 
1960-luvulla Roy Asplund ja Olli Ruottinen (1934–86), jotka vaikuttivat silloisen 
koulumusiikin, nykyisen musiikkikasvatuksen parissa ja alkoivat tuoda esiin 
omaa kiinnostustaan vanhaan musiikkiin ja historiallisiin soittimiin. Samalla 
he olivat vanhan musiikin esittämisen ensimmäisiä tienraivaajia. Asplundin, 
Ruottisen, Teppo Tuomisen (1933–2009), Arto Juuselan (s. 1939) ja Kimmo 
Hakasalon (1934–2016) 1960-luvun lopulla syntynyt Sonores Antiqui -yhtye loi 
maaperän myöhemmille yhtyeille, joista monet toimivat edelleen.

Vanhan musiikin muusikot ovat jatkokouluttautuneet ahkerasti ja syven-
tyneet erikoisalueeseensa myös tutkijoina: Sibelius-Akatemiassa on tohtorin-
tutkinnon suorittanut suuri joukko vanhan musiikin asiantuntijoita (ks. Liite 
3). Tämä onkin luontevaa alalla, jossa historiallisten lähteiden ja käytäntöjen 
tutkimus on elimellinen osa muusikkoutta.22

2	 Tässä teoksessa Taideyliopiston Sibelius-Akatemiasta puhutaan yleisesti Sibelius-Akatemiana myös 
silloin, kun viitataan aikaan taidekorkeakoulujen yhdistymisen jälkeen. 
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Tekijät kiittävät Suomen Kulttuurirahastoa, Wihurin Säätiötä ja 
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiaa tuesta sekä MuT Päivi Järviötä ja FT 
Riku Hämäläistä arvokkaasta avusta.

Helsingissä 17. huhtikuuta 2023.

Auli Särkiö-Pitkänen on helsinkiläinen musiikkitoimittaja, kirjailija ja kääntäjä, 
jonka erikoistumisalueita ovat vanha musiikki ja vokaalimusiikki. Hän on harras-
tanut yli 20 vuotta cembalon- ja gambansoittoa, nauttinut CMAH:n vanhan musii-
kin kesäleireistä ja esiintynyt gambistina mm. Helsingin vanhan musiikin seuran 
yhtyeessä Cappella Tibiassa sekä vanhan musiikin yhtye Sonus Borealiksessa. 
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Vanhan musiikin yhtyeet 
ja orkesterit 1960-luvun 

lopulta 2000-luvun alkuun 
– miten historiatietoinen 

musiikintekeminen saapui 
Suomeen?
M A R K U S  S A R A N T O L A

Johdanto – Vapaan kentän kaunis hedelmä

Cembalisti Anssi Mattila oli 1980-luvun alkupuolella sitä mieltä, että van-
han musiikin ydinyksikkö on barokkiorkesteri. Urut, cembalo, nokkahuilu tai 
luuttu – kaikki toki hienoja ja välttämättömiä soittimia – eivät voi pidemmän 
päälle riittää, vaan barokkimusiikin ruisleipää on se ohjelmisto, jota esitetään 
nimenomaan orkesterin voimin. Ytimen tulisi olla jousissa, monenlaisissa pu-
haltimissa ja continuossa. Ennen vuotta 1982 ei kuitenkaan ollut mahdollinen 
ajatuskaan sellaisesta laajemmasta kokoonpanosta, jossa soittajat ovat pereh-
tyneet vanhoihin käytäntöihin tai jopa alkuperäisiin soittimiin. Historiallisen 
valveutuneisuuden eteneminen on ollut eri instrumenttien taitajien keskuu-
dessa hyvinkin erilaista. Vanhan musiikin liikkeen alkaessa 1960- ja 1970-lu-
vuilla laajentua läntisestä Euroopasta eturintamassa olivat pitkälti kosketin-
soittajat ja nokkahuilistit.

Barokin ajan orkesteri kiinnosti Mattilaa. Urkutaiteilija Janne Raitiolta 
perimänsä Cappella-nimisen harrastajaryhmän kanssa hän sai mahdollisuu-
den kokeilla johtamista ja toteuttaa 1700-luvun musiikkia koskevia visioitaan. 
Tämä Espoon Olarissa kokoontunut reilusta kymmenestä jousisoittajasta ja 
muutamasta puhaltajasta koostunut kokoonpano soitti myöhäisbarokin teok-
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sia ja jonkun kerran myös Haydnia. Yhteisö tarjosi cembalon äärestä johta-
neelle Mattilalle vuosina 1983–85 foorumin opetella, miten ihmisten kanssa 
ollaan ja miten yleensäkin ”johdetaan bändiä”.

Euroopassa tuotetut lukuisat levytykset barokin ja renessanssin ohjel-
mistosta olivat iso asia. Lähes parin vuosikymmenen ajan oli tällaisia levyjä 
ollut jo Suomessakin saatavilla. Kirjastoissa istuminen ja äänitteiden kaiken-
lainen kuunteleminen oli vuonna 1953 syntyneen Mattilan sukupolvelle keino 
lähestyä menneiden vuosisatojen laajaa ja fantastista repertuaaria. Sanan ja 
musiikin liitto – se barokin ajan orkesterilla toteutettuna oli Mattilalle kor-
keinta. Hän on kertonut:

Levyt olivat meille hirveän tärkeitä. Minun korkeakouluni ovat olleet 
Harnoncourtin ja Leonhardtin levytykset Bachin kantaateista sekä Matteus-
passio-levy, jonka sain lahjaksi kavereilta diplomikonserttini jälkeen vuonna 
1979. Kantaattilevytyksiä kuuntelin älppäreiltä, joihin sisältyi nuotit ja tekstit. 
(Särkiö 2014.)

Muutosta oli ilmassa musiikkielämässä, mutta mistä kaikesta oli kysymys – 
sitä ei kovinkaan laajalti oivallettu vuodessa eikä kahdessa. Tästä eräänlai-
sena esimerkkinä on professori Arto Noras tullut vuonna 1988 lausuneeksi 
seuraavasti:

Suomessa kamariorkesterit eivät ole yleensä oikein ottaneet tulta. 
Alkuinnostus on suuri, mutta sitten jäsenet rupeavat vaihtumaan. Minkä 
vuoksi kukaan istuisi vapaa-aikanaan kamariorkesterin harjoituksissa, jos 
siitä on tuloksena kaksi esiintymistä vuodessa melko mitättömin korvauksin? 
(Meller 1988, 141.)

Noras ei tunnu havaitsevan musiikkielämän uusia tuulia ympärillään tai ole-
van tietoinen uusista soittajistoista, kuten viisi vuotta aikaisemmin peruste-
tusta Avanti!:sta. Syynä tietämättömyyteen lienee, että tällaisissa yhtyeissä 
soittaa liian nuoria muusikoita (ei siis ”ammattilaisia”) uudenlaisella tavalla 
Norakselle tuikivierasta ohjelmistoa. Vaikka klassisen musiikin valtavirta ei 
sitä välttämättä huomaa, uuden sukupolven orkesterit ovat alkamassa muut-
taa soittokulttuuria ja koko kenttää merkittävällä tavalla. 
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Ajattelutavan muutos 1980-luvun puolivälin tienoilla oli oikeastaan aika totaa-
linen – aluksi tosin vain muutamissa varsin pienissä piireissä. ”Korvat auki” -su-
kupolvi oli alkamassa vakiinnuttaa paikkaansa suomalaisen musiikkiestablismen-
tin keskuudessa, ja näkökulmia haluttiin monessakin mielessä tuulettaa. Kaiken 
kaikkiaankin kulttuurielämä oli murroksessa. 1980-luku oli kansainvälistymisen 
aikaa, ja vaikutteita haettiin erityisesti lännen suunnalta. Paikallisradioiden toi-
minnan käynnistyminen vuonna 1985 nuorensi kuulijakuntia samaan aikaan, kun 
teattereissa tuore ohjaajapolvi säikytteli varttuneempaa yleisöä. Uusien konsert-
tisalien (Oulu, Kuopio, Kuusankoski, Mikkeli, Imatra) rakentamisbuumi oli eräs 
talouskasvun viimeisen kiihdytysvaiheen oireista ja saattoi kieliä jopa kulttuurin 
jonkinasteisesta arvostamisesta sekä sen rakenteisiin panostamisesta.

Yksi musiikin alalla vaikuttaneista muutosvoimista oli historiallinen tiedosta-
vuus, historiatietoisuus. Oli kysymys musiikin eri aikakausien esittämiskäytäntö-
jen aikaisempaa eriytyneemmästä hahmottamisesta. Kutsuttakoon muutosvoi-
maa periodinäkökulmaksi, vaikka käsitettä ”periodi” ei tällaiseen musiikilliseen 
käyttöyhteyteen ollutkaan tuolloin vielä valjastettu. Tämäkin oli osa kulttuurin 
ja yhteiskunnan hahmottamisen murrosta, vaikkakaan moni ei sitä ihan heti 
tullut ajatelleeksi. 

Muutoksessa olivat niin sanottu vapaa taidekenttä sekä aikaisempaa vaate-
liaampien taiteellisten ambitioiden paineesta syntymässä oleva uudentyyppinen 
freelancerius. Vapaan kentän kenties kaunein hedelmä, vanhan musiikin liike, 
syntyi ja aloitti kasvunsa vakiintuneiden taidelaitosten ja instituutioiden ulkopuo-
lella. Muutamat kokoonpanot, kuten Helsingin kaupunginorkesterilta vetoapua 
saanut, vuosina 1982–89 toiminut Helsingin Barokkiyhtye, olivat tosin tietyssä 
määrin instituutioiden avustamia, mutta historiallisen musiikin esittämisen ee-
tos ja ideologia kehittyivät pääasiallisesti kuitenkin muunlaisia reittejä pitkin 
vakaista rakenteista irrallisina.

Ajatus esittämistapojen historiallisen aikajanan tarkastelemisesta muusta 
kuin omasta nyt-hetken näkökulmasta käsin oli vakiintuneissa musiikki-insti-
tuutioissa vielä pitkään vieras. Tällaiseen maisemaan ilmaantuessaan Helsingin 
kamarijousten kevään 1985 Bach-viikko oli merkittävä käännekohta. Jukka 
Isopuron sanoin, ”monelle musiikinystävälle se merkitsi uuden aikakauden al-
kua Suomessa” (Helsingin Sanomat 16.10.1986).

Ketkä huomasivat muutoksen ja ketkä puolestaan eivät? Kuka eli murrok-
sen ytimessä tai lähti mukaan sen vaikutuksiin? Perspektiivi soittamiseen 
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oli nyt toisenlainen. Oli kysymys asenteesta, ajattelun laajuudesta, halusta ja 
kyvystä tarkastella erilaisia musiikkeja ei-totutuista näkökulmista. Annettiin 
palttua autoritaaristen opettajien vaalimalle ja edellyttämälle traditiolle se-
kä huomioitiin sävellyksen syntymisen aikakausi, siihen liittyvä estetiikka 
sekä yleisempi historiallinen konteksti. Jännittävää kyllä, tällaisia asioita ei 
1980-luvulla vielä osattu aistia filharmonioista tai muistakaan keskeisistä 
instituutioista käsin.

Vanhan musiikin yhtyeistä muodostui se, mitä vapaa taidekenttä parhaim-
millaan on. Joistakin kokoonpanoista itsestään tuli ajan myötä vakiintuneita 
instituutioita, valtaosasta todellakaan ei. 2000-luvun ensimmäisistä vuosista 
lähtien uudella tavalla lanseerattu barokin ja klassismin ajan musiikin esi-
tystapa on vaikuttanut ”tavallisten” orkestereiden soittoon jo enemmän kuin 
tosiasiallisesti kenties tiedostetaankaan; inspiraatiota haetaan yhä useammin 
vapaan kentän viitoittamasta suunnasta. Uudet musisoimisen käytännöt ovat 
alkaneet syöpyä vakiintuneisiin rakenteisiin. Onko ”HIP-tyylistä” (engl. his-
torically informed performance) jossain vaiheessa tulossa jopa osa valtavirtaa? 

Käyn seuraavassa läpi suomalaisten vanhaa musiikkia harjoittaneiden 
yhtyeiden ja orkestereiden vaiheita. Tarkastelun kohteena voisi periaatteessa 
olla myös vaihtuvista muusikoista muodostettuja, tilapäisiä kokoonpanoja. 
Niiden kuvaaminen muodostaa kuitenkin erityisen haasteen: onhan ollut 
muutamia merkittäviäkin seurueita, jotka tulivat esiintyneeksi vain joitakin 
kertoja. Tämän teoksen lopusta löytyvään taulukkoon (Liite 1) on kerätty vuo-
sina 1967–2002 perustettuja vanhan musiikin yhtyeitä. Siellä olen maininnut 
käytännössä jokaisen sellaisen kertaalleenkin esiintyneen soitinkokoonpanon, 
jolla on jonkinlainen nimi. 

Tarkasteltava aikaväli ulottuu 1960-luvun puolivälistä 2000-luvun ensim-
mäiselle vuosikymmenelle. Uusien ryhmien vakiintumisen myötä näemme 
kehityskaaren, jonka aikana historiallisen musiikin harjoittaminen on alkanut 
koskettaa yhä useampia musiikin lajeja ja tyylikausia.

Sonores Antiqui – vanhan musiikin renessanssi saapuu 
Suomeen

Huilutaiteilija Olli Ruottisen 1960-luvun lopulla perustamaa Sonores Antiqui 
-yhtyettä voidaan pitää vanhan musiikin alan ensimmäisenä laajempaa huo-
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miota saaneena toimijana Suomessa. Ruottisen (1934–86) ja hänen neljän kol-
legansa pioneeritoiminnan myötä historiallisen tiedostamisen syveneminen 
saattoi alkaa myös täällä Pohjolan perukoilla.

Laaja-alaisen musiikkikasvatuksemme tulevaisuuden nimet aloittivat pe-
dagogisten siipiensä koettelun Helsingin maalaiskunnassa Simonkylän kan-
sakoululla 1960-luvun taitteessa. Ruottinen sekä joitakin vuosia myöhemmin 
sellisti Teppo Tuominen (1933–2009) ja viulisti Roy Asplund (s. 1935) alkoivat 
antaa koululla soitonopetusta. Ruottinen ja Tuominen johtivat myös koulun 
orkesteria. Uutiset edistyksellisestä toiminnasta kiirivät pääkaupunkiseudulle 
asti. Antaumuksella suoritetulla työllä oli monenlaisia seurauksia; tämä tuli 
aikanaan johtamaan muun muassa Vantaan musiikkiopiston perustamiseen.

Nokkahuilu oli historiatietoisen liikkeen alkuvaiheen keskeisimpiä instru-
mentteja. Flauto dolcen soiton harrastamisen suosio oli jo 1900-luvun alkupuo-
lella levinnyt muutamissa maissa vauhdilla, ja Sibelius-Akatemiallakin toimi jo 
varhaisessa vaiheessa joitakin tuntiopettajia. Vaikka Sonores Antiquin jäsenet 

Olli Ruottinen, Roy Asplund, Martti Miettinen ja Teppo Tuominen 1960-luvun puolivälissä. Lähde: Roy 
Asplundin kotiarkisto.
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