






















































































































































































texturtyp intar en central position i Sweelincks bearbetningsteknik. Den
torde utgora en influens fran John Bulls klaverstil och patraffas i tva av hans
cantus firmus-bearbetningar®, i vilka kan skonjas paralleller till Sweelincks
Da pacem Domine och Christe qui lux es et dies betréffande figuration samt
antalet stammor och variationer.

Sweelincks bearbetningsteknik skall med héansyn till motiv och avsnitt
till slut illustreras med den tredje variationen i Nun freut euch, lieben Christen
gemein. I Lynar A 1 har borjan av denna tredje variation utméarkts i
samband med att cantus firmus gor sitt intridde i sopranen.® I sjialva verket
kan variationen anses borja redan i takt 39 i och med att den forsta
koralfrasen med daktyler, som inférts som utfyllnad av kvarterna, presen-
teras anteciperande av de dvriga stimmorna. Detta sker i canon sine pausis i
alt och bas och dérefter i tenoren. Forimitationen till den andra koralfrasen
borjar redan fr.o.m. basens sista fjardedel i takt 41, dvs. fore den forsta
frasen avslutats i sopranen. Genomgangstonerna i fjarde- och attondelar
sammanknyter den andra koralfrasen till den forsta betriaffande motiven.
Motsvarande sammanknytning av fraserna genom motiven kan skénjas i
Stollenreprisen. I den sker en accelerering av héndelsetédtheten i tiden genom
inforande av sextupla® med attondelssextoler, markerade i Lynar A 1 som
trioler. Efter kadens till g inleds férimitation med material fran den forsta
Abgesangfrasen. Karakteristiskt for avsnittet som stricker sig fran takt 50
t.o.m. 53 &r bruket av det ur cantus firmus héirledda kvartspranget och
motivet med attondelar och de tva Schleifer-artade sextondelarna. Den
néstsista koralfrasen genomfors sa, att cantus firmus bérjar i takt 53
anteciperande i forhallande till mellanstimmornas diastematiskt och
rytmiskt altererade imitation med motiv ur ifragavarande koralfras. Bruket
av fjardedelar och halvnoter innebér en rytmisk retardering i forhallande till
de tre foregdende koralfrasernas behandlingssétt. I den sista koralfrasens
utarbetning anknyts till den forsta frasen genom notvirdena, utfyllnad av
storre intervall med genomgangstoner samt canon sine pausis. Helheten
avrundas med supplementum over koralens sista ton; den stegvisa
attondelsrérelsen anknyter till den sista koralfrasens behandlingssatt.

82 Miserere (Fitzwilliam Virginal Book II, CCLXXIX) och Salvator mundi (Fitzwilliam
Virginal Book I, XLV).

® Borjan av den andra variationen i Erbarm dich mein har i Lynar A 1 p4 motsvarande
satt angivits fr.o.m. cantus firmus intride, i stéllet for d& forimitationen bérjar.

* Se kapitel 6.3.
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4.7 Figuration och ornamentsymboler

4.7.1 Figurationens siardrag

Utmaéarkande for Sweelincks kompositionsteknik for klaver ar att han
integrerar figurationen i den kontrapunktiska vdvnaden. Detta resulterar i
att den kontrapunktiska stommen och figurationen flyter ihop. Historiskt
sett representerar Sweelincks koralvariationer ett skede som utmirks av en
utveckling fran lineér kontrapunkt till ett kompositionssitt med konsekvent
utarbetade, for klaverinstrument idiomatiska motiv. Tillfogandet av dimi-
nueringsfigurer 6vergar fran interpreten till kompositéren, vilket alltsa leder
till en kompositionsteknisk omstéllning.* Figurationen i Sweelincks koral-
variationer &r till sin karaktidr ornamental, den kan inte tillmétas nagon
semantisk innebord i den meningen att figurerna skulle bidra till ett bestamt
affektuttryck som skulle motsvaras av koralens text.

Kopisterna av Sweelincks verk var inforlivade i traditionen dar
gestaltningen och notationen av sivil utskrivna ornament som ornament-
symboler kunde modifieras av kopisten/interpreten. Detta framgéir di man
jamfor kallorna till Sweelincks verk med varandra. I hans koralvariationer
patriffas divergenser mellan killorna speciellt i utformningen av kadens-
figurationen. Detta tyder pa att kadensfigurationen uppfattades som mer
neutral och variabel dn den 6vriga figurationen.

Mot tillfogande av lingre diminueringsfloskler i Sweelincks klaververk
talar, att figurationen 4r integrerad i den kontrapunktiska vivnaden och att
en kontroll av hiandelsetdtheten i tiden utgor en vésentlig faktor i Sweelincks
kompositionsteknik. En upplésning med diminutioner av en sats i langa
notvidrden kan séledes tillintetgora en formstrategi som baserar sig pa
manipulering av héndelsetdtheten i tiden, t.ex. i form av en successiv
forminskning av notviardena och ddrmed en inkomponerad tilltagande
rorelsetiathet. Interpretens uppgift 4r snarare att identifiera olika figurer
genom analys av stidmvdvnaden. Analysen kan ske som en reduktion, i
vilken man efterstrivar att klargora forhallandet mellan det ornamentala

% Handelseforloppet beskrivs av Schiitz-eleven Christoph Bernhard i traktaten Ausfiirlicher
Bericht vom Gebrauche der Con- und Dissonantien (Miiller-Blattau 1963, 147). Dirksen
(1995, 85-88) har hivdat att Sweelincks kompositionstekniska idiom ger en forklaring till
varfor Sweelinck inte torde ha skrivit intabuleringar; i intabuleringarna bildar figurationen
ett paklistrat lager i forhallande till den kontrapunktiska stommen.
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och den ornamenterade stommen, t.ex. en koral.*® Analysen &r en forut-
sattning for att interpreten skall finna balans i sin tolkning mellan detaljerna
och deras forhallande till helheten genom artikulation, rytmbehandling och
tempo.

4.7.2 Engelska figurationstekniker
Curtis har undersokt parallellerna mellan Sweelincks och engelska ton-

séttares figurationsteknik.” Av de tekniker Curtis upprédknat finner man
foljande i Sweelincks koralvariationer i Lynar A 1, se tabell 10.

TABELL 10 Engelska figurationstekniker i Sweelincks koralvariationer
iLynar A1l

figurationsteknik kommentar komposition®

cantus firmus-effekt
en sekvensfigur, dér cantus firmus-tonen 6:57
infaller pa stark taktdel medan de 6vriga 7:38f.
stimmorna pauserar

konsekvent bruk av
parallella sexter

féorekommer hos Sweelinck dven i 1: 30-35, 37, 39,

samband med parallella terser 40, 66, 88-91,
96-102, 2: 13,
56 f., 3: 73-77,

80, 83-87 (faux-
bourdon i slutet
av 85), 4: 71,
83-87,6: 251,
33,431, 89

tvarstand 3:39,6:24

stretto strettoimitation av motiv forekommer
i samtliga kompositioner

% Christoph Bernhard (Miiller-Blattau 1963, 71-89) anvénder sig av reduktionsteknik d&
han beskriver figurerna i den moderna stylus luxurians i forhallande till dissonansreglerna
i prima prattica.

7 Curtis 1987, 126-133.

% Kompositionerna #r numrerade enligt deras ordningsfoljd i del II.
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kontrametrisk figuration 1: 21%, 135,

figuration, dar figurgrinserna inte 2:8-10, 3: 17,

sammanfaller med den metriska 4:10f, 49,

accentueringen 64f., 106 f,,
6: 9-11,
7:191.

“sicksack” figuration

En alternering av toner som &ar 1: 9, 3:10 £,
konsonanta i forhallande till 4:19f,6: 9,
cantus firmus i turvis nedat- och 7:16 f.
uppatgaende riktning med effekten av
brutna septimackord eller treklanger med
tillfogad sext. Denna figurationsteknik
anvinds i bicinier.
intervallbrytningar
av terser, sexter och oktaver 1: 105, 2: 131,
3:37,39¢%,
4: 24, 67,
5:37f., 6:55
tonupprepningar
1 snabba notvirden 1: 33, 120 £,
3:20-22, 36 1,
4: 31, 105,
5:45f,6:50f.

De fyra forstndmnda teknikerna i tabell 10 anknyter till flerstimmig sats
och de ovriga till figuration av en enskild stimma. Som komplement till den
andra figurationstekniken bor det papekas att Sweelinck i lingre passager
dven brukar parallell rorelse i terser och decimer.* Ett figurationsmonster i
sextondelar dir de tre forsta tonerna bestar av en mordentartad tonvéaxling
och intervallet mellan den tredje och den fjirde tonen varierar patréiffas i Wir
glauben all i takterna 23-24 och i Puer nobis nascitur i takterna 22—-23, 28
och 34. Denna figur utgér en modifikation av "Albertibasen fran det tidiga
1600-talet”, i vilken det variabla intervallet placerats i bérjan av figuren.*' Till
de engelska figurationstekniker som Sweelinck inte anvinder sig av i de sju
koralvariationerna hér ackordbrytningar i sextondelar** och synkoperade

® Denna figuration ar egentligen av typ minuta (se nedan kapitel 4.7.3), men figurgréin-
serna kan tolkas kontrametriskt. Motsvarande figuration patriffas i 2: 8-10, 4: 106 f. och
6: 10 f.
“ Se t.ex. 1: 32, 101 £.,104-106, 110-116, 124 f,, 127 f., 2: 56.
“ Borren 1914, 139. Bada versionerna péatraffas i A. 12, 14* och 16%*.
“ Curtis 1987, 128. Se L. 4: 182-184.
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ackordtoner®.

4.7.3 Diminueringsfigurer enligt italiensk-tysk praxis

I det foljande skall diminueringsfigurer enligt italiensk-tysk praxis undersokas
i Sweelincks koralvariationer. Figurerna var ursprungligen improviserade
tillagg. I Sweelincks musik #r de till en del integrerade i satsen. Kopisterna
har i vissa fall modifierat figurerna, p.g.a. figurernas anknytning till
improvisation.

Figurerna identifieras utgaende ifran tva kallskrifter i vilka kan iakttas
en stréavan till att systematisera figururvalet och i vilka ornamenteringen
relaterar till instrumentalt utférande: Girolamo Dirutas Il Transilvano (1593
och 1609)* och Michael Praetorius Syntagma Musicum III (1619)*. Diruta
och Praetorius var samtida till Sweelinck. P4 basen av Sweelincks toccator
ar det uppenbart att han var fortrogen med den venetianska klaverstilen
som Diruta beskriver i Il Transilvano. Dirutas verk var kidnt i Neder-
ldnderna.* Toccator samlade i den forsta delen av Dirutas verk och annan
italiensk repertoar forekommer i samma, delvis Nederldandska killor som
Sweelincks verk.” Kopisterna till Sweelincks musik har siledes varit
fortrogna med den venetianska klaverstilen som Gioseffo Zarlinos och
Claudio Merulos elev Diruta beskriver. Med tanke pa sambandet mellan
Zarlinos och Sweelincks pedagogik ir det skil att notera att Dirutas bok kan
sdgas utgora en praktisk, instrumentalt orienterad motpart till Zarlinos Le
Istitutioni.®

Praetorius 4 sin sida torde ha varit fortrogen med toccator av
Sweelinck.” Han kinde till Dirutas verk, eftersom han éversatte till tyska
merparten av Dirutas forord till den andra delen av Syntagma Musicum.” 1
den tredje delen av nidmnda verk beskriver Praetorius minutiost samtida

“ Curtis 1987, 131-132. Se N. 12: septima variatio.

“ Soehnlein 1975, 153-166, 209 och 248-258.

“ Kapitel IX: Instructio pro Symphoniacis (Praetorius 1619, 229-240).

“ Dirutas verk atnjot stor populéritet ur antalet bevarade exemplar att déma (Soehnlein
1975, 37—41). Ett exemplar av 1597-ars tryck av den forsta delen av Dirutas bok néamns i
auktionskatalogen fran ar 1617 av Cornelius Schuyts kvarladtenskap (Dirksen 1997, 40).
Schuyt var tonsittare och stadsorganist i Leiden. Dirksen (1997, 39—41) har velat se ett
direkt samband mellan toccatorna i Il Transilvano och Sweelincks verk i denna genre.

“ BB1, Tor och Liber Fratrum Cruciferorum Leodinensum. Forteckning 6éver konkordanser
till Diruta finns i Soehnlein 1975, 49-56.

“ Diruta hanvisar till Zarlino som den mest lirda kontrapunktikern. Soehnlein 1975, 32.
“ Praetorius 1619, 25: "Und ob ich zwar viel herrliche Tocaten von den vornembsten
Italidnischen und Niederlindischen Organisten zusammen bracht [...]".

% Praetorius 1619a, 85—88.
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italiensk musikalisk praxis: konserterande stil, generalbaspraxis osv. Den
italienska musiken och dess stilar fick fotfiste i Tyskland, inte minst genom
Michael Praetorius och Heinrich Schiitz. Det 4r darfor befogat att tala om
italiensk-tysk praxis.

Avsikten med sangtraktaten som utgér det nionde och sista kapitlet i
den tredje delen av Syntagma Musicum #r enligt Praetorius att vigleda
korgossar i det nya italienska sangsittet.! Praetorius tangerar emellertid i
sina kommentarer #ven utforandet av figurerna pa klaverinstrument.

Dirutas och Praetorius figururval ¢verensstimmer med varandra med
undantag av att det primért vokala ornamentet ¢rillo inte finns medtaget
bland Dirutas ornament och att Praetorius exclamatio har en annan innebiord
an Dirutas clamatione (tabell 11). Skillnaderna aterspeglar det faktum att
Diruta skrev for klaverspelare och Praetorius framst fér sangare.

Diruta behandlar utférandet av tremoli och groppi i den forsta delen av
Il Transilvano i samband med applikatur. Perspektivet pa figurerna i denna
del ar klaverpedagogiskt; 6vandet av figurerna i olika notvirden och tempon
med fasta eller varierande fingersittningar mdgjliggor att figurerna senare
tillfogas ex tempore.”” I den andra delen av verket behandlas samtliga
diminueringsfigurer i samband med intabulering. Diminueringsfigurerna be-
traktas ur satstekniskt perspektiv och diskussionen om dem &tfoljs av en
lara i kontrapunkt och modi.

Med minuta avser Diruta diminuering av steg- eller sprangvis rorelse.
Diminueringen skall borja och sluta pa den ton som ornamenteras eller pa
dess oktav, sd att stdmforingen inte rubbas. DA en sprangvis rérelse
diminueras kan den senare stamtonen enligt Dirutas exempel dock uppnas
genom stegvis rorelse.” I exemplen sker diminueringen antingen i tton- eller
sextondelar och intervallstrukturen priglas av stegvis rorelse och ters-
intervall. Diminueringen kan vixla mellan stimmorna, férekomma parallellt
i dem eller mer 4n en stdmma kan upplésas i diminution s att det faktiska
antalet stimmor reduceras. Det sistndmnda har ett samband med Swee-
lincks kompositionsteknik.* I imitativ sats foresprakar Diruta diminuering
av icke-tematiska toner. Ifall temat 4nd4 diminueras bor det ske
konsekvent. Dirutas regler fér minuta 4r mer specifika dn Praetorius for dess

motsvarighet passagi.”

5! Praetorius 1619, 229 f. Han héanvisar bl.a. till Giulio Caccini.

52 Ett motsvarande arbetssétt beskrivs av Praetorius 1619, 240 i samband med utféran-
det av passagi.

% Se Antonio Mortaros canzona med Dirutas analys av diminueringsfigurerna. Soehnlein
1975, 263 f.

5 Se kapitel 4.5.1.

% Jfr Praetorius 1619, 240.

60



TABELL 11 Forteckning 6ver Dirutas och Praetorius diminueringsfigurer

Diruta Praetorius
minuta passagi
groppo groppo
tremolo / tremoletto tremolo/tremulo Mordanten / Moderanten
accento accentus
clamatione (exclamatio)*®
tirata® tirata
trillo

I Sweelincks koralvariationer i Lynar A 1 forekommer minuta speciellt i
séattningar med kolorerad cantus firmus. I den sjitte variationen av Erbarm
dich mein sker diminutionen forutom med atton- och sextondelar &ven med
trioler 1 takterna 115-16 och 132-134 (se ex. 9a och b). Diminutionen i
vénster hand i takterna 10-11 av Ich ruf zu dir kan trots minuta-skepnaden
tolkas kontrametriskt, se ex. 9c.

Groppo utmérks av vixling mellan ornamentets huvudton och dess
undersekund och till slutet av figuren fogas i allménhet efterslag. I motsats
till Dirutas minuta kan notvardena i ornamentet, liksom ornamentets lingd
och skepnad varieras. Ornamentet brukas framfér allt i kadenser och sjilva
kadensformeln, i regel med kvart- eller septimforhallning, kan foregas av mer
komplicerad figuration. Praetorius papekar att groppi bor anslas skarpare
an tremoli, varmed vél avses en tydlig artikulation av figuren.”

% Praetorius anvinder termen i en annan betydelse 4n Diruta. Exclamatio uppriknas inte
bland diminueringsfigurerna i Praetorius framstéllning, utan bland grundforutsattning-
arna (natura) for en begynnande sangare (Praetorius 1619, 231). Han beskriver exclamatio
som ett hgjande av stimman vid utférandet av en punkterad halvnot atfoljd av en fjarde-
del. Exclamatio framstills som mer affektiv 4n en helnot med crescendo och diminuendo,
vilket kan innebéra att Praetorius tinkte sig exclamatio som ett alternativ till utfsrandet
av en helnot. Det &r visentligt att notera att en figur hir 4r sammankopplad med ett
specifikt utforande, i detta fall relaterande till dynamisk flexibilitet.

1 den forsta boken av del II ndmner Diruta inte tirata i samband med behandlingen av
intabulering med diminueringsfigurer, d&ven om han i anknytning till applikatur anfor
exempel pd denna figur (Soehnlein 1975, 141 f.).

% Soehlein 1975, 153-156, 252 f.; Praetorius 1619, 236.

61



3 3
115 3 3 3 3 3 3
A gusmen i [ i r-j f —]
&—— p= — o '_..I = — @ —
o—] o
J 4 T4 X v X X X s
X =X
b
134 3 3
] 1 I 1 I
g X X I3

Io.r“—lr"”;"///"//‘ P]‘l‘ﬁf‘

EXEMPEL 9 Minuta-figuration

Den rytmiska och melodiska mangfald som patriffas i beskrivningarna av
groppi kan ses i samband med figurens hirkomst ur improvisationspraxis
och antyder ett flexibelt utférande, dar t.ex. antalet vixlingar mellan
huvudton och undersekund kan varieras oberoende av figurens notation eller
genom en rytmisk fortdtning mot slutet av figuren.® Denna flexibla attityd till
gestaltandet av groppi i notation och didrmed i utforande aterspeglas i kéllor-
na till Sweelincks koralvariationer. Man kan observera skillnader i kiallornas
lasarter i kadensfigurationerna. Dessa skillnader betraktas i det féljande i
forhallande till ldsarterna i Lynar A 1.

I Erbarm dich mein har kopisten till TorG5 tillfogat groppi pa tva
stéllen (ex. 10a och b) och i slutet av den andra variationen har han forlangt
trettiotvandelsrorelsen i diskanten (ex. 10c). I den femte variationen har

drillen i mellanstdmman i ex. 10d omformats s4, att drillandet bérjar pa

% Brown 1992, 8 f.
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huvudtonen (h), i stillet for 6versekunden sdsom i de tva andra killorna.®

a
(4)h
SES : :
==
°— 3
b
(27)
fH — e
1
S : I _— e f—
44 s 4
F— = 2 s =
c d

EXEMPEL 10 Varianter i Erbarm dich mein enligt TorG5

% Curtis (1987, 208) anser att denna typ av kadensdrill blev frekventare i Italien mot
slutet av 1500-talet i forhallande till drillar med efterslag som bérjar pa oversekunden.
Han hénvisar till verk av Frescobaldi och Merulo.
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Smaérre variationer i kadensfigurationen kan observeras #ven i de tva
koralvariationerna av Sweelinck i WM. I kadensen i slutet av den forsta
koralfrasen i den forsta variationen av Nun freut euch lieben Christen gemein
har accenti-figurerna i bagge stdmmor forsetts med en extra ton jamfort med
lasarten i Lynar A 1 (ex. 11a). I den undre stimman resulterar detta ingrepp
i en tremoletto-formation.® I den sista kadensen i den forsta variationen har
Annegarn i anslutning till Seiffert valt en konstruerad ldsart som avviker
frén bade Lynar A 1 och WM (ex. 11b). I ldsarten i Lynar A 1 &ar fjardedels-
noten g’ inte 6verbunden till foljande taktdels forsta sextondel, sdsom &r fallet
1 Seifferts rekonstruktion. I versionen i WM har imitationen mellan
stdmmorna péd denna punkt offrats till fordel for en sextondelsfigur av typ
tremoletti+minuta. I kadensen i slutet pa Stollenreprisen i den andra
variationen har Lynar A 1 groppo noterad i trettiotviondelar i sopranen, men
WM déremot en enklare noterad version bestaende av fyra sextondelar i
formen fremoletto, eller enligt Praetorius terminologi tremulus descendens.
Diskantens minuta pa den fjarde fjirdedelen i takt 23 saknas i WM. Motivet
‘som genomsyrar samtliga stimmor i genomforingen av den forsta Abgesang-
frasen i den tredje variationen #r konsekvent genomford i samma skepnad i
versionen i Lynar A 1. I WM (ex. 11¢) har motivet da det forekommer andra
‘gdngen i sopranen (Lynar A 1 takt 52) omvandlats till en groppo. D& motivet
férekommer i alten har den senare sextondelen forvixlats med en ters och
motivets slut dessutom omformats i enlighet med kadensen i WM:s version
av den forsta variationens slut (jfr ex. 11b). Det forefaller som om WM-

kopisten velat undvika upprepningarna av motivet och i stéllet varierat dem
som kadensfigurer.

Ll

 Se nedan betrédffande innebérden av accenti och tremoletti.
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EXEMPEL 11 Varianter i Nun freut euch enligt WM

I Da pacem Domine skiljer sig kadensformationerna pa tva stillen i Lynar A
1 och BB1 (ex. 12a och b). I bada fallen ar versionen i BB1 enklare 4n den i

Lynar A 1. Notationen av kadensdrillen i takt 26 av Da pacem Domine i
Lynar A 1 relaterar till accelerering i utfésrandet av drillen.

17 (17)
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54321 212 3 2

EXEMPEL 12 Varianter i Da pacem Domine enligt Lynar A 1 och BB1 (a, b)
samt fingerséttning av groppo enligt nr 1i Lynar A 1 (c)

Alfons Annegarn anmirker att det i nr 26 Da pacem Domine in diebus nostris
(A. 4)1itakt 17 (A. 4: 34) under den nittonde (A. 4 fjsrde) noten (f) 1 den undre
stémman finns en otydlig symbol som forvisso inte ar ett forhojnings-
tecken.” Symbolens innebérd kan forklaras utgiende ifran ett studium av
utformningen av fingersittningarna i Lynar A 1. I manuskriptet forekommer
tva varianter av siffran fem ( ex. 13a och b). I det forsta stycket samt i en
anonym chansonintabulering pa sidan 225 noteras siffran fem utan det
oversta snedstrecket (ex. 13a). De 6vriga siffrorna i dessa tva verk avviker
inte till sin utformning ifrdn de 6vriga fingersatta verken. I de 6vriga
kompositionerna har siffran fem ett snedstreck overst (ex. 13b). DA den
blixtformade siffran jamfors med symbolen i Da pacem kan det konstateras
att de ar hdpnadsvickande lika (se ex. 13c¢).

a - / | b Iy c f

EXEMPEL 13 Tva versioner av siffran fem i Lynar A 1 (a, b) och
symbolen i nr 26 (c¢)

En tolkning av symbolen i Da pacem Domine som siffran fem #r musikaliskt
meningsfull, eftersom da tonen f spelas med det femte fingret utfors den
drillartade véxlingen av tonerna b och @ med det andra och det tredje fingret
(ex. 12a). I den forsta toccatan i Lynar A 1 ar fingersittningen 1-2 for de

drillande tonerna c och H i en motsvarande figur (ex. 12¢).* Placeringen av det

% Annegarn 1974, XXIX.
* Dessa tva alternativ for fingerséttning av groppi i vinster hand, antingen 2-3 eller 1-2,
overensstimmer med Girolamo Dirutas anvisningar (Soehnlein 1975, 156).
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femte fingret pa tonen fi Da pacem antyder att man velat undvika en
spelposition, dir tummen skulle vara placerad pa en dvertangent.
Kadensformationer som avviker fran Lynar A 1 patriffas dven i WM-
versionen av den andra variationen av Christe qui lux es et dies (ex. 14a, b och
¢). I alla tre fall ror det sig om forenklade rytmer i férhallande till Lynar-
ldsarterna. I det sistnamnda fallet forekommer motsvarande groppo som i

det ovan anforda exemplet fran sopranen i den tredje variationen av Nun
freut euch (jfr ex. 11c¢).

EXEMPEL 14 Varianter i Christe qui lux es et dies enligt WM

I Lynars version av Ich ruf zu dir sammankopplas groppi med tva slags
symboler. Den forsta symboltypen patraffas i takterna 6 och 13 och den
andra i takterna 22, 59 och 63 (se ex. 15). Symbolerna bestar av en ogla.
Symbolerna saknas i BP, men hér har ornamenten noterats in extenso.
Séledes kan BP-versionen anvindas som hjalp vid tolkandet av symbolerna i
Lynar-versionen. I takt 6 saknas symbolen, sdsom &ven i takt 63. I takt 22
har BP en drill med efterslag i trettiotvaondelar, vilket foranlett Seiffert och
Annegarn att notera en dylik trettiotviondelsdrill pa parallellstillet i takt 63.
Som nagot kryptiska framstar i Lynar A 1 de tva fjardedelsnoterna i
takterna 13 och 59 som noterats i samband med symbolerna. Bada
symboltyperna férekommer i dessa tva fall i en likartad kontext. BP:s
version av takt 59 4r dessutom den samma som groppot i takt 6, vilken
forsetts med symbolen av den forsta typen. Annegarn har foljt lasarten i BP i
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slutet av takt 13. Seiffert har ddremot konstruerat en ldsart som bestar av
tva attondelar d’-¢’, varvid den i forhallande till cantus firmus dissonanta
tonen f, som férekommer i de bada killornas ldsarter, pa ett inte helt
tillfredstillande sitt eliminerats. Eftersom de tva sista tonerna i vinster
hand i takt 13 verkligen &r fjirdedelar i Lynar A 1% har denna takt en
fjardedel for mycket i vanster hand. Det ar tankbart att fjardedelarna i
kombination med symbolen, precis som i takt 59, har innebérden: spela hér
ett ornament som omfattar en véxling av dessa tva toner.

LyAl _9/

]

Pop2f 7
i e —

EEL ]

fﬁ

t.13

5 _pfP et Fe?
1 T
S 46 e £ Poe]

i)
‘““b
%

e
T

P e  p———
A6 _ f 2opr
= |
e,
o _fhe ole o U v
t.22 \'jls;l = st e
t.

L
3
IL)
i3
™
il

e .
D N e I
59 phe il mhe 5

D R R I L TR T
A6 phe mlo s te | 4
e ——

SEIET I R ek

EXEMPEL 15 Ich ruf zu dir, symboler i samband med groppi

% Enligt Annegarn 1974, XXXVI attondelar.
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Annegarn har tolkat den férstnimnda symbolen i Ich ruf zu dir som
bokstaven d och den andra som 1. D4 symbolerna jimfors med bokstiaverna
i pedalstdmman i den tredje och den l'jéirde variationen av Erbarm dich mein,
framgér det att kroken mot hoger 4r lingre i de tva forsta symbolerna i Ich
ruf zu dir, 4n i bokstaven d i pedalstamman (ex. 16a). I sjalva verket har
bada symboltyperna i Ich ruf zu dir dven likheter med bokstaven e (ex. 16b).
Utgéende ifran symbolernas musikaliska kontext forefaller det dock som om
symbolerna inte nédvéndigtvis skulle sta for bestimda bokstéver, utan att
en symbol med en égla skulle antyda tillfogandet av en groppo eller en

rytmiskt flexibel tolkning av en tongéng som noterats som en groppo.

EXEMPEL 16 Bokstavstyper i Lynar A 1 samt ornamentsymbol
i Lynar B 7

I Lynar A 1 patréffas motsvarande ornamentsymbol med 6gla pa tre stillen i
Sweelincks Pavana Philippi (ex. 17). Symbolen stdr éver samma figur som i
Lynars version av takterna 22 och 63 av Ich ruf zu dir. Det #r alltsa motiverat
och musikaliskt meningsfullt att tolka symbolerna i Pavana Philippi som
indikationer for groppi i sexton- respektive trettiotvaondelar. Frits Noske, som
redigerade det tredje bandet av Opera Omnia I, tolkade dock symbolen som ett
korrigeringstecken och dndrade dérfor ordningsfoljden av de tva forsta tonerna i
figuren (N. 11: 4, 107 och 124). Den forsta emendationen dr inte omnimnd i de
textkritiska anméarkningarna. Aven Seiffert uteslst symbolerna ur nottexten.
Han emenderade endast den forsta av figurerna. Figurerna finns inte i den
komposition av Philips® som Sweelinck bearbetade, men i ljuset av kontexten for
symbolerna i Lynar A 1 ar Seifferts och Noskes ovanndmnda emendationer inte

motiverade.

% Annegarn 1974, XXXVIf.
% Fitzwilliam Virginal Book I, LXXXV.
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EXEMPEL 17 Ornamentsymboler i nr 86 Pavana Philippi

En symbol som motsvarar de ovan namnda patriffas dven i de med nytysk
bokstavstabulatur noterade kéllorna Lynar B 2 och Lynar B 7 (se ex. 16¢).”
Kontexten ér den samma som for symbolerna i Lynar A 1, dvs. groppi. Lynar
B 2 innehéller ett antal verk av Sweelinck och psalmbearbetningarna i
Lynar B 7 tillhér samma tradition som Sweelincks motsvarande verk, trots
att de kvalitetsméssigt inte #r av samma standard som Amsterdam-
maéstarens koralbearbetningar. Aven om dessa symbolers precisa innebord,
liksom motsvarande i Lynar A 1, 4r holjda i dunkel 4r det klart att de bidrar
till att uppmérksamma spelaren pa groppi. Symbolerna kan saledes be-
teckna ett rytmiskt flexibelt utférande av figurerna, dir antalet tonvaxlingar
kan varieras. Detta motsvaras av Sweelinck-kopisternas flexibilitet i nota-
tionen av groppi i kéllorna till koralvariationerna.

Curtis papekar att Sweelinck stundom anvénder drillar i sekvensmotiv
och anfor ett exempel pa groppi i den andra variationen av den i Lynar A1
inte forefintliga kompositionen Allein zu dir (A. 2: 130-132). Ett
motsvarande fall i en rytmiskt mer komplex kontext patréffas i den forsta
variationen av Psalm 36 (A. 10: 39—41). Curtis anser att drillen “troligtvis
bor spelas mer eller mindre som skrivet” p.g.a. dess funktion som sekvens-
figur.®® A andra sidan kan upprepningen inbjuda till ett varierat utféorande av

* Se Dirksens forord till Acht Choralbearbeitungen fiir Orgel von Jan P. Sweelinck und seine
Schule och Psalm variations from Lynar B7.

* Curtis 1987, 211: "It should probably be played more or less as written, in order to
underline its function”.
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sekvensfiguren for att undvika redundans och for att skapa emfas.

Med tremolo avser Diruta och Praetorius en drill som boérjar pa
huvudtonen och som utmirks av vixling mellan huvudtonen och dess
oversekund.” Drillen framstills i kontext av stegvis rorelse och den skall
uppta halva notvirdet, dvs. ju lingre ton desto lingre drill. Praetorius ger
ornamentet dven den alternativa beteckningen tremulo och papekar att
organisterna kallar ornamentet mordanten eller moderanten. Ornamentet
lampar sig enligt honom béttre for klaverinstrument 4n for manniskorosten.
Praetorius relaterar utforandet av ornamentet till groppo. Diruta papekar
att drillen kan spelas med snabbhet d& fingrarna halls spénstiga, men
avspidnda. Tremolo forldanar enligt honom spelet elegans och levandegor
stamvédvnaden.”

Da tremoli utfors snabbt har de en accentuerande funktion och de kan
brukas till att klargora satsstrukturen, t.ex. for att markera stidminsatser i
polyfon sats.™ Vid utforande pa cembalo eller klavikord kan det vara befogat
att tillfoga tremoli for att kompensera det faktum att tonen dor ut.

I tremoletto kan drillandet ske som en vaxling mellan huvudton och
undersekund och ornamentet kan utforas anteciperande.” Tremoletti kan
forekomma péa savil betonade som obetonade taktdelar. Praetorius kallar en
drill, dar drillandet sker mellan huvudton och undersekund for tremulus
descendens och papekar att denna typ inte &r lika bra som tremulus
ascendens. 1 Praetorius samtliga exempel pa tremoletti alterneras mellan
huvudton och 6versekund. Tremoletti med skepnaden av en pralldrill noterar
han antingen som daktyl eller anapest.

Tremoletti-artade figurer patriffas i Wir glauben all an einen Gott i
takterna 17-18, 22-24 och 45-46, i Ich ruf zu dir i takterna 6, 29 och 87
samt i Puer nobis nascitur i takt 10. Sweelinck anvinder motivet pa eller
efter slaget, t.ex. som sekvensmotiv eller till att utsmycka brutna treklanger
(se ex. 18).

® Soehnlein 1975, 157-166; Praetorius 1619, 235.

" Soehnlein 1975, 159.

" Jfr Soehnlein 1975, 256.

2 Soehnlein 1975, 161 betecknar tremoletto som ”a half trill”. Bland Dirutas exempel pa
tremolo patraffas dock dven korta pralldrillar pa savil betonade som obetonade toner.
Praetorius exempel pa tremoletti omfattar diremot fiarre tonvixlingar 4n hans tva exem-
pel pa tremoli.
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EXEMPEL 18 Tremoletti som treklangsutsmyckning i Ich ruf zu dir

Forverkligandet av ornamentsymbolen som bestar av tva snedstreck kan
betraktas i ljuset av tremoli. Ornamentsymbolen, vars ursprung star att
finna i virginalisternas praxis, patraffas i en del av Sweelincks verk i Lynar A
1, dock icke i koralvariationerna. Fragan om huruvida det &r andamalsenligt
att tillfoga tremoli i koralvariationerna kan belysas ur det virginalistiska
dubbla snedstreckets musikaliska kontext i Lynar A 1. Denna fraga skall
behandlas i kapitel 4.7.5.

Accenti utgor en visentlig del av figurationen i Sweelincks koralvaria-
tioner. Dirutas exempel pa accento bestar av vixelton eller vixeltoner pa
svag taktdel efter huvudtonen, dér det rytmiska forhallandet mellan huvud-
och véxelton ar 3:1.™ Praetorius ger flera exempel pé accentus antingen som
diminuering av en ton eller av intervall.”” Bland exemplen finns enkla forslag,
foruttagningar och vixel- eller genomgangstoner delvis i punkterade rytmer.
Figurer av den sistndmnda kategorin anviander Sweelinck gédrna 1 stretto i
tva- eller trestimmig sats.™ Utmarkande for Praetorius exempel pa accenti i
intervall &r att de flesta préglas av punkterade rytmer. Praetorius innesluter
1 accenti-kategorin Dirutas clamatione, ett betonat eller obetonat forslag dar
huvudtonen fdregés av de tva nidrmaste ldgre tonerna. Rytmen i denna figur
kan vara punkterad eller jimn. Den punkterade versionen bérjar i exemplen i
allménhet pa slaget och den utan punktering pa obetonad taktdel.” Den

sistndmnda formen forekommer i senare tiders terminologi under namnet

" Soehnlein 1975, 253 och 263. Figuren patriffas i takt 24 i Nun freut euch, lieben
Christen gemein.

” Praetorius 1619, 232-234. Han foreskriver ett bundet foredrag av accenti: "Wenn die
Noten folgender Gestalt im Halse gezogen werden”. Det bor observeras att Praetorius i
denna kommentar hénvisar till vokalt utférande.

" Se t.ex. Erbarm dich mein takterna 18, 20 och 130-132, Da pacem Domine takterna
40-43, Wir glauben all takt 99 samt Ich ruf zu dir takterna 7 f., 19 f., 31, 42 och 48.

"" Dirutas exempel pa punkterade Clamationi pa slaget finns i Soehnlein 1975, 253 och
exemplet pa obetonad dylik pa sidan 264. I Praetorius exempel p& accenti for kvart-
intervall (Praetorius 1619, 234) forekommer tva exempel pa punkterad och obetonad
clamatione, ett stigande och ett fallande.
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Schleifer och patraffas rikligt i Sweelincks koralvariationer i Lynar A 1. En
till rytmen jamn version av Dirutas accento forekommer bland Praetorius
exempel. Denna figur benidmner Christoph Bernhard superjectio eller
accentus.”” Ornamentet utsmyckar stegvis rorelse med vixeltoner. Hos Prae-
torius och Bernhard 4r vixeltonen huvudtonens 6versekund, i likhet med
Dirutas accento. Forutom denna form anvinder Sweelinck, sdsom John Bull,”
daven intervallbrytningar med terser och sexter.®

Praetorius anfor dven exempel pa accenti i sextupla-proportion® (ex. 19).
Avsnitt med figuration i dylik proportion forekommer i fem av Sweelincks
koralvariationer i Lynar A 1.*
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EXEMPEL 19 Accenti i sextupla-proportion enligt Praetorius

Det inledande biciniet i Nun freut euch, lieben Christen gemein &r en veritabel
studie i accenti, minuta-figuration och tiratz. Tirata bestar av en foljd stegvis
uppat eller nedat skridande toner i samma notvirden. Praetorius anmérker
att dessa lopningar bor utforas snabbt och skarpt, alltsa val artikulerade sa
att varje ton kan uppfattas tydligt.**I exempel 20 har figurerna utmirkts
som exempel pa analys av diminueringsfigurer.

I sina exempel pa #rillo anknyter Praetorius explicit till Monteverdi och
Caccini.* Praetorius exempel pi sidan 237 i Syntagma musicum III bestar

™ Tractatus compositionis augmentatus (ca 1660), Miiller-Blattau 1963, 71 f.

™ Curtis 1987, 132.

8 Se Erbarm dich mein takt 105, Da pacem Domine takterna 3-40, speciellt bérjan av
takt 40, Christe qui lux es et dies takterna 37-38, Ich ruf zu dir takt 36 samt Puer nobis
nascitur takterna 26 och 31 f.

" Se kapitel 6.3.

® Jamfor de i exempel 19 angivna exemplen av Praetorius med Nun freut euch takterna
30-33, Da pacem Domine takterna 51-55, Wir glauben all takterna 81-82, Christe qui lux
es et dies takterna 26-27 och Ich ruf zu dir takterna 76-79.

8 Praetorius 1619, 236: "Je geschwinder und schérffer nun diese Liaufflein gemacht
werden / doch also das man eine jede Noten recht rein horen und fast vernemen kan: Je
besser und anmiitiger es sein wird”.

8 Praetorius 1619, 237-239.
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av accelererande tonupprepningar och diminuering av typ ribattuta di gola®,
men dven av en ¢rillo dir en halvnot spjilkts i en attafaldig tonupprepning i
sextondelar. Det forsta exemplet med de accelererande tonupprepningarna
har Praetorius forsett med en text, vilket understryker ornamentets anknyt-
ning till vokalt utforande. Texten fattas i de évriga exemplen. I exemplen pa
sidorna 238-239 demonstreras bruket av #rillo i samband med évriga
diminueringsfigurer. Det enda av Praetorius exempel som kan tinkas ha
anknytning till Sweelincks figuration med tonupprepningar ir det sista
exemplet pa sidan 237 med sextondelstonupprepningarna. Fyr- eller
femfaldiga snabba tonupprepningar patriffas som ekomotiv i takterna
20-22 av Da pacem Domine samt i takterna 120-121 av Erbarm dich mein.
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% Ett pendlande mellan tva toner pa en sekunds avstédnd fran varandra i punkterad rytm
som forberedelse till drill (Forsblom 1985, 46). Drillen gestaltas i detta fall som ¢rillo, som
en snabb tonupprepning. Denna ornamentering har patriffats i italiensk klavermusik
forst fran 1600-talets andra halft (Tagliavini 1983, 301). Motsvarande ornament, dar
dven drillen gestaltas pa ett for klaverinstrument idiomatiskt sédtt som en véxling mellan
tva toner patriffas i seconda prattica-influerad klavermusik, t.ex. i Frescobaldis forsta
toccata i den andra toccataboken.
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EXEMPEL 20 Nun freut euch, lieben Christen gemein, analys av
diminueringsfigurerna i den forsta variationen

Ifall avsikten med Praetorius exempel ar att askadliggora ett kontrollerat
vibrato® och ifall Sweelincks anférda tonupprepningar har anknytning till
trillo, ar det befogat att utfora tonupprepningarna med en téat artikulation
med effekten av "imitatione Tremula Organi”. Det bor dock tas i beaktande
att Praetorius notation av #rillo blott 4r en approximation av det som skall
inldras genom hiarmning. Siledes 4r det inte givet att Sweelincks motiv
skulle utgora en motsvarighet till det av Praetorius beskrivna ornamentet.
Diruta behandlar inte ¢rillo 6verhuvudtaget.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att diminueringsfigurer enligt
italiensk-tysk praxis, sdsom den framstillts av Diruta och Praetorius,
tillsammans med engelska figurationstekniker utgor en visentlig komponent

% Jfr Brown 1992, 10 fotnot 3.
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1 figurationen av Sweelincks koralvariationer i Lynar A 1. Diminueringen ir
utskriven och integrerad i stimvévnaden framst da det giller figuration av
typ minuta/passagi, accentus, clamatione och tirata. I notationen av groppi
forekommer diskrepanser mellan killorna, vilket tyder pa att kadens-
figurationen, som utgér kontexten for groppi, av kopisterna uppfattats som
variabel. Bland de utskrivna ornamenten saknas snabba tremoli, men
diéremot patriffas sextondelsmotiv med tremoletti-skepnad. Aven accelere-
rande ¢rilli saknas, som hos Diruta.

4.7.4 Ovriga figurer

Forteckningen 6ver Dirutas och Praetorius diminueringsfigurer kan kom-
pletteras med ytterligare nagra figurer som péatriffas i Sweelincks koral-
variationer. Dessa dr suspiratio och figura suspirans. Den forstndmnda
figuren utmérks av en paus som enligt Zarlino®* hinsyftar pa en suck.® Hos
Sweelinck astadkommer figuren effekten av en hocketus da den brukas i
dialog mellan tva stammor.* Aven prokatalektiska figura suspirans utmirks
av en inledande paus.® Pausen atféljs av tre toner, hos Printz sextondelar, i
steg- eller sprangvis rorelse eller som tonupprepningar. Figura suspirans i
attondelar forekommer som ett motiv hos Sweelinck i Da pacem Domine i
takterna 71-73%, Christe qui lux es et dies i takterna 18-21 och Ich ruf zu dir
i takterna 79-85°. Tongrupper dér den forsta tonen dr bunden till foregaende
ton kan till sin effekt vara suspiransbetonad, speciellt da en tydlig artikula-
tion gors efter den bundna tonen. Dylika figurer forekommer t.ex. i takterna
13, 14 och 129 av Erbarm dich mein samt i takt 18 av Nun freut euch lieben
Christen gemein. Det kan stundom vara svart att avgora ifall det rér sig om
en suspirans eller en figur med lang forsta ton, se t.ex. takterna 68-69 i Wir
glauben all samt takterna 34-35 i Ich ruf zu dir.”

Passus duriusculus®, en kromatisk passus, patriffas i basen i takterna

8 Zarlino 1558/1976, 107.

% For exempel i Sweelincks cevre, se Erbarm dich mein takt 103, Da pacem Domine
sopranen och tenoren i takterna 78-79, Wir glauben all takterna 98 och 99, Ich ruf zu dir
takterna 28, 57 samt Puer nobis nascitur takterna 38-39, av vilka de tva sistndmnda
med cantus firmus-effekt.

% Erbarm dich mein takt 103 och Psalm 116 A. 11: 60-64.

® Figura suspirans beskrivs av Wolfgang Caspar Printz (1696), se Forsblom 1985, 62 och
114 f.

* 1 de fyra foljande takterna forldngs motivet till en sekvensfigur, vars slut infaller pa
stark taktdel.

°*t Aven hir sker en extension av motivet i de féljande takterna.

% Jfr Forsblom 1985, 64.

% Bernhard, kapitel 29 i Tractatus compositionis augmentatus (Miiller-Blattau 1963, 77 f.).
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40-42 av Ich ruf zu dir och takterna 95-96 av Erbarm dich mein. De bada
kromatiska tetrakorden omfattar évertangenterna fiss och giss, i det forst-
nidmnda verket dven b. Forteckningarna antyder att verken skrivits for ett
instrument i medeltonsstdmning. Kromatiken kan #dven klassificeras som
pathopoeia®, bruk av halva tonsteg som inte tillhér ifrdgavarande modus och
som tjénar till att uppviacka affekter.

4.7.5 Sweelincks koralvariationer och ornamentsymbolerna
iLynar A1l

Forekomsten av ornamentsymboler i Lynar A 1 har framstélits i tabellarisk
form i bilaga 2. Ornamentsymbolerna dr foérdelade jamnare #n finger-
sattningarna over olika delar av killan. Symboler bestdende av tva uppat-
lutande snedstreck patriffas i Sweelincks toccator nr 1, 3, 4 och 20, fantasi
nr 28 samt i variationsserier éver varldsliga melodier (nr 30, 46 och 48).
Utéver detta patraffas symbolen i samtliga kompositioner av Peter Philips
som noterats i samband med den foérsta nedskrivningsfasen (nr 41-45), i
virginalisters kompositioner (nr 50, 53, 56, 57 och 61), i franska couranter
(63 och 66), i Pieter Cornets Tantum ergo (nr 71) samt i de anonyma
toccatorna nr 76 och 77. Aven andra typer av ornamentsymboler stir att
finna i Lynar A 1. Ornamentsymbolerna med en 6gla som férekommer i
samband med groppi patriffas, som konstaterats tidigare, i Sweelincks
Pavana Philippi (nr 36) och Ich ruf zu dir (nr 39). Enkla snedstreck &r
noterade bland ornamenten i nr 57 och 61, som bada representerar virgina-
listrepertoaren. I couranter av La Barre (62, 64 och 65) finns z-formade
ornamentsymboler. Symbolernas utformning varierar alltsd beroende pa
verkets stil.

Eftersom ornamentsymbolerna forekommer inom bestdmda grupper av
kompositioner dr det motiverat att undersoka i vilka kompositionstyper de
inte star att finna. Ornamentsymboler férekommer inte i Sweelincks
fantasier (med undantag av ekofantasin nr 28) och koralvariationer. De
forekommer inte heller i de anonyma koralvariationerna eller gruppen med
kompositioner av Christian Erbach och Giovanni Gabrieli, som é&r
overvigande imitativa till formen och arrangerade enligt modus fran I till XII.
Verk utan symboler finns dven i den virginalistiska och den franska
repertoaren samt i varia i slutet av manuskriptet. Symbolerna &r inte
konsekvent utsatta inom genrerna och de enskilda verken. Salunda &r inte
* Burmeister 1606/1993, 175.
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t.ex. alla Sweelincks toccator eller alla franska couranter férsedda med
ornamentsymboler. Symbolerna férekommer i flera fall endast i vissa avsnitt
av kompositionerna eller rentav sporadiskt for enstaka toner.

I fem av Sweelincks kompositioner forekommer bade ornament-
symboler och fingersittningar inom samma verk (nr 1, 3, 20, 28 och 36). I
tva av dessa verk, nr 20 och 28, idr ornamentsymboler och fingerséttningar
noterade parallellt inom samma avsnitt. Det forefaller som om symbolerna
och fingersattningarna tillfogats nottexten i samband med instudering.
Dérmed ar det tankbart att ornamentering som symbolerna star for pa
motsvarande sitt kan tillfogas av exekutéren. Denna ornamentering ar
saledes till sin karaktir variabel. P4 grund av detta kan tillfogandet av
ornament i Sweelincks koralvariationer inte a priori uteslutas som en
mojlighet. Detta giller i allménhet sinsemellan relaterade passager i
Sweelincks klaverkompositioner som i ett sammanhang noterats med
ornamentsymboler och i ett annat utan dem.*

Curtis papekar att ju lidngre fram i Lynar A 1 man gar, desto glesare
forekommer ornamentsymboler.” Detta kunde tyda pa att ornamentsym-
bolerna skulle vara tillfogade i samband med nedtecknandet av killan.
Utvecklingen &r dock inte sa ritlinjig som Curtis beskriver den. For det forsta
géller den av Curtis beskrivna tendensen inte killan som helhet. For det
andra sker den avtagande tendensen inte s4, att antalet ornamentsymboler
succesivt skulle minska for varje ornamenterade komposition. Salunda ar
den rikligast ornamenterade av Sweelincks kompositioner inte nr 1, utan nr
20 (se tabell 12). Curtis misstar sig d4 han pastar att tillfogandet av
ornamentsymboler skulle ha upphort i och med nr 37 pa sidan 195.
Symbolen med dubbelt snedstreck péatriffas de facto hirefter i Sweelincks
kompositioner nr 46 och 48. Dessa verk foljer dessutom den med ornament-
symboler forsedda Philips-kompositionsgruppen.

I Sweelincks kompositioner forekommer alltsi ornamentsymboler dels
av typen tva snedstreck och dels bestdende av en égla i samband med
groppi. Den sistndmnda symboltypen har behandlats i detalj i det foregaende
kapitlet, varfor detta kapitel skall koncentreras pa den forstndmnda typen.
Det dr anmérkningsvirt att den virginalistiska symbolen bestdende av ett
enkelt snedstreck inte patriffas i Sweelincks kompositioner. Det dubbla
snedstrecket noteras i Sweelincks kompositioner i Lynar A 1 s4, att orna-
mentsymbolen gar genom vertikallinjen (nothalsen) pa ifrdgavarande not.

Det enda, naturliga undantaget utgér helnoter, ddr symbolen &r placerad

% Jfr Curtis 1987, 206.
" Curtis 1987, 205 f.
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ovanfor eller under ifrdgavarande not.*

TABELL 12 Antalet ornamentsymboler i Sweelincks kompositioner

iLynar A1l

NriLyAl NriOO Antalet ornamentsymboler

1 L. 19 26

3 L. 21* 3

4 (fragment) L. 28* 6
20 L. 18 52
28 L. 14 20
30 N.6 1
36 N. 11 3
39 A. 6" 5
46 N.4 2
48 N. 12 3

Vad ar symbolens musikaliska kontext och dess funktion i Sweelincks
kompositioner i Lynar A 1? Symbolen patriffas pa hel-, halv-, fjarde- och
attondelsnotvidrden. Da den forekommer pa ldngre notvirden, dvs. hel- och
halvnoter, kan ornamentets funktion vara att markera stiminsatser i
imitativ sats, att levandegora stimvéavnaden eller att akustiskt forlanga
toner i ldnga notvirden vid utférande pa stringade klaverinstrument (se L.
18: 1-39). Pa fjarde- och attondelar brukas ornamentet i accentuerande
syfte pa metriskt starka toner, inom en grupp bestdende av fyra attondelar
alltsd dven pa gruppens tredje ton (se t.ex. L. 18: 23-36 och L. 19: 50-54).
Ornamentet anvinds &ven till att understryka frasgranser (L. 19: 4 f, 9 f.,
14), detta eventuellt p4 metriskt svaga toner (L. 19: 101-103). I endast ett
fall forekommer ornamentet pa en sextondelsnot (L. 19: 46). Denna
ornamenterade ton forekommer i ett motiv som upprepas sa, att motivet

% I virginalisternas verk noteras ornamentsymbolerna stillvis intill noten #ven i 6vriga
notvirden, se Lynar A 1 sid. 280 och 283-286. Curtis (1987, 205-208) har inte lagt
maérke till att ornamentsymbolen med enkelt snedstreck inte forekommer i Sweelincks
verk och att det dubbla snedstrecket hos honom med undantag av helnoter gar genom
nothalsen. Det beklagliga i Curtis resonemang ar att han baserar sina observationer av
de dubbla snedstrecken pa Seifferts icke Lynar A 1-enliga notation av dessa. Curtis anfor
ett exempel ur Seifferts version av nr 28 i Lynar A 1 (S. 18: 120 f.); i motsats till Seifferts
och Curtis versioner ar de dubbla snedstrecken konsekvent dragna genom nothalsarna pa
sidan 154 i Lynar A 1.

% 1.. 21 saknar ornamentsymbolen i takt 53.

% Inte inkorporerade i nottexten.

1! Inte inkorporerade i nottexten.
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varje gang forekommer pa olika taktdelar och rytmschemat rubbas.
Ornamentet pa den tredje sextondelen i takt 46 bidrar ytterligare till att
forvirra horintrycket pa ett kalkylerat sétt, eftersom en obetonad ton
ddrmed accentueras. Detta ornament utgoér dock ett undantag fran den
allminna tendensen att ornamentsymbolen ej forekommer i samband med
sextondelsfiguration.

Ornamentsymbolen med dubbelt snedstreck forekommer i savil uppat-
som nedatgdende stegvis rorelse. Den patriaffas som oftast pa metriskt
starka toner. Symbolen &r stillvis sammankopplad med fingerséttningar: 3
eller 2 i hoger hand' och 2 eller 4 i viinster hand'®. Dessa fingersittningar
mdjliggor alternering mellan huvudton och 6éver- eller undersekund.

Curtis antar att ornamentet borde birja med éversekunden, eftersom
de utskrivna drillarna i de engelska killorna enligt honom gor det.’”® Han
hénvisar ytterligare till Edward Bevins ornamenttabell,* dir det dubbla
snedstrecket sammanford med en halvcirkel till vinster indikerar en drill med
efterslag och det enkla snedstrecket en figur som ér identisk med Dirutas
clamatione. Foljden av hans resonemang ir att ett dubbelt snedstreck utan
halvcirkeln skulle sta for en drill utan efterslag bérjande pa éversekunden.
Bevins ornamenttabell torde dock hirstamma frdn en senare tid dn
Sweelinck och virginalisterna, varfor dess relevans for dessa tonsittare
maste ifragasittas.'” Dessutom &r det inte i alla situationer mojligt att tolka
ornamenten utgaende fran Bevin.

Hos virginalisterna forekommer i samband med det dubbla snedstrecket
fingersattningar som visar att ornamentet stillvis var avsett att utforas
som en véxling mellan huvudton och undersekund.'”® Dylika situationer
uppstar da ornamentet fingersitts i hoger hand med 5 och i vinster hand
med 1. I Lynar A 1 féorekommer en siddan situation i Peter Philips
intabulering av Orlando di Lassos Le Rossignol (se ex. 21). I detta fall torde
det rora sig om en mordentartad vixling mellan huvudton och undersekund.
Denna tolkning av ornamentet var sdledes bekant for Lynar A 1-kopisten,
trots att dylika situationer inte patriffas i fingersittningarna av Sweelincks
verk.

1. 18: 9, 25, 39.

12 7,. 18: 20; 2 impliceras t.ex. i takterna 21 f. och 31 f.
1% Curtis 1987, 209 f.

1 Se Le Huray 1981, 252 f.

% Le Huray 1981, 252.

% Le Huray 1981, 251-257.
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EXEMPEL 21 Lynar A 1, nr 41 Peter Philips Le Rossignol

Tolkningen av symbolen som ett ornament som bérjar pa huvudtonen ar
musikaliskt meningsfull i uppatgdende stegvis rorelse for att unvika en
avbrytning av den melodiska linjen, se frasens hogsta ton f” respektive b’ i
héger hand i L. 14: 107 och 108, den forsta tonen ¢”i takt 112 samt L. 18: 22
och 28. Det &r av intresse att Lynar A 1-kopisten inte noterade finger-
séttningar 6ver dessa ornamenterade toner, som utgdende ifran den
fingersatta kontexten skulle spelas med "gott”' finger. Det kan spekuleras
over om avsikten ddrmed var att undvika utsdttandet av flera finger-
séttningar per ornamenterad ton. Det dr befogat att utfora ornamentet fran
huvudtonen aven av stémforingsskil. Som exempel pa detta kan anforas
takterna 13-14 i L. 18; ifall ornamentet i alten i takt 14 spelas begynnande
pa 6versekunden uppstér parallella kvinter mellan sopran och alt.

Eftersom det férekommer paralleller mellan Sweelincks figurations-
teknik och diminueringsfigurer fran den italiensk-tyska traditionen sisom
den representeras av Girolamo Diruta och Michael Praetorius ar det motive-
rat att reflektera éver forhallandet mellan tremoletti och det dubbla sned-
strecket. I italiensk-tysk praxis utgér groppi och tremoli tva olika kategorier
av diminueringsfigurer. Det vore ur detta perspektiv diskutabelt att, som

Curtis!®

gor, relatera utforandet av dissonanta drillar med efterslag (groppi)
till utforandet av snabba accentuerade drillar (tremoli) som i italiensk-tysk
praxis bérjar pa huvudtonen. Tremoli och de dubbla snedstrecken ser ut att
ha motsvarande funktioner: i bdda fallen rér det sig om accentuerande
ornament som tillfogas av exekutéren. Ornamenten ger spelet elegans och

levandegor stamvavnaden. Det #dr kanske inte nagon tillfallighet att de

' Diruta indelar fingrarna i "goda” (dito buono) och "daliga” (dito cattivo). De goda fingrar-
na brukas pa de metriskt starka tonerna och de daliga pa de svaga. Soehnlein 1975, 135.
1% Curtis 1987, 209.
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patréiffas i Sweelincks toccator och variationsserier éver varldsliga melodier,
dvs. kompositionsformer som lampar sig speciellt for utférande pa striangade
klaverinstrument (cembalon, virginaler etc.), eftersom ornamentens funktion
i dessa verk &r att forutom levandegéra klangen dven akustiskt forldnga
tonerna.

I samtliga kallor av Sweelincks koralvariationer saknas ornament-
symbolen bestdende av ett dubbelt snedstreck. Avsaknaden av denna
symbol i kéllorna BP, TorF8, TorG5 och Ze2 kan ha ett samband med att de
noterats i nytysk bokstavstabulatur. A andra sidan saknas symbolen i
Sweelinckverken i de med linjenotation noterade kéllorna WM och BB1. I den
sistndmnda kallan forekommer ornamentsymbolen dock i Pieter Cornets
kompositioner. Ornamentsymbolen patriffas inte i Henderick Speuys ar
1610 tryckta samling med bicinier éver hugenottpsalmer. I dessa verk
brukas liknande figurationstekniker som i Sweelincks koralbicinier, men
arbetet med motiv d4r mer rapsodiskt 4n hos Sweelinck. Avsaknaden av
ornamentsymboler i Speuys bicinier beror inte nodvindigtvis pa kompo-
sitionernas stil'® — hir patriffas dttondelsrorelse som vil kunde ornamen-
teras med korta drillar — utan hellre pa det faktum att Speuys samling
trycktes med losa typer och eftersom varje not hade separata flaggor kan det
ha varit en tryckteknisk omdjlighet att tillfoga noterna symboler fér
ornament vars tillfogande i alla fall tillf6ll spelaren.'® Anthoni van Noordts
med graverteknik tryckta samling Tabulatuurboeck van Psalmen en
Fantasyen (1659) ar vad figurationsteknik betraffar till sin karaktir retro-
spektiv och motsvaras till sitt notationsséitt av Lynar A 1. I van Noordts
psalmbearbetningar och fantasier patriffas dubbla snedstreck som gar
genom nothalsen i samband med punkterade noter, tidvis atfoljda av
utskrivna efterslag.

Som argument mot fogandet av ornament till Sweelincks koral-
variationer kan anféras att ornamentsymboler saknas, med undantag av
den groppo-relaterade symbolen i Lynar A 1-versionen av Ich ruf zu dir, i
kéllor dér andra Sweelincks kompositionsformer &r forsedda med ornament.™
Detta kunde tinkas ha ett samband med att koralvariationerna i forsta
hand varit avsedda att utforas pa orgel. Applicerandet av snabba ornament
kunde ddrmed ha undvikits t.ex. med tanke pa tydligheten i ett utrymme med

% Jfr Curtis 1987, 205.

1% Se sid. XVI i Henderick Speuy Psalm Preludes for en faksimil av notationen i ifraga-
varande samling.

11 Qe kapitel 6.1.

Y2 Férutom Lynar A 1 géller detta Fitzwilliam Virginal Book.
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lang efterklang." A andra sidan &r en indelning av ornamentationen enligt
instrumentalt idiom diskutabel, trots att anvisningar som "manualiter unndt
pedaliter” eller "uff 2. Clavir” i koralvariationerna antyder ett utférande pa
orgel. Satserna dr med undantag av den tredje variationen i Psalm 36
utférbara manualiter och killornas information om klaviaturférdelning
divergerar.'” P.g.a. begrinsad tillging till orglar torde inévande ha skett dven
pa andra klaverinstrument.

Avsaknaden av ornamentsymboler i en sats som i sig sjilv dr utsirad &r
forstaeligt, t.ex. sextondelsdiminueringar i ett bicinium eller en sats med
kolorerad diskant, men i koralvariationer patriffas dven stegvis rorelse i
atton- och fjardedelar, ekomotiv etc. som kunde ornamenteras enligt modell
frdn de med ornamentsymboler forsedda passagerna i ovriga Sweelinckverk i
Lynar A 1. Symbolen med de tva snedstrecken kan alltsa inte dechiffreras pa
ett entydigt satt och dess forverkligande maste, som i virginalisternas
kompositioner, avgoras fran fall till fall utgdende fran den musikaliska

kontexten och exekutérens smak.

1 Efterklangen i Amsterdams Oude Kerk ér cirka fem sekunder. Papekas kan i detta
sammanhang Caspar Hasslers anmirkning ar 1618 att tangenterna i den nya orgeln i
Wiirzburgdomen f6ll for djupt ner, vilket forsvarade tillfogandet av koloraturer. Till detta
svarade den i Kéln bosatta orgelbyggaren Jacob Niehoff att koloraturer brukar tillfogas
endast i ringa utstriackning vid spel pa stora orglar. Frotscher 1959, 341.

15 Se kapitel 7.
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5 INSTRUMENTVAL OCH FUNKTION

5.1 Synpunkter i anknytning till killor och stil

Anvisningar for utforande pa tva manualer eller med pedal kan betraktas
som tecken pa en kompositionsstil specifik for orgel. I kapitel 2.3 framgick
att Ze2 och TorGb pa basen av repertoar och utforandeanvisningar utgor
kéllor med orgelmusik. Forekomsten av Erbarm dich mein i dessa killor,
pedaliter-notationen och anvisningarna for spel pa tvad manualer i Lynar A 1
samt verkets struktur talar fér att det bor uppfattas som ett genuint
orgelverk, trots att det forekommer i manualiter-version i TorG5.!

De o6vriga sex koralvariationerna kan p.g.a. satstypen utféras pa en
manual och darfor dven pa andra klaverinstrument én orgel. En parallell
utgor bicinierna i Henderick Speuys samling De Psalmen Davids gestelt op het
Tabulatuer van het Orghel ende Clavecymmel (1610). De ar enligt titeln
avsedda for bade orgel och klaverinstrument, vars ton alstras genom
knédppning av stringarna.’ Den tvastammiga satsen och hinvisningen i
forordet till den musicerande ungdomen visar att Speuys samling var avsedd
for pedagogiskt bruk.? Trots att figurationen i Speuys bicinier dr 1ost
sammanhéngande i forhallande till Sweelincks, s& 4r dock uppstéllningen den
samma med cantus firmus i ldnga notvirden i den ena handen och en rorlig
motstdmma i den andra.

En annan parallell utgér det stilistiska forhallandet mellan Sweelincks
Christe qui lux es et dies och Da pacem Domine in diebus nostris 4 ena sidan
samt John Bulls Miserere- och Salvator mundi-sittningar* 4 andra sidan.
Sweelinck anknét i dessa verk till engelska traditioner av cantus firmus-
bearbetning. De engelska cantus firmus-bearbetningarna fran den elisa-
betanska regimens tider var inte bundna till liturgin och didrmed till utférande
pa orgel, vilket dven giller Sweelincks bearbetningar i kalvinistisk kontext.
Det &r dessutom anmérkningsvért att explicita anvisningar for klaviatur-
fordelning saknas i de tva kompositionerna av Sweelinck, trots att cantus
firmus i den andra variationen i Christe qui lux es et dies och den fjarde

variationen i Da pacem Domine ldmpar sig for utférande med pedal. Indicier
! Se vidare kapitel 7.2.

? Den franska versionen av titeln lyder "sur PInstruments des Orgues & de I'Espinette”
(sid. XIII i Henderick Speuy Psalm Preludes). Clavecymmel eller Klavecimbel ar i
nederldndskan en sammanfattande bendmning fér klaverinstrument dar tonen alstras
genom knippning av stringarna. Begreppet omfattar siledes bade cembalon och
virginaler (O’Brien 1990, 293).

% Curtis 1963, 258.

* Fitzwilliam Virginal Book II, nr CCLXXIX och I, nr XLV.
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till manualiter-utférande av den andra variationen i Christe qui lux es et dies
finns ddremot i samtliga kéllor.

Seiffert klassificerade i utgdvan 1894 de tva koralbearbetningarna, Da
pacem Domine och Psalm 140, som verk for orgel eller klaver. Avsaknaden
av anvisningar for klaviaturférdelning i kompositionerna torde ha foranlett
denna klassificering. I utgavan 1943, dar bade Erbarm dich mein och Nun
freut euch lieben Christen gemein forekommer, har Seiffert ddremot
klassificerat samtliga koralvariationer som orgelverk. I Opera Omnia fran-
gicks klassificeringen; Leonhardt ansag att fragan inte var vasentlig i [juset
av 1600-talets musikaliska praxis.®

Koralvariationernas samtidiga, men olika reception pa 1600-talet visar
att klaviaturfordelning och ddarmed instrumentval inte &4r en antingen-eller-
fraga. Kompositionerna har snarare anpassats till de instrumentresurser
som statt till forfogande i aktuella situationer. Fragan om valet av instru-
ment, men dven strukturella drag i kompositionerna skall darfor betraktas i
relation till kompositionernas sociala funktioner.

5.2 Koralvariationernas funktion i kyrkorna

Sweelinck verkade enligt sin vin Cornelis Plemps utsaga i 44 &r som organist
1 Amsterdams Oude Kerk. Detta innebér att han officiellt arbetade i ungefir
ett ars tid som katolsk organist fére den kalvinistiska reformationen
genomfordes i staden ar 1578.% Jean Calvin forbjod all instrumentalmusik i
gudstjédnsten med hdnvisning till Paulus forsta brev till korintierna 14:19".
Calvin ansag att Bibelns fullkomnande i Nya testamentet inte aterspeglades
1 gudstjénstlivet ifall man, i likhet med den gammaltestamentliga kulten,
anvinde musikinstrument. Synoden i Dordrecht ar 1574 forbjod bruket av
orglar i de kalvinistiska gudstjinsterna i Nederlinderna. Gudstjanstmusiken
bestod av unison, obeledsagad sang av hugenottpsalmer i Petrus Datheens
oversattning och sanger fran Enige Gezangen-tilligget.

Synoden ar 1578 intog en radikalare stdndpunkt: orglarna skulle
avlidgsnas ur kyrkorna. Detta beslut verkstilldes emellertid inte, eftersom
orglarna i regel finansierats av stdderna och déarfor betraktades som deras
egendom. Kyrkorna tjanade utanfor gudstjanstid som allménna moétesplatser

* Leonhardt 1974, XII. I den nyare litteraturen har koralvariationerna betraktats som
orgelverk av Nieuwkoop (1989) och Dirksen (1997).

¢ Noske 1988, 8.

" "Men i forsamlingen vill jag hellre tala fem ord med mitt fornuft, sd att ocksi andra far
lara sig nagot, 4n tusentals ord med tungor.”
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och stddernas forvaltare ansig att orgelmusik var till rekreation for
befolkningen. Efter reformationen avlénades organisterna av stéderna. Orga-
nisterna skulle spela fore och efter gudstjénster, aftonbéner (avondgebed) och
vid konsertartade tillfdllen. Organisterna beordrades att inte spela lattsinnig
musik.® Det antyder i sjdlva verket att olimplig, profan musik i ndgon mén
praktiserades. Om sa inte skett hade forbudet varit onodigt.

Dokument rérande Sweelincks arbetsuppgifter i Oude Kerk finns inte
att tillgd. Samtida arbetsavtal ger en forhallandevis enhetlig bild av det som
forutsattes av en stadsanstilld organist,’ vilket betyder att Sweelincks
arbetsuppgifter motsvarats av det som beskrivits ovan. Beledsagning av
forsamlingssdng infordes av kalvinisterna i Amsterdam forst ar 1680." Detta
hérde saledes inte till Sweelincks arbetsuppgifter.

Det forefaller som om orgelmusiken fére och efter gudstjansterna i
sjalva verket var ett satt att kringga spelférbudet, speciellt da organisten
skulle spela variationer éver gudstjinstens psalmer." Orgelspelet hade en
semiliturgisk funktion. Dess funktion var dven pedagogisk: dhorarna skulle
lara sig de nya psalmmelodierna och de korrekta melodiformerna™. Det var
darfor viktigt att cantus firmus kunde uppfattas tydligt ur stimviavnaden
och att den saledes placerades i diskanten i den forsta variationen.

Huruvida organisterna i de kalvinistiska kyrkorna utférde variationer
over lutherska koraler eller rentav gregorianska melodier ér oklart. I ljuset av
kalvinisternas strikta syn pa gudstjanstmusiken forefaller det osannolikt att
variationer éver melodier fran den romersk-katolska kyrkans sangskatt
skulle ha utforts ens i semiliturgiska sammanhang. Ett undantag utgor
Christe qui lux es et dies, som forekom i Enige Gezangen och skulle utforas
efter aftonbonerna”. Kanske fanns det skillnader i programpolitiken mellan
de semiliturgiska och de fran gudstjinsterna helt fristdende orgelspel-
ningarna.

Aven om Sweelinck komponerade bade instrumental- och vokalmusik
over melodier som inte kunde anvindas i kalvinistiska gudstjdnster, sa
utesluter detta sjalvfallet inte méjligheten att kompositionerna till liturgiska
texter och melodier skulle ha anvints i liturgisk kontext da det var majligt: i
romersk-katolska och lutherska gudstjédnster. I lutherska gudstjianster kunde
Sweelincks koralvariationer utféras under de moment som lampade sig for

® Luth 1999, 5.

® Sigtenhorst Meyer 1946, 92 f.

¥ Sigtenhorst Meyer 1946, 96.

! Detta foreskrevs t.ex. i Culemborg ar 1623 (Luth 1999, 5).
2 Luth 1999, 5.

 Luth 1986, 115 och 1999, 5.
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langre musikinslag, t.ex. i stéllet for en motett eller som kommunionsmusik,
m.a.o. i de delar av gudstjiansten i vilka koralfantasier senare utfordes.
Orgelmusik kunde anvindas som ersittning for figuralmusik. Aven vesprar
och naturligtvis konsertartade tillstiallningar har varit méjliga alternativ.™
Inga dokument existerar emellertid som skulle bekrifta dylika funktioner.
Sammanfogningen av variationerna ér en funktionsbetingad egenskap i
Sweelincks koralbearbetningar. Sammanfogade variationer lampar sig inte
for versvis alternering. Kompositionernas ordningsprinciper med kalkylerade
vaxlingar av antalet stimmor och av hidndelsetidtheten antyder att verken
ursprungligen avsetts att utforas och uppfattas som slutna helheter.
Enskilda variationer kan emellertid ha losgjorts for att anviandas i alterna-
timpraxis, vilket WM:s fragmentariska version av Wir glauben all antyder.
Variationerna 6ver gregorianska melodier patraffas som vintat i killor
vars repertoar har en katolsk priagel (BB1 och WM). Forekomsten av
variationer over lutherska melodier i WM och TorG5 visar att dven dessa

bearbetningar haft spridning bland katolska organister.

5.3 Koralvariationer i hemmen

Musicerandet i hemmen utgjorde en motpol till den asketiska gudstjinst-
musiken. Ikonografiska bevis for det husliga musicerandet finns rikligt t.ex.
av Jan Brueghel d.4., Jan Miense Molenaar och Jan Steen, for att ndimnda
nagra berémda 1600-tals mistare. I skildringarna férekommer stringade
klaverinstrument och orglar av tva typer: sma positiv placerade pa bord och
nagot storre orglar med 6—7 stammor. Ur skriftliga dokument framgéar att
aven klaviorganum, en kombination av cembalo och orgelpositiv, anvints i
Nederlédnderna under Sweelincks tid.”

Pa samtida flamldndska tvamanualiga cembalon av familjen Ruckers
var utforande pa tva manualer uteslutet p.g.a. klaviaturernas olika placering
och deras gemensamma strangar. Ett dylikt instrument kunde anvéndas i

tva alternativa ldgen t.ex. for transposition. I dubbla virginaler av typ de

* Rietschel 1893 och Kriiger 1933a, 120-130 behandlar orgelns funktion i lutherska
gudstjanster pa 1500- och 1600-talen.

¥ Gierveld 1977, 15-21. De tva orgeltyperna skildras i Jan Brueghels het gehoor fran ar
1617. Bordspositiv skildras dven i bilddelen av Praetorius 1619a. Ur bilderna framgér att
bordspositiven disponerats med en regalstimma och labialstimmor av hoga fottal.
Labialer pa atta fots basis har inte fatt plats i dylika smé instrument, som torde utgora
prototypen for brostverk i orglar byggda enligt verkprincipen. Enligt Gierveld (a.a.) hade de
nagot storre nederlindska hemorglarna under forra delen av 1600-talet i regel en fyra fots
labialstamma (dock inte av principaltyp), en tva fots principal, alikvoter och t.o.m. koriska
stammor. Atta fots labialer forekom inte regelbundet.
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moeder met het kind var de tva virginalerna i oktavforhallande till varandra.
Det mindre instrumentet, dvs. "barnet” kunde spelas antingen i kombination
med det storre, dvs. "modern” eller separat.’® Spel pi tva manualer var
saledes i princip mojligt. Ifall man énskade att klaviaturerna klingade pa
samma oktavbasis, forutsatte detta transposition en oktav nedat av det
mindre instrumentets stdmma eller stimmor.

Ikonografiska bevis for att klavikord forekommmit i nederldnderna finns
fran bade 1500- och 1600-talen,"” liksom 4ven omnimnanden i samtida
litteratur. Sebastian Virdungs Musica getutscht (1511) utgavs i Antwerpen,
oversatt till franska (1529) och till nederlidndska (1554, 1568). 1 boken
beskrivs klavikord med eller utan pedal.’® Aven i Klaas Douwes Grondig
ondersoek van de toonen der musijk (1699) — som med tanke pa Sweelinck &r
ett sent dokument — beskrivs pedalklavikord.” Klavikorden har en enklare
konstruktion 4n cembalon och &r dirfor billigare att tillverka, fransett
eventuell dekoration. Med tanke pa klavikordets centrala position speciellt
inom det tyska kulturomradet under 1600-talet och Sweelinck-killornas
proveniens dr det sannolikt att hans kompositioner, speciellt i 6vningssyfte,
spelats pa detta instrument.

In6évning av orgelrepertoar bor i betydande utstrickning ha skett pa
strangade klaverinstrument. Méjligheten att anvidnda orglar var ju beroende
bl.a. av om kalkant fanns tillhands. Ovningsomstindigheterna forsvarades
dessutom vintertid av kélden i de ouppviarmda kyrkorna.

Koralvariationer kan saledes ha utforts i hemmen antingen pa stringa-
de klaverinstrument eller i solventa familjers hem t.o.m. pa orgel. Man bor
emellertid fraga sig om Sweelincks koralbearbetningar spridits bland de
musikélskande patricierna. Foljande faktorer tyder pa att deras spridning
skett framst bland professionella musiker: 1. koralvariationerna férekommer
1 kéllor som sammanstéllts av yrkesmusiker (organister) for professionellt
bruk; 2. om kompositionerna tryckts, sa hade de fatt en storre spridning; 3.
Sweelincks koralvariationer ar speltekniskt mera kridvande dn de verk som
forekommer i killor med musik fér amatérer.”

1 O’Brien 1990, 35 och 39.

7 Brauchli 1998, 77-84, 113-116.

¥ Brauchli 1998, 87; Kinkeldey 1910, 61 och 64.

¥ Ripin et al. 1989, 149 och 155; Brauchli 1998, 123-127.

* Se kompositionerna i London, British Library, Add. MS. 29485 (Suzanne van Soldt-
manuskriptet), som redigerats av Alan Curtis i Monumenta Musica Neerlandica III samt
Henderick Speuys bicinier i Psalmen Davids (Dordrecht, 1610) .
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I flerstammiga, vokala™ bearbetningar av hugenottpsaltarens melodier
forekommer tre satstyper: 1. motetter, dir imitationsmotiven i den polyfona
stamvivnaden hérletts ur psalmmelodin; 2. cantus firmus-motetter, dar
psalmmelodin forekommer oférindrad i1 en stimma — oftast i tenoren eller
diskanten — och de 6vriga stimmornas imitationsmotiv dr héirledda ur denna
cantus firmus; 3. homofona kantionalsatser med cantus firmus i tenoren eller
diskanten. Dessa flerstimmiga kompositionsformer var avsedda for musice-
randet i hemmen. De fick inte anvindas i kalvinisternas gudstjénster. Claude
Goudimel komponerade utgdende ifran alla tre satstyper.” Sweelincks
psalmmotetter tillhor de tva forstndmnda typerna. De homofona, med
kadensdrillar utsmyckade psalmbearbetningarna i Suzanne van Soldt-
manuskriptet relaterar till den tredje bearbetningstypen. Sweelincks koral-
variationer utgor en instrumental motsvarighet till den andra bearbetnings-
typen; tonsédttaren anvédnder cantus firmus-teknik, men utarbetar den
omgivande stamvavnaden pa ett for klaverinstrument idiomatiskt sétt.

54 Koralvariationernas pedagogiska funktion

Enligt traditionell uppfattning torde Sweelinck ha komponerat sina varia-
tioner over lutherska koraler for sina tyska elever. Verken skulle ddrmed ha
ett samband med Sweelincks pedagogiska verksamhet. Det har i kapitel 3.2
papekats att en del av de melodiformer som Sweelinck anvint éverens-
stdimmer med den i Hamburg ar 1604 tryckta Melodeyen Gesangbuch, som
har ett samband med Sweelincks elever fran denna stad. Det &r dven mdgjligt
att, som Noske® papekar, Sweelinck ldrt kdnna koralerna genom over-
sattningar och kontrafakter, t.ex. via Amsterdams lutherska férsamling.*
Dess verksamhet accepterades officiellt ar 1604, alltsa kort innan Swee-
lincks forsta tyska elever anléinde. D4 psalmvariationernas funktion var att
lara ahorarna de korrekta melodierna och melodiformerna, sa var det i de
ovriga koralvariationerna fraga om att anpassa och ldra ut sjilva konceptet,
satstekniken.

I kompositionsreglerna som tillskrivits Sweelinck forekommer
koralteman traditionsenligt i exempel pa kontrapunkt- och kanontekniker.”

' Enligt tidens praxis kunde enskilda stiammor eller t.o.m. hela satsen utforas eller
fordubblas med instrument.

% Marti 1995, 334.

* Noske 1988, 104.

* Dirksen (1997, 180) har pekat pa detta samband.

% Se Gehrmann 1901, 1-85.
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Improvisation 6ver sddana teman horde dessutom till tidens instrumental-
pedagogik.” I Dirutas metod anvinds toccator till att 6va upp fingerfirdighet
och ornamentation.”” Sweelinck gar i sina koralvariationer utéver dessa
elementira, pedagogiska modeller; i koralvariationerna kombineras de
kontrapunktiska och imitativa elementen med de virtuosa. Inom ramen for
cantus firmus-teknik framtrdader det virtuosa i tva- och trestammiga satser i
form av en rorlig, solistisk motstdmma. I satser med kolorerad cantus firmus
ar det fraga om cantus fractus-teknik. Detta innebir att cantus firmus-
tonerna fungerar som stamtoner i en sats som upplosts i figuration.”

De klaraste bevisen for att Sweelincks koralvariationer haft en peda-
gogisk funktion ar de influenser som forekommer i hans elevers arbeten.
Influenserna stracker sig fran direkta citat® och motsvarande tekniker till
sadant nyskapande, ddr Sweelincks kompositionstekniska medel vidare-
utvecklas och sammanfors i nya kombinationer.

Exempel pa vidareutvecklandet utgor speciellt Heinrich Scheidemanns
koralbearbetningar. De representerar en alltmer idiomatisk orgelsats:
kolorering forekommer inte enbart i diskanten, utan aven i tenor- och
baslége. Satsen forutsétter ofta utforande pa flera klaviaturer och pedalens
roll 4r mera sjidlvstéindig genom att den anfortros kontrapunkterande
baslinjer, forutom cantus firmus-spel. I den nordtyska skolans koral-
fantasier, begynnande fran Jacob Praetorius och Heinrich Scheidemann,
kombineras dessa element med flermanualig ekoteknik. Tekniken ar ett av
kiannetecknen for Sweelincks klaverstil, men den forekommer inte i hans
koralbearbetningar. Teknikens forekomst i elevernas koralfantasier dr déarfor

ett exempel pa en nyskapande syntes.

% Seiffert 1891, 183 f; Kinkeldey 1910, 133 f.; Soehnlein 1975, 415-429.

¥ Soehnlein 1975, 166—207. Det dr sidlunda inte en tillfillighet att fingerséittningar och
ornamentsymboler forekommer i Sweelincks toccator i Lynar A 1.

2 Jag skall kort skissera en improvisationspedagogisk metod utgiende ifran kompo-
sitionsreglernas vokalpolyfont orienterade framstillning av kontrapunkttekniker och
modalitet i jamférelse med koralvariationernas instrumentalt idiomatiska sats. Den utgar
ifran att eleven kan producera ett till tre korrekt forda motstammor till ett koraltema
(cantus firmus-teknik) och att han/hon &r fortrogen med kyrkotonarternas begriansningar
och egenskaper géllande tonomfang, melodiutformning och kadenser. Detta efterfoljs av
ovningar i diminueringsteknik (cantus fractus-teknik), hiirledning av motiv fran cantus
firmus och imitativ bearbetning av dem. Den verkliga utmaningen &ar att i tre- eller
fyrstammig sats kunna uppritthaila de kontrapunkterande stimmornas sjalvstindighet
och att skapa kontinuitet med smidiga frasévergangar. I Sweelincks siattningar med
kolorerad cantus firmus dr de 6évriga stimmorna utformade nidrmast ackordiskt, med
undantag av forimitationer. Ur improvisationssynpunkt representerar dessa sittningar
darfor ett mera tacksamt idiom, #n en cantus firmus-sats som bygger pa de kontra-
punkterande stimmornas vixelspel av motiv som hérletts ur koralen.

» Borjan av den forsta versen i Heinrich Scheidemanns Erbarm dich mein parodierar den
tredje variationens borjan i Sweelincks bearbetning av samma koral.
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Sweelincks koralbearbetningar torde ha utgjort klassiska exempel for
hans elever och deras samtida. Detta eftersom kompositionerna var
forebilder for elevernas nyskapande och eftersom Sweelinck-handskrifternas
geografiska spridning och tidsméssiga omfattning visar att hans musik varit
livskraftig. Den har haft estetisk betydelse® flera decennier efter tonsitta-

rens dod.

% Dahlhaus 1983, 95 f.
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6 NOTATION

6.1 Notationsformerna i1 oversikt

Handskrifternas notationsformer har betecknats som tabulaturer (tabell
13).' I dylik notation dr stimmorna placerade ovanom varandra, i motsats
till notationsformer, dér de &r placerade i olika filt eller i separata héften. I
Italien bendmndes klavernotation med tva notsystem intavolatura’®.
Intabulering hénsyftade pa 6verforandet av musik fran vokala notations-
former (t.ex. stdmbocker) till klavernotation. Denna process omfattade dven
anpassning av forlagorna till instrumenteget idiom. De geografiska beteck-
ningarna tjénar till att skilja notationsformerna fran varandra; notations-
formerna var inte bundna enbart till de geografiska omraden som namnen
indikerar. Detta har framgatt redan i kapitel 2.

TABELL 13 Koralvariationernas notationsformer

Killa Notationsform

LyAl engelsk-nederldandsk tabulatur
BB1, WM fransk orgeltabulatur

BP, Tor, Ze2 nytysk bokstavstabulatur

Tabulaturerna kan indelas i greppnotationer och notationsformer, dar alla
stimmorna noterats pa var sitt notsystem eller pa var sin rad. Till
greppnotationerna hor engelsk-nederlandsk tabulatur och fransk orgel-
tabulatur. I dessa system ar stiammorna férdelade pa tva notsystem. I
engelsk-nederldndsk tabulatur 4r antalet linjer per notsystem sex i och i
fransk orgeltabulatur fem.? Den franska motsvarar saledes i detta hinseende
modern praxis.

Den nytyska bokstavstabulaturen motsvaras av notation i partitur-
form, eftersom stammorna noterats pa skilda rader. Den skiljer sig emellertid
fran de 6vriga notationerna, eftersom tonerna anges med bokstédver. Tonhgjd

' Beteckningarna av notationsformerna enligt Apel 1961.

Z Apel 1961, 14,

® De bada greppnotationerna kunde alternativt betecknas som intavolatura-notationer
med 6 + 6 respektive 5 + 5 linjer.
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och -ldngd anges dessutom med separata symboler. Rytmerna anges i
nytysk bokstavstabulatur med symboler (figure da sonatori)* som bestar av
vertikallinjer och flaggor. De férekommer for enskilda toner och for
tongrupper. Stamtonerna noteras med bokstédver fran A till H, medan de
kromatiska forandringarna motsvaras av deras fixering i medeltons-
stdmning: ciss, diss,’ fiss, giss och b. Den stora oktavens toner betecknas
med stora bokstdver och den lilla oktavens med sma. I de foljande oktaverna
differentieras oktaverna med en eller flera horisontala linjer 6ver tonnamnen.
Oktaverna indelas pa tva sétt, antingen fran C till H eller fran H till B. Den
senare oktavindelningen innebér siledes i praktiken t.ex. att den ettstrukna
oktavens ton h noteras som h” da oktavindelningen &r H-B och A’ da
oktavindelningen dr C-H. Oktavindelningen C—H utmérker nordtysk praxis.
Den forekommer i BP och Ze2. Indelningen H-B péatréffas i Tor och i
pedalstdamman i Lynar A 1.

I Lynar A 1 sammankopplas engelsk-nederldndsk tabulatur med
bokstavstabulatur i variationerna 3—4 av Sweelincks Erbarm dich mein.*
Variationsparet dr det enda exemplet pa pedaliter-notation i Lynar A 1; det
foregds av instruktionen "Manualiter unndt Pedaliter”. Pedalstimman med
cantus firmus har noterats med bokstavstabulatur under det ldgre
notsystemet i ett systempar.

Bokstavstabulatur for pedalstimmor féorekommer &ven i en annan,
nagot senare killa med anknytning till Nederlinderna: Anthoni van Noordts
Tabulatuurboeck (Amsterdam, 1659). Pedalnotationen i van Noordts samling
skiljer sig fran Lynar A 1 i det att oktavindelningen dr C-H och att stora
oktavens toner inte betecknats med versaler, utan med streck under
tonerna. For 6vrigt motsvarar notationen i van Noordts samling Lynar A 1.
Sammanforandet av engelsk-nederldandsk tabulatur med bokstavstabulatur
motsvarar saledes nederldndsk praxis.® Efter denna allménna o6versikt av
notationsformerna foljer en mera detaljerad granskning av notationskompo-
nenterna.

* Apel 1961, 33.

° I medeltonsstimning kan denna ton alternativt stimmas som ess.

¢ P4 sidorna 120-123 i Lynar A 1.

7 Se faksimil pa sid. VI i Monumenta Musica Neerlandica XI.

® Linjenotation i kombination med bokstavstabulatur forekommer emellertid redan langt
fore Sweelincks tid i gammaltysk bokstavstabulatur, t.ex. i Adam Ileborghs tabulatur fran
1448 (Apel 1961, 43). Aven i Annibale Padovanos forsta toccata i den postumt utgivna
samlingen Toccate et ricercari d’organi (Venedig, 1604) dr pedalstimman noterad med
bokstaver (Tagliavini 1983, 306 not 1). Bokstiverna dr utsatta inom verkets inledande,
icke-imitativa avsnitt och de indikerar de harmoniska stamtonerna. Kanske utvecklade
Padovano sitt pedalspel da han tjanstgjorde for arkehertig Karl Il i Graz aren 1566-75?
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6.2 Klaver och fortecken

Utformningen av klaver, taktartsbheteckningar och férhsjningstecken i
Sweelincks koralvariationer i Lynar A 1 har framstillts i exempel 22. Endast
1 notationen av forhojningstecknen férekommer variationer inom denna kom-

positionsgrupp.
a b
5 X H—
P

EXEMPEL 22 Utformningen av klaver, taktartsbeteckningar och
forhgjningstecken 1 Sweehncks koralvariationer enligt
Lynar A 1

I bérjan av notsystemen forekommer tva klaver: i det 6vre systemet en C-
och en G-klav och i det lagre en C- och en F-klav. Klavernas position varierar
for att minska behovet av hjilplinjer. Forteckningarna ar utsatta for bada
oktavligen i ett system. De tillfilliga fortecknen giller endast de toner som
de foregdr. Undantag till denna regel utgor omedelbara tonupprepningar.® For-
héjningstecken anvinds #ven till att dterstilla séankta toner. Motsvarande
praxis betriffande fortecknens giltighet forekommer i BB1 och WM. I BB1:s
version av Da pacem Domine har det 6vre notsystemet en diskantklav och
det ldgre en F-klav, stélld pa den mellersta linjen samt en C-klav, stalld pa
den 6versta linjen. I WM é&r det 6vre notsystemet forsett med en sopranklav
och det ldgre med en basklav.

® Se t.ex. Da pacem Domine takterna 19 och 21.
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6.3 Taktartsbeteckningar, takternas lingd och tempo

Taktartsbeteckningarna enligt kéllorna till de sju koralvariationerna framgar
ur tabell 14. Taktartsbeteckningarna i Lynar A 1 Aterspeglar verkens
formuppbyggnad; taktartsbeteckningen upprepas inte i bérjan av varia-
tionerna da de fogats ihop utan avbrott. Det kan verka inkonsekvent att en
taktartsbeteckning inte placerats i bérjan av den andra variationen i Christe
qui lux es et dies och i bérjan av den tredje variationen i Ich ruf zu dir,
eftersom variationerna inte ar ihopfogade. I dessa fall slutar de foregiaende
variationerna, som tidigare konstaterats, in elevatione tactus. Ett motsva-
rande obetonat variationsslut finns i takt 114 av Erbarm dich mein. En
taktartsbeteckning saknas foljaktligen i bérjan av verkets sjétte variation.
De tva sista variationernas uppbyggnad med koralmelodin i diskanten,
registreringsanvisningen Uff 2. Clavir samt numreringen av verkets varia-
tioner i tre par antyder att de tva sista variationerna av Erbarm dich mein
uppfattats som en helhet. Utgdende ifrdn dessa synpunkter dr det befogat
att utfora variationerna 5-6 i Erbarm dich mein respektive variationerna
1-2 i Christe qui lux es utan avbrott.

I Ich ruf zu dir sker 6vergéngen fran den andra till den tredje variationen
sa, att den andra variationen alltsa slutar in elevatione tactus och den tredje
variationen boérjar i mitten av takt 44. I Lynar A 1 saknas, 1 motsats till de
ovriga variationerna, tva vertikalstreck som avskiljer variationerna. Nota-
tionen antyder en attacca-6vergang fran den andra variationen till den tredje.
I BP, dar taktlingden motsvaras av en helnot, foregir en taktartsbeteckning
den tredje variationen.

Taktartsbeteckningar forekommer i TorF8 och TorG5 pa motsvarande
stéllen som i Lynar A 1. De saknas ddremot i Ze2. I BB1:s version av Da
pacem Domine har signaturen 3 utsatts fore sextupla-avsnittet i den tredje
variationen. Signaturen  aterinfors da den tvadelade rytmen aterstalls. I
Lynars version saknas trean, men alla breve-signaturen repeteras redun-
dant pa motsvarande stélle som 1 BB1 (takt 56).

I Lynars version av Christe qui lux es et dies ar beteckningen 3 utsatt
fore sextupla-avsnittet i takterna 26-31. I detta fall 4r beteckningen
meningsfull, eftersom triolsymboler inte utsatts over fjarde- och attondelar.
Aven i TorF8 ir trean utsatt. Har har triolerna dock utmérkts, men alla
breve-signaturen bortlamnats vid 6vergangen till tvadelad rytm. I WM
saknas trean och trioler har utméirkts i den forsta tredelade takten. Den
kolorerade notationen har avskaffats, vilket kan ha foranlett kopisten att i
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TABELL 14 Koralvariationernas taktartsbeteckningar

Erbarm dich mein

Nun freut euch

Da pacem Domine

Wir glauben all

Christe qui lux es

Ich ruf zu dir

Puer nobis nascitur

var.
LyA1l

TorG5
Ze2

var.,
LyAl

var,
LyAl
BB1

var.
LyAl
TorG5

var.
LyAl
TorF8

var.
LyAl
BP

var.

LyAl

S
¢ ¢
¢ ¢
[

1 2 3
¢

C ¢ ¢
1oz 3 4
¢ ¢
¢ 3¢
1 2 3
¢ ¢ ¢
¢ ¢ ¢
¢
A
¢ 3¢

¢ 3

c ¢ ¢c
1 2 3 4
¢

¢ ¢

= a7

o P |
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stallet felaktigt notera attondelar som sextondelar. Alla breve-signaturen
har, sdsom i Lynar A 1, dragits genom taktstrecket i bérjan av foljande
avsnitt. WM-kopisten har for ovrigt angett C som taktart i borjan av
samtliga variationer i detta verk, i enlighet med takternas lingd."”

I WM ar forhallandet mellan taktartsbeteckningarna och variationer-
nas gruppering inte kausalt; alla variationer foregas av taktartsbeteck-
ningar och deras slut har markerats med fermat. Med undantag av Wir
glauben all ar taktartsbeteckningarna i WM C, vilket korrelerar med
taktlangden, som i denna kélla motsvaras av en helnot. I undantagsfallet ar
taktartsbeteckningen €, trots att taktlingden ér den samma som i de 6vriga
verken.

Taktldngden i Lynar A 1 motsvaras av taktartsbeteckningarna. Silun-
da &r takternas ldngd en brevis da taktartsbeteckningen ir ¢ Da slutet av
en takt sammanfaller med slutet av ett notsystem saknas taktstrecket i
systemets slut. Taktstrecken &r utsatta regelbundet med undantag av tva
fall: den sista takten i den femte variationen av Erbarm dich mein (takt 114)
omfattar tre helnoter istillet for tva och i bérjan av den tredje variationen i
Ich ruf zu dir omfattar takterna 45 och 46 bada tre helnoter i stillet for tva.
I det sistndmnda fallet torde det vara fragan om ett skrivfel som kan ha
uppstatt i samband med att skribenten varit tvungen att byta sida mitt i
takt 45.

Taktlangden bor dven relateras till uppfattningen om metrik under
1600-talets forsta halft. Med tactus avses enligt mensuralsystemet “ett
slag”. Tactus &r alltsd en mattenhet, men den indikerar inte i sig sjalv
accenter. Tactus indelas i tvA moment som anknyter till dess markering:
sdnkandet (depressio) och hiojandet (elevatione) av handen. I tactus equalis ar
dessa moment lika langa och i tactus inzqualis dr det férsta momentet
dubbelt sa langt som det senare.” Sweelincks koralvariationer med taktarts-
beteckningen ¢ motsvaras av tactus @qualis, dir lingden av tactus &r en
semibrevis (helnot). Taktlingden &r saledes tva tacti i de med ¢ betecknade
verken i Lynar A 1. D4 dessa tva tacti utgor en tempus kan taktstrecken
dven betecknas som tempusstreck.”

Inforandet av allt mindre notvirden fr.o.m. slutet av 1500-talet bidrog
till en differentiering mellan tactus som méattenhet och det faktiska antalet
slag.” D& koralvariationernas tempo betraktas utgiende ifrdn verkens ryt-

T de textkritiska anmérkningarna i Opera Omnia (Annegarn 1974, XXVII) har taktarts-
beteckningarna i WM felaktigt angivits som C.

" Houle 1987, 1 f; Praetorius 1619, 48-54.

2 Praetorius 1619, 50; Davidsson 1991, 70.

' Houle 1987, 32.
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miska struktur, kan konstateras att de med ¢ betecknade koralvaria-
tionerna ar utforbara med ett slag per halvnot, vilket motsvaras av det ena
momentet i tactus med semibrevismensur. Tempot bestims genom att
relatera notvirdena, speciellt de minsta notvirdena i verket till tactus.™ I
Sweelincks koralvariationer tjanar sextondelarna som referenspunkter, dven
om trettiotvaondelar forekommer sporadiskt i ornamentalt syfte. I Erbarm
dich mein takterna 121, 132-134 och Wir glauben all takterna 66-—67
forekommer sextondelstrioler vars utférbarhet bor tas i beaktande vid
tempovalet. Aven passager med snabba sexter kan paverka tempovalet da
de foreskrivits att utforas med en hand.”

Ovriga faktorer av relevans for tempovalet dr verkets karaktér, som
aterspeglas av koralens text och modus, samt akustiken i utrymmet dar
verket uppfors.’® Aven om det forefaller naturligt att en bearbetning ver en
botpsalm utfors i ett lugnare tempo 4n en lovpsalm, dr det anmérkningsvért
att principiella skillnader i urvalet av notvirden inte finns mellan koral-
variationerna. Framstéllandet av koralens och koralbearbetningens affekt
torde ddrmed ske genom andra parametrar, t.ex. artikulation och registre-
ring, &n genom modifiering av hastigheten av tactus. Ett utrymme med lang
efterklang kan inbjuda till ett nagot lugnare tempo #n en torr akustik.
Tydligheten och tempovalet star dock dven i relation till artikulationen och
den respons spelaren far av instrumentet.”

Eftersom manipuleringen av héindelsetétheten i tiden utgor en visentlig
komponent i Sweelincks kompositionsteknik ér det befogat att halla tempot
enhetligt genom ett helt verk. Mot denna stabila grund framtrider motiven
och deras rytmiska proportioner i relief. D4 pulsen ar forlagd till storre
notvirden ar horselintrycket ett lugnt tempo, trots forekomsten av sma
notviarden. I Sweelincks klaverstil finns inte seconda prattica-influenser,

218

vilka skulle rattfardiggora bruket av ett fluktuerande "affekttempo™?.

* Jfr Houle 1987, 32. Praktiska erfarenheter talar for ett tempo dér virdet av en halvnot
ar mellan MM 42 och 50. Detta korrelerar med de fran Praetorius (1619, 87 f.) hirled-
bara uppgifterna om ”einen rechte, mittelméissigen Tact”. En omskrivning av Praetorius
uppgifter ger vardet MM 42,6 for en halvnot (Dijk 1990, 85 f.).

¥ Se Da pacem Domine takt 87, Wir glauben all takt 86 samt Ich ruf zu dir takt 43.
Utforandet av dessa och motsvarande passager skulle forenklas ifall den lagsta stdmman
skulle utféras med pedal och den mellersta stimman med vinster hand.

¢ Praetorius 1619; 51: "Es kan aber ein jeder den Sachen selbsten nachdenken / und ex
consideratione Textus & Harmonize observiren, wo ein langsamer oder geschwinder Tact
gehalten werden miisse”.

17 Vid spel pa orgel med flexibel lufttillforsel framhévs forhallandet mellan tempobehand-
ling, artikulation och ett kontrollerat anslag som medel for dynamiskt spel.

¥ Dammann 1995, 269.
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I fem av de sex koralvariationerna med taktartsbeteckningen ¢
patriffas avsnitt med kolorerade (svirtade) noter i sextupla.” Notations-
sattet 4r en rest av mensuralnotationen.?” Proportionen innebéir i denna
kontext att en tactus @qualis omfattar tre svidrtade minima-noter eller
alternativt “semibrevis cum minima denigrata” pa nerslaget (depressione
tactus) och ett motsvarande antal vid uppslag (elevatione), se ex. 23.
Notationen ar forverkligad i Lynar A 1 s4, att de svirtade minima-noterna ar
noterade som fjdrdedelar och de svirtade semibrevis-noterna som fjardedelar
utan nothalsar. Dessa noter ar stillvis grupperade med siffran tre. Tonernas
gruppering har dven utvisats med vertikala streck.?’ Fordelen med den
kolorerade notationen dr att de tredelade avsnitten framtrider ur den évriga
notbilden. A andra sidan framtrider cantus firmus visuellt i dessa avsnitt,
eftersom den nedtecknats med ”ordinéra” notviarden, dvs. hel- eller halvnoter.

) IS R R R
°f T

EXEMPEL 23 Sextupla

Kolorerad notation i tredelade avsnitt patraffas dven i BB1:s version av Da
pacem Domine samt i Sweelincks Psalm 140 i Fitzwilliam Virginal Book.
Den torde déarfor harstamma fran tonsittaren. Den kolorerade notationen
forekommer inte i WM:s versioner av Sweelincks koralvariationer. Seiffert
bibeholl den i sina utgavor. I Opera Omnia ddremot moderniserades den.

I Puer nobis nascitur ér taktartsbeteckningen §3. Seiffert forsag verket
med taktartsbeteckningen 3 och Annegarn med 6/4. Med beteckningen i
Lynar A 1 avses enligt mensuralsystemet tactus inaequalis major eller
proportio tripla, ddr tre helnoter motsvarar en tactus.” Taktartsbeteck-

ningen korresponderar dock inte med notbilden i kompositionen. Notbilden

¥ Sextupla definieras av Praetorius 1619, 73.
» Qeiffert 1891, 147.

# Nun freut euch takterna 32-33.

2 Praetorius 1619, 53; Houle 1987, 21.
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motsvaras snarare av hemiolia minore®, dvs. kolorerad notation med
taktartsbeteckningen ¢ Verkets metriska gestalt motsvarar tva tactus
inzquales inom tactus squalis. 1 motsats till koralvariationerna med
sextupla-avsnitt forekommer i Puer nobis nascitur sextondelar i kombination
med den kolorerade notationen. En plausibel 16sning dr dérfor att i detta fall
relatera tempot av en sviartad semibrevis till en halvnot i verken med
taktartsbeteckningen ¢

Taktstrecken i Puer nobis nascitur dr i Lynar A 1 utsatta sd, att den
forsta variationen inleds med tva pauser och alltsa en hel takt, trots temats
upptaktiga struktur. Detta resulterar i en ofullstindig, halv takt i éver-
gangen till den andra variationen. Taktstrecken héanfor sig saledes till borjan
av tactus. Forfarandet vittnar om en annan syn pa taktstreckens funktion i
jamforelse med modernt bruk. Annegarn utelimnade de inledande pauserna
och flyttade taktstrecken sa, att de féljer den metriska accentueringen
konsekvent i alla variationerna. Seiffert holl sig pa denna punkt till férlagan.

I BB1:s version av Da pacem Domine dr taktstrecken inte utsatta
regelbundet. Deras forekomst star i relation till notviardena. Da notbilden
préaglas av atton- och sextondelar avgrinsar taktstrecken, i enlighet med sin
bendmning, i regel en tactus. D4 lingre notvirden forekommer avgriansar de
tva tacti, alltsa ett tempus. Det forsta taktstrecket i verket foregas av tre
tacti. Taktstrecken 4r utsatta enligt principen: ju mer komplicerad notbild,
desto flera taktstreck. De tjanar som hjidlpmedel for den visuella gestalt-
ningen av notbilden.” Detta irreguljira bruk av taktstreck dr utmérkande for
engelska kéllor och harstammar, sdsom bruket av kolorerade noter, fran
mensuralnotationen.” Det patriffas dven i bl.a. Sweelincks verk i Fitz-
william Virginal Book.

I kallorna i bokstavstabulatur (BP, TorF8, TorG5 och Ze2) saknas
taktstreck. Takterna 4r genom smi tomrum indelade i grupper motsvarande
en helnotstactus. Det 4r mdgjligt att koralvariationerna i WM kopierats fran
bokstavstabulatur: taktlingden 4r den samma som i kéllorna i bokstavs-
tabulatur, den kolorerade notationen har avskaffats och forvixlingar i
notvéarden forekommer bl.a. i sextupla-avsnitt och kadenser. Dessutom é&r
verken i WM noterade a libro aperto, sdsom killorna i bokstavstabulatur.

Seiffert egaliserade taktlangden i verk med tvadelad taktart till modern
4/4-takt med taktartsbeteckningen C. Han motiverade sitt forfarande med

 Praetorius 1619, 54 och 73; Houle 1987, 22.

* Motsvarande tillvigagangssitt forekommer dven i Pieter Cornets kompositioner i denna
kalla.

% Apel 1961, 9-14.
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att denna taktindelning tillampats i killorna i nytysk bokstavstabulatur
samt i passager med snabba notvirden i Fitzwilliam Virginal Book och att
den skulle vara oversiktligare &n brevis-taktlingden.* Redigerarna av Opera
Omnia bibeholl den av Seiffert foresprakade taktindelningen. Taktlangden i
dessa utgévor har kritiserats.”” Kallorna divergerar emellertid pa denna
punkt. Problemet ligger egentligen inte i frekvensen av taktstrecken, utan
snarare i hur de uppfattas: som indikationer for metrisk accentuering, som
visuella hjdlpmedel eller i relation till tactus. Den forstnamnda tolkningen kan
leda till en alltfor ensidig betoning av starka taktdelar pa bekostnad av
gestaltandet av motiv, vars figurgrinser inte sammanfaller med dessa

taktdelar. Taktlangden i Lynar A 1 hjalper spelaren att gestalta musiken i
storre helheter.

6.4 Fermat och slutackord

I Lynar A 1 rader ett logiskt forhallande dven mellan taktartsbeteckningar
och fermat. Forekomsten av fermat &r beroende av variationernas gruppe-
ring, som Aaterspeglas av taktartsbeteckningarna. Siledes forekommer
fermat i slutet av variationerna 2, 4 och 6 i Erbarm dich mein, pa det sista
ackordet i Nun freut euch, i slutet av samtliga variationer i Wir glauben all

samt pa det sista ackordet i Christe qui lux es, Ich ruf zu dir och Puer nobis
nascitur.

: Frs R
=S
O

-l
<
el

EXEMPEL 24 Utformningen av slutackord i a) Lynar A 1 och b) WM

Fermaten markerar slutet, snarare 4n en forlingning av slutackordet. I WM

framgér detta av det faktum att fermat placerats dven i samband med
* Seiffert 1943, XLIX.
' T.ex. Dijk 1990 87 och 92.
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elliptiska variationsgrianser. I WM har slutackordens toner utmérkts med
custos-artade symboler. Dessa symboler, liksom slutackorden i Lynar A 1 (se
exempel 24), avviker genom sin formgivning fran den 6vriga notbilden, vilket
bidrar till att ytterligare framhéiva ackordens funktion.

I ett antal fall i Lynar A 1 saknas taktstreck fore slutackorden.” Med
undantag for slutet av den sjitte variationen i Erbarm dich mein ar det fraga
om situationer dér finalis av ifrdgavarande modus uppnatts redan fore
slutackordet. De med fermat utmérkta slutackordens lingd motsvaras av
taktldngden i kéllorna. Eftersom utformningen av dessa ackord dr dekorativ
och standardiserad &r det tdnkbart att deras faktiska ldngd dock inte beho-
ver utgora en helnot eller en brevis, utan att lingden kan varieras enligt
exekutorens smak.

TABELL 15 Olika lasarter i slutackord

verk var. antal stimmor kailla ldsart

Erbarm dich mein 2 3 LyAl, Ze2 e, h, giss’
TorG5 E, e, h, e, giss’

Nun freut euch 3 4 LyAl Gd hd,g
WM Gd g hd,g

Wir glauben all 1 23 LyAl D, A, d, fiss”
TorG5 d, fiss, a”
WM D, d, fiss, a, a’, d”, fiss”, a”

3 3 LyAl d, fiss, d”

TorG5 d, fiss, a, d”

Christe qui lux es 3 3 LyAl Gdgd,n
WM G dgd, g,/

TorF8 Ggd,g

LyAl D, d, a’, d’, fiss”
BP D, a’, d’, fiss”

W
S

Ich ruf zu dir

Diskrepanser forekommer mellan killorna i antalet toner i slutackord,
se tabell 15. Tonantalet 6verensstimmer inte nodvandigtvis med antalet
stdmmor i en variation. I Tor har kvinter undvikits i basregistret. Detta kan
bero pa att de ldga kvinterna upplevts som snévt klingande eller att de vid
spel pa orgel klingat otillfredstéllande p.g.a. otillrdcklig lufttillforsel. I WM har
mojligast fulla ackord noterats — antagligen i dekorativt syfte —, vilket i Wir

» Erbarm dich mein variationerna tva och sex, Ich ruf zu dir och Puer nobis nascitur.

102



glauben all genomforts ad absurdum. Med undantag av den forsta
variationen i Wir glauben all och den sista variationen av Ich ruf zu dir har
Lynar A 1 de tunnaste versionerna.

6.5 Pauser, punkter och bindebagar

Pausernas utformning i Lynar A 1 motsvaras av deras utformning i
mensuralnotationen.” Brevisnoter eller -pauser forekommer dock inte med
undantag av de forstniamnda i slutackorden. I dessa ackord avviker noternas
utformning dock fran mensuralnotationens brevissymbol.

Punkterade notviarden har i Lynar A 1 noterats sa, att de géller dven
over taktstreck. I dylika fall 4r punkten inte placerad invid den not som
forlangs, utan pa den tons plats som ersitts med punkt. Synkoperade toner
som stracker sig over taktstreck dr tidvis noterade sa, att tonen placerats
tatt intill taktstrecket, istédllet for att den skulle ha spjilkts upp i tva toner
forenade med en bindebage.*

Forekomsten av bindebédgar varierar i killorna. Tendensen éar att de
utsatts mindre konsekvent i killor med bokstavstabulatur; i BP saknas de
helt. I Seifferts utgava 1943 och Opera Omnia Vol. I/2 har redaktionella
bagar tillfogats speciellt d4 en ton upprepas i ldnga notvirden, dvs. vid
orgelpunkter i slutet av variationer. Seiffert meddelade att han i motsats till
sin utgava 1894 atergett kompositionerna utan tillfogade bagar.*’ Da hans
nottext jamfors med killorna kan konstateras att s dock inte &r fallet. Det
ar tankbart att Seiffert med urspriinglichen Zustand” avsag snarare sin
rekonstruerade Urtext, &n killornas ldsarter. I forordet till utgdvan 1894
konstaterade Seiffert att han betriffande bagarna utgatt fran "das Wesen
der Orgel” (orgelns visen)®, kontinuiteten av orgelklangen. I bakgrunden
figurerar den romantiska orgelestetiken, dir orgelns funktion i religions-
utovandet (religio) etymologiskt sammankopplas med bundet foredrag
(religare).

Annegarn overtog bindebagarna fran Seifferts utgava 1943. Tillfogandet
av bagar i moderna utgavor kan kritiseras, emedan avsaknaden av dem i

kallorna i flera fall kan motiveras med speltekniska skal.

» Se Apel 1961, 3 och 87.

% Se t.ex. Erbarm dich mein takterna 8 f. och 24 f. enligt Lynar A 1.

% Seiffert 1943, L f. : "Die Neuausgabe [...] stellt den urspriinglichen Zustand wieder her”.
% Seiffert 1894, XVI f.
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Harnast foljer exempel pé stéllen i koralvariationerna som i de moderna
utgévorna ar forsedda med bindebagar, men vilka saknas i kéillorna till dem. I
Erbarm dich mein saknas bindebdgar i LyAl och TorG5 for basens ton E i
takterna 44-46. Avsaknaden av bindebige mellan altens fjiarde och femte
ton i1 Lynars version av takt 64 kan bero pi att alten pa detta stille overfors
fran den vénstra handen till den hégra. Att bagen saknas kan ses som ett
tecken pa att stumt byte inte praktiseras. I TorG5 forekommer en bage
mellan dessa tva toner. Detta kunde i Lynar A 1 ha uppnéatts genom att
redan tidigare 6verfora alten till den hogra handen. Bage for lang finalis-ton
saknas dven i supplementum av Nun freut euch lieben Christen gemein, dvs.
for tonen g’i takterna 58-59. I Da pacem Domine innebir avsaknaden av
bindebagar for basens G-toner i takterna 63 och 86—88 att passagerna tack
vare detta kan utféras manualiter. I takt 63 och slutet av takt 86 kan
decim- och undecimgreppen forverkligas genom att forkorta basens ton och
déarefter panytt ansla den i enlighet med notationen.* Bagar saknas ytter-
ligare for basens ton d i slutet av den andra och den tredje variationen av Wir
glauben all (takterna 70—72 samt 105-108). I dessa fall korrelerar avsakna-
den av bindebdgarna med ett manualiter-utférande och den underlittar
utforandet av den rérliga mellanstimman.

Foérutom att avsaknaden av bindebdgar kan vara speltekniskt moti-
verad bidrar anslagandet av de 1dnga tonerna panytt till en tydligare accen-
tuering av den forsta taktdelen, 4n vad som skulle vara fallet ifall tonen inte
upprepades.* Speciellt vid spel pa stringade klaverinstrument (cembalo,
virginal, klavikord) 4r det motiverat att panytt ansla de langa tonerna,
eftersom tonen dor ut. I ljuset av divergenserna i killorna forefaller det som
om bindebagar kan och bér tillfogas enligt spelarens omdome.

6.6 Balkning

Balkningarna i Lynar A 1 avviker ifran de moderna utgavornas standardise-
rade versioner. Allmént taget motsvarar balkningarna i kéllan en accentue-
ring utgdende ifran halvnoter. I balkningarna forekommer dock mera vari-
anser d4n i de moderna utgavorna. Det ar oklart huruvida balkningarna

reflekterar artikulations- eller fraseringsmonster. Det visuella intrycket med

% Nieuwkoop (1989, 373) och Dirksen (1997, 587) utgar ifrin de moderna utgavorna dé de
fastslar att pedal krivs for utforandet av den fjarde variationen. Praktiska erfarenheter
har emellertid visat att hela verket kan utféras manualiter da de tillfogade bindebagarna
negligeras och satsens fordelning mellan hinderna i Lynar A 1 observeras.

 Dijk 1995, 374.
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langre takter och variabilitet i tonernas gruppering utévar dock ett inflytande
pa interpreten. Darfor kan en vad balkningarna betraffar mangskiftande,
“levande” notbild inspirera interpreten till ett varierat utféorande av figurer
och motiv.

Balkningarna i Lynar A 1 &r inte alltid helt konsekventa. Sdledes kan
ett motiv ha olika balkning d4 det forekommer parallellt i bdda hinderna.”
Balkarnas borjan och slut ar stillvis svara att avgora, eftersom kopisten
skrivit dem pa ett "artistiskt” sitt lingre 4n nothalsarna. Som en foljd av
detta gar balkar som tillhér olika grupper pa varandra.

I Lynar A 1 har tirate noterats under en balk, varmed figuren
uppfattas som en gest, i motsats till en moderniserad notation, dir figuren
spjéalkts upp i grupper om fyra toner. I rytmer med en punkterad attondel
atfoljd av en sextondel 4r tonerna i regel noterade separat, utan balkning. Det
kan spekuleras 6ver om ddarmed avses en 6ppen artikulation av tonerna eller
om det enbart dr frigan om en notationskonvention. Aven daktyler med en
attondel och tva sextondelar ir i regel noterade sa, att attondelen ér
separerad fran de tva kortare tonerna.

I med balkar forsedda tongrupper som omfattar storre intervall, kan
nothalsarnas riktning dndras.’ Eftersom dessa intervallsprang vanligtvis
dven utgor figurgrinser, klargor de avvikande balkningarna strukturen.® I
utférandet differentieras figurgrianserna genom artikulation och agogik. I
samband med storre intervallsprang uppstar avfrasering som en f6ljd av
byte av spelposition.

I de 6vriga kéllorna i linjenotation forekommer motsvarande tendenser i
balkningarna som i Lynar A 1, dven om detaljerna inte 6verensstimmer med
varandra. I kallor i nytysk bokstavstabulatur 4r tonerna grupperade for-
utom med mellanrum, dven med symbolerna som utvisar deras langd (figure
de sonatori). Dessa kan ses som motsvarigheter till balkningarna i
intavolatura-notation. Utmirkande for rytmsymbolerna dr att notviardena
ar grupperade mer regelbundet 4n genom balkningarna i linjenotation. De
star i detta hinseende nirmare de moderna utgévorna. Aven fjirdedelar och
halvnoter grupperas medels figure de sonatori. Dessa notvirden ar framst

grupperade i par.

% Se t.ex. Erbarm dich mein takterna 35, 40 och 125; Wir glauben all takt 71; Puer nobis
nascitur takterna 34 och 36.

% Davidsson (1991, 42) anvinder termen “broken beams”.

% Se t.ex. Erbarm dich mein takterna 8, 13, 16, 62; Nun freut euch takterna 8-9, 27; Da
pacem Domine takterna 38, 43; Wir glauben all takterna 16 f., 30 f., 50; Christe qui lux es
et dies takterna 10 f.,, 43 f., 48-51; Ich ruf zu dir takterna 10, 1 f.; Puer nobis nascitur takt
30.
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Balkningar och grupperingen av tonerna genom figure de sonatori
klargor i forsta hand musikens metriska struktur. Gruppering av toner ut-
gaende ifran figurgrénser eller motiv intar i forhallande till denna funktion en
underordnad roll.

6.7 Stamforing

I engelsk-nederléandsk tabulatur fordelas stimmorna pa tva notsystem med
sex linjer sa, att det som noterats pa det 6vre notsystemet spelas med hoger
hand och det som noterats pa det ligre notsystemet med véanster hand.
Samuel Scheidt betecknade notationsséttet som Engel- und Niederldndische
Manier”.* Det forekommer i engelska kallor fr.o.m. ca 1520 och i neder-
landska kéllor fran 1500-talets slut och pa 1600-talet.”

Notationens forekomst i nederldndska killor, de goda lasarterna och
stdammornas logiska férdelning mellan hinderna* antyder att versionerna i
Lynar A 1 star ndrmare Sweelincks intentioner och hans egenhindiga manu-
skript dn de 6vriga killorna till koralvariationerna. De tva ovriga kéllorna i
linjenotation dar stimmorna noterats in corpo” i&r WM och BB1. Stimmorna
i dessa tva kallor dr fordelade 6ver de tva notsystemen med fem linjer s4, att
de 6vergar fran det ena systemet till det andra for att undvika bruket av
hjalplinjer. Kriteriet for stammornas fordelning 6ver systemen ér alltsa inte i
forsta hand satsens férdelning mellan hinderna. I detta hinseende ér
notbilden i dessa killor ndrmare den i Opera Omnia och samtidigt mindre
informativ dn den i Lynar A 1. I killorna i bokstavstabulatur dr stdimmorna
noterade enskilt under varandra, som i partiturformat. Detta bidrar till att
klargéra stamforingen. Den for exekutéren vidlkomna informationen om
satsens fordelning mellan hinderna saknas ddrmed #ven i dessa kéllor.

® Forordet till Tabulatura nova I (1624). Dirksen (1997, 549) misstar sig da han pastar
att Scheidt skulle anvisa klaverspelare att overféra sina i partiturformat noterade
kompositioner till engelsk-nederlindsk tabulatur. Scheidt fortéljer att han noterat sina
verk i partiturform, dir varje system har fem linjer. Detta har han gjort eftersom tyska
organister inte ar bevandrade i engelsk-nederléandsk tabulatur och for att de pa ett enkelt
satt kunde 6verfora verken till bokstavstabulatur (*in der gewéhnliche Buchstaben-
tabulatur”).

® Apel 1961, 8. De nederlindska killorna bestar av fyra manuskript och tva tryckta
samlingar: London, British Library, Add. MS. 29485 (Suzanne van Soldt-manuskriptet);
St. Petersburg, Biblioteka Rossijskoj Akademii Nauk, MS. QN 204; Utrecht,
Universiteitsbibliotheek, Camphuysen MS., Gresse MS.; Henderick Speuy: Psalmen Davids
(Dordrecht, 1610) samt Anthoni van Noordt: Tabulatuurboeck van Psalmen en Fantasyen
(Amsterdam, 1659).

“ Se kapitel 7.1.

“ Walther 1732, 328: ”In Corpo [ital.] wenn verschiedene Stimmen in einer, und auch in
einem Systemate musico enthalten, und versteckt sind”.
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EXEMPEL 25 Stamforing i Erbarm dich mein enligt TorG5

TorG5 intar en speciell position bland killorna i nytysk bokstavstabulatur
satillvida att notationen &r anpassad till spelandet som fysisk handling,
snarare &én att den skulle vara en abstrakt framstillning av kompositionen.
Detta sker s4, att d& samma ton forekommer i tva stimmor 4r tonen utsatt
endast i den ena stdmman och den andra har en paus (se ex. 25a). D&
stémmorna korsar varandra #r de noterade enligt deras position pa klavia-
turen (se ex. 25b). Avsikten med dessa &tgirder dr att minimera méngden
overflodig information for spelaren. De forsvarar dock avsevirt uppfattandet
av stamféringen. Aven om notationen i bade Lynar A 1 och TorG5 ir
praktiskt orienterade dr medlen for forverkligandet av detta mal och resul-
taten olika.

Seiffert och redigerarna av Opera Omnia negligerade satsens fordelning 1
Lynar A 1 for stamforingens tydlighets skull.®® Seiffert erkinde visserligen

“ Seiffert 1943, L; Annegarn 1974, XX.
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dess nytta for spelaren. Han motiverade sitt beslut med notationen i killorna
1 nytysk bokstavstabulatur. Eftersom Seiffert inte var medveten om
existensen av Turin-volymerna var han inte heller fortrogen med notationen i
TorG5. Skepsisen for engelsk-nederléandsk tabulatur och oron for otydlig
stamforing patraffas dock redan i Samuel Scheidts forord till Tabulatura
nova L.

Problemsituationer uppstar i Lynar A 1 d4 en mellanstdmma forflyttas
fran det ena notsystemet till det andra, di stimmorna korsar varandra eller
da pauser som skulle klargora stamforingen inte utsatts.* Otydligheterna
har i viss man eliminerats av kopisten medels custos-tecken i slutet av
notsystemen och i samband med att en stimma férflyttas fran det ena
notsystemet till det andra. Dessa custodes ar inte utsatta helt konsekvent.
Kopisten har i ett antal fall markerat stidmforingen #dven genom heldragna
streck.” I takt 59 av Nun freut euch har fjirdedelspauser utsatts i det ldgre
notsystemet pa den forsta fjardedelen och i det dvre systemet pa den andra.
Pauserna klargor tenorens dvergang fran hoger hand till vianster under dessa
taktdelar.

® Scheidt skriver: "die Parteyen so wunderbarlich unter einander springen / das manch
guter Gesell sich nicht recht drein schicken / und welches Discant / Alt / Tenor oder Bafl
sey / wissen kan”.

“ For ett exempel pa ett problem av den sistnamnda typen, se takt 47 i Puer nobis
nascitur.

“ Nun freut euch takterna 32, 33, 40; Wir glauben all takterna 42 f., 52, 97; Ich ruf zu dir
takterna 59 f., 67.
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7 STAMFORDELNING

7.1 Stamfordelning mellan hinderna

Principerna for satsens fordelning mellan de tva notsystemen i Sweelincks
koralvariationer i Lynar A 1 motsvaras av de ¢vriga Sweelinckverken i
kéllan. De tva stammorna i bicinierna dr alltid noterade pa var sitt not-
system och ar darfor avsedda att spelas genomgéende med tva hénder.
Detta giller tvastammig sats 6verhuvudtaget.

I trestdmmig sats spelas diskanten med hoger hand och de tva lédgre
stammorna med vanster hand. D4 avstandet mellan de tva ldgre stimmorna
overskrider en oktav kan mellanstimman évertas av hoger hand.’ Undantag
patriaffas i Ich ruf zu dir, takt 27 och i Erbarm dich mein takt 93, i det
sistndmnda fallet forutsatt att hela forimitationen spelas som foreskrivet
med den vénstra handen. Da basen éar rorlig utfors mellanstimman av hoger
hand. Sa &r fallet i den forsta och den tredje variationen av Christe qui lux es
et dies.

DA en stamma bestar av snabba passager frigors den hand som utfor
dessa fran 6vriga stimmor. Detta giller savil tre- eller fyrstimmiga
variationer, dir en stimma &r kraftigt figurerad, som enskilda passager inom
variationerna.” Kolorerad cantus firmus utférs med héger hand och de évriga
stdammorna med véanster hand. I dylika variationer férekommer dessutom i
regel anvisning om utférande pa tva manualer. I fyrstimmig sats utgas ifran
spel av tva stdimmor per hand. Denna konstellation kan frangas vid dimi-
nuerade passager och di avstidndet mellan en mellan- och en ytterstimma
overskrider en oktav.’

! Se t.ex. Erbarm dich mein takt 32; Nun freut euch lieben Christen gemein takterna 22, 24,
30, 32, 33, 37, 38; Da pacem Domine takterna 26, 35; Wir glauben all takterna 46, 48,
84, 86, 92; Christe qui lux es et dies takterna 25, 32; Ich ruf zu dir takterna 25, 32, 43, 46,
55, 60, 62; Puer nobis nascitur takterna 3, 39, 40.

* Se Erbarm dich mein takterna 58, 59, 61-63, 65, 73, 85; Nun freut euch takterna 49, 51;
Da pacem Domine takt 50; Wir glauben all takterna 93-94; Ich ruf zu dir takterna 27, 30;
Puer nobis nascitur takterna 10-12, 46, 48. Diruta anknyter till denna praxis dd han
papekar att placeringen av mellanstimmorna vid intabulering 4r beroende av utférandet
av diminueringsfigurer (Soehnlein 1975, 226).

81 Nun freut euch forflyttas den sista tonen i tenoren i takt 41 till hoger hand, eftersom
avstandet mellan bas och tenor dr en decim. I takt 46 forflyttas alten till vanster hand sa
att attondelssextolerna i diskanten kan utféras bekvimt med héger hand. Se dven Da
pacem Domine takterna 46, 50, 59, 62, 66 f. och Ich ruf zu dir takterna 67, 72 f., 76 och
86.
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Av samtliga verk i Lynar A 1 foreskrivs pedalspel explicit endast i den
tredje och den fjérde variationen av Sweelincks Erbarm dich mein. I detta fall
ror det sig om utforande av cantus firmus i koralmensur i tenoren respektive
basen i fyrstammig sats. Cantus firmus #r belidgen i samma oktav i de bada
variationerna, vilket resulterar i att den tredje variationen har en ligre
ambitus (F~e”) &n den fjarde (e—a”). I den tredje variationen forflyttas alten
frdn den ena handen till den andra beroende pa stammans avstand till
diskant eller bas samt for att frigora en hand till att utféra diminueringar i
diskanten (takterna 58 f., 61-63) eller basen (takt 65). I den fjarde
variationen dr manualstdmmorna, p.g.a. figuration i tenoren, fordelade som i
trestdmmig sats, dvs. mellanstimman (alten) spelas med vianster hand med
undantag av takterna 74-76, 80 f. och 84.

Som nagot omotiverade framstir mellanstimmans forflyttningar i
Erbarm dich mein takt 80 och Christe qui lux es et dies takt 23 samt det att
mellanstdmman p.g.a. decimgreppet inte évertas av hoger hand i den forsta
hilften av takt 27 i Ich ruf zu dir. I det sistnamnda fallet mojliggor
notationen i Lynar A 1 visserligen bruk av parig fingerséittning i (3-2) i
diskanten. For ovrigt forekommer non- och decimgrepp tidmligen ofta i
Sweelincks klaververk.* Exempel pa dessa i koralvariationerna i Lynar A 1
utgér Da pacem Domine vinster hand i takt 39, 45, 60, 62, 63, 83, 85 f;
Christe qui lux es vanster hand i takt 34 samt Ich ruf zu dir takterna 27, 71,
80 och 88 f. Tonerna D och E i vanster hand i takt 71 liksom tonen E i takt
80 bereder inte bekymmer da Ich ruf zu dir utfors pa ett instrument med
kort oktav. I takterna 45, 60 och 62 av Da pacem Domine forekommer
nonerna i samband med frasslut och efterféljande pauser i basen. Non-
greppen kan darfér undvikas genom tydlig avfrasering, dvs. forkortning av
basens ton.

Decimerna i Da pacem forekommer mellan tonerna G och b samt A och
c¢’. Den 6vre tonen i det forsta greppet motsvaras av en overtangent, vilket
kraver en mindre utstrdckning av handen 4n en decim pa tva under-
tangenter. Decimgreppen A—c’i takterna 63 och 83 kan emellertid elimineras
genom att ¢’ spelas med hoger hand.

Jehan Titelouze skrev i forordet till Hymnes de I’Eglise pour toucher sur
lorgue, avec les fugues et recherches sur le plain-chant (Paris, 1623) att han

* I fantasierna L. 4: 192 och L. 6: 89, 131, 163, 217, 220, 230 har Sweelinck inforlivat
decimgrepp i samband med héga och dirfor betydelsefulla toner (a”, g”) eller i avsnitts-

granser.
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anvint decimer, eftersom det 4r bara fa organister som inte nar dem. Enligt
Titelouze® fortydligar de vida intervallen [och dirmed det storre avstandet
mellan stdmmorna] stamforingen. Titelouze forord bekriftar att stora inter-
vallgrepp ingalunda var fraimmande for organister i bérjan av 1600-talet och
framfor allt att dessa intervall inte nédvandigtvis implicerade utforande med
hjalp av pedal.

Pieter van Dijk papekar att satsens fordelning mellan hénderna i Lynar
A 1 stundom resulterar i att langa toner méaste kraftigt forkortas p.g.a.
decim- eller storre grepp. Darvid utgar han ifran att stumma byten inte
praktiseras.” Problematiska stillen i detta hinseende ir altens ton b i takt
88 och den forsta tonen d i takt 89 av Ich ruf zu dir samt takterna 58, 63, 86
och slutet av takt 87 i Da pacem Domine.

D34 en stdmma o6vergar fran den ena handen till den andra sker det i
regel fran en svag taktdel till en stark. I variation fyra av Puer nobis nascitur,
som &r skriven i en tredelad taktart, sker 6vergangen &dven fore den tredje
respektive sjitte fjardedelen. Utgdende fran verkets rytmschema kan dessa
taktdelar uppfattas som betonade.

De 6vriga kallorna anger inte satsens fordelning mellan hinderna.
Daremot finns information om dess fordelning mellan klaviaturerna.® 1
stdmmornas fordelning mellan hinderna i Sweelincks kompositioner i
Fitzwilliam Virginal Book patriffas inte principiella skillnader jamfort med
Lynar A 1. I de tva inledande bicinierna i Psalm 140 spelas de bada
stdmmorna av var sin hand. I de trestimmiga tredje och fjarde variationerna
spelas de tva ldgre stdmmorna med védnster hand dnda tills avstindet
mellan dem 6verskrider en oktav, varmed mellanstimman évertas av hoger
hand. I den fjirde variationens tredje takt 4r mellanstammans toner f nagot
overraskande noterade for vianster hand. Detta resulterar i inte helt tack-
samma non- och decimgrepp som litt kunde ha undvikits genom placering av
ifrdgavarande toner i hoger hand. Den femte variationen bestar av tre-
stdmmig stratifierad sats. Den rorliga diskanten dr den enda stimman som
utfors med hoger hand med undantag av verkets fyra sista takter, dir satsen
blir fyrstdmmig med tva stimmor per hand.

Bade Seiffert och redigerarna av Opera Omnia forbisadg stdmmornas
fordelning mellan hénderna i Lynar A 1 till formén for en notation déar

¢ Kramer 1978, 6.
" Dijk 1995, 368.
¢ Se kap. 7.2.
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stamforingen framgar si tydligt som méjligt.’ A andra sidan medtog de
Lynars fingersittningar i nottexten, med undantag av det tredje bandet av
Opera Omnia, dér de finns bland de textkritiska anmérkningarna. Anvisning-
arna for stamfordelningen och fingersittningarna behandlades alltsa inte

som komponenter som ur spelarens synvinkel kompletterar varandra.”

7.2 Klaviaturfordelning i ljuset av kiillorna

Sweelincks klaversats ar till karaktiaren manualitersats. Stimmorna profi-
leras och kontrasterar till varandra genom inkomponerade medel, t.ex.
stratifiering. Denna Lagenklarheit’’ bidrar till att stimvivnadens skikt ar
fornimbara vid klangligt homogent utférande. I ett antal koralbearbetningar
hiinvisas till utférande pa tva klaviaturer. Aven i dessa fall kan satsbilden
trots unisoner och stdmkorsningar forverkligas pa en manual, dock med ett
undantag (se nedan). Satsbilden &dr sdledes oppen for olika instrumentations-
mojligheter. Detta aterspeglas i killornas divergenser betriffande klaviatur-
fordelning och 4ven i avsaknaden av dylik information."”

Explicita anvisningar for satsens fordelning mellan manualer och pedal i
de sju koralvariationerna patréffas i Lynar A 1 och WM (se tabell 3 i kapitel
4.2). Anvisningarna hénfor sig till utforande med pedal av cantus firmus i
tenoren eller basen (Erbarm dich mein variationerna 3—4) och till utforande
av kolorerad cantus firmus i diskanten pa solomanual (Erbarm dich mein
variationerna 5—6 samt Nun freut euch variation 1). De utgor inte singuléra
foreteelser i Sweelincks samtliga koralvariationer. Anvisningar for utforande
pa tvd manualer patriffas dven i tre Sweelinck tillskrivna koralbearbet-
ningar i Lynar B 2: Psalm 116, O God die onse Vader bist och Psalm 23. En

® Gustav Leonhardt meddelade vid det internationella Sweelinck-symposiet i Utrecht den
29.8.1999 att han hade velat att stimfordelningen i Lynar A 1 skulle ha observerats i
Opera Omnia. De ¢vriga i redaktionsteamet hade emellertid motsatt sig detta.
1 Breig (1977, 485) skrev i sin recension av Opera Omnia: "Die Verteilung der
Mittelstimmen auf die Hiande, wie sie etwa in der Handschrift Lynar A 1 durch die
Verteilung auf die beiden Systeme angegeben wird, bleibt unberiicksichtigt. Dies scheint
gerechtfertigt, da der Authentizitiatsgrad solcher nicht autographer Vorschriften nicht
feststeht; sie zu dokumentieren wire Aufgabe einer Gesamtpublikation der betreffenden
Quellen”. Det dr l4tt att instdmma i Breigs énskemal om en utgiva av Lynar A 11 sin
helhet, eventuellt i faksimil. Fragan kvarstar pi vilka grunder man tillmétt finger-
sattningarna en hogre autenticitetsgrad #n satsens fordelning mellan hinderna?
1 Breig 1965, 72 och 74.
2 T Heinrich Scheidemanns verk har orgelsatsen idiomatiserats genom att dess konstruk-
tion stéllvis forutsitter bruk av tvA manualer och/eller pedal. Gemensamt for Sweelincks
koralvariationer och Samuel Scheidts anvisningar i Tabulatura nova ar att satsbilden ar
oppen for olika alternativ betriffande klaviaturférdelning. Sambandet mellan satstyp och
klangform &r alltsd inte entydigt.
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pedaliter-indikation férekommer i TorG5 i den tredje variationen av Psalm 36,
enligt volymens fortlopande numrering av Sweelincks verk betecknad som
Versus Tertius cum pedali. Variationen utgor det enda fallet dir bruk av pedal
ar nodviandigt p.g.a. cantus firmus avstand till de évriga stimmorna.'
Indikationer for satsens fordelning mellan olika klaviaturer i Sweelincks
klaverproduktion féorekommer, med undantag av det dubiosa pedaliter-
arrangemanget av L. 27", uteslutande i bearbetningar av melodier fran
Genevepsaltaren och lutherska koraler.

De stammor som avsetts att utféras pa solomanual eller med pedal har
gemensamma drag: de kolorerade stimmorna roér sig inom omfanget g—g"a”,
pedalstdmmorna saknar ornamentering och de 6verskrider inte omfanget
F—’. De solistiska stdmmorna ar dessutom alltid cantus firmus-stammor.
Detta ar kriterierna for simultant bruk av tva klaviaturer i ljuset av kéllorna.

Anvisningarna om klaviaturfordelning i Erbarm dich mein har ett
samband med verkets struktur, dess indelning i tre par. Trots att anvis-
ningarna star fore den tredje och den femte variationen framgéar det ur
notationen och satsbilden att dven de féljande variationerna i de tva
variationsparen ir avsedda att utforas i enlighet med foreskrifterna. I den
fjarde variationen fortsdtter nidmligen pedalnotationen med bokstavs-
tabulatur. I den femte och den sjétte variationen dr de tva understimmorna
genomgéende nedtecknade pa det ldgre notsystemet, vilket innebar att hoger
hand &r fri att utfora sin stimma pa annan manual. Avsaknaden av
registreringsforeskrift for de tva forsta variationerna implicerar utforande pa
en manual; i den andra variationen 6verfors mellanstimman salunda till
hoger hand, dvs. det 6vre notsystemet, for att undvika ett decimgrepp i takt
32. Det vore mgjligt att utféra den andra variationen pa tva manualer ifall
decimgreppet spelades med vianster hand.

Cantus firmus i basen i den andra variationen av Erbarm dich mein &ri
sjédlva verket utférbar med pedal, i analogi med de tva foljande variationerna.
En jamforelse mellan forekomsten av unisoner och stimkorsningar i denna
och de tva foljande variationerna visar emellertid att Sweelinck genom
stamforingen gor en skillnad mellan manualiter- och pedaliter-sats. I den
andra variationen bibehélls stimmornas sjilvstdndighet vid manualiter-
utforande, eftersom antalet unisoner och stamkorsningar ar reducerade till
en. I de tva foljande variationerna med pedal forekommer dylika daremot
oftare i de tre lagre stimmorna.*

2 Se A. 10 takterna 184 f., 190 och 194-197.
B L. 27a.
“ Se t.ex. takterna 61 f., 65, 6769, 74 och 77.
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Det inledande bicinet lampar sig for utférande pa en manual eftersom
cantus firmus auditivt framtriader ur stimvivnaden genom dess placering i
diskanten och dess langa notvirden mot understimmans figuration. Stam-
morna korsar varandra endast i takt 23, som bildar en bro mellan varia-
tionerna. Stamkorsningen kan i praktiken lésas genom att forkorta den langa
tonen e’ i vanster hand.'® Forkortandet av helnoten i takt 23 okar
sextondelarnas tydlighet.

Unisoner forekommer i takterna 4 och 15. I det forstndmnda fallet
uppkommer unisonen i samband med kadensering. Unisoner som upp-
kommer som en foljd av att stimmor konvergerar i samband med kadense-
ring patraffas dven i Nun freut euch takterna 3 och 19 samt i Ich ruf zu dir
takterna 14 och 22. I dessa fall forbereds unisonerna genom stimforingen
och de avbryter inte en stimmas melodiska linje. I takt 15 av Erbarm dich
mein uppstar daremot en kollision vars effekt, att diskantens tredje halvnot
g avbryts, kan lindras genom att halvnoten spjélks upp i tva fjardedelar och
tonupprepningen artikuleras sa tidtt som mojligt.

Erbarm dich mein och Wir glauben all ar enligt notationen i TorG5
avsedda att utféras pa en manual."” Unisoner ir, som konstaterats i kapitel
6.7, noterade sa, att den unisona tonen utsatts endast i den ena stimman
medan den andra forsetts med en paus. D4 en stimma kolliderar med en
annan anslds den gemensamma tonen panytt.”® Den panytt anslagna tonen
behover dock inte fullfélja den avbrutna tonens totala lingd. Salunda &ar
tonen e’ i vanster hand i takt 23 av Erbarm dich mein forkortad till en
halvnot i TorG5. Den avbrutna tonen fortsitter inte efter det att tonen
upptagits i den andra stdmman, se ex. 26. Den avbrutna tonen kan alterna-
tivt aterinforas pa foljande taktdel, jimfor ex. 25b.

Notationen i TorG5 askadliggor behandlingen av unisoner i spelpraxis
nagra artionden efter Sweelincks franfille. Den visar att den klangliga
gestaltningen eller instrumentationen av Sweelincks verk inte féljde ett
monster, utan anpassades till olika speltraditioner och instrumenttyper. De
inkomponerade skillnaderna i stdamforingssittet och anvisningarna for
klaviaturfordelning, som & ena sidan understryker variationernas parvisa
gruppering och & andra sidan skapar kontrast i behandlingssattet av cantus
firmus talar for Lynar A 1:s version av Erbarm dich mein framom versionen
for en klaviatur i TorG5.

'® Forkortandet av 1dnga notviarden har tidigare behandlats i kapitlen 6.5 och 7.1.

" Detta galler d4ven Psalm 36 med undantag av pedalstamman i den tredje variationen.
18 Forfarandet foresprakas av Diruta (Soehnlein 1975, 227-229).
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EXEMPEL 26 Erbarm dich mein takt 23 enligt TorG5

Seiffert noterade pedalstimman i de tva centrala variationerna pa separata
notsystem och uppgav anvisningarna for klaviaturfordelning i samband med
nottexten. Lynar A 1 var den enda killan till verket som han hade tillgang till
for sin utgava 1943. Annegarn baserade sin text pa lasarterna i Lynar A 1,
men valde p.g.a. versionen i TorG5 att notera verket genomgéende pa tva
notsystem och forpassade utforandeanvisningarna till de textkritiska an-
mérkningarna.

Beteckningen 2 Clavir forekommer 1 WM i samband med titeln till Nun
freut euch. Som en foljd av satsens utformning, ndrmare bestimt stimmor-
nas avstand, kan foreskriften relatera endast till den inledande tvastidmmiga
variationen. Stimmornas korsning i den andra takten anfors av Nieuwkoop®
och Dirksen® som eventuell orsak till utférandeanvisningen. Dess forekomst
kan dock #ven bero pa att cantus firmus dr kraftigare ornamenterad 4n i de
ovriga bicinierna. Overstdimmans omfing g-f’ motsvaras dessutom av de
kolorerade cantus firmus-stimmornas omfing. Dirksen ifragaséitter det
musikaliskt meningsfulla i utférandet av variationen pa en manual p.g.a.
stdammornas kollisioner.”® Argument kan emellertid anféras for dylikt
utforande. Det 4r anmarkningsvirt att anvisningen for spel pa tva manualer
inte finns i Lynar A 1.% Detaljer i verkets struktur antyder att det inte ar
fraga om en forsummelse. I takterna 6, 13 och 14 forekommer pauser i
véanster hand som eliminerar sammanstétning av stimmorna; den véanstra

* Nieuwkoop 1989, 428.

* Dirksen 1997, 581 f.

! Tbhidem.

2 Dirksen (1997, 581 £.) anfor felaktigt att anvisningen skulle finnas i Lynar A 1.
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handen s.a.s. flyttas undan for den hogra handen. I takt 6 behandlas denna
teknik s4, att forimitationen till Stollenreprisen inte bérjar med en halvnot i
vénster hand, utan med en fjérdedel. Den korta upptakten bibehélls &ven da
frasen presenteras i diskanten tva halvnoter senare. I takt 14 forekommer
en unison ton g’, trots att takten avslutas med en halvpaus i den vinstra
handen. Problemet kan losas, enligt tidigare forslag, genom att avbryta
halvnoten i den vinstra handen i samband med att tonen overtas av den
hogra. P4 sa séatt undviks otydlighet i slutet av figuren, genom att tonen g’
inte dissonant técker sextondelarna a’ och fiss’. Unisonerna i takterna 3 och
19 forekommer i samband med konvergering av stammorna i kadens, vilket
inte rubbar deras identitet.

Jag kan inte dela Dirksens uppfattning om att stimmornas korsning i
den andra takten av Nun freut euch gor bruket av tvad manualer obligatoriskt.
Passagen ar fullt utféorbar pa en manual och det karakteristiska kvart-
spranget ar fornimbart i diskanten, trots stidmkorsningen, eftersom det
proklamerats i understammans férimitation. Dessutom forekommer stam-
korsning i takterna 39-40 med liknande motiv mellan tenor och bas i
samband med trestimmig sats och utférande pi en manual.

Som konstaterats i kapitel 4.7.3 skiljer sig lasarterna for den forsta
variationens sista kadens i Lynar A 1 och WM. Seiffert och Annegarn anknot
till versionen i Lynar A 1. Sextondelspausen p& den nistsista fjdrdedelen i
takt 18 i Lynar A 1 ersattes dock av en sextondel g’ som sammanbands med
den foregdende fjardedelen, i analogi med motsvarande figur i hdger hand. Det
forefaller emellertid som om Lynars "inkonsekventa” lasart har ett samband
med utforande pa en manual. I denna kéllversion kan kollision och accent pa
den sista sextondelsnoten (g’) i hoger hand undvikas. Accenten uppstar vid
utforande pa en manual ifall tonen g’ anslis panytt i samband med unisonen
och sedan sammanbinds till féljande taktdel, dvs. fran svag till stark taktdel.
Problemet loses sa, att fjardedelen g’ spelas som punkterad attondel. Lynars
lasart resulterar visserligen i att forhallningen utplanas p.g.a. den utsatta
pausen.

Forutom ovan anférda satstekniska argument for utférandet av den
forsta variationen av Nun freut euch pa en manual bor dven tas i beaktande
att tillfogade registreringsanvisningar forekommer annorstades i WM, at-
minstone i Samuel Scheidts Ich ruf zu dir (fol. 32v-33r).” Det 4r séledes inte

uteslutet att beteckningen 2 Clavir tillfogats av kopisten.*

B Riickpo: och posaun har angivits i anslutning till notiser om cantus firmus lige.
* Sweelincks ekofantasi L. 11, som foregar Nun freut euch i killan, ar forsedd med samma
markering.
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Eftersom satsens fordelning mellan hianderna kan utldsas ur stimmor-
nas distribuering 6ver notsystemen foljer didrav att stimmor som fore-
skrivits att utforas pa solomanual noterats pa eget notsystem i Lynar A 1.
Motsvarande indelning patriffas dven i dvriga variationer som utgaende
ifrdn fordelningen av stimmorna kan utféras pa tv4 manualer. Samtliga
bicinier tillhor denna kategori. I den forsta variationen av Christe qui lux es et
dies ar diskanten och mellanstimman noterad pa det évre notsystemet och
understimman allena pé det ligre. Aven om utféorande pa tvd manualer
saledes dr mojligt, kan en dylik losning ifragaséttas eftersom satsbilden i de
tva lagre stimmorna motsvarar varandra; det ir inte basen som utgor det
kontrasterande elementet i stamvidvnaden, utan diskanten med cantus
firmus i ldnga notvirden. I den tredje variationen av Puer nobis nascitur ar
endast den kolorerade diskanten med ambitus g—g” nedtecknad pa hoger
hands notsystem. Satsen kan saledes utforas pa tva manualer i enlighet med
ovriga satser med kolorerad cantus firmus.

Den andra variationen i Erbarm dich mein, den fjarde variationen i Da
pacem Domine samt den andra variationen i Christe qui lux es et dies utgor
satser dér cantus firmus ror sig inom omfanget F-c’. Cantus firmus kan
spelas med pedal, utgaende ifrin ndmnda kriterium betriaffande stdmmans
tonomfang. I WM:s version av den sistndmnda variationen forutsatts dock
manualiter-utférande, liksom i Lynar A 1. Detta framgar ur notationen av
den tredje cantus firmus-tonen riknat fran slutet (se ex. 27), dér helnoten b
spjéalkts upp i en halvnot, en fjdrdedelspaus och en fjardedelsnot. P4 detta
séatt undviks stimmornas sammanstétning pa den tredje fjdrdedelen vid
manualiter-utforande. Samma lo6sningsmodell antyds dven i TorF8, dér en b-
ton utan symbol for tidsvdrde noterats pd den forsta och den fjiarde
fjardedelen. I alla tre kallorna utgas saledes ifran att variationen utfors
manualiter.

Ingrepp i cantus firmus for att undvika sammanstétning av stimmor
patriaffas dven i ovriga trestimmiga variationer. Lat oss forst betrakta den
andra och den tredje variationen av Ich ruf zu dir. I takterna 30-31 korsar
mellanstdmmans attondelsrorelse cantus firmus. Den forsta tonen i
Stollenreprisens andra fras forkortas, i likhet med ovan anforda lasart i WM,
till en halvnot 4tf6ljd av en fjardedelspaus och en fjardedelsnot. Den korta
fjardedelsupptakten utnyttjas, som i Nun freut euch, darefter i sopranens
diastematiskt altererade imitation en halvnot senare. Fragan kan stallas
varfor inte dven den foregdende cantus firmus-frasens sista ton forkortats,

eftersom stimmorna korsar varandra. En forkortad ton utnyttjas emellertid
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EXEMPEL 27 Christe qui lux es et dies variation 2, lasart enligt WM

inte motivtekniskt i detta sammanhang. Dessutom kan forkortning av
sluttonen i en fras ha varit underforstddd som medel for klargérande av
frasuppbyggnaden i utférandet. I takt 52 patréffas i tenoren forkortning och
omslag av tonen b i samband med stdmkorsning. I detta fall synes forkort-
ningen ha vidtagits av speltekniska orsaker: for att underlidtta byte av
spelposition.

I Wir glauben all patraffas manualiter-notation i takt 71. Finalis-tonen
d ar noterad som attondel i borjan av takten. En dylik forkortning vore inte
meningsfull ifall cantus firmus spelades med pedal. Ifall tonen hade fortsatts
genast i samband med omslag hade synbarligen oonskad synkop, lis:
punkterad fjardedel d uppstatt. Orgelpunkten foreskrivs panytt forst pa
taktens andra halvnot.

Klaviaturfordelning héarledbar ur killornas notation presenteras sam-
manfattningsvis i tabell 16. De anvisningar som tryckts med mindre stil
anger mdjligheter till klaviaturfordelning utgdende ifrdn staimmornas distri-
buering 6ver notsystemen i Lynar A 1, icke kolorerad cantus firmus inom
omfanget F—” samt kolorerad cantus firmus inom omfinget g—a”.

Dirksen® har utvecklat en teori dir han foreslar bruk av tva manualer
och pedal utgéende ifran analys av forekomsten av unisoner, stamkorsningar
samt ambitus av kolorerade diskant- och cantus firmus-stdmmor. Bicinier

déar stamkorsningar forekommer bér enligt honom utforas pa tvad manualer

» Dirksen 1997, 579-594.
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och bicinier utan dem pa en manual.” Bruket av solomanual utvidgas dven
till att omfatta kolorerade diskantstdmmor di de forekommer i trestimmig
sats och inte dr barare av cantus firmus.” Ifall cantus firmus i dessa satser
ar beldgen inom pedalomfanget F—’ foreslas de trestimmiga satserna att
utforas i trio med tvad manualer och pedal.” Cantus firmus utfors pedaliter da
dess omfang motsvaras av ovannamnda pedalomfing.

Dirksens teori ar motiverad utgaende ifran satsbildens 6ppenhet for
olika instrumentationsmodeller. Problemet med teorin ar att bevis for dess
relevans saknas i kéllorna. I sjalva verket gar den emot kéllornas infor-
mation. Beteckningen for tva klaviaturer i Nun freut euch anférs som
kriterium for motsvarande bruk i évriga bicinier dar unisoner och stim-
korsningar forekommer.” Beteckningen kan dock lika vil ha ett samband
med koloreringen av cantus firmus, speciellt d& de ovan anforda pauseringar-
na i vanster hand tas i beaktande. Dessutom férekommer anvisningen i WM,
som inte kan tillmétas samma tillforlitlighetsgrad som Lynar A 1. Dirksen
har inte heller tagit i beaktande att de bada unisonerna i biciniet i Ich ruf zu
dir och tva av tre i motsvarande variation i Erbarm dich mein sker i
samband med konvergering av stimmorna i kadens, vilket inte rubbar
stdmmornas sjilvstiandighet. Det dr dirfor ologiskt att utforande pé en eller
tva manualer foreskrivs for den forsta variationen 1 Erbarm dich mein, men
endast det senare alternativet for biciniet i Ich ruf zu dir.

Det utvidgade bruket av flera klaviaturer motsvaras inte av killornas
kriterier for dylika satser, dvs. att cantus firmus i pedalen inte har ornamen-
tering och att kolorering i diskanten hanfor sig till cantus firmus. Dessutom
saknas anvisningar for triospel i killorna. Skiktningen av stdmmorna i
stratifierad sats medfor emellertid Lagenklarheit som &r fornimbar i klangligt
homogent utforande. De kolorerade kontrapunkterande diskanterna kollide-
rar inte med de 6vriga stimmorna i trestimmig sats, i motsats till de satser
som i kallorna avsetts att utforas pad tv4A manualer. Takterna 38-39 i
Christe qui lux es et dies utgor undantag.” De kolorerade diskanternas

ambitus motsvaras visserligen av de kolorerade cantus firmus-stimmornas.

* Tva manualer: Erbarm dich mein var. 1, Nun freut euch var. 1, Wir glauben all var. 1, Ich
ruf zu dir var. 1; en manual: Da pacem Domine var. 1.

¥ Wir glauben all var. 2.

* Erbarm dich mein var. 2, Christe qui lux es et dies var. 2, Ich ruf zu dir var. 2-3 (cantus
firmus undantagsvis till d°).

* Dirksen 1997, 582.

% Som konstaterats utgor lasarterna i TorF8 och WM en lésningsmodell till takt 38.
Unisonen i takt 39 kan tacklas sa, att tonen g anslds panytt och spelas till sitt fulla
virde eller s, att tonen forkortas till en halvnot och tonen G direfter upplyfts. Det icke-
samtidiga avslutandet av de langa tonerna ger vid spel pa orgel en diminuendo-effekt.
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TABELL 16 Klaviaturfordelning hirledd ur kéllorna

verk killa Kklaviaturfordelning

Erbarm dich mein LyA1l var. 1-2 en manual
var. 3—4 en manual och pedal
var. 5—6 tva manualer
var. 1-2  tva manualer

var. 2 en manual och pedal
TorG5 var. 1-6 en manual
Nun freut euch LyAl var. 1-3 en manual
WM var. 1 tva manualer
Da pacem Domine LyAl var. 1-4 en manual
var. 1 tva manualer
var. 4 en manual och pedal
Wir glauben all LyAl var. 1-3 en manual
var. 1 tva manualer
TorG5 var. 1-3 en manual
Christe qui lux es et dies LyA1l var. 1-3 en manual
var. 2 en manual och pedal
TorGbH var. 2 en manual
WM var. 2 en manual
Ich ruf zu dir LyAl var. 1-4 en manual
var. 1 tva manualer
Puer nobis nascitur LyAl var. 1-4 en manual

var. 2-3 tva manualer

Detta beror pa att diskanten i dessa trestimmiga variationer omfattar bade
diskantens och altens tonomfang. Eftersom kollisioner ddremot férekommer i
de undre stimmorna vore utférandet pa en manual och cantus firmus med
pedal lika majlig som utférande i trio.

En diskutabel punkt i Dirksens teori utgor ytterligare att variationer
med samma satstyp dr hénvisade till olika klaviaturfordelningssétt beroende
pé cantus firmus omfang. I den andra variationen i Nun freut euch ochiden
tredje variationen i Ich ruf zu dir ar satsen trestaimmig med cantus firmus i
tenoren. Diskanten har omfanget g—g”. Eftersom cantus firmus, som i bada
fallen 4r aningen ornamenterad, i det forstndmnda fallet 6verskrider pedal-
omfangets 6vre grians c¢’, hdnvisas i det forsta fallet till utférande pa en
manual, men i det andra fallet till triospel, trots motsvarande satsbild.”

® Dirksen 1997, 594.
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Fragan om klaviaturférdelning i koralvariationerna &r dven forknippad
med verkens cykliska konstruktion. Ifall utférande med tva manualer
och/eller pedal tillimpas redan i det férsta variationsparet i Erbarm dich
mein, minskas effekten av klanglig kontrast mellan variationsparen. Utfo-
randet av cantus firmus med pedal i det andra variationsparet utgor inte ett
kontrasterande element ifall den redan i den andra variationen utforts sa. P4
motsvarande sitt minskas effekten av bruket av tvd manualer i det sista
variationsparet ifall de tva inledande variationerna utforts paA motsvarande
satt.

Variationernas sammanfogning paverkar mdgjligheterna for manual- och
registreringsbyte.” Sammanfogningarna vittnar om Sweelincks stridvan att
skapa kontinuitet och dynamisk helhet. Genom klangligt enhetligt utforande
kan ahorarens uppmirksamhet fokuseras pd musikens inre skeende: pa
detaljerna, deras forhallande och utveckling. Manual- eller registreringsbyten
kan sjalvfallet genomforas mellan variationer som inte 4r sammanfogade
eller mellan variationspar. Utforande pa en och samma manual &r motiverat
da variationer 4r sammanfogade si, att den melodiska rorelsen fortsétter
over variationsgrianserna® D4 féljande variation bérjar i samband med
foregdende variations slutackord kan manualbyte, 4tminstone som en
teoretisk mojlighet, géras genom kortvarigt spel pa tvd manualer eller
eventuellt med hjalp av tillkopplad pedal

2 Nieuwkoop (1989, 371) anser att samband rader mellan fésrekomsten av taktarts-
beteckningar (mensurtecken) och fordndring av klangfiarg. I kapitel 6.3 har konstaterats
att tecknen i regel aterspeglar verkens cykliska konstruktion. Den cykliska konstruktionen
4 sin sida har konsekvenser for klaviaturfésrdelning och registrering, varfor forhallandet
mellan taktartsbeteckningarna och klangfiargsforandringarna snarare ér indirekt.
% Se Erbarm dich mein takterna 70-71, manualbyte kan dock utfoéras i takt 23 eller 24
trots att variationsgrinsen mellan var. 1-2 efterstriavats att elimineras genom figuration;
Nun freut euch takt 39; Da pacem Domine takt 44, ifall biciniet utfors pad tv4A manualer
kan hoger hand flyttas till samma manual som vénster i takt 23; Christe qui lux es et dies
takterna 39-40, ett manualbyte vore tankbart efter den sjuttonde sextondelen i takt 39.
Ifall cantus firmus utfors med pedal i den andra variationen av Ich ruf zu dir, kan manual-
byte ske fr.o.m. hoger hands intride i takt 24.
% Tonerna G, g och h’1i sista ackordet i takt 64 av Da pacem Domine spelas pa en manual
och tonen d’ med héger hand pi annan manual. I takt 64 av Ich ruf zu dir spelas
diskanten och alten med higer hand pa tvd manualer eller tonen D med tillkopplad pedal.
Samtidigt spel pa tvd manualer med en hand foreskrivs i versus 2 av Magnificat II et VII
toni av Jacob Praetorius samt i Wenn mein Stiindlein vorhanden ist av hans far Hierony-
mus Praetorius (Wilhelm 1995, 137-139). Denna praxis forekom saledes hos organister
med anknytning till Sweelinck.
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7.3 Klaviaturfordelning i ljuset av tonomfang

Ur kompositionernas tonomfang (tabell 17) framgar att de dr utforbara pa
en klaviatur med omfanget C/E—g”a”, alltsé omfattande kort oktav i basen.
Da pacem Domine kan i sin helhet spelas pa en klaviatur vars lidgsta ton &r
F. 1Ich ruf zu dir forekommer grepp i vinster hand i takterna 58, 71 och 80
som anger att verket skrivits for klaviatur med kort oktav. Tonerna som
motsvaras av overtangenter ar ciss, fiss, giss och b, kompletterat med ess i
verken 1 andra modus. Fixeringen av ¢vertangenterna motsvaras av medel-
tonsstadmning.

1500-talets andra halft utméirks i nederlandskt orgelbygge som en 6ver-
gangsperiod fran F-orientering till C-orientering i klaviaturomfangen. Ur
dokument framgéar att meningen med utvidgningen av klaviaturomfangen
fran F till C var att omfingen pa cembalon och orglar skulle motsvara
varandra samt att mojliggora transposition en kvart nedat.* Huvudverken
kunde i basen vara forsedda med en extra oktav borjande fran kontra-
oktavens toner FF GG AA. Den extra oktaven méojliggjorde spel i tva lagen:
antingen pa sexton fots basis genom spel inom omfanget FF—a’ eller pa atta
fots basis inom omfanget F-a”.* D4 pedalen begynnande fran F var kopplad
till huvudverket fr.o.m. den ldgsta manualoktaven, resulterade detta i att
pedalen kunde anvindas som sann basklaviatur klingande en oktav lidgre édn
manualerna.®

Samtliga koralvariationer kan utféras pa en dylik klaviatur med en
extra oktav under F. Forutséttningen #r att den extra oktaven betraktas
som en verklig forldngning av tonomfanget och att den inte anvinds endast i
samband med spel i sexton fots lage eller genom tillkopplad pedal. Fore-
komsten av toner under F i Sweelincks musik visar att tankeméssig
omstéllning skett i riktning mot C-orienterade klaviaturer.

Klaviaturférdelning och registrering av Sweelincks musik har traditio-
nellt betraktats i ljuset av de av Hendrik Niehoff byggda orglarna i Amster-
dams Oude Kerk.” Spridningen av Sweelincks verk till olika delar av Europa
visar att verken dock redan pa 1600-talet tolkats pa andra instrumenttyper
an den av Niehoff foretrddda. Ur receptionshistoriskt perspektiv ar det

# Biezen 1995, 210 och 286. Aven det sistnidmnda hade ett samband med cembalobygge,
eftersom familjen Ruckers under perioden 1580-1650 byggde tvimanualiga s.k. transpo-
sitionscembalon, dir forhallandet mellan klaviaturerna dr en kvart.

% Denna praxis bekriftas i ett orgelbyggnadskontrakt fran &r 1584 av Arent Lampeler
van Mill for ny orgel till domen i Trier (Biezen 1995, 99 f.).

% Biezen 1995, 288.

¥ Av nyare litteratur kan ndmnas Nieuwkoop 1989, Biezen 1995, 344-348 och Dirksen
1997, 562-579.
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dérmed ocksa relevant att spela Sweelincks kompositioner pa nord- eller
sydtyska, engelska eller sydnederlandska 1600-tals orglar.

TABELL 17 Tonomfang

verk variation tonomfang toner under ¥ deras antal

A-c”

»

c—a

F-p

c—a”

G-”

E-a” E 1

Erbarm dich mein

Nun freut euch

D-e¢” DE 4

Da pacem Domine

G_g))

D—q” % D 1
D—a” DE 2
A-a”

D-¢” D g9
F-f

F”

E-d” E 1

»

c—a
D-g” DE 4
D-fiss” DE 8

G_ »
cd” CDE 6

Wir glauben all

Christe qui lux es et dies

Ich ruf zu dir

Puer nobis nascitur

BN = B WNE WNMEH WN M A WNE W OOOUR W

C-—a” CDE 5

Den stora orgeln i Amsterdams Oude Kerk byggdes 1539—-1545 och den lilla
1544-1545. Den lilla orgeln beskrevs i byggnadskontraktet som ett 3-fots
verk, klingande 6-fot.* Dess klaviaturomfang har tolkats som FGA-g”a” i de

tva manualerna och FGA—’i pedalen.”

% Tonen F underskrids endast i slutackordet.

% Nieuwkoop (1989, 371) och Dirksen (1997, 568) anger felaktigt endast en forekomst.
4 Edskes 1969, 172.

' Biezen 1995, 167 f.
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Delade meningar har uppstatt gillande klaviaturomfingen i den stora
orgelns huvudverk och ryggpositiv. Detta har skett som en féljd av de olika
tolkningsmojligheterna av byggnadskontraktets uppgifter och deras for-
hallande till uppgifterna om senare reparations- och ombyggnadsarbeten.
Samtliga klaviaturer har ursprungligen haft en F-orientering. Manualerna
har slutat med tonerna g”a” och pedalen med ¢’. Pedalen var enligt kontraktet
1539 bihédngd till huvudverket med Trumpet 6-fot och Nachthoorn (utan
fotantal) som sjdlvstandiga stammor.*” Detta innebér att ifall pedalens egna
staimmor anvints solistiskt utan stammor fran huvudverket, vilka eventu-
ellt i anknytning till kontraoktavsomfanget klingat en oktav lidgre, har det
kunnat ske endast i kombination med spel pa andra manualer 4n huvud-
verket. Om huvudverket sigs i byggnadskontraktet att omfanget av detta
12-fots verk skall vara "upp till fyra oktaver”.* Detta har tolkats av Edskes
sa, att 4ven denna manual bérjat med FGA och av bl.a. Biezen och Dirksen
sd, att manualen borjat i kontraoktaven med FF GG AA.*

Nieuwkoop® sillade sig till Edskes betriaffande huvudverkets omfing,
men stéllde hypotesen att ryggpositivets omfang skulle ha utvidgats i sam-
band med reparationsarbeten ar 1588 till att omfatta tonerna C, D och E
samt att det dessutom skulle ha férsetts med delade tangenter for diss/ess.
Han utesl6t inte heller mojligheten att pedalomfianget skulle ha utvidgats i
samband med arbete pa orgeln ar 1619. Han forsokte saledes ge en 16sning
till problemet som uppstatt i och med Edskes teori: klaviaturomfangen i
Sweelincks orglar motsvarade inte tonomfangen i en ansenlig del av hans
klaververk. Edskes menade att verk med toner under F kan ha varit avsedda
att utforas pa cembalo, men ansig 4 andra sidan att allfor langtgdende
slutsatser om valet mellan orgel eller ovriga klaverinstrument inte borde
goras utgaende ifran de tva orglarna i Oude kerk.*” Nieuwkoop fastslog att de
verk vars tonomfang underskrider F var avsedda att utféras pa den stora
Oude Kerk-orgelns ryggpositiv. Han utgick ifran att alla genrer med undantag
av de virldsliga variationsserierna — och i anknytning till dem Puer nobis
nascitur — var avsedda att utféras pa den stora orgeln i Oude Kerk. Han tog
inte i beaktande att Sweelinck kan ha komponerat dven med tanke pa andra

orglar eller cembalo, det forstndmnda en faktor av relevans speciellt for

* Edskes 1969,181 och 189.

“ Edskes 1969, 189. Den ligsta principalpipans lingd motsvaras av tonen FF.
“ Edskes 1969, 179-182; Biezen 1995, 376 f.; Dirksen 1997, 566.

* Nieuwkoop 1989, 319-321.

4 Edskes 1969, 163 och 181 f.
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variationerna 6ver lutherska melodier.*

Biezen hiavdade att verk med toner under F kunde utféras pa den stora
orgelns huvudverk.” Biezen baserade sin teori om den extra oktaven i huvud-
verket pa dokument rorande orgeln, pa omfing i 6vriga Niehoff-orglar samt
pd de tendenser hans studie av nederlindskt orgelbygge mellan ca
1440-1740 implicerade.”

Dirksen anknét till teorin om forekomsten av en extra oktav i huvud-
verket, men uteslot bruket av den ldgsta oktavens toner i samband med spel
i 8-fots lage.”’ Han utgick siledes i praktiken ifrdn manualomfang be-
gynnande fran F. Verk med endast enstaka toner under F ansag han att
kunde utforas utgéende ifran de av honom uppstillda premisserna genom en
tillfallig 16sning, t.ex. genom att de laga tonerna skulle spelas med hjalp av
pedal. Verk, dir 6verskridningar av F-tonomfanget forekommer rikligt ansag
han att var skrivna for andra instrument, t.ex. for instrument trakterade av
Sweelincks tyska elever.” Till verk av den sistndmnda kategorin hér Ich ruf
zu dir. Dirksen ansag att variationerna 2—3 bor utféras med pedal p.g.a. de
frekventa stdmkorsningarna. Motargument till denna tolkning utgor nota-
tionen i Lynar A 1, den inkomponerade manualiter-notationen med pause-
ringar i samband med stimkorsningar, cantus firmus tonomfidng som
stracker sig till d’ samt forekomsten av tonen giss i cantus firmus i den andra
variationen. Den sistndmnda tonen saknades i orglar av Hendrik Niehoff.*®
Puer nobis nascitur betraktades av Dirksen som ett verk for cembalo, p.g.a.
att basens omfang C/E- utnyttjas till fullo, i motsats till de ovriga koral-
variationerna, och eftersom verket stilistiskt enligt honom anknyter till de

“ Sweelinck samarbetade i flera sammanhang under 1600-talets tva forsta artionden med
Albert Kiespenning, som byggde orglar dir manualerna birjade fran C och pedalen
strickte sig till d’ (Biezen 1995, 300-305; Dirksen 1997, 589). Dirksen (1997, 563-566)
forkastade Nieuwkoops teori betriffande tidpunkten av utvidgningen av ryggpositivet och
hivdade, i anknytning till Jacobus van Hagerbeers memorandum om arbetet pa orgeln
1658-1661, att utvidgningen torde ha skett i samband med att éververkets klaviatur-
omfang utvidgades, ryggpositivet férstorades p.g.a. att nya stammor tillférdes och klavia-
turerna placerades i linje med varandra. Friagan kan dock stédllas varfor okningen av
klaviaturomfanget fran F till C ndmns i memorandumet explicit endast for gververket.

* Biezen 1995, 344.

% Biezen 1995, 99 1., 286 och 376 f.

* Hans vaga motivering till detta ljod i en fotnot (Dirksen 1997, 570 fotnot 74) att
Sweelinck och samtida organister ”sikerligen” (surely) inte betraktade 12-fots klaviaturen
med utvidgat omfang som 6-fots klaviatur med fullstdndig kromatisk bas.

52 Orglar i Hamburg som Sweelincks elever spelade pd, hade som fsljd av orgelbyggar-
familjen Scherers och Gottfried Fritzsches verksamhet klaviaturer vars ligsta ton var C.
(Fock 1939, 307-352).

5 Biezen 1995, 100. Dirksen (1997, 588) ir inkonsekvent di han anser att cantus firmus
i dessa variationer bor utféras med pedal trots stillvis ornamentering ("few snatches of
coloratura writing”), men senare (a.a., 591) anfor som allmént kriterium for pedalbruk att
pedalstdmman inte far omfatta kolorering.
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profana variationsverken.”

Trots att i dokument hénvisas till bruket av det 1dnga manualomfinget
frdn FF for spel alternativt i tva oktavligen, utesluter detta inte per se en
mer progressiv syn pa klaviaturen, dir den tillfogade oktaven betraktats
som en verklig extension av tonomfénget. Ur praktiskt perspektiv forefaller
spel av de spdradiska ldga tonerna manualiter dessutom enklare &n ifall de
skulle utféras med pedal. Eftersom pedalen antas ha varit kopplad till
huvudverkets ldgsta oktav innebir detta att pedalen klingat en oktav léagre
dn huvudverket vid spel i 8-fots lige, vilket ju d4r av noden ifall de laga
tonerna dmnats spelas. Ifall satsen spelats pa huvudverket och de laga
tonerna med pedal, borde pedalens toner sadlunda ha utférts en oktav hogre
an noterat sé att de skulle ha klingat enligt notationen. Ifall transposition
velat undvikas borde pedalens egna stimmor (Nachthoorn eller Trumpet) ha
anvénts eller det till pedalen fast kopplade huvudverket registrerats en oktav
hégre d4n manualstdmmorna, som féljaktligen borde ha utforts pA annan
manual. De tva sistndmnda alternativen resulterar i att tonerna som
avsetts att spelas med pedal kommer fran annat verk. Detta kan resultera i
att tonerna som spelas med pedal klangligt sticker fram ur stimvivnaden
eller klingar dampat p.g.a. skillnader i intonation och klangkéllornas olika
placering, trots att motsvarande register skulle anvindas féor manual och
pedal. Dirksens forslag till 16sning av ambitusproblemet kan siledes resul-
tera i tekniskt mer komplicerat och eventuellt klangligt otillfredstillande for-
verkligande, &n vad som vore fallet ifall de 14ga tonerna spelades manualiter.

Med de dokumentira uppgifter som finns tillgingliga 4r det inte mojligt
att ge ett slutgiltigt svar pa fragan om vad huvudverkets klaviaturomfang
ursprungligen varit i Oude Kerks stora Niehoff-orgel samt ifall ryggpositivets
och pedalens omfang utvidgats redan under Sweelincks verksamhetsperiod.
Da klaviaturfordelning i Sweelincks koralvariationer betraktas i samband
med ifrdgavarande orgel ar det emellertid skl att notera att hogst en manual
haft tangenter under F och att tonomfanget i de stammor som enligt killorna
avsetts att utforas med pedal inte 6verskrider byggnadskontraktets pedal-
omfang.

I Oude Kerk-orgeln begriansades successivt bruk av flera klaviaturer av
det att endast en av manualerna hade toner under F. For att vara
musikaliskt 6vertygande borde manualbyten ske pa "naturliga” 6vergangs-
stdllen, dvs. s att manualbyte inte avbryter en fras.** Tabell 18 ar ett

alternativ och komplement till tabell 16. Den nedanstiaende tabellen bygger

5 Dirksen 1997, 569-574.
* Jfr fotnot 33 i kapitel 7.2.
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TABELL 18 Klaviaturfordelning utgiende ifran tonomfang

Kriterier:

1. Simultant bruk av tva klaviaturer dr begréinsat till satser med kolorerad
cantus firmus i diskanten eller cantus planus i pedalen.

2. Successivt bruk av manualer &r begrinsat sa, att endast en manual har
toner under ¥ och manualbyten far inte avbryta fraser.

A = manual med toner under F.

B = manual med F som léagsta ton.
Det som &r utforbart pa B kan dven utforas pd A: A =B, men A% B da
toner under F forekommer.

verk variation klaviaturfordelning
Erbarm dich mein 1 A+B; A/B
2 A/B; A/B+ped.;
A+B; A+B+ped.
3 A/B+ped.; A/B
4 som i var. 3 eller med
byte mellan A och B
5-6 A+B; A/B
Nun freut euch 1-3 A
1 A+B
2-3 A
Da pacem Domine 14 A/B
1 A+B
24 A/B
4 A/B+ped.
Wir glauben all 1 A
1 B, ifall slutackordet utfors
enligt ldsarten i TorG5
2 A
3 A/B
Christe qui lux es et dies 1-3 A
1 A+B
2 A/B; A/B+ped.
3 A/B
Ich ruf zu dir 1 A; A+B
2 A/B(+ped.?)
34 A
Puer nobis nascitur 14 A
1 B
2 A
3 A; A+B
4 A
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péa koralvariationernas tonomféng (tabell 17) och de ovan anforda kriterierna
for simultant och successivt bruk av klaviaturer.

De cantus firmus-stimmor som avsetts att spelas pa skild manual var
sannolikt ocksa avsedda att registreras med lingualklang. P.g.a. Niehoff-
orglarnas pedaldispositioner,® torde cantus firmus i pedalen ha utforts med
trumpet 8, eventuellt med tillkopplade huvudverksstimmor. Enligt Jacob
Praetorius registrering for koralbearbetning ”auff 2 Clavir” utférdes dven
(kolorerad) diskantstdmma med lingualklang, uppenbarligen som imitation
av ett solo for sinka.’” Dessa satstyper och registreringar anknyter till
samtida ensemblesammansittningar; Praetorius konstaterar att orgeln
“omfattar alla musikinstrument”®. En vokalensemble kunde kompletteras
med ett blasinstrument, t.ex. en basun®. Bldsinstrumentet kunde utfora en
stimma solistiskt eller dubblera t.ex. cantus firmus eller baslinjen.
Sigtenhorst Meyer® anfér dokument fran Leiden (1590-talet) och Utrecht
(1629), ur vilka framgar att stadsmusikanter och sjungande gossar med-
verkat vid de icke-liturgiska orgelspelningarna. Detta utgér en motsvarighet
till det som i Tyskland betecknades ”in die Orgel singen/blasen™'. Johann
Steigleder anger i Tabulatur Buch (1627) som omfattar 40 variationer éver
koralen Vater unser, att cantus firmus dven kan utforas vokalt eller
instrumentalt.®” En dylik praxis kunde dven idag berika utférandet av

Sweelincks och hans elevers verk.

% Biezen 1995, 165-177.

" Registreringen av Jacob Praetorius hinfor sig till den av Hendrik Niehoff ombyggda
orgeln i Hamburgs S:t Petri kyrka. Registreringen aterges i Johann Kortkamps Organisten-
chronik (Kriger 1933, 205 f.). Kortkamp beskriver sin lirare Matthias Weckmanns
provspelning ar 1655 for organisttjansten i Hamburgs S:t Jacobi kyrka: "Hernach tractirt
er das Geistliche Kirchen-Liedt, so ihm auffgegeben: ’An Wasserfliissen Babilon’ p. auff 2
Clavir. In dem Oberwerck nahm er die Registrirung des seel. Jacob Schultzen [= Jacob
Praetorius], so er gewohnt zu St. Petri, nemblich Trommete 8, Zinke 8, Nassat 3,
Gemshorn 2, Hohlfleute 4 Fuss, im Riicpositiv: Prinzipal 8 und Oktave 4 Fuss zum
sanfften und Mittelpartey, im Pedal Posaune 16 Fuss, Prinzipal-Bass 24, Trommet 8 u. 4
Fuss, Cornet 2 Fuss. Diese stimmen, ochne Prinzipal 24 Fuss, fandt er damals in der
Jacobi-Orgel”. Matthias Weckmann studerade aren 1637-1640 for Jacob Praetorius, som
hade studerat &ren 1600-1603 for Sweelinck i Amsterdam. P.g.a. detta och for att
motsvarande stimmor, med undantag av pedalens, patriaffades i den stora orgeln i Oude
Kerk ansag Nieuwkoop (1989, 428) att registreringen kunde ha ett samband med
Sweelincks kolorerade sittningar. Tonomfanget i Sweelincks kolorerade cantus firmus-
stdmmor motsvaras av Zink-registrets omfing i den stora Oude Kerk-orgelns éververk.

% Praetorius 1619a, 85.

® Forney 1987, 14 f.

® Sigtenhorst Meyer 1946, 91.

¢ Kriger 1933a, 118 £. och forordet till Melodeyen Gesangbuch.

® Angivelserna finns i samband med variationerna nr 4-6, 28, 29 och 34-36. Enligt
Steigleder kan cantus firmus sjungas eller spelas okolorerad dven i variationer dér cantus
firmus &r kolorerad eller dir koralfraserna separerats med pauser.
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8 SAMMANFATTNING

Sweelincks variationsuppfattning bygger pa principen om varietas, mangfald.
Sweelinck skapar variation savil inom som mellan variationerna genom att
variera bl.a. cantus firmus, dess position, kontrapunkttekniker, imitations-
avstand, figuration och kadenser. En motvikt till de variabla elementen utgor
de forenhetligande elementen: ihopfogandet av variationsévergangar, kalkyle-
rade fordndringar av hindelsetitheten och av stimantalet samt fortydligan-
det av formuppbyggnaden medels klaviaturférdelning. I modalt hidnseende
utgor Sweelincks kompositionsteknik en klaveregen modifikation av kompo-
sitionsprinciper for vokalpolyfoni.

Att kallorna till koralvariationerna hirstammar fran artiondena efter
Sweelincks dod, visar att hans musik varit aktuell, att den haft estetisk
betydelse dven for de foéljande generationerna. De tre vetenskaplig-kritiska
utgavorna (1894, 1943 och 1974) av Sweelincks klavermusik vittnar om att
hans musik upplevts av forskningen som historiskt betydelsefull.

Ur koralvariationernas killor framgar att Sweelincks verk pa 1600-
talet hade en omfattande geografisk spridning, savil till Sydnederldnderna
som till det tyska sprakomradet. I killorna sammankopplas Sweelincks
musik 4 ena sidan med verk av italienska, sydtyska och i Sydnederlédnderna
verksamma tonséttare och 4 andra sidan med verk av hans nordtyska elver.
Detta visar att olika stilar spritts dven utanfor de regioner dir de upp-
kommit, vilket &ven géller notationsformerna.

I samband med att verken spritts utanfér den musikaliska miljo dér de
skapats har verken och notationsformerna anpassats till kopistens musi-
kaliska praxis, vilken 4 sin sida varit influerad av den musikkultur i vilken
kopisten verkat. Av detta foljer att Sweelincks musik dven bor ha utforts pa
olika instrumenttyper. Killorna vittnar saledes om olika receptionsformer av
Sweelincks verk.

I kéllorna har foljande element uppfattats som variabla.

1. Notationsformer. Av de sex killorna 4r en noterad i engelsk-nederlandsk
tabulatur (Lynar A 1), tva i fransk orgeltabulatur (BB1 och WM) och de &vri-
ga i nytysk bokstavtabulatur (BP, volymerna G5 och F8 av Tor samt Ze2).

2. Variationernas beteckningar. De enskilda variationerna har betecknats
med ordningstal, stdllvis kompletterat med beteckningarna variatio eller
versus. Aven notiser om cantus firmus ldge eller utférande pa flera
klaviaturer forekommer. Bruket av beteckningen versus dr inte betingat av
variationernas funktion; den anvinds som beteckning for bearbetning av
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sakral melodi i allménhet. Variationernas beteckningar i BP och TorG5 &r i
enlighet med killans 6vriga repertoar standardiserade av kopisten. Beteck-
ningen variatio dr ur savil strukturella som killkritiska synpunkter sett
relevant i Sweelincks verk.

3. Detaljer i notationen. Forhéllandet mellan taktartsbeteckningarna,
verkens cykliska konstruktion och langden av takterna &r kausalt i Lynar A
1. Taktstrecken &r utsatta per tempus. I BB1 star deras férekomst i relation
till notvédrdena: ju mindre notvidrden och mer komplicerad notbild, desto flera
taktstreck. Taktstrecken tjanar alltsi som hjdlpmedel fér den visuella
gestaltningen av notbilden. I killorna i bokstavstabulatur saknas takt-
streck. Takterna 4r genom sma tomrum indelade i grupper motsvarande en
helnotstactus. Taktlingden i WM motsvaras av killorna i bokstavs-
tabulatur. Detta i kombination med att den kolorerade notationen i sextupla-
avsnitt avskaffats, forviaxlingar av notvirden i dessa avsnitt och i kadenser
forekommer samt att verken noterats a libro aperto antyder att Sweelincks
koralvariationer i WM nedtecknats fran en forlaga i bokstavtabulatur. I
Seifferts utgava 1943 och i Opera Omnia ir taktartsbeteckningen genom-
géende C i verk med tvadelad taktart. Taktlingden motsvaras foljaktligen av
en helnotstactus. Den anknyter siledes till WM och killorna i nytysk
bokstavstabulatur.

I de moderna utgdvorna har bindebagar tillfogats. Att de saknas i
kallorna kan motiveras med speltekniska skil. Avsaknaden av bagarna
underléttar utfésrande manualiter. Vid spel pa stringade klaverinstrument ar
det motiverat att pAnytt ansla linga toner, eftersom tonen dér ut.

Balkningarna i kéllorna uppvisar mer varianser i4n utgavornas stan-

dardiserade versioner. I kéllorna i nytysk bokstavstabulatur dr noterna
grupperade mer regelbundet genom rytmsymbolerna 4n genom balkningarna
i kéllorna i linjenotation. De moderna utgivorna star dven i detta hinseende
ndrmare killorna i nytysk bokstavstabulatur.
4. Stamfordelning. Notationen i Lynar A 1 och TorG5 ar anpassad till
spelandet som fysisk handling. I Lynar A 1 ar stimmorna fordelade sa, att
det som avsetts att spelas med hoger hand noterats pa det évre notsystemet
och det som avsetts att spelas med vinster pa det lagre. Stamféringen kan
framsta som otydlig d4 stimmor korsar varandra eller i och med att de
flyttas fran det ena notsystemet till det andra. Problemet har i Lynar A 1
delvis 16sts med hjélp av custos-tecken och streck som indikerar stimmornas
fortskridning.
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I TorG5 rubbas stimmornas identitet genom de pauser som utsatts i
stéllet for unisona toner samt genom att stimmorna noterats enligt deras
position pa klaviaturen. Av notationsséttet for unisonerna foljer att verken
avsetts att utforas pd en manual. Uppstéllningen i kallorna i nytysk
bokstavstabulatur motsvaras av partiturformat. Med undantag av TorG5
framgar stamforingen tydligt i dem. I killorna i fransk orgeltabulatur 6vergar
stdémmorna fran det ena notsystemet till det andra for att undvika bruket av
hjélplinjer. Grundkonceptet ir det samma i de tva utgavorna. Ur spelarens
synvinkel sett dr notationen i Lynar A 1 den mest informativa.

Stamfordelningen mellan hinderna i Lynar A 1 belyser applikatur i
flerstdmmig stamvivnad. Tvastimmig sats utférs genomgdende med tva
hénder. Grundkonstellationen i trestimmig sats ir att tva stdmmor utfors
med den ena handen och den tredje stimman med den andra. I fyrstimmig
sats utgés ifrdn spel av tva staimmor per hand. Dessa modeller frangéas
tillfdlligt i passager med diminution samt da avstiandet mellan en mellan- och
en ytterstimma overskrider en oktav. Den hand som utfor diminutioner
frigors fran spel av andra stimmor. Denna praxis motsvaras av Girolamo
Dirutas i Il Transilvano.

Satsbildens 6ppenhet for olika l6sningar betriffande klaviaturfordelning
aterspeglas i kéllorna. I LyAl, TorG5 och WM utgés ifran utférande av
koralvariationerna pa en manual, med undantag av Erbarm dich mein enligt
Lynar A 1 och den forsta variationen av Nun freut euch enligt WM. Denna
observation baserar sig inte enbart pa forekomsten eller avsaknaden av
anvisningar for klaviaturfordelning, utan dven pa stiamfordelning och
modifierade ldsarter. Utférandeanvisningarna for Erbarm dich mein i Lynar
A 1 motsvaras av verkets cykliska konstruktion, vilket ger dem auktoritet
framom versionen for en klaviatur i TorG5. Avsaknaden av foreskrift for
utforande av biciniet i Nun freut euch pa tva manualer i Lynar A 1 kan
motiveras med satstekniska och killkritiska synpunkter. Foreskriften i WM
kan dérfor inte betraktas som bindande.

Lynar A 1 utgor den mest tillforlitliga kallan till de sju koral-
variationerna med hénseende till utformningen av detaljer i notationen och
anvisningar for utférandet. Trots att versionerna i Seifferts utgava 1943 och
Opera Omnia bygger pa ldsarterna i Lynar A 1 star de i utformningen av
sjalva notbilden narmare de 6vriga killorna.

5. Figuration och ornamentsymboler. I koralvariationerna patriffas de
av Girolamo Diruta och Michael Praetorius beskrivna diminueringsfigurerna,
med undantag av accelererande ¢rilli. Figuration av typ minuta/passagi,
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groppo, accentus, clamatione och tirata dr integrerad i stimvavnaden. I
notationen av groppi forekommer diskrepanser mellan killorna, vilket tyder
péa att kadensfigurationen, som utgor kontexten for ifrdgavarande figur, av
kopisterna uppfattats som variabel. En icke tidigare noterad fingersittning i
samband med kadensdrill har upptéckts i den forsta variationen av Da
pacem Domine.

I Lynars version av Ich ruf zu dir forekommer en sammankoppling
mellan groppi och symboler som har formen av en 6gla. Symbolerna antyder
ett flexibelt utforande av figurerna, dir antalet tonvixlingar kan varieras av
exekutoren. Bland de utskrivna ornamenten saknas snabba tremoli, men
ddremot patriffas sextondelsmotiv med tremoletti-skepnad. Ovriga av
Sweelinck brukade figurer utgér suspiratio, figura suspirans och passus
duriusculus.

Ornamentsymbolerna i Lynar A 1 ar inte begridnsade till Sweelincks
verk. De dr jamnare fordelade 4n fingersidttningarna 6ver olika delar av
kéllan. Férutom ornamentsymbolen som har formen av en égla patriffas i
Sweelincks verk dubbla snedstreck. De gar alltid genom notens vertikallinje.
Det dubbla snedstrecket férekommer inte i Sweelincks koralvariationer.
Symboler av denna typ forekommer dock inte konsekvent inom genrer och
enskilda verk. De &r delvis utsatta parallellt med fingersittningar.
Symbolernas placering antyder att ornament kan tillfogas av spelaren pa
motsvarande stéllen. Darfor kan tillfogandet av ornament i koralvaria-
tionerna inte a priori uteslutas som en mégjlighet. Det dubbla snedstrecket
forekommer framst for notvirden stérre dn sextondelar. Det anvands till att
markera stdmmors insatser, figur- och frasgrinser, i samband med langa
notvirden och pa metriskt goda toner. Det dr sannolikt att ornamentet
relaterar till tremoli, snabba accentuerande drillar.

Sweelincks koralvariationer forekommer i kéllor som varit avsedda for
professionellt bruk. Detta framgar ur nivan pa repertoaren, killornas omfang
och nedskrifternas kvalitet. Koralvariationernas funktion i Sweelincks egen
musikaliska praxis ér holjd i dunkel. I luthersk liturgi kunde de ha utforts t.ex.
i stéllet for motett eller som kommunionsmusik, dock inte i alternatimpraxis
da variationer sammanfogats. Inga dokument som skulle bekrifta en dylik
funktion existerar emellertid. Praktiska omstindigheter antyder att verken
utforts &ven pa strangade klaverinstrument. Att koralvariationerna haft en
pedagogisk funktion framgar ur Sweelincks elevers verk, dar influenserna
stracker sig fran direkta citat till sidant nyskapande, dér Sweelincks kompo-
sitionstekniska medel vidareutvecklas och sammanférs i nya kombinationer.
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Eftersom Sweelincks autografer inte dr bevarade och hans ursprungliga
intentioner saledes dr forborgade, bor historiskt motiverade tolkningsmodeller
av hans musik bygga pa studium av de tolkningsmodeller som kéllhand-
skrifterna vittnar om. Denna kunskap befriar interpreten till att nirma sig
Sweelincks musik fran olika, relevanta perspektiv och ger vigledning i hur
musiken kan tolkas pa olika instrumenttyper.
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KALLOR, MUSIKALIER OCH LITTERATUR
1 KALLOR
1.1 Otryckta killor

Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBlischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, Mus. MS. Lynar A 1.

Staatsbibliothek zu Berlin — Preulischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv, Mus. MS. 40316 (olim 191),
nu i Krakow, Biblioteka Jagiellonska.

Staats- und Universitéatsbibliothek Hamburg Carl von Ossietzky,
ND VI 5383, ND VI 5384.

Budapest, Orszdgos Széchényi Konyvtar, MS. Bartfa 27.

Torino, Biblioteca Nazionale, Collezione Foa, MS. F 8.

Torino, Biblioteca Nazionale, Collezione Giordano, MS. G 5.

Clausthal-Zellerfeld, Bergakademie, Calvérsche Bibliothek, Orgeltabulatur 2.

1.2 Tryckta killor

Burmeister, Joachim 1606/1993: Musical Poetics, [Musica Poetica, Rostock
1606], Translated, with Introduction and Notes, by Benito V. Rivera,
("Music Theory Translation Series”), New Haven and London, Yale
University Press.

Gehrmann, Hermann (red.) 1901: Composition Regeln Herrn M. Johan
Peterssen Sweling, ’s-Gravenhage, Martinus Nijhoff, Leipzig, Breitkopf &
Hartel.

Kriiger, Liselotte 1933: "Johann Kortkamps Organistenchronik, eine Quelle
zur hamburgischen Musikgeschichte des 17. Jahrhunderts”, Zeitschrift
des Vereins fiir hamburgischen Geschichte 33, sid. 188—213.

Miiller-Blattau, Joseph 1963 (1926): Die Kompositionslehre Heinrich
Schiitzens in der Fassung seines Schiilers Christoph Bernhard, andra
upplagan, Kassel etc., Biarenreiter.

Praetorius, Michael 1619: Syntagma musicum III, Termini musici,
Wolfenbiittel 1619, faksimil, Willibald Gurlitt (red.), Kassel etc.,
Béarenreiter, 1988.

Soehnlein, Edward John 1975: Diruta on the Art of Keyboard-playing: an
Annotated Translation and Transcription of "Il Transilvano”, Parts 1
(1593) and II (1609), diss. University of Michigan, Ann Arbor,
University Microfilms International.

Vienna, Minoritenkonvent, Klosterbibliothek und Archiv, MS XIV.714, ("17th
Century Keyboard Music 24”), faksimil, Robert Hill (red.), New York &
London, Garland Publishing, 1988.

Zarlino, Gioseffo 1558/1976: The Art of Counterpoint: Part Three of "Le
Istitutioni Harmoniche”, Translated by Guy A. Marco and Claude V.
Palisca, New York, W. W. Norton & Company.

Zarlino, Gioseffo 1558/1983: On the Modes: Part Four of "Le Istitutioni
Harmoniche”, Translated by Vered Cohen, Edited with an Introduction
by Claude V. Palisca, ("Music Theory Translation Series”), New Haven
and London, Yale University Press.
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2 MUSIKALIER

Acht Choralbearbeitungen fiir Orgel von Jan P. Sweelinck und seine Schule,
("Exempla Musica Neerlandica XVI”), Pieter Dirksen (red.), Utrecht,
Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1991.

Dutch Keyboard Music of the 16th and 17th Centuries, "Monumenta Musica
Neerlandica II1”), Alan Curtis (red.), Amsterdam, Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1961.

The Fitzwilliam Virginal Book,vol. 1 & II, J. A. Fuller Maitland & Barclay
Squire (red.), Corrected, Edited and with a Preface by Blanche Winogron,
New York, Dover publications, 1979-80.

Melodeyen Gesangbuch, Hamburg 1604, Klaus Ladda & Klaus Beckmann
(red.), Siegen, Bodensee-Musikversand, BOD 2005, 1995.

Noordt, Anthoni van: Tabulatuurboeck van Psalmen en Fantasyen,
Amsterdam 1659, "Monumenta Musica Neerlandica XI”),

Jan van Biezen (red.), Amsterdam, Vereniging voor Nederlandse
Muziekgeschiedenis, 1976.

Psalm variations from Lynar B7, ("Exempla Musica Neerlandica XVIII”),
Pieter Dirksen (red.), Utrecht, Koninklijke Vereniging voor Nederlandse
Muziekgeschiedenis, 1996.

Scheidemann, Heinrich: Orgelwerke Band I Choralbearbeitungen, Gustav
Fock (red.), Kassel etc., Barenreiter-Ausgabe 5481, 1966.

Scheidt, Samuel: Werke Band VI & VII, Christhard Mahrenholz (red.),
Hamburg, Ugrino-Verlag, 1954.

Scheidt, Samuel: Tabulatura nova Teil I, Harald Vogel (red.), Wiesbaden etc.,
Edition Breitkopf 8565, 1994.

Speuy, Henderick: Psalm Preludes for organ or harpsichord, Frits Noske
(red.), Amsterdam, Edition Heuwekemeijer, E.H. 211 (s.e.), 1963.

Steigleder, Johann Ulrich: Tabulatur Buch: Dass Vatter Unser (1627),
("Corpus of Early Keyboard Music 13”), Willi Apel (red.), Rome, 1968.

Sweelinck, Jan Pieterszoon: Werken voor Orgel of Klavier, "Werken van
Jan Pieterszn. Sweelinck deel 1”), Max Seiffert (red.), ’s-Gravenhage,
Martinus Nijhoff, Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1894.

Sweelinck, Jan Pieterszoon: Werken voor Orgel en Clavecimbel, "Werken van
Jan Pieterszn Sweelinck deel 1”), Max Seiffert (red.), Amsterdam,
Vereeniging voor Nederlandsche Muziekgeschiedenis, G. Alsbach & Co.,
1943.

Sweelinck, Jan Pieterszoon: Opera Omnia Vol. I/ 1, Gustav Leonhardt (red.),
Vol. I/2, Alfons Annegarn (red.), Vol. I/ 3, Frits Noske (red.), andra
upplagan, Amsterdam, Vereniging voor Nederlandse
Muziekgeschiedenis, 1974.

Sweelinck, Jan Pieterszoon: Opera Omnia Vol. VII/ 1, Annette Verhoeven
(red.), Amsterdam, Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis,
1990.

Sweelinck, Jan Pieterszoon: Works for Organ or Keyboard, New York, Dover
Publications, nytryck av Seifferts utgava 1943, 1985.

Weckmann, Matthias: S@émtliche Freie Orgel- und Clavierwerke, Siegbert
Rampe (red.), Kassel etc., Barenreiter 8189, 1991.
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3 LITTERATUR

Apel, Willi 1961 (1942): The Notation of Polyphonic Music 900-1600,
Cambridge, Massachusetts, The Mediaeval Academy of America,
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BILAGA 1

Forteckning 6ver innehallet i Lynar A 1

nr titel sid. tonsattare nedskrivningsfas
1. Toccata / Joann Peters 1-5 Sweelinck I
2. Toccata 2di / Toni /

Joann Peters 6-9 Sweelinck I
3. Toccata 2di / Toni./

Johann: Peters. 10-13 Sweelinck I
4 Toccata 2di | Toni./

Joan Peters (fragment) 14-15 Sweelinck 1
5.  Toccata Primi / Toni./

Joann Peters. 18-21 Sweelinck Ib
6 Toccata / 9. Toni /

Joan Peters. 22-26 Sweelinck Ib
7. Tocata / J. P. 8. /| Nonj tonj 27-34 Sweelinck I
8. Fantasia / Primj Tonj /

A 4 /CE. 35-38 Erbach IITb
9. Fuga secundij / Tonj / C. E. 38-40 Erbach 1IIb
10. Fantasia / 3tij Tonj. 41-42 Erbach? IIIb
11. Fantasia / quartj / Tonj /

Giuon Gabrielis 42-43 G. Gabrieli IIIb
12. Tocata quintij / Tonj 44-46 Erbach ITIb
13. Fantasia / Sextj Tonj 47-49 Erbach? ITIb
14. Ricercar /| 7mjet 8uj / tonj 50-53 Erbach? IIIb
15. Fuga 9.nj / Tonj 53-55 Erbach? IIIb

16. Fantasia Crom- /matica /
A. 4. / Johan Pietersen /

Swellinck 56-63 Sweelinck I1Ib
17. Ricercar / 10mj Tonj 64-67 Erbach? IIIb
18. Fantasia !/ 11mj Tonj 67-69 Erbach? IIIb
19. 12mj / Tonj 70-73 Erbach ITIb
20. Toccata / J. P. S. 74-79 Sweelinck IIIb

21. Phantasia / Ut sol fa mi. /
Joann Pieters. // J. P. S. 87-94 Bull / arrangerad av Sweelinck I
22. Fantasia / Joan Pieters. //

J. P.S. 95-104 Sweelinck 1
23. Fantasia / a 4. /
Joann Peters. 105-116 Sweelinck I

24. Erbarm dich mein / 6 Herre

Gott. / Joann Pieters. [/

Jan P. S. 117-127 Sweelinck I
25. Nu freut euch lieben /

Christen gemein /|

Joann Pieters. // J. P. S. 128-132 Sweelinck I
26. Da pacem Domine / in diebus
nostris. / Joann Pieters. 133-139 Sweelinck I

27. Wir glauben all /
an einen Gott. /

Joann Pieters. 140-149 Sweelinck I
28. Fantasia /

Johan Pieters [ a 4 150-155 Sweelinck 1
29. Fantasia / Johan: Peters. /

a 4. 156-165 Sweelinck I
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.

39.
40.

41.

42.

43.
44.

45.
46.

47.
48.
50.
51.

52.

53.

55.
56.
57.
58.

60.
61.

62.
63.
64.
65.
66.

Mein Junges Leben | hat ein
Endt, |/ Johann: Pieters.
Passamezo de / Italia /
Pietro Philippi. (fragment) 172
Fantasia / Vtre mifa /

166-172

sol la/! duo 173-176
Wo gott der / her nicht bey /

vnf3 helt 177-179
Allein zu dier / her Jesu

Christ 180-182
Ach Gott vom / himmell sieh /

darein 182-187
Pavana Philippi /

Joan Peters. 188-194
Esce mars. | Johan Peters. 195-200
Christe qui lux / es et dies /

Johann Peters. 201-205

Ich ruff zu dir / herr Jesu Christ /

Johann Peters. 205-210
Puer nobis / nascitur /
Johann Peters. 211-213

Le Rossignol & 5. / di Orlando /
Intavolata da Pietro /

Philippi 214-217

Chi fara fed’ al’ /

Alessandro Striggio / & 5.

Intavolata da /

Pietro Philippi 218-222

Ecco l'aurora /

Luca Marenz. a 5 223-225

Pavan / dolorosa /

Pietro Philippi 226-231

Galliard / dolorosa 231-233

Ich fuhr mich vber | Rheine. /

Johan Peters. 234-239

Phantasia / a 4. /

Joann Peters. 240-250

Soll es sein 251-260
261-263

Bonnj swet / Robin /
D. B. 264-267
Kempes moris / mr. Geilles

Farnabi | Backeler in de /

Musick 268-270
Flet stret / / Richard

Farnabij / Autor 270-274
- 275-277
- 278

- 278-279
O neijbour Robert 280-282
Robin 283-286
A toyj 286-287
- 287
D.B. 288-289
Malle Siemon //

Lenhardus Wooddeson 290-291
Courante / de / La barre 292-293
Courante 294-295
Auttre Corant / de la / Barre 296-298
Courant / de / La / Barre 298-299
Courant |/ de /| Gautier 300-302
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Sweelinck

Philips

Sweelinck
Sweelinck

Sweelinck
Sweelinck

Sweelinck

Philips

Philips
Philips?

Philips
Philips
Sweelinck
Sweelinck
Sweelinck

Sweelinck?

Bull

G. Farnaby
R. Farnaby
Gibbons

Bull

P. Chabanceau de la Barre?

P. Chabanceau de la Barre?
P. Chabanceau de la Barre?

E. "vieux” Gaultier?

Ib
Ib
Ib
IIIb

I
III

III
III
III
III
III
III
I
II1

IiI

ITIb
IIb
IIb
ITIb
IIIb



Corante

Corant / de / Ballard
Courante / La /vigon
Lucidor / einf} hiitt /
der schaf I/ M. W.
Tantum Ergo /

De: pieter Cornet
Fantasia [/ Pieter Cornet
Che fa (Marenzio)
Amarilli (Caccini)
Tocata /

secundi / Tonj
Tocata / primi tonj
Tocata

Fantasia

Almande

Corante

Sarabanda

302-303
304-305
306-307

308-309

310-312
313-315
316-317
318-320

320-321
322-323
324-325
326-329
328

330-331
330
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R. Ballard

Weckmann?

Cornet
Cornet
Philips?
Philips

Cornet?

1IIb
IIIb
IIIb

IIIc

Ilc
IIIc
IIIc
IIIc

IIlc
IIc
IIIc
appendix
appendix
appendix
appendix



BILAGA 2

Fingersattningar och ornamentsymboler i Lynar A 1

nr  titel sid. fingersattningar ornament- nedskrivnings-
symboler fas

1. Toccata / Joann Peters 1-5 X /! 1
2. Toccata 2di / Toni /
Joann Peters 6-9 Xs. 6 I
3. Toccata 2di / Toni./
Johann: Peters. 10-13 X s. 18 i I
4. Toccata 2di |/ Toni./
Joan Peters (fragment) 14-15 /! I
5. Toccata Primi / Toni./
Joann Peters. 18-21 X s. 20 Ib
20. Toccata / J. P. S. 74-79 X s. 74 // IITb

22. Fantasia / Joan Pieters. //
J P S 95-104 X s.95 I

26. Da pacem Domine / in diebus
nostris. / Joann Pieters. 133-139 X s. 134 I

28. Fantasia /
Johan Pieters / a 4 150-155 X s. 153-154 // s. 1563-154 I

30. Mein Junges Leben / hat ein
Endt, / Johann: Pieters. 166-172 //'s. 170 I

36. Pavana Philippi /
Joan Pefters. 188-194 X s. 193 L 1

39. Ichruffzudir /| herr Jesu Christ / 2
Johann Peters. 205-210 4 I

41. Le Rossignol a 5. / di Orlando /

Intavolata da Pietro /

Philippi 214-217 X . 214 // I
42. Chi fara fed’ al’ /

Alessandro Striggio / a 5.

Intavolata da /

Pietro Philippi 218-222 /l s. 218 I
43. Ecco l'aurora / Luca Marenz. a 5

(Philips?) 223-225 X // I
44. Pavan / dolorosa /

Pietro Philippi 226-231 1/ I
45. Galliard / dolorosa (Philips) 231-233 1/ I
46. Ich fuhr mich vber / Rheine. /

Johan Peters. 234-239 /l s. 235 I
48. Soll es sein (Sweelinck) 251-260 // s. 251 I

50. Bonnj swet / Robin /
D. B. (Bull) 264-267 /] s. 264 IITa
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53. — 275-277 /I s. 275 IIIa

56. O neybour Robert 280-282 /! II1a
57. Robin 283-286 I/ IIIa
61. Malle Siemon /

Lenhardus Wooddeson 290-291 /) 111
62. Courante / de / La barre 292-293 z IITb
63. Courante 294-295 /8. 294 IIIb
64. Auttre Corant / de la / Barre 296-298 z IIIb
65. Courant / de / La / Barre 298-299 Z IIb
66. Courant / de | Gautier 300-302 // s. 300 IITb
71. Tantum Ergo /

De: pieter Cornet 310-312 // s. 310 IIlc
75. Tocata /

secundi / Tonj (Cornet?) 320-321 X s. 320 IIc
76. Tocata / primi tonj 322-323 / Ilc
77. Tocata 324-325 /l s. 324 IIlc

summa: 12 28 kompositioner

Ifall fingersdttningar och ornamentsymboler inte dr fordelade &6ver hela

kompositionen, har sidan respektive sidorna dar de féorekommer angivits.
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Peter Peitsalo

JAN PIETERSZOON SWEELINCKS KORALVARIATIONER
IMUS. MS. LYNAR A 1

Notation, interpretation och edition

Del I
ERRATA
sid. 12 rad 5: initialerna l4s: initialer
sid. 19 rad 32: senare hilft las: senare halft.
sid. 25 rad 23: resitationstonen lis: recitationstonen
sid. 38 rad 14: magfald las: mangfald
sid. 49 rad 31: klavertegen las: klaveregen
sid. 54 fotnot 31: Ich rufzu dir takterna 8-89

las: Ich ruf zu dir takterna 87-89

sid. 73 fotnot 80: Da pacem Domine takterna 3-40
ldas: Da pacem Domine takterna 36-40
sid. 75 exempel 20: tillagg: A = accento
C = clamatione
M = minuta
T = tirata
sid. 92 rad 22: per notsystem sex i och
lds: per notsystem sex och
sid. 97 fotnot 10: felaktigt angivits som C.
las: felaktigt angivits som ¢
sid. 99 exempel 23:

J .

AL

[ [



