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1 Johdanto

Kilpaileminen ndkyy vahvasti ympérillimme, eikd siltd voi vélttyd musiikissakaan. Kil-
paileminen erilaisilla esityksilld on yleistynyt musiikkikulttuurissa, niin taidemusiikin
kuin populaarimusiikin alalla (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 226). Kilpailulliset ra-
kenteet ovat tulleet osaksi my0s useita musiikkikasvatuksen alueita, erityisesti 1900-lu-
vun loppupuolelta alkaen. Kilpailuissa laitetaan arvojérjestykseen seké soiton opiskeli-
joita ettd heiddn opettajiaan. Myods ammattimuusikon opintoihin, tydnhakuun ja tyohon
liittyy paljon kilpailullisuutta. Musiikkikasvatuksen kentdlla kdydddn keskustelua siiti,
miten nuoria muusikon alkuja pitdisi, vai pitdisiko ollenkaan, valmistaa tdhidn. Nykyinen
musiikkikasvatuksen suuntaus Suomessa korostaa kannustamaan oppilasta ja kunnioitta-

maan oppilaan omaa etenemistahtia. (Arjas ym. 2013, 232-238.)

Olen itse osallistunut pianokilpailuihin yhteensé nelja kertaa eldméni eri vaiheissa; lap-
sena, kahdesti teini-ikdisend ja aikuisena. Kilpailut, musiikkiopiston tutkinnot ja niihin
valmistautuminen tuntuivat merkittaviltd tapahtumilta ja toimivat osana oman muusik-
koidentiteettini kertomusta tietynlaisina kidénnekohtina, jotka méérittelivit muusikkout-
tani ja eldmédni suuntaa, ainakin siithen seuraavaksi otettavaan askeleeseen asti. Tdmén
kaltaisiin isoihin esiintymisiin valmistautuminen toi tavalliseen arkeen tiettyd juhlavuutta

ja harjoitteluun kaivattua suuntaa ja mairétietoisuutta.

Kilpailuihin valmistautuminen voi rytmittdd opintoja merkittavésti. Ohjelmiston tyosta-
minen voi kestdd muutamista kuukausista lukuvuoteen. Kilpailuihin valmistautumisesta
johtuva pitkdjanteinen tydskentely ja esiintymis- ja kilpailutilanteiden paineista selvidmi-
nen voivat antaa arvokasta oppia ja vilineitd uran my6hempiin vaativiin tilanteisiin. Itse
kilpailutilanteissa esiintyminen voi tarjota parhaimmillaan juhlavan hetken, jossa esiinty-
jén pyrkimys parhaimpaansa ja yleison ldsndolo saavat aikaan taianomaisen tunnelman,
jota arjen keskelld tavallisissa luokkahuoneissa soittaessa ei voi saavuttaa. (Arjas, Hirvo-

nen & Nikkanen 2013, 239-242.)

Toisaalta oma ongelmani oli, ettd ilman nditd selkeitd tavoitteellisia esiintymisid en juuri
harjoitellut. Pohdin jo teini-ikdisend, ettd miksi harjoittelu itsessdin ei motivoinut ilman
tulevaisuudessa siintdvdd esiintymistd ja ajatusta esiintymisen tuomasta mahdollisesta
menestymisestd. Oliko motivaatiossani vikaa, olinko liian ulkoisesti motivoitunut ja oli-

siko se uran kannalta kestdvda? Olinko liian kilpailuhenkinen ja antoivatko kilpailut



minulle vadrdd informaatiota itsestdni muusikkona ja ihmisend? Toisaalta olivat syyt soit-
tamiseen vidrid tai eivdt, pddasiassa ne palvelivat soittotaitojeni karttumista ja muusik-

kouteni rakentumista.

Monilla, nykydin ammattimuusikoilla, on jo lapsena ollut tarve esiintyé ja jakaa musiik-
kia muiden kanssa. Tulevat esiintymiset voivat téllaisille ihmisille olla suuri innostuksen
ldhde, eika se tarkoita sitd, ettd itse musiikki ja muusikkona kehittyminen eivit innostaisi
myo0s. Menestyksen seuraukset kuten tunnustukset ovat myos yleisid motivaation ldhteita.

(Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 229.)

Parhaillaan kilpailuissa soittaminen voikin tuottaa kannustavia onnistumiskokemuksia ja
huolellinen valmistautuminen voi viedd opintoja merkittivisti eteenpédin. Toinen puoli
kilpailuissa on se, ettd yhté lailla ne voivat aiheuttaa suurta stressié, pettymyksié ja vuo-
sien kamppailua riittimattomyyden tunteiden kanssa. (Arjas ym. 2013, 238-241.) Kaiken
lisdksi onnistuminen ja menestys kilpailuissa on arpapelid, johon voivat vaikuttaa monet

sattumanvaraisetkin tekijat. (Maijala 2003, 104.)

Omien kokemusteni kautta herdnneiden pohdintojen ja opiskelu- ja tydymparistdissd kay-
tyjen keskustelujen myota kiinnostuin enemmaén musiikkikilpailuista musiikkikasvattajan
ndkokulmasta ja erityisesti kilpailuista muusikkouden ja muusikkoidentiteetin rakenta-
jina. Millaisia rakennuspalikoita kilpailut antavat kasvavalle muusikolle ja miten ne
muokkaavat heidin tarinansa kulkua? Ovatko kokemukset musiikkikilpailuista merkitta-

vid tekijoitd muusikoksi kasvamisessa?

Kilpailemisesta on tehty erilaisia tutkimuksia musiikkikasvatuksen kontekstissa. Kilpai-
lullisuus saa osakseen paljon kritisointia ja sille haetaan vaihtoehtoja (esim. Austin 1990;
Kohn 2011; Kohn 1986; Opsal 2013). Toisaalta monet musiikkikasvatuksen kontekstissa
kilpailua tarkastelevat tutkijat (esim. Arjas ym. 2013; Atjonen 2007; Hirvonen 2003) ei-
vit kyseenalaista kilpailemista, vaan pohtivat miten mahdolliset kilpailemisesta johtuvat
haitat voisi valttdd. Musiikkikilpailuista on tullut tdrked osa muusikon koulutusta, mutta
yksittdisten opiskelijoiden kokemuksista ei ole juuri keskusteltu. On todettu, ettd musii-
kinopiskelijoiden persoonalliset ominaisuudet vaikuttavat sithen, millaisina kilpailut koe-
taan. Yksittdisten opiskelijoiden stressinsietokykyé tai henkilokohtaisia ominaisuuksia ja
kokemuksia ei kuitenkaan ole pohdittu tarpeeksi kilpailujen yhteydessé. (Arjas ym. 2013,
238.) Kilpailujen pedagoginen merkitys on suuri ja niissid on paljon potentiaalia toimia
yhd enemmén kannustavina, yhteisen musiikillisen jakamisen kokemuksina (Arjas ym.
2013, 242). Kilpailut — tima monella tapaa merkittava, yleisesti melko hyviksytty, mutta
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lopputuloksiltaan melko riskaabeli kdytinto — vaatii mielestdni kuitenkin monipuolista

tarkastelua ja henkilokohtaisten kokemusten ja tarinoiden kuulemista.

Tutkielmassa tarkastelen neljin haastattelemani muusikon muusikkouden ja muusik-
koidentiteettien rakentumista heidén kertomuksissaan ja heidédn kokemuksiaan musiikki-
kilpailuista. Ndma kasvutarinat ovat eldmékerrallisia kertomuksia, jotka rakentuvat elé-
mén eri tilanteissa koetun muusikkouden ja musiikkikilpailuihin osallistumisen ympa-
rille. Yleisesti elaménkertomusten kidéinnekohdista syntyy paljon tarinoita ja identiteetti
rakentuukin yleensa tillaisten kdénnekohtien kautta (Heikkinen 1999, 283). Haastattele-
mieni muusikoiden kertomukset kietoutuvat heiddn muusikkoidentiteetin rakentumisen
kadnnekohtien ympdrille tuoden esiin millaisiin kohtiin musiikkikilpailuihin osallistumi-
set sijoittuivat tarinassa. Haastateltavat piirsivét tarinansa tueksi joet kuvastaen kunkin

haastateltavan oman kokemuksen ja tarinan muusikkouden rakentumisesta.

Valitsin narratiivisen tutkimusotteen, koska halusin tarkastella tutkielmani aiheita sithen
liittyvien henkilokohtaisten kokemusten ja tarinoiden kautta. Tarinoiden avulla hahmo-
tamme maailmaa ja kokemuksiamme, itseimme ja muita, voimme esittdd kysymyksid ja
kyseenalaistaa itsestdédn selvind pitimidmme asioita (Barrett & Stauffer 2012, 1). Narra-
titvista tutkimusotetta pidetddn hyvéind vaihtoehtona, kun tarkastelun kohteena on henki-
l6kohtaiset nakdkulmat. Thmisten kokemukset ovat perustavanlaatuisia tekijoitd narratii-
visessa tutkimuksessa. (Barrett & Stauffer 2012, 2—7.) Narratiivinen tutkimusote nékyy

tutkielman tutkimusaineistossa ja analysoinnissa.

Teorialuvussa avaan lyhyesti musiikkikilpailujen taustoja ja pedagogisia ndkokulmia mu-
siikkikilpailuihin. Pedagogisesta nakdkulmasta paitin avata vield erityisesti soitonopetta-
jan rooleja musiikkikilpailuissa sekd motivaatiota musiikkikilpailukontekstissa. Koska
tutkielmani tarkastelee muusikkouden ja muusikkoidentiteetin rakentumista, avaan teo-
rialuvussa identiteettien rakentumisen keskeisié teorioita ja vield erityisesti ammatti-iden-
titeetin rakentumiseen liittyvié teorioita. Tutkielmani narratiivinen tutkimusote ohjasi tar-
kastelemaan identiteettejd narratiivisen identiteetin nikokulmasta, jonka kasitettd avaan
teorialuvussa. Tuloksia kasittelevéssi luvussa 10ytyy aineistostani kerdtyt ydinkertomuk-

set ja ndistd 10ytdmieni teemojen tarkastelu.



2 Teoreettinen viitekehys

Téssd luvussa tarkastelen tutkimukseeni liittyvid keskeisid késitteitéd, kuten kilpailemista
— sekad yleisesti ettd musiikin kontekstissa — ja musiikkikilpailuja pedagogisesta ndkokul-
masta. Liséksi avaan identiteetin késityksid ja muusikon identiteetin rakentumisen taus-

toja ja tutkielman kannalta keskeisid teorioita.

2.1 Kilpaileminen

2.1.1 Miksi kilpailemme?

Eldmme kilpailullisessa yhteiskunnassa, jossa suorituksia mitataan ja vertaillaan niin tyo-
kuin kouluympéristdissd. Kouluja asetetaan paremmuusjirjestykseen, ja ldhes kaikilla
aloilla jaetaan palkintoja, joista arvostetuimmat julkistetaan niyttdvésti mediassa. Urhei-
lussa kilpailullisuus ilmenee ennitysten ja mestaruuksien tavoitteluna. Lisdksi lapset osal-
listuvat kilpailullisiin harrastuksiin, pelaavat vapaa-ajallaan kilpailullisia pelejd ja saavat

kannustusta menestyé luokkatovereidensa joukossa. (McCormick 2015, 1.)

Gallopsin (2005, 17) mukaan psykologien keskuudessa on kaksi keskeisti teoriaa kilpai-
lullisuudesta. Keskustelu keskittyy siihen, vaikuttaako ihmisen kilpailuhenkisyyteen en-
sisijaisesti biologia eli geneettiset taipumukset vai ympéristd. On tutkittu, onko kilpailu-
halu synnynnéinen vai muovautuuko se ympériston kilpailullisten odotusten myo6té. Kil-
pailuhenkistd kdyttaytymisti ja asenteita késittelevien tutkimusten perusteella suurin osa
psykologeista on yhtd mieltd siité, ettd sekd geneettisilld tekijoilld ettd ymparistolld on
merkittdva rooli ihmisen kehityksessd. Ndkemysten eroavaisuudet liittyvit sithen, kumpi
néistd tekijoistd on vaikutusvaltaisempi kilpailutaipumuksen synnyssd. Useimmat asian-
tuntijat kallistuvat sosiobiologiseen nikemykseen, joka huomioi sekd biologiset ettd ym-
paristolliset tekijat. Kuitenkin tutkimustulokset viittaavat siihen, ettd ihmisen kilpailulli-
nen kéyttdytyminen on ensisijaisesti opittua ja seurausta sosiaalisista rakenteista, eikd

niinkddn synnynnéisten taipumusten madrdamaa. (Gallops 2005, 17.)

Kohn (1986) erottaa kilpailusta kaksi muotoa: rakenteellisen ja tarkoituksellisen kilpailun
(structural competition ja intentional competition). Rakenteellisessa kilpailussa on selked
mahdollisuus joko voittoon tai tappioon. Téssd kontekstissa useita yksiloitd verrataan kes-

kenddn, mutta vain yksi voi saavuttaa voiton, mikd tarkoittaa, ettd toisen menestys



edellyttdd toisen epdonnistumista. Tarkoituksellinen kilpailu puolestaan viittaa yksilon
sisdiseen asenteeseen ja haluun olla paras. Tamaé kilpailullisuuden muoto ilmenee riippu-
matta siitd, onko tilanteessa konkreettista palkintoa. Yksilo saattaa jatkuvasti vertailla it-

sedadn muihin, vaikka ulkoista kilpailutilannetta ei olisikaan. (Kohn 1986, 3-5.)

Kohnin (1986) mukaan kilpailu on opittu ilmid, jota ei ole riittédvisti kyseenalaistettu. Hin
viittdd, ettd suurin osa kilpailua tutkineista asiantuntijoista on padtynyt sithen johtopaa-
tokseen, ettd kilpailu ei ole viistimdton osa ihmisluontoa, vaan ympériston muovaama
tapa toimia (Kohn 1986, 24). Kohnin mukaan vallitsevien rakenteiden ja menestysta ko-
rostavan yhteiskunnan kyseenalaistaminen edellyttéisi perusteellista muutosta. Sen sijaan
kilpailua perustellaan usein luonnollisena kiyttdytymisend, tehokkuutta edistivdnd me-

kanismina ja yksilon luonnetta kehittivina tekijand (Kohn 1986, 15).

Gallopsin (2005) mukaan tutkimuksissa esiintyy usein nidkemys, jonka mukaan kapita-
lismi on kilpailullisuuden ensisijainen syy ldnsimaisessa kulttuurissa. Tamaé tulkinta ei
kuitenkaan vastaa useiden sosiologisten ja antropologisten tutkimusten tuloksia, joissa on
tarkasteltu muita kulttuureja. Vaikka monet kilpailun muodot ja erityispiirteet ovat vah-
vasti sidoksissa ldnsimaiseen kulttuuriin, kilpailuhenkisyys on havaittavissa kaikissa ih-
misyhteisdissd, my0s niissi, joissa kapitalismia ei esiinny. (Gallops 2005, 18; McCor-
mick 2015, 3.) Sosiologit ja antropologit selittdvat kilpailua kulttuurisilla normeilla, jotka
vakiintuvat rakenteelliseksi kilpailuksi. Behavioristinen ndkdkulma puolestaan korostaa
kilpailun opittua luonnetta, kun taas psykoanalyyttisen tutkimussuuntauksen mukaan kil-
pailullisuus kumpuaa heikosta itsetunnosta ja tarpeesta kompensoida epidvarmuutta

omista kyvyisti. (Kohn 1986, 97.)

2.1.2 Kilpaileminen musiikissa

Musiikki ei ole poikkeus, kun puhutaan kilpailullisuudesta. Toisen maailmansodan
jélkeen erilaisia musiikkikilpailuja jérjestdvien jarjestdjen miéra on kasvanut jatkuvasti,
vaikka samalla puhutaan siitd, ettd yleison méédrd on védhentynyt klassisen musiikin
kentdlld. Musiikkikilpailun voittaminen ei tdnd pdivdnd ole endd niin poikkeuksellista,
silld kilpailuja on niin suuri maéré tarjolla. Nykyédn pidetdin jopa vaikuttavampana siti,
jos on luonut esiintyjdn uran musiikin alalla ilman kilpailujen antamaa nikyvyytta.

(McCormick 2015, 2.)



Kilpailulliset asetelmat ja kilpailutilanteet liittyvdt monella tapaa musiikin harrastami-
seen, uran luomiseen ja muusikon ammatin harjoittamiseen. Usein musiikkiharrastuksen
aloittaminen esimerkiksi musiikkioppilaitoksissa tai kuoroissa alkaa jo kilpailuasetel-
malla, kuten péddsykokeella tai koe-esiintymiselld. Musiikkiharrastuksen edetessd eteen
saattaa tulla mahdollisuus osallistua kilpailuihin, kuten instrumenttikohtaisiin soolokil-
pailuihin tai kuoro-, kamarimusiikki ja yhtyekilpailuihin. Konkreettisten kilpailutapahtu-
mien liséksi muusikon ammattiin yleisemminkin liittyy jatkuva kilpaileminen, jossa pitdd

osoittaa taitonsa yha uudelleen (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 226).

TV:std seurattavien, ulkomailta tuleviin formaatteihin perustuvien musiikillisten kilpai-
lujen seuraaminen on yleinen tapa viettdd vapaa-aikaa. Esimerkiksi Euroviisut, Uuden
Musiikin Kilpailu (UMK), The Voice, Idols ja Masked Singer, Got Talent tuovat musiik-
kikilpailut niidenkin tietoisuuteen, jotka eivédt musiikkia muuten harrastaisikaan. Ne ovat
saaneet avattua ajatusta siitd, ettd kuka tahansa voi esittdd musiikkia riippumatta aiem-
mista opinnoista. Ne tuovat esiin my0s harjoittelun ja oppimisen prosessia ja musiikin

henkilokohtaisuutta. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 236.)

Klassisen musiikin kilpailut eivit ole yhtd suuren yleison kiinnostuksen kohteena kuin
populaarimusiikin kilpailut. Taidemusiikin kontekstissa tunnetuimpia Suomessa jérjes-
tettdvid kansainvilisid musiikkikilpailuja ovat kansainvilinen Jean Sibelius -viulukil-
pailu, jota on jdrjestetty sddnnollisesti viiden vuoden vélein vuodesta 1965 lahtien (Lep-
panen 2000, 22) ja kansainvélinen Maj Lind -pianokilpailu, jota on jdrjestetty kansainvé-
lisend vuodesta 2002 ldhtien viiden vuoden vilein (Niemensivu 2018, 3—8). Lisdksi kil-
pailuissa jérjestetddin usein esikarsintoja osallistujien méérin rajaamiseksi. Suurissa mu-
siikkikilpailuissa esikarsintojen jélkeen on yleensé kaksi tai kolme vaihetta ennen finaa-
lia. Kilpailut voivat asettaa omat vaatimuksensa kilpailuun osallistujien kelpoisuudesta,

kuten esimerkiksi idn ala- ja yldrajat. (Niemensivu 2018, 8; Alink-Argerich Foundation.)

Musiikkikilpailuissa on monta hyvéa puolta, joista yksi on se, ettd ne ylldpitavit yleison
kiinnostusta musiikkitapahtumiin (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 226). Kilpailijoi-
den ndkokulmasta musiikkikilpailujen ajatellaan olevan hyvid vidylid kehittyd muusik-
kona, edistdd uraa ja verkostoitua (Niemensivu 2018, 66). Musiikkikilpailut ndhdién foo-
rumina, jossa on mahdollista erottua muista ja saavuttaa tunnustusta. Vaikka kilpailut
voivat toimia rajoittavina tekijoind muusikon uralla, ne voivat my0s toimia vayléni kohti

musiikkieldmén huippua (Leppdnen 2000, 27). Esimerkiksi mahdollisuus esiintyd

10



tunnetun ja arvostetun konserttitalon lavalla voi avata tien taidemusiikin huipulle, ja usein
vain kilpailujen finalistit saavat mahdollisuuden esiintya néilld lavoilla (Leppénen 2000,

26).

2.2 Musiikkikilpailut pedagogisesta nakokulmasta

Musiikkikilpailut ovat nédkyvé osa soitonopintoja ja soitonopetusjirjestelmii ja ovat mu-
siikkiyhteison hyvédksyma osa alan koulutusta (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 237).
Kilpailuhenkisyyttd pidetdéin ylld musiikkioppilaissa alusta asti (McCormick 2015, 1).
Suomessa jirjestetdin oppilaitosten sisdisid, alueellisia, valtakunnallisia ja kansainvalisid
musiikkikilpailuja. Niihin voi osallistua eri-ikdisid ja opinnoissaan eri vaiheissa olevia
nuoria soittajia. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 238.) Kilpailujen osallistujien méara
on lisdéntynyt voimakkaasti viimeisten vuosikymmenien aikana (Arjas, Hirvonen & Nik-
kanen 2013, 237), vaikka asenteet musiikkikilpailuja kohtaan vaihtelevatkin. Esimerkiksi
Hirvosen (2003) tutkimuksen opiskelijoiden suhtautuminen kilpailuihin oli varsinkin
opintojen alussa negatiivinen, mutta toisaalta opintojen edetessd opiskelijat alkoivat so-
peutua vallitseviin kdytantoihin (Hirvonen 2003, 134). Siithen verrattuna, kuinka yleisid
kilpailut ovat ja kuinka paljon niihin kdytetdén opiskelijoiden ja opettajien resursseja,

niitd on tutkittu suhteellisen vdhan (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 237).

Kilpailuissa on pedagogisia elementteji, joilla niiden roolia musiikkikasvatuksessa voi-
daan perustella. Monet lapset omaksuvat luonnostaan kilpailullisen asenteen ja opettaja
voi hyddyntdd tatd positiivista oppimista edistédvina tekijand. Téllaisessa tilanteessa voi-
daan korostaa itsensd kanssa kilpailemista. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 241.)
Toisaalta Kohn (1986) toteaa, ettd itsensé kanssa kilpaileminen ei ole mahdollista, koska
sana kilpailu on interaktiivinen. Omien suoritusten vertailu aiempiin ei ole kilpailemista.
(Kohn 1986, 6.) Erddnlainen positiivinen keskindinen kilvoittelu on kuitenkin mahdollista
saavuttaa. Monesti yhden pyrkimys parempaan suoritukseen kannustaa muitakin yritta-

méén parhaansa. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 241.)

Kilpailut ovat mahdollisuus esiintya yleisolle, joka koostuu usein soitto- ja opiskelukave-
reista, ja niissd on siten mahdollisuus kuulla ja ndhdd muita soittajia (Arjas, Hirvonen &
Nikkanen 2013, 2041). Parhaimmillaan niissé tilanteissa voi rakentua yhteenkuuluvuu-
den tunnetta ja molemminpuolista arvostusta (Opsal 2013, 24). Isommissa ryhmissé, ku-

ten orkestereissa, kilpaileminen voi vahvistaa yhteistyokykyjd, kun ryhmén jésenet
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pyrkivét saavuttamaan tavoitteen yhdessd (Opsal 2013, 25). Kilpailuihin valmistautumi-
sessa voidaan kayttda yhteisollisid tydtapoja, joissa pedagoginen ldhestymistapa korostaa
onnistumisten jakamista. Opiskelijat, jotka eivit osallistu kilpailuun, voivat toimia tuki-

joina. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 242.)

Toisaalta tilanteet, joissa oppilaat asetetaan kilpailemaan toisiaan vastaan, saattavat hyo-
dyttdd vain niitd oppilaita, joilla on valmiiksi hyva itsetunto ja jotka suoriutuvat parhaiten.
Kilpailut hyodyttivit timén ajatuksen mukaan vain voittajia tai niité oppilaita, jotka luot-
tavat mahdollisuuksiinsa voittaa. (Opsal 2013, 6.) Kuitenkin kaikki, jopa hyvin itsetun-
non omaavat henkilot voivat kérsid havidmisestd, ja hdvidminen on aina mahdollista kil-
pailtaessa (Kohn 1986, 110). Austin (1990) toteaa, etté kilpailuilla on vain rajalliset hyo-
dyt opettamisessa ja ne nédkyvit siind, ettd kilpailu tuottaa vain muutaman voittajan ja
usean hividjin; yhden oppilaan menestys vaatii toisen oppilaan epdonnistumista (Austin
1990, 23). Toisaalta tdhidn Austiniin toteamukseen liittyy oletus, ettd kilpaileminen on

pedagogisesti hyodyllistd vain, jos lopputuloksena on voitto.

Musiikkikilpailut voivat parhaillaan palvella opiskelijan kasvua myonteiselld tavalla.
Huolellinen valmistautuminen ja onnistumiset saattavat saada aikaan niin sanotun opti-
maalisen kokemuksen, joka jdi mieleen elamyksenomaisena muistona. Kilpailuun val-
mistautuminen voi olla tirked oppimiskokemus, joka kantaa pitkille, mutta toki se voi
aiheuttaa myos stressid ja riittimittomyyden tunteita. Musiikkikilpailuissa opiskelijat
asetetaan paremmuusjarjestykseen, mikd voi muokata heididn késitystddn itsestdin sekéd
soittajina ettd myos ihmisiné. (Hirvonen 2003, 30.) Yksil6 saattaa helposti mukautua val-
litseviin arvostuksiin, jolloin hdnen saavutuksiaan arvioidaan tai mitataan ainoastaan hal-
litsevan trendin méérittdmilld mittareilla (Hirvonen 2003, 31). Kuitenkin tillaisista koke-
muksista voi olla merkittdvad hy6tyd myohempien musiikin alan opintojen ja urakehityk-

sen kannalta (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 238-241).

Vain pieni osa kilpailijoista voi menestyé sijoittumalla kilpailuissa ja nauttia esimerkiksi
voiton tuomista hyddyistd uran kannalta. Kilpailut ovat kuitenkin suosittuja musiikinopis-
kelijoiden keskuudessa. Yhtend suurimpina hy6tyind ndhddén, ettd valmistautuminen kil-
pailuihin koetaan edistdvin ammatissa tarvittavia taitoja. Soittotaitojen kehittymisen
ohella paineensietokyvyn, verkostointitaitojen harjoittelemisen ja omien rajojen testaa-
misen mahdollisuus houkuttelee nuoria muusikoita hakemaan kilpailuihin. Tuomaristolta
saatava palaute ndhddin arvokkaana kehittymisen kannalta. Kilpailut antavat myds mah-

dollisuuden pddstd esiintyméédn konserttisaleissa, harjoitella julkisen median kanssa
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toimimista ja matkustaa. Kilpailut eivit vélttaméttd hyodytéd vain osallistujia, vaan myos
muita opiskelijoita, kun he padisevit kuulemaan ja analysoimaan hiottuja esityksia. Kil-
pailuvoitto nédhdddn edelleen kuitenkin suurimpana uraa edistivdnd ja hyodyttdvana

asiana. (Niemensivu 2018, 67—69.)

2.1.1 Opettajan rooli kilpailuissa

Soittotaidon kehittyminen vaatii monissa eri musiikinlajeissa pitkdaikaista ja tavoitteel-
lista harjoittelua. Oppilaan motivoiminen monivuotiseen harjoitteluun, joka mahdollisesti
johtaa myds ammattiin, on opettajan tydssé keskeinen haaste. Soittotaidon liséksi on tér-
kedéd harjoitella esiintymisti, ja myonteiset esiintymiskokemukset ovatkin oppilaan kehi-
tyksen kannalta tiarkeitd. Taémén saavuttamiseksi opettajan on hyva suhtautua kriittisesti
esiintymiseen liittyviin traditioihin, jotka voisivat aiheuttaa pelkoa ja ahdistusta. (Hyry-
Beihammer ym. 2013, 158.) Esiintymisen opettaminen olisi hyvé sitoa osaksi opetusta
niin, ettd se on luonnollinen osa musiikin opiskelua, eiki siitd tule erillistd, muusta musi-
soimisesta irrallaan olevaa osa-aluetta (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 226). Yksi

merkittdva esiintymistilanne voi olla kilpailuesiintyminen.

Musiikinopettajan suhtautuminen kilpailemiseen vaikuttaa hdnen opetusfilosofiaansa. Se
heijastuu kiytdnnon paitoksenteossa, kuten valinnoissa siitd ketké saa osallistua opetuk-
seen, miten heidét valitaan ja milld kriteereilld heiddn suoritustaan arvioidaan. (Opsal
2013, 2.) Gallopsin (2005) mukaan on tdrkeéd, ettd musiikinopettajat miaritelld menes-
tyksen ja sen merkityksen, silld timé auttaa heitd ohjaamaan oppilaita kehittiméén ter-
veitd asenteita kilpailemista kohtaan (Gallops 2005, 18). On my0s syytd pohtia, millaisia
lupauksia opettaja antaa harjoittelun tuloksista. Vaikka kilpailumenestyksen tai muiden
vastaavien lupausten antaminen voi olla motivoivaa, se on myos riskialtista; jos oppilas
ei koe kovalla harjoittelulla olevan merkitysti tai hén ei saavuta positiivisia tuloksia, hdn
saattaa luovuttaa. (Opsal 2013, 6.) Kilpailu voi tuoda mukanaan onnistumisia ja petty-
myksid ja opettajan on térkeda tiedostaa, milloin ja miksi eri opiskelijoiden on hyva osal-
listua kilpailuihin (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 238). Soitonopettajan tuki, ohjaus
ja arviointikyky, esimerkiksi ohjelmiston valinnassa ja harjoittelun aikatauluttamisessa,
ovat ratkaisevia. Lisdksi oppilasta ei saa jéttdd yksin kilpailun jélkeen, vaan opettajan
ohjaama reflektio ja jatkuva tuki ovat tirkeitd (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 240).
Opettajan on my0ds pohdittava, miten hin ilmaisee omat mielipiteensé tai odotuksensa

oppilaan kilpailumenestyksesté. Jos oppilas ei saavuta odotettua menestysté kilpailussa
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ja opettaja ei ota vastuuta oppilaan suorituksesta tai auta hdntd korjaamaan mahdollisia
virheitd, vaan syyttdd ulkoisia tekijoitd, kuten lautakuntaa tai jannitystd, oppilas ei ehkéd
née yhteyttd suorituksen onnistumisen ja sithen kdytetyn tyon laadun vélilld. Pdinvastai-
nen lahestymistapa, jossa opettaja ottaa vastuuta ja tukee oppilasta, voi puolestaan kan-

nustaa oppilasta jatkamaan harjoittelua ja kehittyméain edelleen. (Opsal 2013, 8.)

Opsalin (2013) mukaan ensisijainen syy musiikin harrastamisen lopettamiseen on epdon-
nistumisen pelko. Pelko saattaa johtua liiallisen kilpailemisen tai kilpailuhenkisyyden ta-
sosta. Liiallinen kilpailullisuus musiikinopetuksessa voi muuttaa alun perin hauskan ja
mielekkddn harrastuksen voittamisen ja suorittamisen kentdksi. (Opsal 2013, 7-9.) Toi-
saalta opettaja voi hyddyntda oppilaiden vilille usein myds luonnostaan syntyvéaa kilpai-
luhenkisyyttd rakentavasti. Ryhmétyoskentely ja vertaisten mielenkiintoiset ohjelmistot
voivat motivoida oppilaita kehittdmédn omaa osaamistaan, jotta he voisivat soittaa sa-
moja kappaleita. Opettajan voi saada oppilaat motivoimaan toisiaan, samalla muistuttaen
siitd, ettd omien taitojen vertailu muihin ei ole suotavaa. Yhteisen tavoitteen ja kannusta-
misen etu on se, ettd yhden henkilon onnistuminen voidaan kokea koko ryhmén onnistu-

miseksi, eikd muiden tappioksi. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 231.)

Opettajalla on hyvé olla pedagogisia perusteluja kilpailuun osallistumiselle. Kilpailun oh-
jelmiston valmistaminen ja hiominen ei saisi tapahtua laajemman musiikin hahmottami-
sen ja tyylien omaksumisen kustannuksella. Joissain tapauksissa opettajien motiivi oppi-
laidensa kilpailuun osallistamisessa ei ole oppilaiden kehitys ja esiintyminen vaan oman
tyOn tai uran tunnustus. (Opsal 2013, 11-13.) Kilpailut voivatkin olla hyvd mahdollisuus
saada opettajalle ja opiskelijalle julkista tunnustusta heiddn omalle tyolleen (Arjas, Hir-
vonen & Nikkanen 2013, 237). Valitettavan usein oppilaiden kilpailujen lopputuloksella
mitataan kuitenkin opettajien patevyytti ja tehokkuutta (Opsal 2013, 13). Kilpailuun osal-
listuminen tukee tdlloin opettajan ambitioita, jolloin opettajat kilpailevat keskendén (Ar-

jas ym. 2013, 239).

Keskusteltaessa musiikkikilpailuista tulee usein ilmi opettajan roolin tirkeys oppilaan ter-
veen kilpailutavan oppimisessa. Valitettavasti tutkimustulokset viittaavat siihen, ettd
usein opettajat korruptoituvat kilpailun vaikutuksesta ennemmin kuin oppilaat. Kilpai-
luorientoituneet opettajat ndkevit oppilaat usein kaksijakoisesti, kyvykkdiné ja vihem-
mén kyvykkdind, ja suuntaavat energiansa niihin, joiden kautta oma ego vahvistuu. (Aus-
tin 1990, 24.) Talloin opettajat kdyttavit aikaansa ja panostavat enemmén kilpailuun osal-

listuvien oppilaiden ohjaamiseen. Nidin kilpailuun osallistumisesta tulee ehto
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intensiivisen opetuskontaktin syntymiselle. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 239.)
Toisaalta soiton- ja laulunopettajilla on eri harrastamisen vaiheissa olevia ja erilaisiin ta-
voitteisiin pyrkivid oppilaita. Opettajalla tdytyy olla valmiuksia jokaisen oppilaan henki-
l6kohtaiseen opintojen suunnitteluun ja motivoimiseen (Hyry-Beihammer ym. 2013,
152). Témén mukaan, jos kilpailuihin osallistuminen vaikuttaa olevan oppilaalle opinto-
jen tavoitteiden kannalta tirkeédd ja oppilas motivoituu kilpailuista, opettajan olisi myos
hyvé olla valmis tarjoamaan tdta mahdollisuutta ja intensiivistd panostustaan tavoitteiden

saavuttamiseksi. On selvéa, ettd erilaiset tavoitteet vaativat aikaa ja panostusta eri tavoin.

Useimmiten kilpailujen tuomaristo koostuu alan arvostetuista opettajista, ja toisinaan tuo-
mariston jasenten omia oppilaita saattaa kilpailla kilpailuissa. Kilpailujen jirjestéjét ovat
yrittdneet ehkdisté eturistiriitaa esimerkiksi kieltimalld tuomariston jasenen oman oppi-
laan suorituksen kommentoimista tai timin dénestdmistd. Tdma ratkaisu ei kuitenkaan
taysin poista ongelmaa, silld kilpailuihin osallistuvan oppilaan opettajan pelkké ldsnéolo
tuomaristossa saattaa vaikuttaa muihin tuomariston jéseniin. Tésté syysté jotkut kilpailut
ovat kieltdneet tuomariston jidsenten oppilaita osallistumasta kilpailuun. (Niemensivu

2018, 8; Alink-Argerich Foundation.)
2.1.2 Motivaatio musiikkikilpailukontekstissa

Sana motivaatio on johdettu latinankielisestd sanasta “movere”, joka tarkoittaa liikku-
mista (Peltonen & Ruohotie 1992, 15). Motivaatiolla tarkoitetaan voimaa, joka ohjaa,
suuntaa ja ylldpitaa yksilon toimintaa (Tynjild 1999, 98). Motiiveilla tarkoitetaan sisdisid
yllykkeitd, kuten tarpeita ja haluja, sekd ulkoisia tavoitteita, palkkioita ja rangaistuksia.
Motiiveilla on virittdva ja yllépitdva vaikutus toiminnan aktiivisuuteen ja suuntautumi-

seen. (Juvonen, Lehtonen & Ruismaki 2012, 8.)

Motiivien hierarkkisuus tuodaan usein esille motivaation teoreettisissa tarkasteluissa.
Maslow’n tarvehierarkiateoria esittdd eri tarpeiden tyydyttdmisen tarkeysjérjestysti ja si-
ten myds motiivien hierarkkisuutta. Tarvehierarkian mukaan tarpeiden tyydyttdmisen tér-
keysjarjestys menee tissd jarjestyksessd: fysiologiset tarpeet, turvallisuuden tarve, liitty-
misen tarve, arvostuksen tarve ja itsensé toteuttamisen tarve. Tyonsé alkuvaiheessa ilmei-
sesti Maslow késitteli myos kahta tarvetta, joita ei ole sisdllytettynd tarvehierarkiaan:
tarve tietdd ja ymmartda sekd esteettisyyden tarve. (Peltonen & Ruohotie 1992, 53.) Mo-
tivaatio eroaa asenteesta siten, ettd asenne on pysyvi, sisdistetty ja hitaasti muuttuva re-

aktiovalmius ja motivaatio taas on lyhytaikainen ja liittyy yhteen tilanteeseen kerrallaan.
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(Juvonen, Lehtonen & Ruismaki 2012, 8; Peltonen & Ruohotie 1992, 16.) Motivaatio on

tilannesidonnainen, dynaaminen ja vaihteleva (Peltonen & Ruohotie 1992, 16).

Erilaisilla kannustimilla ja palkkioilla voidaan tukea motivaatiota ja vaikuttaa motivaa-
tion luonteeseen. Kannuste on ulkopuolella esiintyva drsyke, jonka tarkoituksena on
saada aikaan kdyttdytymistd, joka on tavoitteiden suuntaista. Se, miten kannusteet vaikut-
tavat suoritukseen riippuu yksilon tarpeista ja tavasta, jolla kannusteita tarjotaan. Kan-
nusteen ja palkkion vililld on eroja. Kannuste on palkkion ennakointia. Kannuste saa ih-
misen toimimaan, palkkio taas tyydyttda tarpeen; edellinen virittds toimintaa, jalkimmai-
nen vahvistaa sitd. Kannusteet antavat ymmartéa, ettd tietynlainen kdyttdytyminen tuottaa
tietyt seuraukset. [hmiset tyydyttidvat tarpeitaan kannusteiden avulla ja kannusteet vaikut-
tavat siten motivaatioon. (Peltonen & Ruohotie 1992, 58.) Opsalin (2013) mukaan ihmi-
silld on taipumus nédhdd vihemmain vaivaa tavoitteen saavuttamiseksi, kun siihen lisétdan
ulkopuolinen kannustin tai palkinto. Hin véittda, ettd tillainen kannustin tai palkinto saa
oppilaan unohtamaan, etté alkuperéinen syy harjoitteluun ja soittamiseen on harjoittelusta

ja musiikista saatu ilo ja nautinto. (Opsal 2013, 10.)

Motivaatio voidaan jakaa sisdiseen ja ulkoiseen motivaatioon (Juvonen, Lehtonen &
Ruisméki 2012, 9). Ulkoapdin annetuilla kannustimilla on vaikutusta siihen, miten innok-
kaasti asetettuihin tavoitteisiin pyritddn. Téllaiset kannustimet voivat palkita sekd siséi-
sesti ettd ulkoisesti. Sisdinen palkkio voi olla esimerkiksi tyon ilo tai kehittyminen ja ul-
koinen palkkio opettajan tai vanhempien miellyttiminen. Sisdinen ja ulkoinen motivaatio
ovat toisiaan tdydentévid ja esiintyvét yhtdaikaisesti, vaikka toinen saattaa olla hallitse-

vampi. Niité ei ole aina helppo erottaa toisistaan. (Peltonen & Ruohotie 1992, 18-19.)

Sisdisen motivaation ajatellaan olevan oppimisen kannalta ulkoista suotuisampaa, koska
sisdisten palkkioiden vaikutus on opiskelumotivaatiossa pitkdkestoisempaa ja henkisesti
tyydyttivampédd (Anttila & Juvonen 2002, 102). Sisdinen motivaatio on yhteydessi
“ylemmin tason” tarpeiden tyydytykseen, kuten itsensi toteuttamiseen ja kehittimiseen
(Peltonen & Ruohotie 1992, 19). Hirvosen (2003) tutkimuksessa opiskelijat soittavat ja
harjoittelevat, koska musiikki ja soittaminen itsessdén ovat merkityksellisid heille, mikd

tukee sisdisen motivaation tarkeyttd (Hirvonen 2003, 77).

Ulkoinen motivaatio on riippuvainen ympéristostd ja sen on vélittdnyt yksildlle joku muu.
Yleensd ulkoinen motivaatio on yhteydessd alemman tason” tarpeiden tyydytykseen, ku-
ten turvallisuuden ja yhteenkuuluvuuden tarpeisiin. (Peltonen & Ruohotie 1992, 19.) Ul-

koisesti opettaja voi motivoida oppilaitaan korostamalla opittavien tietojen ja taitojen
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tarpeellisuutta tulevaisuudessa ja palkitsemalla menestymisen. Téllaiset ulkoisesti moti-
voivat kannustimet parantavat usein tehokkaasti suoritusta ja voivat joissakin tapauksissa
epasuorasti kehittdd my0s sisdistd motivaatiota. Ulkoisten palkkioiden liiallinen painot-
taminen voi johtaa siihen, ettd oppija pyrkii maksimoimaan palkkioiden saaminen suh-
teessa vaivannidkoon, sen sijaan ettd keskittyisi uusien taitojen ja tietojen oppimiseen (Pel-
tonen & Ruohotie 1992, 20). Kilpailuja késittelevissad tutkimuksissa on my0s havaittu,
ettd ulkoisten motivaattoreiden kdyttd voi jopa tukahduttaa sisdisen motivaation (Kohn
1986, 60). Opettajan olisi tirkedd tukea oppilasta luomaan itselleen merkityksellinen paa-
méérd, joka perustuu oppilaan omiin tarpeisiin. Motivaatiota heréttéa erityisesti hetkelli-
nen, vahva tarve, ja jos oppilas kokee tarpeen luoda kaunista musiikkia, hén saattaa olla

valmis panostamaan harjoitteluun tdmén tavoitteen saavuttamiseksi. (Opsal 2013, 2.)

Maijala (2003) toteaa tutkimuksessaan, ettd tutkimuksen huippumuusikot olivat seki si-
sisesti ettd ulkoisesti motivoituneita. Adripiiti ei ollut havaittavissa ja motivaatiot olivat
osittain pédllekkdisid. Kaikista motivoivinta soittamisessa oli halu esittdd musiikkia ja
omaa tulkintaa muille. Kuitenkin tutkimukseen osallistuneet muusikot motivoituivat
myo0s esimerkiksi tunnustuksen saamisesta, julkisuudesta ja maineesta. (Maijala 2003,
156.) Monilla on sisdsyntyinen tarve esiintyi ja jakaa musiikkia muiden kanssa. Musiikki
itsessddn, sen tulkitseminen ja kehittyminen ovat motivoivia, mutta myds menestys ja
tunnustus motivoivat (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 229). Sisédinen ja ulkoinen mo-
tivaatio siis tukevat toisiaan. Kohn (2011) taas on sitd mielti, ettd ulkoinen motivaatio

poistaa sisdisen motivaation.

Motivaation kannalta on tirkeéd, ettd yrittdminen on yhteydessd menestymiseen (Anttila
& Juvonen 2002, 151). Jos suuresta vaivanndosti ei seuraa hyvia tuloksia, motivaatio voi
laskea. Toisaalta on pohtimisen arvoista, heikentddkd motivaatiota myos se, jos hyvid
tuloksia tulee yrittdmattakin. Motivaatiota tutkivat asiantuntijat pohtivat, miksi jotkut op-
pilaat lannistuvat helpommin haasteista, ja toiset pitévét niistd ja ponnistelevat eteenpéin
(Juvonen, Lehtonen & Ruismiki 2012, 9). IThmisen on todettu kokevan mielihyvéa saa-
dessaan kéyttdd henkisid voimavarojaan. Tyytyvdisyys ei kuitenkaan ole sisdisten ja ul-
koisten palkkioiden yhdistelmai. Palkkioiden lopullinen vaikutus mairdytyy sen mukaan,
koetaanko palkkiot oikeudenmukaisiksi eli mitd palkkion saaja kokee ansaitsevansa. (Pel-

tonen & Ruohotie 1992, 33.)

Kilpaileminen voi olla hyddyllinen vdline musiikin opettamisessa, kun opettaja ldhestyy

sitd tarkoituksenmukaisesti ulkoisen motivaation herittdjiana (Opsal 2013, 17). Ulkoisesti
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motivoivat palkinnot voivat olla hyddyllisié siind tapauksessa, ettd ne palkitsevat ylimaa-
rdisestd tyostd (Johnson 1992, 16). Vihimmaisvaatimuksesta annettu palkinto kuitenkin
heikentdd motivaatiota (Opsal 2013, 17). Ulkoinen motivaatio voi kuitenkin muuttua si-
sdiseksi tai vahvistaa jo olemassa olevaa sisdistd motivaatiota. Toisaalta oppilas, joka on
valmiiksi vahvasti sisdisesti motivoitunut, ei tarvitse kilpailua tai muita palkintoja harjoi-

tellakseen. (Opsal 2013, 21-22.)

2.3 Muusikon identiteetti

2.3.1 Identiteetti

Sana identiteetti on 1&htdisin mydhéislatinan sanasta identitas. Sanalla on kaksi merki-
tystd; yksi viittaa samuuteen, yhtdldisyyteen ja toinen itseyteen. Tétd toista merkitysti
kiytetddn kuvaamaan ihmisen olemassaolon erityistd tapaa, ihmisen kokemuksia itsestd
ja omasta eldmadstéén. (Heikkinen 1999, 276.) Identiteetti-késitteelld tarkoitetaan usein
my0s mindkdsitysti tai itsetuntoa (Stenstrom 1993, 31). Identiteetti kisitteend on moni-
muotoinen ja sen voi midritelld monin eri tavoin riippuen eri ndkdkulmista (Hirvonen
2003, 24). Yleisesti ajatellaan, ettd identiteetit luodaan narratiivisesti ja ekspressiivisesti,

kertomusten ja itseilmaisun vélitykselld (Heikkinen 2001, 28).

Hall (1999) kuvailee kolme késitysté identiteetistd valistuksesta nykypéivaan. Késitykset
ovat yksinkertaistus identiteetin monimutkaisesta olemuksesta. Ne eivit ole yksiselittei-
sid, mutta eri ndkdkulmissa on perusteltuja ajatuksia. Ne myds heijastavat oman aikansa

yhteiskunnallista ajattelua ja sosiaalisia rakenteita. (Hall 1999, 21-23.)

Ensimmadinen Hallin (1999) kuvaama kisitys identiteetistd on valistuksen subjekti (Hall
1999, 21). Se on hyvin individualistinen késitys minuudesta, jonka mukaan ihmiselld aja-
teltiin olevan “’keskus” tai ”oikea minuus”, jossa ihmisen sisdinen ydin sijaitsee. Ytimen
ihmisen ajateltiin omaavan syntymadstddn asti ja pysyvén jokseenkin muuttumattomana
koko yksilon olemassa-olon ajan. Ajateltiin, ettd identiteetti on tdssd mindkeskuksessa.

(Hall 1999, 21.)

Toinen identiteettid koskeva késitys on sosiologinen subjekti, joka liitetdéin erityisesti mo-
derniin aikakauteen ja heijastaa ajan kasvavaa monimutkaisuutta (Hall 1999, 22). Sosio-
loginen subjekti on noussut klassiseksi ndkemykseksi identiteetistd sosiologiassa. Tdmédn

kasityksen mukaan subjektilla ajatellaan olevan ydin, “tosi mind”, mutta se ei ole
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autonominen, vaan muotoutuu suhteessa muihin. Muut ihmiset vélittavét subjektille kult-
tuurin, kuten arvot, merkitykset ja symbolit. Identiteetti ymmarrettiin siis minén ja yh-
teiskunnan vuorovaikutuksen tuloksena, jatkuvassa dialogissa muiden kanssa. Tilloin
identiteetin ajateltiin kaventavan kuilua sisdisen ja ulkoisen maailman vililld. Nykyédan
sosiologisen subjektin késityksessd on kuitenkin otettu huomioon ajatus siité, ettd subjekti
ja sosiaaliset maailmat ovat jatkuvassa liikkeessd. Subjektilla on useita identiteettejd,
jotka voivat olla keskendin yhteensopimattomia tai ristiriitaisia. Identifikaatioprosessi on
siten avoimempi, moninaisempi ja ongelmallisempi kuin aiemmin on ajateltu. Tdma joh-
taa Hallin (1999) kuvaamaan kolmannen kisitykseen, postmodernin subjektin kisityk-

seen. (Hall 1999, 22.)

Postmodernin subjektin kdsityksen mukaan ei ole olemassa kiintedd, pysyvéé identiteet-
tid. Se ei ole biologisesti maddrdytynyt, kuten aikaisemmissa késityksissd, vaan rakentunut
historiallisesti. Identiteetti ndhdédén jatkuvasti muotoutuvana ja kehittyvédné suhteessa sii-
hen, miten meitd representoidaan tai puhutellaan kulttuurisissa jédrjestelmissd. Subjekti
omaksuu eri identiteettejd eri aikoina, ja siind ajatellaan olevan useita ristiriitaisia ja eri
suuntiin suuntautuvia identiteettejd. Tdméan vuoksi subjektin identifikaatio vaihtelee jat-
kuvasti. Hall (1999) viittad, ettd kokemus yhtendisestéd identiteetistd eldmin alusta lop-
puun perustuu itsestd luotuun “mindkertomukseen”. (Hall 1999, 23.) Ajatus vakaasta
ydinidentiteetistd on hyldtty, ja nykyisin identiteetti ndhdéén pirstaloituneena ja muuttu-
vana, joka rakentuu suhteessa kokemuksiin, tilanteisiin ja ihmisiin (Eteldpelto & Vi-

hiasantanen 2006, 26).

Heikkinen (2001) pohtii, ettd postmodernin identiteettikésityksen mukaisen ajatuksen —
jossa ihminen voi tuottaa itsensd vapaasti — ongelmaksi voi tulla vapaus sinénsi. Se voi
luoda juurettomuutta, eldmén siséllon ja olemuksen kadottamista ja eksistentiaalista ah-
distusta. (Heikkinen 2001, 29.) Kun ennalta mairdytyvyys on vihentynyt, tilalle on tulleet
useiden valintojen mahdollisuudet, mutta sen my&td myos epdvakaus (Hirvonen 2003,
24). Toisaalta vapaus antaa mahdollisuuden luoda monidénistd mindkertomusta. Postmo-
derni identiteettikésitys vapauttaa mahdollisista haitallisista, elimda kaventavista tai ra-
joittavista mindkertomuksista. Postmoderni psykoterapia kiyttda titd ajatusta hyviakseen
auttaen ja rohkaisten luomaan uutta minikertomusta haitallisen tilalle. (Heikkinen 2001,

29-30.)
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2.3.2 Identiteettien rakentuminen

Konstruktivismin perusajatuksen mukaan ihminen muodostaa ja rakentaa tietonsa aikai-
semmin saadun tiedon ja kokemuksen varaan. Tdméin mukaisesti identiteetti ja tieto ra-
kentuvat eli konstruoituvat jatkuvasti. [hmisten kokemaa todellisuutta ei voida verrata
luontotieteelliseen todellisuuteen, silld konstruktivistisen nikemyksen mukaan tietdmi-
nen on ajasta, paikasta ja tarkastelijan asemasta johtuvaa (Heikkinen 2018, 176-178.)
Toisaalta identiteetti liittyy mindkésitykseen ja tunteeseen sen jatkuvuudesta ja pysyvyy-
desté (Stenstrom 1993, 32-33). Identiteetti on tdlld tavoin paradoksaalinen: yksilossd séi-
lyy jokin muuttumaton piirre, joka mahdollistaa yksilon tunnistamisen, mutta samalla hdn
myOs muuttuu jatkuvasti (Huhtanen & Hirvonen 2013, 38). Identiteetti kehittyy ja integ-
roituu ajan mydtd, ja se rakentuu yksilon pyrkimykselle yllépitid jatkuvuutta omalle luon-

teelleen ja tavalleen kokea maailmaa (Stenstrom 1993, 32-33).

Identiteetin tutkijat korostavat eri nikokulmia siind, miten ihminen rakentaa identiteetti-
ddn. Identiteettiteorioita voidaan jésentdd kahteen pddkategoriaan sen mukaan, mité ra-
kennustapaa niissd painotetaan: sosiaalisesti mairittyvéd ja persoonallisesti méérittyva
identiteetti. Néitd kasitteitd kiytetdin myds nimityksind sosiaalinen identiteetti ja persoo-
nallinen identiteetti. Sosiaalisen identiteetin teorian mukaan minuus muodostuu sosiaali-
sessa vuorovaikutuksessa, kun taas persoonallinen identiteetti rakentuu yksilon emotio-
naalisista suhteista hdntd koskettaviin asioihin. (Eteldpelto & Véhidsantanen 2006, 32—
38.) Ricoeur (1992) kuvaa persoonallista identiteettid késitteelld “itseys”, joka vastaa ky-
symyksiin siitd, kuka olen, misti tulen, minne menen ja mihin kuulun. Vaikka itseys koe-
taan tietyssd ajassa ja paikassa, ndihin kysymyksiin saatujen vastausten rakentuminen on
jatkuva prosessi, jossa eldmén aikana tapahtuvat kokemukset ja niiden my6td herdévit
ajatukset muodostavat kertomuksen, joka kuvaa yksilon “matkaa”. (Ricoeur 1992, 118—

120.)
2.3.3 Muusikon ammatti-identiteettien rakentuminen

Identiteetin rakentamisen yksi tirkeimpid vélineitd on koulutuksen ja ammatin valinta.
Persoonallinen identiteetti ja ammatti-identiteetti muodostavat yhdessa yksilollisen iden-
titeetin. Ammatinvalinta on tirked osa yksilon oman identiteetin rakentamista. Kun hen-
kil6lla on ammatillinen identiteetti, hdn tuntee olevansa henkild, jolla on ammatin vaati-
mat taidot ja vastuu. Ammatillisen identiteetin omaava henkild on tietoinen omista ky-

vyistddn ja rajoituksistaan, pyrkii kehittimidn taitojaan ja ominaisuuksiaan ja
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samaistumaan ammattiryhménsi normeihin. Omien kykyjen ja tavoitteiden analysointi

on edellytys ammatillisen identiteetin kehitykselle. (Stenstrom 1993, 38-42.)

Ammatillinen identiteetti on késitys itsestd ammatillisena toimijana ja siitd, mihin kokee
kuuluvansa ja samaistuvansa, mité pitdi tirkednd ja mihin sitoutuu tydssédén ja ammatis-
saan (Eteldpelto & Vihisantanen 2006, 26). Kun eri identiteettiteorioiden mukaan iden-
titeetin rakentamisessa painotetaan joko persoonallista tai sosiaalista identiteettid, amma-
tillisen identiteetin rakentumista tulisi tarkastella sosiaalisen ja persoonallisen vuoropu-
heluna, mikd ndhddén usein monimutkaisena tasapainotilan hakemisena sosiaalisen ja

persoonallisen vililld. (Eteldpelto & Véhédsantanen 2006, 29-45.)

Jotkut katsovat ammatillisen identiteetin méarittyvén yksinomaan sosiaalisesti ja diskur-
siivisesti (Eteldpelto & Véhidsantanen 2006, 41). Télloin ajatellaan, ettd ammatillinen
identiteetti kehittyy sosialisaation kautta, mikd edellyttda sitd, ettd yksilo ndkee itsensd
osana omaa yhteis64 ja yhteistd prosessia (Stenstrom 1993, 38). Ihmisen identiteetin voi-
daan ajatella pyrkivin ryhmin ihanteiden mukaisuuteen. (Stenstrom 1993, 33.) Modernin
ajan identiteettindkemys, eli sosiologisen subjektin késitys, on osuva muusikkouden ra-
kentumisen nékokulmasta. Siind yksilo muovaa kisitystdén itsestdéin musiikin harrasta-
jana ja my6hemmin ammattilaisena pitkdssd prosessissa, jossa ympéroiva kulttuuri, soi-
tonopettajat ja muut merkittdvat ihmiset ovat jatkuvassa vuorovaikutussuhteessa. (Hirvo-
nen 2003, 24.) Ammatillisen identiteetin ajatellaan rakentuvan ja muotoutuvan niissi
kulttuurisesti médrittyneissd tyoyhteisoissd ja yhteiskunnallisissa tilanteissa, joissa am-

mattilaiset eldvét (Eteldpelto & Vidhdsantanen 2006, 41).

Toiset ndkevét identiteetin rakentamisen henkildkohtaisen mielekkyyden ja itseyden et-
sintéind, jolloin korostuu persoonallisen identiteetin rakentaminen. Ammatillinen identi-
teetti voidaan ndahdd yksilon omakohtaisena suhteena yhteiskunnalliseen toimintaan ja
tyonjakoon; sithen, miten hdn ndkee oman paikkansa, asemansa ja osallisuutensa koko-
naisuudessa. (Eteldpelto & Vihisantanen 2006, 43—44.) Ammatillinen ja persoonallinen
identiteetti liittyvét toisiinsa vahvasti ja ne ovat toisistaan riippuvaisia. Ropon ja Gustafs-
sonin (2006) tutkimuksen haastatteluissa tuli esille, ettd haastateltavat suuntasivat amma-
tillisen kehityksensé persoonallisessa identiteetissdén tdrkedksi koetun suuntaiseksi.

(Ropo & Gustafsson 2006, 73.)

Ammatillista identiteettid joutuu usein uudelleenmaéirittelemidn persoonallisen kasvun
yhteydessa. Erityisesti tydtehtdvissd ja ammateissa, joissa minuus ja tunteet ovat mukana

ja tehtdva vaatii luovaa ja persoonallista panosta ja vahvaa sitoutumista, edellytetidén
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myo0s persoonallista kasvua. Télloin itsed koskevia ja tyohon kytkeytyvid mielikuvia ja
ihanteita on arvioitava uudelleen. (Eteldpelto & Vidhédsantanen 2006, 27-28.) Voidaan
olettaa, ettd identiteettid ja minuutta koskevat prosessit ovat tirked osa myds ammatillista
kasvua ja oppimista (Ropo & Gustafsson 2006, 50). Identiteetin kehitys on vaiheittaista
laajenemista, spesifioitumista ja integroitumista. Ammatillinen ja persoonallinen ovat
vain yksi ulottuvuus monista identiteetin osa-alueista, joilla kehitysté tapahtuu. (Ropo &

Gustafsson 2006, 74.)

Nékemys itsestd on usein omien ajatusten ja haaveiden tuottamaa. Jos yksild kykenee
toteuttamaan itsensd ndiden nidkemysten mukaan ja luomaan titen jonkinlaista jatku-
vuutta, mielikuvasta tulee totta. Yksilo joutuu kuitenkin etsiméédn vahvistusta omalle néa-
kemykselleen yhé uudestaan hakeutumalla sellaisiin tilanteisiin ja sellaisten ihmisten seu-
raan, jotka vahvistavat yksilon kisitysti itsestd. [hmiset haluavat olla ja toimia yhteiskun-
nassa sen mukaan, miten kuvittelevat itsensid olevan ja toimivan. (Roberts 1991, 33.)
Woods (1979) kuvailee uran rakentamista tapahtumasarjana, jossa yksilo kokee uusissa
tilanteissa hyokkayksid omaa identiteettiddn kohtaan. Jos yksilon identiteetti on raken-
nettu muiden odotusten ja ndkemysten mukaan, identiteetti kokee “hyokkdyksid”, kun
ndmi odotukset ja ndkemykset vaihtelevat eri tilanteissa ja eri ihmisten kanssa kdydyn
vuorovaikutuksen mukaan. (Woods 1979, 125.) Hall (1999) pohtii myds, miten ihmisen
omaan késitykseen omasta identiteetistdén vaikuttaa myos kulttuurin suomat resurssit ja
niiden kéyttd. Olisi syytd pohtia my0s sitd, keitd meistd voi tulla, eikd pelkéstién sité,

keitd me olemme. (Hall 1999, 250; Hirvonen 2003, 24.)

Ammatillisen identiteetin rakentuminen on monimutkaisempi prosessi nykyisessd moder-
nissa yhteiskunnassa kuin esimerkiksi entisessd, teollisessa yhteiskunnassa (Stenstrom
1993, 32-33). Kasityomdinen, teollinen ja jdlkiteollinen tuotantotapa eroavat toisistaan
siind, miten ammatilliset identiteetit rakentuvat. Késity6ldisen ammatillisen identiteetin
rakentumista tapahtuu usein musiikinopetuksessa, erityisesti instrumenttiopetuksessa.
Siind osaaminen kehittyy omaksumalla traditioita, joihin yleensd kasvetaan oppipojan ja
mestarin vélisessd suhteessa. Téssd kontekstissa ammatillinen identiteetti rakentuu sa-
maistumalla traditioon. (Eteldpelto & Vihdsantanen 2006, 29.) Musiikin ammattilaisen
ammatti-identiteetti voi olla hyvinkin vaihteleva, ja “muusikkous” voi tarkoittaa jokai-
selle eri asiaa. Postmodernin identiteettikdsityksen mukaisen identiteetin pirstaleisuuden
valossa voidaan tarkastella monen muusikon identiteettien rakentumista. Muusikko voi
esimerkiksi identifioitua orkesterimuusikoksi, soitonopettajaksi tai freelance-esiintyjaksi

ja hén voi olla nditd vuorotellen tai yhtd aikaa. (Hirvonen 2003, 24.) Tyotehtdvien ja
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ammatin vaihdellessa ammatillisen identiteetin rakentamisesta tulee koko tyburan mittai-
nen tehtdva. Toisaalta ammatillisen identiteetin rakentaminen voi edellyttdd yksilon kan-

nalta jatkuvuutta ja ennustettavuutta. (Etelépelto & Vihédsantanen 2006, 29.)

Ammattimuusikon opintoihin hakeutuvat tyypillisesti oppilaat, jotka ovat jo valmiiksi tai-
tavia muusikoita ja jotka ovat identifioituneet muusikoiksi aiemmassa ymparistossidén
(Roberts 1991, 34). Uudessa ympéristossd, jossa myOs muut opiskelijat identifioituvat
muusikoiksi, erottuminen ja identiteetin tarkentaminen voivat tulla entista tdrkedmmiksi.
Télloin opiskelijalle saattaa korostua kysymys siitd, millainen muusikko hdn on muusi-
koiden joukossa. Hyvin esiintyjén tai muusikon maineen luominen sekad tieto siitd, missd
omat taidot asettuvat paremmuusjérjestyksessd, voivat tulla entistd merkityksellisem-
miksi. (Roberts 1991, 35.) Halu rakentaa tai luoda tietty identiteetti ovat keskeisid asian-
tuntijuuden kehityksessd (Ropo & Gustafsson 2006, 53). Muusikkouteen liittyy usein
myo0s soittimen mukaan tapahtuva identifioituminen. Esimerkiksi pianistit saattavat ko-
kea itsensd nimenomaan pianisteiksi, eivitké niinkd4n muusikoiksi. Robertsin (1991) tut-
kimuksessa on kiinnostavaa, ettd ne opiskelijat, jotka eivét mielld itsedéin hyviksi esiinty-
jiksi omalla soittimellaan, viittaavat itseensd “muusikoina” eivitkd identifioidu omaan
soittimeensa. Roberts pohtii, milloin musiikkia tekevé ja oppiva henkild voi alkaa kutsua
itseddn muusikoksi ja milloin hin voi kokea saavuttaneensa muusikon tittelin”. (Roberts

1991, 36-37.)

Myo6s musiikkikasvattajan identiteetin rakentumiseen kuuluu muusikkoidentiteetin ra-
kentuminen. Ajallisesti muusikkous yleensid edeltéé kasvattajaidentiteettid, kun harjoitte-
lemisen ja kehittymisen myotd muusikon identiteetti voi rakentua jo melko varhaisessa
vaiheessa. Jotta musiikin opettaminen olisi mielekédsté ja innostavaa, on musiikkikasvat-
tajan identiteetti, jossa muusikkous ja kasvattajuus yhdistyy, tirkedd. (Huhtanen & Hir-
vonen 2013, 38.) Ammatti-identiteettid on tirkedd reflektoida, etenkin kasvatustyossa.
Oman identiteetin rakentumisen historian tunteminen ja ammatti-identiteetin omaksumi-

nen lisddvit itsetuntemusta ja motivaatiota. (Huhtanen & Hirvonen 2013, 50.)

2.3.4 Narratiivinen identiteetti

Konstruktivistisen késityksen mukaan tieto, késitys itsestd ja maailmasta muodostavat
kertomuksen, narratiivin, joka kehittyy ja muuttaa muotoaan jatkuvasti. [hmisen identi-

teetti ja maailmankuva muuttuvat uusien kokemusten ja kohtaamisten my6té. (Heikkinen
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2018, 176-178.) Ihmiselld ei ole vain yhtd identiteettid, vaan useita, ja néilld identitee-
teilld on tarinallinen luonne; niitd rakennetaan ja muokataan kertomusten avulla (Ropo &
Gustafsson 2006, 55). Narratiivisissa ldhestymistavoissa identiteetin luominen ja raken-
taminen ovat keskeisid késitteitd. Oma itseys ja identiteetti rakentuvat tarinoissa, joita
kerromme itsellemme ja muille. Kokemus muuttumattomasta ja jatkuvasta ydinidentitee-
tistd selittyy sosiaaliskonstruktionistisen ndkokulman mukaan juuri néilld omaeldméker-
rallisilla tarinoilla. (Eteldpelto & Véhidsantanen 2006, 33.) Eldménkertomus on paéttyma-
ton ja jatkuvasti muotoutuva kertomus, ja identiteetin liittyminen jatkuvasti kerrottaviin

tarinoihin on mééritelty identiteetin narratiivisuudeksi (Heikkinen 1999, 276).

Tarinoiden voidaan ajatella antavan sisdllon identiteetille, koska niissd nousee esille ih-
misen omasta eldmaistd se, mikéd on hédnelle merkityksellistd. Kertoessaan itsestdin ihmi-
nen valikoi, mitd hin kertoo tai on kertomatta, joten tarinat eivit ole todellisia, ennestéddn
olemassa olevia kuvauksia itsestd, vaan ne tuotetaan kertomishetkelld. Kun késitysté it-
sestd luodaan kertomuksena, se muovautuu ja rakentuu vihitellen. (Eteldpelto & Vi-
hisantanen 2006, 43; Ricouer 1992, 121-123.) Narratiivinen identiteetti ei ole pelkistdan
thmisen ominaisuuksien kuvailua, koska ithmiset muuttuvat. Jollekin nimenomaan muut-
tuminen ihmisend voi olla tirked osa identiteettid, tapaa mairitelld itseddn. (Heikkinen

1999, 278.)

Vastaukset kysymyksiin “kuka olen” ja keitd me olemme” rakentuvat kertomusten ja
itseilmausten vélitykselld. Itseys on hetkeen sidottu, ihmisen kokemus sijainnistaan eli-
ménsd kaarella, se rakentuu yhéd uudelleen ihmisen kokemusten ja kertomusten karttuessa.
(Heikkinen 1999, 275.) Tarinat eheyttivit identiteettid. (Eteldpelto & Vidhésantanen
2006, 42.) Identiteetin jisentdminen tapahtuu representaation vilitykselld, kertomalla ta-
rinoita itselle ja muille omasta eldmastd. Nédin ihminen pyrkii muodostamaan itsestién ja
eldmastddn kokonaiskasityksen, joka pyrkii yhtendistimédn hajanaiset kokemukset. Ker-
tomukset auttavat ihmistd ulkoistamaan kokemuksensa itsestéén, jotta hin voisi tulkita
niitd. [hminen voidaan ndhda tarinana, joka tapahtuu hanelle itselleen. (Heikkinen 1999,

279.)

Ihminen ilmaisee itsedén taiteen tai muiden itseilmaisun muotojen kautta, mikd auttaa
hintd hahmottamaan olemassaoloaan. Heikkisen (1999) mukaan tdma itseilmaisu toimii
vertailuna, jossa yksil0 tarkastelee itseddn ja alkaa ymmaértad, millainen hén on. Jos itseil-
maisu tuntuu véarilti tai puutteelliselta, hin voi kokea tyytymittomyyttd ja muuttaa ka-

sitystdén itsestddn. [hmisen muuttuessa hdn voi tuntea tyytyméttomyytté sithen, miten on
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alemmin ilmaissut itsedén. Identiteetti rakentuu jatkuvasti uusien suhteiden luomisena
niihin tarinoihin, joita ithminen on itsestdén kertonut. Ihminen ei vain kerro tarinaansa
jédlkeenpdin vaan jasentdd kokemuksiaan mielessédn jatkuvasti pukemalla niitd sanojen ja
lauseiden muotoon. Tdtd kutsutaan narratiivisen identitectin rakentumisen esiasteeksi,

mielen hiljaiseksi, sisdiseksi puheeksi. (Heikkinen 1999, 280-281.)

Narratiivinen identiteetti muodostuu itsestd kerrottujen tarinoiden ohella myds eldyty-
maéllé toisten kertomiin tarinoihin, joissa koskettavuus syntyy siitd, ettd kertomus tuntuu
tutulta ja aktivoi omia samantyyppisid kokemuksia. Ihminen voi kokea, ettd joku kertoo
“minun tarinaani kertomalla omaa tarinaansa”. Néisté tyypillisid esimerkkejd ovat kirjat,
teatteri ja musiikki, jotka voivat toimia narratiivisen identiteetin rakentajina. (Heikkinen
1999, 282.) Kertomus ei ole vain jatkuvaa eldmén tulkintaa, vaan eldmi on edelleen ker-
tomusten uudelleentulkintaa. Néin kertomukset ja kokemukset muodostavat hermeneut-
tisen kehén, jossa kokemukset ja kertomukset ovat vuorovaikutuksessa toistensa kanssa.

(Heikkinen 1999, 283.)

Elaménkertomuksissa on mielenkiintoista tarkastella erilaisia elamén kdinnekohtia. Iden-
titeetti rakentuu yleensé eldmén eri kidédnnekohtien kautta, koska ndissi tilanteissa ithmi-
nen joutuu entistd enemmén nékemdin vaivaa eldméan katkonaisten tapahtumien sitomi-
sessa kertomalla niistd kertomuksia. Kriisivaiheet elimassa tuottavatkin eniten tarinoita,
koska silloin ihmiselld on tyypillisesti suurin tarve rakentaa elamésté ehed kokonaisuus.
(Heikkinen 1999, 283.) Tarinat, jotka kerromme itsestimme tulevat osaksi omaa narratii-

vista historiaamme ja lopulta identiteettidmme (Barrett & Stauffer 2012, 159).
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3 Tutkimusasetelma

Téssd luvussa esittelen tutkimustehtdvéni ja tutkimuskysymyksen. Kerron myos kéytta-
mistdni tutkimusmetodista, aineiston keruusta ja sen analysoinnista. Pohdin lopuksi myos

tutkimukseeni liittyvid eettisid kysymyksia.

3.1 Tutkimustehtava ja tutkimuskysymys

Tutkielmani tutkimustehtiva on tarkastella yksildiden kokemuksia heidén muusikkoiden-

titeettinsd rakentumisesta heidén kertomissaan tarinoissa musiikkikilpailuista.

Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Miten haastateltavien muusikkoidentiteetit rakentuvat heiddn kertomuksissaan

musiikkikilpailuihin osallistumisesta ja kasvustaan muusikoiksi?

2. Mitd haastateltavat kertovat oppineensa musiikkikilpailuista?

3.2 Narratiivinen tutkimus

Tutkimukseni ja tutkimussuuntaukseni on narratiivinen. Narratiivisuus tutkimuksissa on
yleistynyt viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana. Narratiivisia ldhestymistapoja
kiytetddn monilla eri tieteenaloilla ja usein narratiiviset tutkimukset ovat monitieteisia
(Huhtanen 2004, 19). Narratiivinen, eli suomeksi kerronnallinen tutkimus kohdistaa huo-
mionsa sekd kertomuksiin ettd kertomiseen tiedon vilittdjdnd (Heikkinen 2018, 173).
Narratiivi voi siis olla esimerkiksi tutkimuksen kohde, mutta se viittaa myds tapaan tutkia
tai itse tutkimusraporttikin voi olla narratiivi (Huhtanen 2004, 20). Narratiivi voi tarkoit-
taa muotoa, jossa kokemus kerrotaan. Se voi liséksi olla tarina, jonka muotoon tutkittava
henkild pukee kokemuksensa. Narratiivina voidaan myds pitéd sitd tarinaa, jolla tutkija
kuvaa tutkimustaan, ja se voi olla my0s tutkimusanalyysin muoto. (Huhtanen 2004, 21.)
Narratiivisuus toimii tutkimuksessa kahteen suuntaan: kertomukset toimivat sekd tutki-
muksen ldhtokohtana etti lopputuloksena (Heikkinen 2018, 178). Narratiivisen tutkimuk-
sen ldhtokohta on ajatus siitd, ettd kertominen liittyy olennaisesti ihmisyyteen — ihminen

kertoo ja tarinoi kaiken aikaa. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)
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Heikkisen (2018) mukaan on useita tapoja mieltdd narratiivinen tutkimusote. Ensindkin
tutkimusote liittyy tietimisen tapaan ja tiedon luonteeseen, jolloin se liittyy konstrukti-
vistiseen tiedonkdsitykseen. Konstruktivistisen tiedon kisityksen mukaan tietiminen on
suhteellista; ajasta, paikasta ja tarkastelijan asemasta riippuvaa. Ihminen muodostaa tie-
tonsa aikaisemman tiedon ja kokemustensa varaan, eli ihmiset rakentavat tietonsa ja iden-
titeettinsd. (Heikkinen 2018, 176—178.) Kertomuksellisuuden eli narratiivisuuden kisit-
teelld voidaan myds kuvata tutkimusaineiston luonnetta. Liséksi narratiivista voi olla ai-
neiston analyysitavat sekd kertomusten kidytannollinen merkitys. Narratiivisuus ei ole tut-
kimusmetodi vaan tutkimusote, taustafilosofia tai tutkimuksellinen ldhestymistapa.

(Heikkinen 2018, 176.)

Narratiivisen tietimisen tavassa etusijalle asetetaan eletty kokemus. Merkitys ei itsessdén
ole kokemisessa, vaan se konstruoidaan kielen avulla. Merkitys tulee kokijan kytken-
ndistd, joita hén tekee eletyn eldmin eri aspektien perusteella. Kokija kertoo ndma tutki-
jalle, joka tekee seuraavan tason merkityksiéd kytkemélld yhteen oman tulkintansa ja ym-
mérryksensd kuulemastaan. Tieto liittyy tapoihin, joilla ihminen antaa merkityksid ela-

méikerran siséltdmiin asioihin. (Huhtanen 2004, 22.)

Laadullinen tutkimus on yleistidnyt ajattelutapaa, jonka mukaan ihmisen kokemaa todel-
lisuutta on vaikea kuvata véitelauseiden avulla (Heikkinen 2018, 177). Narratiivinen ni-
kemys on vastakkainen tutkimuksen perinteelle, jossa tutkittava ilmid pyritddn etddannyt-
tamédn tutkijasta, jotta tutkijan subjektiivisuus ei vaikuttaisi tutkimukseen (Huhtanen
2004, 21). Luonnontieteissa todellisuus rakentuu eri tavalla kuin miten sosiaalinen todel-
lisuus rakentuu (Heikkinen 2018, 177). Ihmistd ei voi selittdd pysyvésti jonkinlaiseksi,
koska aikaan ja paikkaan kiinnittyneisyys vaikuttaa ihmisend olemisen prosessimaiseen
luonteeseen. Narratiivisella 1dhestymistavalla on mahdollista tunnistaa tdmé ithmisyyteen
liittyvd kompleksisuus. (Huhtanen 2004, 21.) Kerronnallinen tutkimus korostaa ymmar-
tamisen prosessia, mikd tuo sen ldhelle muita tulkinnallisen tutkimuksen muotoja, kuten

hermeneuttista tutkimusta (Heikkinen 2018, 179).

Kerronnallisella tutkimusotteella on kaksi erityismuotoa: elamékerrallinen tutkimusote ja
narratologia. Narratologinen tutkimus viittaa kielitieteelliseen suuntaukseen, jonka taus-
talla on kielen rakennetta koskeva tutkimus eli strukturalismi. Tdmé suuntaus kohdentaa
huomionsa erityisesti kertomisen rakenteisiin. Eldmikerrallinen tutkimusote keskittyy
sen selvittdmiseen, mitd tapahtumia tarinan taustalla on, eli kiinnostuksen kohteena on,

mitd henkilohahmoille tapahtui tietyssd ajassa ja paikassa, mitd he tekivdt ja miksi ja
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millainen oli sosiaalinen konteksti. Molemmille tutkimussuuntauksille on kuitenkin yh-

teistd, ettd kiinnostuksen kohteena on tarina. (Heikkinen 2018, 175.)

Koska kisittelen tyossédni muusikkoutta, muusikkoidentiteettid, ammatillisen identiteetin
rakentumista, narratiivinen tutkimusote soveltuu ty6honi. Ammatti-identiteetin tutkimus-
perinteessd pyritddn ymmartdmain identiteetin rakentumista narratiivisen ldhestymista-
van kautta, jossa tarkastellaan identiteetin tuottamista tarinoiden avulla. (Eteldpelto &

Vihéasantanen 2006, 41-42.)

Tédmin tutkimuksen suuntaus on eldmékerrallinen. Siind huomio keskittyy sithen, mitd
tapahtuu tarinoissa (Heikkinen 2018, 176). Metodologisena ldhestymistapa eldmékerral-
lisessa tutkimuksessa on narratiivinen tutkimusote, jonka piirteend on kiinnostus yksittéi-
sen ihmisen ainutlaatuiseen tapaan kokea, ajatella ja toimia. Identiteetin tutkiminen vaatii
yksilon sisdisen kehityksen eri vaiheisiin syvillisesti paneutuvaa metodologiaa, johon

eldmidkerrallinen metodologia soveltuu hyvin. (Ropo & Gustafsson 2006, 50-51.)

3.3 Narratiivinen haastattelu

Narratiivisia tarkastelutapoja kdytetddn usein tutkimuksissa, joissa kiinnostuksen koh-
teena on yksilon tai yksiloiden vapaasti kertomat asiat ja tarinat omasta eldméstién (Saa-
ranen-Kauppinen & Puusniekka 2006). Kéytdnnossd eldmékerrallinen ldhestymistapa
identiteettiin ja minuuteen tarkoittaa haastatelluilta keréttyjen tarinoiden kokoamista,

analysointia ja tulkintaa (Ropo & Gustafsson 2006, 52).

Narratiivinen haastattelu, jota kiytetdéin tdmén tyOn aineiston tuottamisen menetelménd,
pyrkii sdilyttdmédn haastateltavan omat merkitykset kokemuksistaan. Narratiivisen 1-
hestymistavan mukaan ndmd merkitykset sisdltdvit tutkimuksen kannalta keskeisti tie-
toa. Haastattelu on yhdessd rakentuva prosessi, jossa kertomusten syntyyn vaikuttavat
paitsi haastateltavan tarinat myds haastattelija, haastattelutilanne ja sen konteksti. (Huh-

tanen 2004, 23.)

Tutkimusaineistoa voidaan tuottaa kolmella eri tavalla: numeerisesti, lyhyiden sanallisten
vastausten muodossa tai kerrontana (Polkinghorne 1995, 6—7). Tédssé tutkimuksessa kay-
tetdéin kerrontaan perustuvaa narratiivista aineistoa, joka tuotettiin haastatteluilla. Muita
kerrontaan perustuvia narratiivisia aineistoja voisivat olla vapaat kirjalliset vastaukset,

kuten paivékirjat ja elamékerrat. (Heikkinen 2018, 180.) Narratiiveiksi voidaan ymmaértaa
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oikeastaan kaikki kerrontaan perustuva aineisto, joita analysoidaan tulkitsemalla — hy-
viand esimerkkind téstd on eldmékerrallinen tutkimus. (Saaranen-Kauppinen & Puus-

nickka 2006.)

Haastattelijoita voidaan auttaa paljastamaan ja tutkimaan omia tarinoitaan kertomisen li-
saksi piirtdmailld, maalaamalla, keskustelulla ja erilaisilla péivikirjoilla (Barrett & Stauf-
fer 2012, 159). Aineistoni haastattelut olivat luonteeltaan vapaita keskusteluja, joissa
haastateltavat kertoivat vapaasti kokemuksistaan musiikkikilpailuista. Keskustelujen lo-
puksi haastateltavat kertoivat tarkemmin eldméntarinansa tarkastellen oman muusikkou-
tensa ja muusikkoidentiteettinsd rakentumista elimén eri kddnnekohdissa. Samalla he
piirsivdt kertomuksensa tueksi joet, jotka tukevat heiddn kertomustaan oman muusikkou-
den rakentumisesta ja eri vaiheista. Haastateltavien piirrokset 16ytyvit liitteistd 1-5. Olen
peittinyt piirroksista joitain haastateltavien kirjoittamia selityksid vdhentdméén heidén
tunnistettavuuttansa ja haastateltavat ovat hyvéiksyneet tehdyt muutokset ja kirjoittamani
yhteenvedot piirroksista. Haastateltavat ovat myos hyvéksyneet heisté kaytetyt ja piirrok-

siin yhdistetyt pseudonyymit ja antaneet luvan lisétd ne tdmén tyon liitteisiin.

3.4 Analyysi

Narratiivinen analyysi tarkoittaa tarinoiden tarkastelua kokonaisuuksina, joissa tapahtu-
mat etenevit ajallisesti ja juonellisesti sidottuina toisiinsa (Huhtanen 2004, 23). Analyy-
sin tavoitteena on ymmartdd kertomusten laajempi konteksti ja merkitys. Kertojan iden-
titeetti ja hdnen eldménhistoriansa heijastuvat sekd tarinan sisdltoon — mitd kerrotaan —
ettd kerrontatapaan — miten kerrotaan. Kertojan tekemit valinnat, niin tietoiset kuin tie-
dostamattomat, tarjoavat tutkijalle arvokasta tietoa kerronnan taustalla vaikuttavista teki-
jOistd ja siitd, miten yksilo rakentaa omaa identiteettidéin ja maailmankuvaansa. (Huhta-

nen 2004, 18.)

Narratiivisuuden hyddyntdminen aineiston késittelyssé voidaan jakaa kahteen eri ldhes-
tymistapaan: narratiivien analyysiin ja narratiiviseen analyysiin. Narratiivien analyysissa
kertomukset ryhmitelldén erilaisiin luokkiin, kuten tapaustyyppeihin, metaforiin tai tee-
moihin. Tdmén ldhestymistavan tavoitteena on jdrjestdd ja jdsentdd aineistoa siten, ettd
eri kertomusten yhteiset piirteet ja rakenteet hahmottuvat selkedmmin. Sen sijaan narra-
titvisessa analyysissa keskeistd on uuden kertomuksen rakentaminen aineiston pohjalta.

Téssid lahestymistavassa tutkija ei ainoastaan analysoi olemassa olevia kertomuksia, vaan
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tuottaa aineistosta uuden, kokonaisvaltaisen narratiivin, joka pyrkii tekemdan nikyvaksi
kertomusten keskeisid merkityksid ja niiden vilisid yhteyksid. (Heikkinen 2018, 181.)
Téssd tutkielmassa hyddynndn molempia analyysimenetelmid. Narratiivisen analyysin
osalta laadin ydinnarratiivit haastattelujen perusteella, jolloin aineiston kertomuksista
muodostuu uusia, tiivistettyjd ja merkityksellisid kokonaisuuksia. Narratiivien analyy-
sissa puolestaan nostan esiin keskeisid teemoja ja késittelen niitd itsendisind tarinoina,
jotka kumpuavat haastateltavien kertomuksista. (Polkinhorne 1995, 12; Saaranen-Kaup-
pinen & Puusniekka 2006.) Niin pyrin sekd jdsentimdin aineistoa ettd syventimain sen
tulkintaa rakentamalla uudenlaista ymmarrystd haastateltavien kokemuksista ja niiden

merkityksista.

3.5 Tutkimusetiikka

Sitoudun noudattamaan tutkimuksessani hyvié tieteellisid kiytantdjd. Pyrin tutkimukseni
kaikissa eri vaiheissa rehellisyyteen, arvostukseen, yleiseen huolellisuuteen ja tarkkuu-
teen ja luotettavuuteen. (TENK 2023.) Kéytan tutkimuksessani vain sellaisten henkil6i-
den haastatteluja, jotka ovat antaneet suostumuksensa tutkimukseen osallistumisestaan,
haastattelujen dénittdmiseen, litterointiin ja niiden kdyttoon tutkimukseni aineistona. Sdi-
lytdn tutkimusaineiston ainoastaan omassa kéytosséni, kuten Saaranen-Kauppinen &

Puusniekka (2006) neuvovat. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)

Haastateltavat saivat lukea haastattelujen perusteella tekeméni ydinnarratiivit ja kommen-
toida niitd. Tein haastateltavien pyytdmat muutokset ydinnarratiiveihin ja he hyvéksyivit
heistd kéytetyt pseudonyymit. Liséksi sain haastateltavilta luvat lisété tutkielmani liittei-
siin heiddn haastattelutilanteessa tekeménsa piirrokset, jotka toimivat primaariaineistona.
Tiedostan, ettd haastattelujen perusteella kirjoittamani tarinat ovat omaa tulkintaani ja
tein tarinoihin korjauksia, mikéli haastateltava koki tulkinneeni jotain vairin tai koki ole-

vansa liian tunnistettavissa joidenkin yksityiskohtien perusteella.

Huolehdin tutkimukseni eri vaiheissa eettisesti kestdvyydestd tiedonhankinnan tavoissa
ja tutkimus- ja arviointimenetelmissi. Kunnioitan muiden tutkijoiden ty6ti ja saavutusta
ottamalla ne huomioon viittaamalla niihin oikein ja olen avoin tulosten raportoinnissa.

(TENK 2023.)
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4 Ensimmainen era: nelja kasvutarinaa

Téssd luvussa esittelen kertomuksien muodossa haastattelemani neljan muusikon tarinat
heididn kokemuksistaan muusikkoidentiteettinsd rakentumisesta ja kokemuksistaan mu-
siikkikilpailuista. Ndma ovat tutkielmani ydinnarratiiveja, ja toteutan téssd narratiivista
analyysid. Ydinnarratiivit ovat eldmékerrallisia, ja olen valinnut niihin haastateltavien
kanssa kiytyjen keskustelun perusteella elamékertoihin sopivia asioita. Monet haastatte-

lussa esiin tulleet asiat esittelen vasta seuraavassa luvussa.

Haastateltavat on pseudonymisoituja ja heiddt on nimetty haastateltavien kertomuksista
esiin tulleiden tuntemusten ja luonteen mukaisesti. Sitaatteja olen muokannut helpommin
luettaviksi poistamalla tdytesanoja ja joitain puhekielisid sanoja tunnistettavuuden vihen-
tamiseksi. Olen myds merkinnyt viivoilla, jos sitaatti alkaa kesken lauseen tai ajatuksen.

Haastateltuja on nelja:

1. Altavastaaja on kilpaillut klassisen musiikin solistikilpailuissa. Han osallistui kil-
pailuihin lapsena, nuorena ja nuorena aikuisena ammattiopintojen aikana. Nyky-
din hdn on musiikin maisteri.

2. Voittaja on osallistunut klassisen musiikin solistikilpailuihin teini-ikdisend ennen
korkeakouluopintoja. Nykyéddn hidn on ammatiltaan laulaja ja niyttelija.

3. Huijari on osallistunut lukuisiin kilpailuihin lapsena ja nuorena. Hian on tehnyt
muusikon korkeakoulututkinnon. Hin keikkailee nykyéén freelance-muusikkona.

4. Tekijé on kilpaillut klassisen musiikin solisti- ja kamarimusiikkikilpailuissa kor-

keakouluopintojen aikana. Nyky#édn hin on musiikin maisteri.

4.1 Altavastaajasta oman aanen loytajaksi

Altavastaaja aloitti lapsena klassisen pianonsoiton harrastuksen. Soitonopettaja oli erityi-
sen aktiivinen ja kunnianhimoinen, ja altavastaaja esiintyi lukuisissa tapahtumissa, kon-
serteissa ja kilpailuissa. Yhteensé eldménsd aikana hdn on osallistunut noin kahdeksaan
kilpailuun. Puolet niistd oli kamarimusiikkikilpailuja ja puolet soolokilpailuja. Suurin osa
kilpailuista tapahtui musiikkiopisto-opintojen aikana, eli lapsena ja teini-ikdisend. Kah-

teen viimeiseen kilpailuista hin osallistui opiskellessaan korkeakoulussa.

Altavastaaja koki, ettd lapsena soittoharrastus ja sithen liittyvit esiintymiset olivat opet-

tajan ja vanhempien “junailemia”. Oppilas ei itse paéttinyt osallistuuko kilpailuihin tai
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konserttiin vai ei. Hin ei ollut erityisen innostunut esiintymisistd ja kutsuukin niitd ”’po-
notysleikeiksi”. Esiintymiset kuuluivat silti oleellisena osana soittoharrastukseen ja totte-

levaisena lapsena hén teki niin kuin aikuiset ajattelivat olevan parasta.

--- mun iskd kdytti semmosta termid, et "aikuisten leikkid.” Musta se termi
on aika hyvd, et siind on ne vanhemmat ja opettajat --- ehkd se on niille
ndytoén paikka, et miten niiden oppilaat pdrjdd. Mut vihdn semmonen, et
kdyddidn nyt tehddn tdd, tanssitaan ndd askeleet tissd ja sit homma on hoi-

dettu. (Altavastaaja)

Musiikkikilpailut olivat osa musiikkiharrastusta, niin kuin muutkin konsertit ja esiinty-
miset. Klassisen musiikin ja musiikkiopiston kulttuuri eivdt kuitenkaan tuntuneet Alta-
vastaajasta hyvilta tai omalta, ja varsinkin lapsena ne tuntuivat tylsiltd. Musiikki itsessédén
on kuitenkin aina ollut se voima, joka on kantanut eteenpdin harrastuksessa. Kappaleet

olivat “koukuttavia” ja hén piti niiden soittamisesta.

Lapsuuden soittoharrastusta sévytti se, ettd hinelld oli hyvin vaativa opettaja, jonka vaa-
timuksiin hdn ei kokenut kykenevinsd vastaamaan. Isossa musiikkioppilaitoksessa oli
aina parempia soittajia kuin hin koki olevansa. Hinelld oli lapsuuden kilpailuihin 1dhdet-

tdessd jo valmiiksi vihan “altavastaaja fiilis”.

Mulla oli aina semmonen olo, et kyl md tiesin aina, et kuka tds on se vield
selkeesti parempi ku mind. Et mulla oli ehkd pikkusen semmonen altavas-

taajafiilis aina ku md menin niihin.

--aika nopeesti sitd rankkaa itteensd. Ja md oon ollu semmonen luonne, et
ehkd mielummin sit vahd niinku alistun ja annan sen paikan jollekki muulle

mielessdni. (Altavastaaja)

Altavastaaja koki, ettd hdnelld ei ollut henkilokohtaista kunnianhimoa osallistua musiik-
kikilpailuihin, vaan ne olivat vain yksi pakollinen osa harrastusta. Han ei ndhnyt niitd
luovina, omaa musiikillista minékuvaa médrittdvind tekijoind. Koko klassisen musiikin
harrastamisen muoto tuntui hénestd aina melko vieraalta. Hinestd moni asia musiik-
kiopiston ja klassisen musiikin kulttuurissa tuntui “teatterilta”. Oppilaiden konsertit pi-
dettiin isoissa saleissa, joissa yleisoné oli muutama vanhempi. Tunnelma oli aina todella

jénnittynyt ja hdnen mukaansa “feikki”.
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Altavastaaja ei padtynyt kilpailuissa mitalien saajaksi, mutta se ei hdnté jadnyt harmitta-
maan. Opettajat ja vanhemmat olivat kannustavia ja kehuivat aina kilpailujen jélkeen.
Kilpailutuloksista saattoi olla ensin pettynyt, mutta Altavastaaja koki, ettd ne eivit kos-
kettaneet hiintd henkilokohtaisesti. Hén suhtautui niihin kuin tutkintoihin tai muihin suo-
rituksiin ja oli iloinen, ettd sai hoidettua tehtdvén pois alta. Kilpailuihin osallistuminen ei
tuntunut niin vakavalta asialta, ettd se olisi médritellyt eliméé tai uramahdollisuuksia,

saati muusikkoutta.

Jéalkikédteen hén analysoi, ettd kilpailut ovat aina olleet arvokas oppimisprosessi, jossa on
saanut tehda tiettyd tavoitetta kohti kovasti toitd ja pyrkid soittamaan parhaalla mahdolli-
sella tavalla. Tavoitteet ovat antaneet harjoitteluun “lisdpotkua”. Lapsena kilpailut ja nii-
hin valmistautuminen tuntuivat myds olevan hyvin opettajajohtoisia. Kaikki panostivat
kilpailuihin enemmin kuin muuhun soittoharrastukseen liittyvién esiintymiseen, seké op-
pilaat ettd opettajat. Harjoittelun maird lisddntyi ja kehitystd tapahtui enemmén kuin

yleensa.

Kilpailuihin osallistuminen on Altavastaajan kohdalla ollutkin terveelld pohjalla. Hén ku-
vailee, ettd hdn on ollut mielestddn mukana toksisissa rakenteissa, mutta toiminnan pe-
rusvire on ollut riittdvén terveelld pohjalla. Kilpailuihin ei kohdistunut yliméaréisid pai-
neita, vaikka niissd olikin erityinen lataus. Esiintymisid oli kuitenkin paljon muissakin
kuin kilpailukonteksteissa. Esiintymisten ja harjoittelun kokonaisuus alkoi jossain vai-
heessa miirittdd Altavastaajan uravalinnan suuntaa. Yldasteen aikana Altavastaajaa pai-
nostettiin “lisddmadn pokkod pesddn”. Niihin aikoihin opettaja oli sanonut suoraan, etti
hénen mielestdén Altavastaaja on alisuorittaja. Oma opettaja pyysi muitakin opettajia ker-
tomaan oppilaalleen, ettd hinelld olisi mahdollisuuksia uralle. Siihen johtava kova ty0
olisi syyté aloittaa kuitenkin jo teini-ikdisend, myShemmin se olisi lilan mydhéistd. Alta-
vastaaja oli imarreltu kommenteista ja koki, ettd hdnen musiikillista ndkemystién ja il-
maisua arvostettiin. Se oli terveelld tavalla itsetuntoa nostattava asia. Hénelld oli kuiten-
kin muitakin kiinnostuksen kohteita musiikin saralla kuin klassinen sooloura. Hén tunsi
myo0s rytmimusiikin ja jazzin maailman vetidvan puoleensa. Paineet valinnan tekemiseen

olivat raskaat ja ne tuntuivat ahdistavilta.

Altavastaaja kokee, ettd nuorena koetut kovat paineet suoriutua hyvin ja tehda isoja ela-
ménvalintoja ovat vaikuttaneet hdneen ja lisdnneet vaativuutta myds itsedéin kohtaan. Hén
kokee, ettd koko lapsuutta virittdd pianotuntien aiheuttamat paineet. Kun muut ovat ku-

vailleet omaa lapsuuttaan rentona ja huolettomana, hin itse muistaa taas stressanneensa

33



jo seitseménvuotiaana siitd, ettd suoriutuuko hén hyvin soittotunneilla. Hén kokee, ettei
koskaan sopinut klassisen musiikin maailmaan. Toisaalta hdn pohtii, ettd oliko se enem-
ménkin tietynlainen pedagogiikka, joka ei osannut kohdata hénti. Rakkaus musiikkiin on

kuitenkin pysynyt vahvana.

Mitd oon vanhempana miettiny, et voisko se pedagogiikka kohdata munkin-
laiset paremmin tossa. Et monessa mielessd, se taiteellinen puoli ja se il-
maisu, ku [6ysi sen oman suhteen siihen, nii oon pddssy hienoihin asioihin
kdsiks. Et jos mut ois vihd eri tavalla kohdattu, nii oisko se menny sitte ---

(Altavastaaja)

Lukiossa Altavastaaja koki liukuvansa pois klassisesta maailmasta. Vield yldasteella Al-
tavastaaja koki, ettd vaikka musiikkiopistossa olikin hdntd parempia klassisia pianisteja,
hénen taitonsa vapaasdestyksessd saivat hinet erottumaan muista positiivisella tavalla.
Lukiossa hén kuitenkin koki uudestaan alemmuuden tunteita, kun uudet lukiokaverit oli-
vatkin pidemmalld jazzin maailmassa. Se maailma ja “porukka” kuitenkin veti Altavas-
taajaa puoleensa ja teki kaltaisekseen. Han oli 10ytdnyt lukiossa hyvid ystivid, joiden
kanssa hédn edelleen soittaa yhdessd. Hian koki 10ytdneensd “oman juttunsa” musiikissa,
ja lukioaika oli hénelle aikuistumisen kannalta merkityksellistd aikaa. Oma muusikon

identiteetti alkoi kasvaa ja vahvistua.

Lukio oli sellanen, et sai alkunsa. Tuli ekaa kertaa oma musiikillinen iden-
titeetti, et md en oo endd se, jota yhd kdrrdtddn paikkoihin ja on opettajan

alaisena. (Altavastaaja)

Lukion aikana Altavastaaja osallistui kuitenkin vield isoihin klassisen pianonsoiton kil-
pailuihin. Oman musiikillisen identiteetin 16ytdminen oli heijastunut vahvasti myos té-
mén kilpailun prosessiin. Klassisen musiikin soittaminen tuntui enemmén omalta kuin
aikaisemmin. Hén piti soittamistaan kappaleista ja koki soittavansa niitd itsensé vuoksi ja
menevéansi kilpailuihin omaehtoisesti. Ndissd kilpaluissa hidn péésikin jatkoeriin, mikd
tuntui hénestd hyvailti erityisesti siksi, kun samassa sarjassa kilpaili useita, jotka jo opis-
kelivat klassista pianonsoittoa korkeakoulussa. Altavastaaja kuitenkin kokee, ettd oikea
menestyminen tapahtui jo ennen kilpailuja ja etti itse kilpailumenestys oli vain kirsikka

kakun pailla.

Kyl md koen, et se menestys tapahtu jo ennen niitd kisoja, et se, et innostu

harjoittelusta. Ja mentiin silld mitd oli annettavaa. (Altavastaaja)
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Altavastaaja aloitti ammattiopinnot muusikkona, mutta ei pelkdstddan pianonsoittajana.
Pitkén tauon jilkeen hin 16ysi klassisen pianonsoiton uudestaan. Klassinen musiikki vyo-
ryi Altavastaajan eldméén, kun kiinnostus sitd kohtaan herési uudella tavalla. Hin kuun-
teli paljon klassista musiikkia ja innostui siitd. Pian hén suorittikin klassisen pianonsoiton
tutkintoja korkeakoulussa ja osallistui ennen maisteriksi valmistumistaan pianokilpailui-
hin. Hin koki, ettd hdn 10ysi ddnen milld ilmaista itsed. ”Altavastaajaolo” ei kuitenkaan
kadonnut minnekain, sillé kilpailuissa oli nuorempia, virtuoottisempia soittajia, jotka oli-
vat koko eldménsd aikana soittaneet pianoa ja klassista musiikkia. Jokin oli kuitenkin

muuttunut lapsuudesta:

No se altavastaajafiilis ei kadonnu mihinkddn. Mut siind oli se hyvd juttu,
et se ldhti periaatteessa pohjalta --- musta tuntuu, et se kddnty mun voima-
varaksi siind, et tds klasarin uudes vaihees on voinu hyvin unohtaa semmo-
set, et vastaanko yleistd tasoa tai onko opettajani tyytyviinen minuun. Et
nyt md vaan soitan, ku mua kiinnostaa. Et ndd biisit on vaan niin hienoja,

et md haluun vaan soittaa nditd. (Altavastaaja)

Altavastaaja koki soittavansa ja osallistuvansa kilpailuihin omaehtoisesti ja ensisijaisesti
itselleen. Silti jannitys ja vertailu tarttuivat helposti sosiaalisissa tilanteissa. Hanellé oli
suurimmaksi osaksi kuitenkin rento ja mukava olo. Hianen soittokuntonsa oli parhaimmil-
laan ja hén oli innostunut soittamastaan musiikista. Juuri soittohetkelld kuitenkin kilpai-
lun realiteetit tulivat ajatuksiin, ja soittoa héiritsi ajatuksiin nouseva epavarmuus siitd, ett
mika yksityiskohta omassa soitossa mahdollisesti estdd hdnté jatkamasta jatkoeriin. Hén
sai kuitenkin paljon hyvii ja rakentavaa palautetta kilpailujen jdlkeen. Kilpailun myoti
Altavastaaja teki paljon suuria oivalluksia vertailemisesta ja esiintymisestd. Hén oivalsi
esimerkiksi, ettd soittaessa mieleen tulevat ajatukset eivit valttdiméttd vaikuta soittoon

yleison ndkokulmasta, vaikka oma olo saattaakin olla tukala.

Tajusin sen, et se mistd musta tuntuu lavalla soittaessa, ei oo yhtd kuin se
miltd se ulos kuulostaa. Sit ku ton sisdisti, nii se oli oikeesti iso opetus ja
oon yrittdny kdyttdd tota myéhemminkin. -- Tulee sellanen huono kehd-
pddtelmd, et musta tuntuu paskalta, tdd varmaan kuulostaa huonolta,
musta tuntuu entistd huonommalta. Ja sit ku md oon tajunnu, et tin voi
katkaista, et okei, musta tuntuu tdltd, mut luottaa vaan, et oon treenannu
hyvin ja md osaan ndd. Sit pystyy ehkd rauhoittamaan itsensd sid lavalla.

(Altavastaaja)
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Hin myos oppi, ettd vertailemisen mydntdminen vie siltd vallan. Itseddn parempia voi

ihailla kadehtimisen sijaan.

Kylldhdn md koko ajan vertaan. Ehkd tavallaan sit ku senki on tehnyt nd-
kyvdksi et sillee “nonii md vertailen, oon tavallinen ihminen ”-- nii sit ta-
vallaan senki voi vihd niinku kddntdd voitoks. Nyt musta tuntuu, et jos joku
tekee jotain hienosti, nii oon sillee, et mageeta, et voiksd soittaa ton uudes-
taan, voinksmd tulla kattoo, et miten sd teet ton sun kdsilld. Et md voin vaan

niinku fanittaa mun kilpailijoita. (Altavastaaja)

Altavastaaja on 16ytdnyt oman dénen ja vahvan muusikkoidentiteetin. Hinen muusikkou-
tensa manifestoituu monilla eri tavoilla ja sen my6td paineet menestyd yhdelld saralla
ovat pienentyneet. Kilpailuista altavastaaja oli oppinut kovan tyon teon ja pitkédjénteisyy-
den, mutta hiin ndkee my®ds kilpailujen huonot puolet. Hén ajattelee nykyéan, ettd kilpailut
voisivat olla enemmaénkin kuin konsertti. Sen tiedostaminen, etté ei voi tietdd, padseeko
jatkoeriin, lisdd hairidtekijoitd. Kilpailuissa on hdnen kokemuksensa mukaan tekijoitd,
jotka pistdd meiddt kovemmille”, ja ne eivit ole Altavastaajan mielestd kaikki terveita.
Samalla hédn kuitenkin kokee, ettd kilpailut ovat ndyteikkunoita, joista parhaimmillaan
voi saada itselleen konsertteja ja kontakteja; “semmosii uramahdollistajia”. Altavastaaja
pohtii toisaalta, ettd miksi kilpailuja jérjestetdén lapsille, joille nimé aiemmin mainitut
uran kannalta hienot mahdollisuudet eivit vield pdése toteen. Altavastaaja toteaa, ettéd jos
hén saisi paattda, kilpailuja ei vélttdmattd lapsille olisi ollenkaan siind muodossa, missi

hin on ne kokenut.

4.2 Voittajasta taiteilijaksi

Voittajalle lava ja esiintyminen tulivat tutuksi jo lapsena. Hén esiintyi ammattiteattereissa
ndyttelijdnd ja laulajana jo hyvin nuorena. Pianonsoiton hin aloitti verrattain mydhéén,
noin 10-vuotiaana. Kahden ensimmadisen soittovuoden jélkeen hén jatkoi pianonsoiton
harrastusta sellaisen opettajan kanssa, jonka avulla hin kehittyi erittdin nopeasti. Nopean
kehittymisen taustalla oli usko itseen ja omaan tekemiseen seké nuoresta idstdan huoli-
matta monipuolinen kokemus taiteen tekemisesté ja esiintymisestd. Hin kuvailee, ettd
hénelld on erityinen kyky keskittyd ja uppoutua asioihin. Han koki, ettd hinelta odotetaan

paljon ja hén halusi vastata odotuksiin.

36



Voittajan eldméssi kilpailullisuudella on ollut iso merkitys. Hanti ovat jo lapsuudesta
ldhtien kiinnostaneet osaaminen, kilpaileminen, pelit ja leikki. Ndma elementit olivat vie-
neet hintéd eteenpdin. Voittajalle pelit ja leikit liittyivat my6s musiikkiin, ja hén kéyttaa
termid “taikamaailmaan uppoaminen” luonnehtiessaan keskittymiskykyédn hénelle tér-

keisiin asioihin.

Md tykkddn tosi paljo leikistd ja pelistd. Mulle pelit on tosi tdrkeitd ja mu-

siikkikin liittyy siihen. Tietynlaiseen niinku taikamaailmaan uppoomiseen.

Et ku pianonsoittoon tai johonki partituuriin tai nuottiin voi vaan upota ja
sieltd ei tavallaan tarvii moneen tuntiin tulla pois. Nii tavallaan pianon-
soitto itsessddn, mut myos tollanen pitkdjdnteinen harjoitteleminen -- md
oon aina hulluna rakastanu harjoittelemista. Se on ollu asia mikd on aut-
tanu mua ihan kaikessa muussaki. Sen takia md oon ollu hyvd koulussa mun

mielestd. (Voittaja)

Hin oli asennoitunut my®ds kilpailuihin ikéédn kuin peleihin, ja ne olivat motivoineet hinta.
Hén luonnehtii itseddn kylmdhermoiseksi, minka ansiosta hin on menestynyt koulussa ja
erilaisissa kilpailullisissa tilanteissa. Hén kuvailee omaavansa voittajamentaliteetin, joka
ei tarkoita sitd, ettd hin pitdisi itseddn parempana kuin muut, vaan ennemmin vahvaa
luottamusta itseen ja kovan tyontekonsa tuloksiin sekd omien vahvuuksien tunnistamista
ja niiden kdyttdmistd. Hén uskoo, etti jos hédn ryhtyy johonkin, niin hin luultavasti myos

onnistuu tekeméssiin asiassa.

Md oon aina osannu voittaa. Tai et ldhtokohtaisesti, kun lihden tekemddn
asioita, nii md ajattelen, et md luultavasti tuun voittamaan. En md ajattele

sitd ylimielisend vaan sillee, et on itsevarma ja turvallinen olo.

---md pyrin sitoutumaan niihin asioihin, mitd siind tilanteessa tapahtuu. Et
tavallaan se voittamisen mentaliteetti liittyy enemmdn siihen, et md niinku
uskallan olla siind tilanteessa herkkd ja auki kuin ettd md jotenki oisin sil-
lee, et "te ootte huonompii ku md, md voitan teiddt.” Se ei oo yhtdd sem-

mosta. (Voittaja)

Voittaja sai paljon positiivista huomiota taitojensa ja lahjakkuutensa ansioista ja sai
kuulla olevansa erityinen. Ndin jidlkeenpdin hin on analysoinut, ettd hén liitti tahattomasti
myo0s ihmisarvonsa osaamiseensa. Hén koki ihmisten arvostavan ja pitdvén hdnesti hanen

taitojensa ja osaamisensa vuoksi, ja sen takia hén halusi hankkia nditd ominaisuuksia
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lisdd. Hén kertoo elédneensd pitkddn Steve Martinin lausahduksen mukaan: ”Be so good

they can’t ignore you”.

Voittaja osallistui yhteensé kaksiin pianokilpailuihin, 14- ja 16-vuotiaana. Voittaja muis-
telee soittaneensa muutenkin niin paljon, ettd pianokilpailuihin osallistuminen tuntui loo-
giselta seuraavalta askeleelta harrastuksen jatkon kannalta. Ensimmaéinen pianokilpailu,
joihin hén osallistui, oli kansainvélinen ja toinen valtakunnallinen. Kansainvilisissé kil-
pailuissa, 14-vuotiaana, hiin menestyi erittdin hyvin, vaikka ei padssytkédén finaaliin. Voit-
taja koki olevansa todella erilainen kilpailija kuin muut. Hén soitti itse sdveltimadansi

musiikkia ja koki esiintyvansé nédyttelijadkokemustensa vuoksi eri tavalla kuin muut.

Jotenki semmonen kokonaisvaltainen muusikkous ja taiteilijuus ja sen ym-
mdrtdminen, et se ei 0o vaan se, et mitd mun sormet tekee, vaan mitd mind
teen sielld. Et mulla oli semmonen kdsitys jo tosi paljo sillon nuorempana-

kin. (Voittaja)

Valtakunnallisiin pianokilpailuihin Voittaja osallistui 16-vuotiaana. Voittaja ei padssyt
finaaliin, mika suututti sekd Voittajan pianonsoiton opettajaa ettd itse Voittajaa. Oma
opettaja ja muut Voittajan soittoa kuulleet opettajat olivat sanoneet, ettd hin pédsisi "heit-
tamélld jatkoon”. Tuomariston mielestd Voittajan ohjelmisto ei kuitenkaan sopinut kil-
pailuihin. Han my0ntadkin, ettd olivat opettajansa kanssa valinneet kilpailuihin epétaval-

lisen taiteellisen” ohjelmiston.

---Oltiin aika taiteellisia, et meiddn kappalevalinnat ja ohjelmisto oli tosi

erilaista kuin mitd ne oli tottunu tai mitd sielld yleensd soitetaan. (Voittaja)

Voittaja ei kuitenkaan ollut pettynyt opettajaansa, koska muistelee halunneensa itsekin
soittaa yhdessé valitut kappaleet ja seisoi yhteisesti rakennetun ohjelmiston takana. Jat-
koon pédisy oli tuntunut melko itsestidén selviltd sen jalkeen, kun hidn oli menestynyt kan-
sainvilisissé kilpailuissa. Hén kertoo, ettei pitdnyt itseddn parempana kuin muut, mutta
oletti kuitenkin padsevinsé finaaliin. Pettymystd aiheutti eniten se, ettd Voittajan oli tar-
koitus soittaa finaalissa kappale, johon hdn oli panostanut erityisen paljon. Jilkeenpéin
Voittaja myontéd, ettd hin ei vélttimitta ollut alkuerdssd parhaimmillaan eikd ohjelmis-
tovalinta valttdimattd ollut ainoa syy, miksi jatkopaikkaa ei tullut. Ohjelmistolla on kui-
tenkin suuri rooli kilpailuissa. Kappaleet tai musiikin aikakaudet, joista kilpailijat voivat
valita ja koota ohjelmistonsa, on rajattu ja ennalta pdétetty. Tdma ei kuitenkaan Voittajan

mukaan anna tilaa mielenkiintoisille esityksille tai ratkaisuille.
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---ne (vaadittu ohjelmisto) saattaa olla ihan biisibiisejd, mut sit ne on enem-
mdn sillee aikakausijuttuja. Mut vaik siin lukee, et esim. romantiikan aika-
kauden juttuja, nii sekdd ei oikeesti pidd paikkaansa, vaan pitdd tietdd

mitkd ne oikeet biisit on mitd ne oikeesti haluais kuulla...

---emmd tid mihin silld pyritddn. Ehkd se liittyy siihen klasamusiikin tiettyyn
kaanoniin, et mitd pidetddn hyvind musiikkina, ja miten hyvdd musiikkia
tulkitaan ja se on se... tdd on karrikoitu... mut se on se tapa miten pdrjdtddn
pianokilpailuissa. Et “tee mitd toivotaan, hyvin.” Eikd vaikka, et "tee mikd

on mielenkiintoista — hyvin.” (Voittaja)

Voittajan kokemusten mukaan pianokilpailuissa painotetaan selkeédsti enemmaéan osaa-
mista ja taidokkuutta kuin taiteellisuutta. Han kokee, etti taiteellisuudesta jopa rangais-
tiin. Taidollisella osaamisella voitiin taas saada anteeksi taiteellisuuden puuttumista.
Voittajan vahvuus soittajana oli hurmoksellinen soittaminen, jossa oli tiettyéd teatraali-
suuttakin, josta jotkut pitivét, mutta toiset eivdt. Hin priorisoi aina tarinaa ja musiikkia.
Voittaja ei pidd klassisen musiikin esitystavoista, joissa pyritddn unohtamaan ihminen ja
keskitytddn vain musiikkiin. Han kokee musiikin vuoropuheluna niin, ettd soittaja reagoi
musiikkiin. Namé asiat ovat olleet myds syy sille, miksi hén ei halunnut pianistiksi. Pia-
nonsoittoa hin ei ole kuitenkaan koskaan jattanyt. Héntd kiinnostaa nykydin sellainen
teatteri, jossa hdn voisi ndytelld ja soittaa itse lavalla. Pianonsoitto on tirked osa hdanen

ndyttelijdidentiteettiddn.

Kylld md kovasti toivoisin ja jos ruvetaan unelmoimaan, et ois vaikka pia-
nokilpailuja, joissa ois taiteellinen puoli edessd. Mieti, et sd valmistaudut
sithen, et miten sd voit vaikka tulla sun liilassa frakissa ja soittaa myds var-
pailla... Koska se on vihintddn tai ainakin yhtd tdrkeetd ku se toinen... Et

en md halua klasaa mihinkdd pois, vaan et mihin se voi venyd. (Voittaja)

Voittajan tavoitteena ei koskaan ollut ryhtyd ammattipianistiksi. Kuitenkin Voittajan mu-
kaan hédnen opettajansa panosti Voittajaan selkeédsti enemmén kuin muihin oppilaisiinsa.
Voittajan taiteellisuus ja kunnianhimo resonoi opettajassa. Voittaja kokee, ettd opettaja
kasvatti hanté pianistin sijasta taiteilijaksi, mistd hdn kertoo olevansa ikuisesti kiitollinen.
Voittaja kokee, ettd pianokilpailut kasvattivat hintd kohti sitd, mitd hdn nykydin tekee

taiteilijana, ndyttelijéand ja laulajana.
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Kilpailut ei ollu siis kilpailua varten vaan nimenomaan sitd kasvamista var-

ten — jotain tavoitetta mitd kohti mennd. (Voittaja)

Voittaja kertoo kokeneensa, ettd monipuolisuus taiteilijana on ollut hdnen vahvuutensa
myos kilpailutilanteissa. Mahdollinen epdonnistuminen pianokilpailuissa ei olisi haitan-
nut, koska hanelld oli paljon muita asioita, joissa koki onnistuvansa ja olevansa hyvi. Hin

tiedosti, ettd hinelld on monta identiteettid ja ne antoivat turvaa.

Mulla on aina ollut niin sata rautaa tulessa, et koko ajan, ku md soitin nii
md myds ndyttelin teattereissa, tein omaa musaa ja sdvelsin ja sillee, md

olin jatkuvasti téissd ja harrastin.

---et jos muusikkona ei onnistu, nii md oon sillee "no en md ookkaa muu-
sikko, md oon ndyttelijd” ja jos ndyttelijind ei onnistu jokin, nii sit "en md

oo nayttelijd, md oon muusikko.” (Voittaja)

Pianonsoiton ja nédyttelemisen ohessa Voittaja sdvelsi paljon. Yldasteella hin kuvailee
profiloituneensa “hulluksi sdveltdjéksi” ja hin rakasti sitd. Hén oli opetellut virtuoottisia
kappaleita pianolla ja niiden my6td hén koki olevansa todella hyvé pianisti. Kilpailujen
jélkeen, lukioikdisend, hdn sai ndyttdd monipuolisuuttaan muusikkona, kun hén jarjesti
oman konsertin. Konsertissa hin soitti itse klassista musiikkia, esitti omia sidvellyksidan
pianolla, ja lisdksi erilaiset yhtyeet esittivit Voittajan sévellyksid. Muusikon identiteetti

on kulkenut niyttelijdidentiteetin kanssa aina kési kddessa.

Voittaja kokee, ettd on viime vuosien aikana kasvanut taiteilijana ja ihmisend, eiké osaa-
minen ja kilpaileminen ole endé hinelle taiteen tekemisen ja eldmén keskidssi. Néin ai-
kuisiélld hin kuvailee, ettd kilpaileminen taiteessa on alkanut tuntua jopa absurdilta. Voit-
tajan mukaan kilpailemista ja voittamista tirkeimméksi on noussut yhdessé tekeminen ja
kokeminen. Nykyéaédn mielenkiintoisempaa hinelle on ihminen osaamisen takana. Voit-
taja on pyrkinyt pois ajatuksesta “katsokaa minun osaamistani” kohti ajatusta “katsokaa
kuka mind olen ja mitd mind pidin kauniina”. Hén kuitenkin arvostaa edelleen taidok-
kuutta ja osaamista todella paljon, mutta hin ajattelee, ettd ndmaé eivit ole niitd tarkeimpid

asioita taiteessa.

Eka kannattaa osata kaikki ja sen jilkeen unohtaa kaiken mitd sd osaat. Md
en missddn nimessd sano, et ndyttelemises tai soittamises tai laulamisessa
on kyse siitd, et ei tarvis osata mitdd. Tarvii osata hurjasti kaikkee! Mut jos

jdd jumiin siihen, et sd osaat asioita, nii et saa koskaa tehtyy mitdd. Se on
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vdhd niinku, et opettelet eka kirjaimet ja sit sd voit oikeesti kirjottaa. Nii

tavallaan se oli sitd eldmdnvaihetta ja se oli siind vaiheessa tosi hyvd. (Voit-

taja)

Hin on kiitollinen omasta polustaan ja ajattelee sité tdrkedné kasvun aikana. Voittaja ko-
kee, ettd hinestd ei olisi tullut yhtd hyvéa pianistia kuin nyt, jos hin ei olisi osallistunut
kilpailuihin. Hén kokee, ettd ensin kannattaakin hankkia paljon osaamista, mutta taiteessa
osaaminen ei ole se olennainen ydinasia. Voittaja kokee, ettd kilpailukokemukset ovat
kasvattaneet hantd ihmisend. Hédn pohtii, ettd eldmissé ei aina voi voittaa ja hin viittaa
esimerkkind viimeisimpaén pianokilpailukokemukseensa, jossa hén ei saavuttanut toivo-
maansa tulosta. Voittajan mukaan my0s kaikki timé kasvattaa ihmisti. Hén ajattelee, ettd
kilpailu on leikkid, jossa voittaminen ei ole sen tirkedmpdd kuin hdvidminenkdin — ne

ovat molemmat saman leikin osasia.

4.3 Huijarista rohkeaksi esiintyjaksi

Huijari toteaa heti, ettd hinesta ei olisi tullut muusikkoa ja haitaristia, ellei han olisi osal-
listunut kilpailuihin. Haitarinsoittajille on ympéri Suomea lukuisia kilpailuja eri iké-
luokille, ja kilpaileminen on monille olennainen osa haitarinsoiton harrastamista ja opis-
kelua. Huijari aloitti haitarinsoiton 9-vuotiaana ja uskalsi osallistua ensimmadisiin kilpai-
luihin vasta viisi vuotta soittoharrastuksen aloittamisen jélkeen. Se on Huijarin mukaan
haitaristeille yllattavéan pitka aika, jos opettaja nikee oppilaan olevan tavoitteellinen soit-
taja. Huijarin opettaja oli ehdottanut kerta toisensa jilkeen kilpailuja, mutta Huijari ei
ollut uskaltanut ldhted kilpailemaan esiintymisjannityksen takia. Huijari kertoo, ettd hdn
kuitenkin seurasi televisiosta Hopeista ja Kultaista Harmonikkaa ja haaveili jonain péi-

véni osallistuvansa Kultaiseen Harmonikkaan kilpailijana.

Huijarin mukaan hédnen esiintymisjénnityksensd johtui osittain siitéd, ettd hidnen opetta-
jansa antoi hénelle aina hiukan liian haastavia kappaleita soitettavaksi. Haastavat kappa-
leet usein kehittidvit soittoa nopeasti, mutta yksin esiintyessddn Huijarilla oli aina epi-

varma olo.

Ois toivonu, et sillon ku esiinnyn nii se kappale ois ollu semmonen mikd on
mulle itelle varma. Mut mulla ei ollu juuri ikind semmonen olo, ettd md
oisin osannu niitd kappaleita, kun md esiinnyin. Ja sit mulle tuli siitd, no ei

nyt esiintymiskammo, mutta pelotti paljon esiintyd yksin. (Huijari)
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Huijari sai kuitenkin hyvié esiintymiskokemuksia muiden kanssa yhdessé soittaessaan ja

esiintyessddn — harmonikkakerhon kanssa esiintyessdén hanté ei jannittényt.

Huijarin ensimmadinen kilpailu, johon hin osallistui, oli alueellinen harmonikkakilpailu.
Huijari suoriutui sielld menestyksekkdasti ja voitti omassa sarjassaan. Hén soitti sielld
erittdin vaikean kappaleen, ja onnistuminen toi hénelle valtavasti varmuutta ja kokemuk-
sen maailman avautumisesta. Samana vuonna hén oli voittanut myds yhtyemestaruuskil-
pailut, jossa hédn esiintyi yhtyeen kanssa. Positiivisten kokemusten my6td hdn uskaltautui
kilpailemaan seuraavana vuonna valtakunnallisissa harmonikkakilpailuissa soolona. Hén
huomasi tason olevan erittdin korkea, ja esiintymisjénnitys hiipi uudestaan héiritseméén
soittoa. Ikédvéstd kokemuksesta huolimatta Huijari osallistui siitd 1dhtien joka vuosi vi-
hintadn yksiin kilpailuihin. Huijari jatkoi kamppailuaan jénnityksen kanssa ja koki, ettd
usein jannitys vaikutti negatiivisesti hdnen esiintymiseensd. Alueellisissa kilpailuissa
Huijari sijoittui aina hyvin ja sai tistd lisdd rohkeutta osallistua valtakunnallisiin kilpai-

luihin.

Harmitti ku olin niin monta kertaa osallistunu ja sitte aina tavallaan se jéin-
nitys pilas sen. Ja tiesin, et oisin osannu soittaa ne biisit tosi hyvin. Mutta

se on niin lyhyt ja raadollinen se kilpailutilanne, ettd... (Huijari)

Huijarin teknistd osaamista kehuttiin aina paljon, ja lopulta hdnen pitkdaikainen opetta-
jansa koki, ettd hénelld ei ole endd mitdén opetettavaa Huijarille. Huijari aloitti uuden
opettajan oppilaana, joka taas oli sitd mieltd, ettd Huijarin tekninen osaaminen ei ole hi-
nen vahvuutensa vaan eldytyminen musiikkiin. Huijarille tima oli kdanteentekevad, silld
hén joutui muuttamaan kisitystdéin omasta muusikkoudestaan ja vahvuuksistaan. Hén
kuitenkin otti uuden opettajan ndkemykset vastaan ja kertoo kokeneensa, ettd kyseinen

opettaja oli todella hyvé opettaja.

Mulla ei niin hyvdd opettajaa oo ollu sen jilkeen. Olin jokaisen tunnin jdl-
keen sillee, et haluun dkkid kotiin ja soittaa vaa --- hén vei ihan hirveesti

sitd soittotaitoa eteenpdin. (Huijari)

Huijarin musiikkiharrastus ja muusikkous alkoivat kietoutua kilpailujen ympérille. Ha-
nelld oli aina tavoite, joka motivoi harjoittelemaan ja sen my6td hén kehittyi. Kilpailut
kantoivat my0s teini-idn yli, jolloin Huijari koki hépeédé soittimestaan. Soittointo siilyi,
kun hén néki muita oman ikdluokkansa edustajia kilpailuissa ja kuinka he eivét hivenneet

soitintaan. Kilpailuissa harmonikkaa arvostettiin instrumenttina.
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Lukuisten esiintymisten ja kilpailujen myotd itsevarmuus vahvistui, ja Huijari osallistui
Kultainen harmonikka -kilpailuun ja paisi finaaliin. Kokemus oli Huijarin mukaan mul-
listava ja motivoiva. Hén nautti bidndin kanssa soittamisesta, liveldhetyksesti, iltapuvun
pitdmisestd, maskeerauksesta ja kampauksesta. Hinen itsevarmuutensa soittajana kasvoi,
kun lukuisten hyvien soittajien joukosta ja karsinnoista hén péési finaaliin asti. Kokemuk-
sen myotéd hanen harjoitteluintonsa kasvoi entisestéén, jolloin hén kehittyi yha lisdd. Hui-
jari halusi padstd Kultainen harmonikka -kilpailuun uudestaan, ja télla kertaa hanelld oli
katse pokaalissa ja toive sijoittumisesta. Kilpailumenestys toiveenaan hin harjoitteli pal-
jon ja valitsi mahdollisimman vaikeita kappaleita. Niin jidlkeenpdin hantd hymyilyttéa,
ettd sithen aikaan hyva muusikkous merkitsi hdnelle teknisesti vaikeiden kappaleiden hal-

litsemista.

Kysyin sillon mun opettajalta, et onks ndd nyt tarpeeks vaikeet ndd biisit.
Sit se oli sillee, et se ei oo kuule, et miten vaikeet biisit, vaa miten sd ne
soitat. Sit olin sillee “jooo, mut pitdd olla vaikeet!” En jotenki uskonu sii-

hen. (Huijari)

Huijari ihaili teknisesti taitavia soittajia ja koki, ettd yleensd juuri teknisesti taitavat, he

jotka tiluttelivat”, voittivat kilpailut.

Nii sit siitd tuli se itelle, et pakkohan tddlld on tiluttaa, jos haluaa pdrjdtda!

(Huijari)

Harjoittelu ja toive sijoittumisesta tuotti tulosta. Huijari osallistui toisen kerran Kultainen
Harmonikka -kilpailuun ja sijoittui toiseksi. Huijari oli todella iloinen toisesta sijasta,
vaikka sijoittuminen ei vastannut tuomareiden hénelle antamia huippupisteité, vaan voit-
taja valittiin yleisdddnestyksen perusteella. Huijari olisi halunnut ehka kokeilla onneaan

vield kerran, mutta paineet olivat kasvaneet liian isoiksi.

Mut sitte mulle taas tuli niin kauheet paineet ---loin itelleni niin jdrkyttdvit
paineet, ettd mulla oli sellanen olo, et en vaan pysty siihen. Ettd oon niin
pettyny, jos en voita. Se ois ollu ihan hirveetd, jos ei ois tyyliin pddssy ees

toiselle kierrokselle. Nii sit en vaa osallistunu. (Huijari)

Samana vuonna, kun Huijari osallistui toisen kerran Kultaiseen Harmonikkaan, hén voitti
orkesterien mestaruuskilpailuissa yhdessd orkesterin kanssa. Kilpaileminen orkesterin
kanssa tuntui aivan erilaiselta. Ohjelmisto oli paljon helpompaa ja henkiset paineet olivat

pienemmit. Yhdessd soittaminen oli Huijarin mukaan virkistdvdd soolokilpailuihin
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verrattuna ja niiden ohella. Tavoitteena ei ollut voittaminen, vaan osallistuminen ja yh-
dessd matkustaminen kilpailuihin. Toisaalta voitto ei tuntunut niin isolta onnistumiselta

orkesterin kanssa kuin yksin — vaikka jaettu ilo olikin suuri.

Huijari valmistui ylioppilaaksi, padtti ryhtyd muusikoksi ja padsi opiskelemaan Ammat-
tikorkeakouluun muusikoksi. Huijarin Ammattikorkeakoulua edeltiavit opettajat eivit ol-
leet kannustaneet héntd muusikon alalle ja olivat sanoneet, ettd opettaminen on ainut ty6l-
listdvé uravaihtoehto muusikkona. Huijari oli kuitenkin pééttanyt, ettd hén haluaa esiintyd
eikd opettaa. Oman paikan 16ytdminen ja saaminen Ammattikorkeakoulussa tuntui suu-

relta asialta.

Menestystd tdynnd olevan vuoden jidlkeen Huijari osallistui viimeisen kerran alueellisiin
kilpailuihin, jonne hiin meni voittajan asenteella. Sielld hin sijoittui hinen yllatyksekseen
vain toiseksi. Huijari muistelee, ettd toinen sija suorastaan hivetti, koska koki, ettd hinen
olisi pitinyt voittaa. Hinen itsevarmuutensa oli ollut huipussaan ja hdn my6s odotti itsel-
tadn paljon. Jilkeenpéin hin pohtii, ettei ehka ollut harjoitellut kilpailuihin niin kuin olisi

pitinyt.

Opinnot Ammattikorkeakoulussa nostivat pintaan aikaisemmat pelot ja huijarisyndroo-
man. Han koki pienentyvinsé ja tunnisti saman olon, mikd hanelld oli ollut ennen ela-

ménsd ensimmaisid kilpailuja.

Yhtikkid taas pienennyin. Mulle tuli se sama mikd oli ennen niitd ensim-
mdisid kilpailuja, et pikkuhiljaa pienennyin ja tajusin, ettd en ookkaa nii
hyvd, ku oon aatellu. Tai yhtikkid mulle tuli sellanen epdvarmuus itestd.

(Huijari)

Huijari koki olevansa hyvi soittaja, mutta huomasi, ettd hinen osaamisensa musiikinteo-
riassa ei ollut samalla tasolla kuin muilla. Hén ei ollut musiikkiopistoaikoina ajatellut
muusikon uraa, joten hén ei ollut panostanut harrastukseen kuuluviin muihin opintoihin
kuin itse soittoon. Vaikka Huijarin soittotaitoja kehuttiinkin, hin ajatteli olevansa huono

muusikko. Hén vertaili itseddn muihin ja koki olevansa huijari.

Sitte ku sain esiintyd yksin nii muistan, ku monet tuli sillee, et vitsit, oot ihan
ku yhtd tuon soittimen kanssa, et tosi hienoo kuulla --- ja ajattelin, et okei
en md siis ihan paska olekkaan. Jotenki samaan aikaan luotin itseeni, et oon
hyvd, mut samaan aikaan oli semmonen olo, et oon ihan huono, paska,

kaikki muut on parempia — kaikessa muussa. (Huijari)
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Opiskelujen jidlkeen Huijari koki jdéineensd tyhjén péélle. Opintojen aikana hén esiintyi
ja keikkaili jonkin verran, mutta opinnot olivat antaneet turvaa silloin kun keikkoja ei
ollut. Hin kertoo kokeneensa silloin identiteettikriisin ja huomasi, ettd hdnen identiteet-
tinsd rakentuu pitkalti huomiolle ja kehumiselle. Nuorena Huijari sai kehuja kilpailuissa
ja myShemmin myds keikoilla. Mutta kun keikkoja ei ollut, hdn koki, ettd koko hdanen

itsetuntonsa alkoi romuttua.

Yhtikkid ku sitd (kehuja) ei saanutkaan, ei keikoilta, ei opiskelumaailmasta
el mistdd, nii tuli semmonen olo, et mdhdn oon ihan huono muusikko, huono

ihminen, huono soittaja. (Huijari)

My0s soittaminen tuntui merkityksettomaltéd, kun ei ollut tavoitteita mitd saavuttaa har-
joittelulla. Huijari kertoo kuitenkin tehneensé silloin ruohonjuuritason tyotd, miké tar-
koittaa sité, ettd hdn kévi esiintyméssi jopa ilmaiseksi ja loi verkostoa. Jilkikédteen hén
pohtii, ettd timékin aikakausi oli tarpeellinen. Nykydin Huijari kokee, ettd voisi mahdol-
lisesti mennd uudestaan kilpailuihin, koska nuoruuden kilpailuista on kulunut tarpeeksi
aikaa. Hin on luonut itsensd uudelleen ja tekee nykyddn uraa muusikkona. Endd hén ei
koe menestyksen painolastia. Hin myds kertoo kokeneensa, ettd apurahojen hakeminen
on muusikon uran tdmén vaiheen kilpailua. Huijari kertoo, ettd nuoruuden kilpailut ovat

valmentaneet hénti alan kilpailevuuteen.

Tuntuu, et se (kilpailullisuus alalla) ei oo tullu ylldtyksend. Ja siihen on
vahd niinku tottunu, ettd tddlld joutuu tekemdidn itsensd ndkyvdksi ja teke-

mddn itestddn numeron, ettd toitd saa. (Huijari)

Huijari kertoo kokevansa, ettd on paljon ”valmiimpi” muusikkona kuin aiemmin. Hén ei
endd epdile itsedéin vaan tekee monipuolisesti toitd muusikkona. Myos aikaisemmat hé-
peén tunteet teoriaosaamisesta ovat hilvenneet, ja nuotinkirjoitus, sovittaminen ja muut
teoriaosaamista vaativat muusikon tehtdvit ovat hinen arkeaan. Hidn kokee, ettei hdnen

tarvitse endd todistella muille sitd, ettd hin on hyva muusikko.

Kilpailut ovat olleet todella olennainen osa Huijarin muusikoksi kasvamista hénen kerto-
mansa mukaan. Ne valmistivat hinté alan kilpailullisuuteen, antoivat itsevarmuutta, esiin-
tymiskokemusta, palautetta ja motivaatiota harjoitteluun. Hén kertoo, ettd oli kokenut
usein olevansa hyvé soittaja, mutta ensimmadisissé kilpailuissa hdnelld meni aikaa tilan-
teen ja jannityksen kisittelyn harjoittelemiseen. Huijarille kilpailuissa oli kyse siitd, ettd

sai ylittdd itsensé ja tuli ndhdyksi ja kuulluksi.
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4.4 Tekijasta kokijaksi

Tekijd aloitti lapsena huilunsoiton harrastamisen musiikkiopistossa. Tekiji kertoo, ettd
hénen muusikkoutensa kannalta merkittavéa oli, kun héin sai esiintyé perheensé kanssa ja
soittaa kamarimusiikkia. Hén sai ensimmadistd kertaa palkkaa soittamisesta ndissd mer-
keissd jo 12-vuotiaana. Teini-ikdisend Tekijad pditti kuitenkin yhtakkid lopettaa huilun-
soiton. Han kertoo ilmoittaneensa kevailld opettajalleen, etti ei jatka endé kesén jdlkeen
soittoharrastusta, mutta palasikin syksylla takaisin. Tekijé kertoo, ettd sen jdlkeen kehitys
alkoi olla nousujohteista ja opettaja antoi Tekijidlle enemmén vastuuta ja solistikeikkoja.
Lukion loppupuolella miettiessdén jatko-opintoja Tekiji ei ajatellut haluavansa muusi-
koksi, mutta paitti kuitenkin varmuuden vuoksi hakea Ammattikorkeakouluun ammatti-
muusikon opintoihin huilunsoitto pddaineenaan. Silloisen, eli musiikkiopiston aikaisen
huiluopettajan kannustamana hén haki myos Sibelius-Akatemiaan. Tekijd muistelee, etti
hén ei ollut uskonut silloin olevansa hyvd muusikko. Niistd omista tuntemuksista huoli-
matta Tekija sai opiskelupaikan Ammattikorkeakoulussa, miké lisdsi motivaatiota harjoi-
tella. Motivaation kasvaessa hén piétti harjoitella niin paljon, ettd se johtaisi vuoden
padsti opiskelupaikan saamiseen Sibelius-Akatemiassa. Tekijdn kova harjoittelu saavutti
halutun tuloksen, ja hén aloitti opinnot Sibelius-Akatemiassa vuosi Ammattikorkeakou-

luopintojen jélkeen.

Tekijd ei osallistunut kilpailuihin lapsena vaan hénen kaksi kilpailukokemustansa ajoit-
tuivat Sibelius-Akatemiassa opiskeluun. Molemmat kilpailut, joihin Tekiji osallistui, oli-
vat kansainvilisid. Ensimmdinen Tekijdn kokema kilpailu oli yhtyekilpailu, johon hén
osallistui kahden muun huilistin kanssa. Toinen kilpailu oli soolokilpailu, jossa hén soitti
yksin. Tekija kertoo kokevansa, etté kilpailuihin osallistuminen oli muusikoksi kasvami-
sen kannalta olennainen ja jopa pakollinen askel. Hén ei kokenut painostusta kilpailuihin
osallistumiseen suoranaisesti, mutta hdn kokee, ettd osallistumista pidettiin jonkinlaisena
itsestddnselvyytend. Kilpailuista pois jddminen olisi Tekijain mukaan vaatinut selitti-

misti.

Klassisen muusikon tarina on nii vahva siind, et pitdd tehd ne tietyt asiat.
Pitid mennd Akatemialle, pitdd kdydd kisoissa, pitdd haluta orkesteriin, pi-
tdd kdydd mestarikursseilla. Ne on niin vahvat ne merkkipaalut, mitkd pitdd
hoitaa. Et kilpailut on yks niistd. Sit sitd ei tarvii selitelld kellekkdd, et

miksei oo kdyny kisoissa. (Tekijd)
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Vaikka Tekijé ajattelee, ettd kilpailut ovat olennainen osa muusikoksi tulemista, ne hyo-
dyttdvat Tekijin mukaan vain voittajia. Han tietdd, etté solistiselle uralle tédhtidville muu-
sikoille kilpailut ovat mahdollisuus saada nikyvyytti ja tyotarjouksia. Tekija pohtii, ettd
toisaalta esimerkiksi huilistit tyollistyvét pddsddntdisesti orkesterimuusikoina ja heidén
tyonsaantiaan kilpailut eivét hanen mielestéédn edistd millddn lailla. Orkestereihin haetaan
koesoittojen kautta, joissa pelkdstddin soitto ratkaisee, eikd aikaisemmista kilpailuvoito-
lista olisi hydtyéd. Tekijd kuitenkin ndkee, ettd kilpailut kasvattavat paineensietokykya,

jota muusikon tyOssé tai tyon hakemisessa, kuten esimerkiksi koesoitoissa, tarvitaan.

Tekija pohtii kokemuksiaan koesoittotilanteiden ja kilpailujen eroista. Koesoittotilanteet
eroavat kilpailuista esimerkiksi siten, ettd aluksi koesoitoissa soitetaan sermin takaa ja

soittajat ovat anonyymejd myds lautakunnalle.

Silloin paineet kohdistuu vain siihen, et onnistunks md tdssd itelleni, et md
en menetd kasvojani kenenkdcdn edessd. Koska kukaan ei néd kuka md oon.
Jos mokaa jossain kilpailussa se on paljon mddrittdvampdd, et kaikki tietdd

Jja kaikki nékee. (Tekija)

Tekijan kokemusten mukaan koesoittoihin on myods ymmarrettivimpad mennd huonosti
valmistautuneena. Kilpailuihin soittajat valmistautuvat pitkdén ja tavoitteellisesti, minka
myoté kilpailutilanne méérittdd Tekijan mukaan omaa muusikkoutta ja osaamista — kil-

pailuissa ei ole selittelyn varaa.

Yhtyekilpailuissa Tekijéd oli paédssyt yhtyeensd kanssa vilieriin. Tekijd koki, ettd yhty-
ekilpailut olivat paljon vihemmain stressaavat kuin soolokilpailut. Yhtyekilpailuissa Te-
kijaa jannitti tietysti se, ettd jos “mokaa”, niin se pilaa koko ryhmén suorituksen. Hén
kuitenkin kertoo, etté kilpaileminen ryhmaissa oli huomattavasti rennompaa kuin soolona.
Yhtyeelld oli tavoitteita menestyé kilpailuissa, ja Tekijan mukaan tavoitteellisuus johtui

osittain siitd, ettd kilpailut olivat ulkomailla, eikd sinne haluttu l&hted turhaan.

Tavoitteiden luomat paineet vaikuttivat ryhmdén Tekijin mukaan negatiivisesti. Tekija
huomasi, ettd tavoitteellisuus loi ilmapiirin, jossa soittajien tunteet olivat mukana proses-
sissa enemmain kuin yleensd. Hén havaitsi, ettd kilpailuihin valmistautuessa tuntui silti,
ettd oli enemmén menetettdvad kuin vihemmaén tavoitteellisissa projekteissa. Hin kokee,
ettd tavallisella konserttimatkalla ei olisi ollut ikdvid vaikutuksia ryhmén ilmapiiriin ja
ndmi negatiiviset vaikutukset johtuivat nimenomaan kilpailun luomista paineista. Tekija

kertoo kokevansa, etti siind mielessi yksin kilpaileminen on helpompaa, koska silloin on
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vastuussa vain itsestdén eikd tavoitteista tarvitse neuvotella kenenkdan kanssa. Ryhmén
jdsenet olivat pettyneitd, etteivét edenneet kilpailuissa finaaliin asti, koska he kokivat ol-

leensa hyvin valmistautuneita.

Tavallaan kun pddsee aina askeleen pidemmdlle, nii jotenki ndlkd kasvaa
syodessd. Ja sit mulla oli hyvd ja luottavainen fiilis sithen meidn finaali-

biiseihin. (Tekijd)

Ryhmin jésenet olivat kuitenkin etukédteen valmistautuneet henkisesti mahdollisiin kil-
pailun tuomiin ikéviinkin lopputuloksiin, ja he tiedostivat, ettd menestyminen kilpailuissa
on todella arvaamatonta. Vaikka kilpailuissa soittaisi tdydellisesti, se ei Tekijdn mukaan
riitd. Hén analysoi, ettd tuomaristolla on omat preferenssit ja se, millaista soittoa kyseinen
tuomaristo sattuu arvostamaan ja miké persoonallisuus on heiddn mielestddn kiinnostavaa

persoonallisuutta ja mika ei, voi vaihdella suuresti.

Tekijan toinen kilpailukokemus oli soittamisesta yksin soolokilpailuissa. Tekija kertoo
pudonneensa kilpailuista ensimmaéisen kierroksen jilkeen. Tekijdn mukaan hénell4 ei ol-
lut kunnianhimoa kilpailuja kohtaan. Tekijd kertoo ajatelleensa, ettd kilpailut kuuluvat
muusikkouteen ja polkuun kohti muusikkoutta, ja kdytyédén kilpailuissa Tekijé saattoi sa-
noa kokeneensa kilpailuissa esiintymisen. Menestyminen kilpailuissa ei kiinnostanut Te-
kijaa, vaan jatkoon pddseminen jopa pelotti. Hén kertoo, ettd ei halunnut kokea paineita,

mitd esimerkiksi finaalissa soittamisesta olisi vaistdmatta tullut.

Mua ei harmittanu se, et md tipuin ekalta kierrokselta. Ehkd md oisin vili-
eriin voinu menndkki. Et se ois ollu viel ihan ok. Mut sit finaali ois ollu jo

tosi ahdistava ajatus. (Tekijd)

Tekija pohdiskelee, miten tavallinen soolokonsertti eroaa kilpailuista. Mitd kilpailuti-
lanne tuo lisééd esiintymiseen ja siithen valmistautumiseen? Tekijdn mukaan kuitenkin
my0s soolokonsertit voivat olla jdnnittévid tilanteita. Kilpailuissa ja konserteissa on kui-
tenkin hinen kokemustensa mukaan se merkittéva ero, ettéd kilpailuissa on paljon enem-
mén paineita sen myotd, ettd on tuomariston arvioitavana. Tekijd kokee, ettd virheiden
pelko ja tidydellisyyden tavoittelu ovat vahvasti 14sné kilpailuissa ja niissé ei hanen koke-
mustensa mukaan oteta samalla tavalla riskejd, eikd ilmaisuun voi keskittyd yhtd paljoa
kuin konsertissa. Toisaalta kilpailuissa on erotuttava, joten tdydellisen suorituksen liséksi

on pyrittivd persoonalliseen soittoon. Tdméd yhdistelmd vaatii valtavasti
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paineensietokykyd. Kilpailut eroavat konserteista myos siten, ettd yleisdssd on erittdin

paljon juuri oman instrumentin ammattilaisia.

Yks tosi iso elementti siind oli se, et yleisossd oli ihan hirveesti huilisteja.
Siis tyyliin kaikki Suomen huilistit. Nii se tekee ihan hirveen siitd tilanteesta.
Se nostaa niitd paineita ihan sikana, koska tietdid, et kaikki yleisossd tietdd
ndd biisit ldpikotaisin, tietdd ne kaikki vaaran paikat niissd ja se oli tosi
ahdistavaa. Et eihdn normaalis konsertis oo ikind tollasta tilannetta. (Te-

kija)

Tekija pohtii, ettd kollegiaalinen yhteisollisyys voisi my0s olla voimavara néissi tilan-
teissa. Han kuitenkin kokee, ettd kilpailuissa koko ilmapiiri on kuitenkin todella kilpai-

lullinen, mik& johtuu siitdkin, ettd tyopaikkoja huilisteille on niin vdhén.

Tekijan mielesti kilpailun hyddyt piilevit siind, ettd ne saavat osallistujan harjoittelemaan
enemmain. Esimerkiksi motivoituneille lapsille tai nuorille kilpailut voivat olla parhaim-
millaan hyvin kehittévii, ja tavoitteellisuus on aina hyvéksi kehittymiselle. Omalla koh-
dallaan Tekiji kokee, ettd kilpailut kehittivét soittoa ja antoivat lisdd motivaatiota harjoit-
teluun. Han kuitenkin muistelee, ettd panostaminen johtui hdpeén pelosta, eikd motivaatio
ollut sisdistd. Kilpailuissa on paljon ulkoisesti motivoivia ja ulkoapdin maaréttyja teki-
joita. Tekijdlle kilpailukokemukset ovat kuitenkin tirkeitd muistoja siité, ettd han selvisi
suurista paineista huolimatta. Vaikka ldhtokohtaisesti hdn on kokenut kilpailut epdmuka-

vina tilanteina, selviytyminen niistd ovat olleet voimauttavia kokemuksia.

Md oon ollu tosi kova jdannittdjd lapsesta asti, ihan sellasta taistelua. Et
siind mielessd mulle varmaan korostu toi suoriutumispuoli sen takia, ettd
mulla on se jdnnittdmishistoria. Et sen valossa toi tuntu musta valtavalta
saavutukselta, ettd md selvidn jostain tommosesta, noin vaikeesta tilan-

teesta. (Tekijd)

Kilpailut vahvistivat Tekijdn muusikkoidentiteettid sen my6ti, ettd ammattimuusikoiden
oletetaan kdyneen kilpailuissa. Selviytyminen niistd tilanteista myds kasvatti itseluotta-
musta. Tekiji ei koe “mokanneensa” kilpailussa ja omasta mielestddn hin soitti hyvin
eikd tilanteesta jadnyt hipedn kokemuksia. Hén kuitenkin kertoo kokevansa, etti oma
muusikkous ja taiteilijuus on kehittynyt eniten valmistumisen jilkeen. Kilpailujen aikana

hénella ei vield ollut vahvaa taiteilijuutta ja nykyadn hén soittaisi hyvin eri tavalla.
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Tekijille sisdistd motivaatiota herétti ennemminkin hdnen oma diplomikonserttinsa, jossa
hén sai ’tehdd jotain oman ndkdistd” ja ilmentéd omaa taiteilijuuttaan. Hin kertoo koke-
vansa, ettd valmistumisen jalkeen muusikkous ja muusikkoidentiteetti olivat parhaimmil-
laan ja hin oli 10ytanyt uusia ulottuvuuksia taiteilijuudestaan. Pian sen jilkeen alkoi kui-
tenkin koronapandemia ja sen mydta kausi, kun esiintymismahdollisuuksia ei ollut tar-
jolla. Tekijé kertoo, ettd hinestd ei “tuntunut muusikolta”, kun ei paéssyt esiintymién ja
ansaitsemaan elantoaan musiikilla. Muusikkona hédnelld ei endd ollut toiveita tulevai-
suutta ajatellen. Pandemian jilkeen tyotilanteen muuttuessa positiivisemmaksi muusik-
kouden kokemus on taas vahvistunut. Nykyéén tekijélld on kahtalaisia kokemuksia
omasta muusikkoudestaan: muusikon eldméntapa ja muusikkoidentiteetti ovat hdnelle vi-
hemman térkeitd kuin ennen. Musiikilliset taidot ja ymmaérrys ovat taas lisddntyneet enti-

sestddn. Tekijain mukaan muusikkouteen kuuluu useita eri tekijoitd ja identiteettej.
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5 Toinen era: musiikkikilpailut kasvattajina

Téssd luvussa vastaan tutkimuskysymyksiini narratiivien analyysin avulla tunnistamalla
haastatteluissa esiin nousevia yhteisid teemoja. Analysoin eldméntarinoista nousevia tee-
moja verraten niitd tutkielmani kannalta keskeisiin kisitteisiin ja teorioihin ja etsin vas-

tauksia tutkimuskysymyksiini.

5.1 Kuka menestyy kilpailuissa?

Yksi tarinoissa tunnistamani teema oli ristiriita oman muusikkouden ja taiteellisuuden
esiintuomisen ja toisaalta sellaisen repertuaarin valitsemisen vililld, jolla voisi menestyéd
kilpailuissa. Haastatellut pyrkivat kuvailemaan, mité kilpailuissa menestymiseen tarvi-
taan, mutta eivit pystyneet tdysin identifioimaan odotettuja ominaisuuksia, vaan seli-

tykseksi muodostui kilpailujen arvaamattomuus.

Tarinoista nousee esille, ettd kilpailuissa vaaditaan esiintyjadltd monia keskenéén ristirii-
taisia asioita. Leppésen véitoskirjassa (2000) todetaan, ettd musiikkikilpailuista tekee vai-
kean se, ettd kyse ei ole mitattavissa olevista asioista vaan makuasioista ja henkilokohtai-
sista vaikutelmista. Kilpailijoiden vilille on saatava eroja keinolla milld hyvinsd. Maku
on kuitenkin arvaamaton ja sattumanvarainen asia. Sibelius-viulukilpailun voittaja, Pekka
Kuusisto kuvailee kilpailujen arvaamatonta luonnetta Leppésen tutkimuksessa ndin: ”Mi-
tadn ei voi arvata etukiteen. .. Kilpailussa voi tulla turpaan késittiméttoméllé tavalla ma-
kuasioiden vuoksi.” Pianotaitelija Olli Mustonen toteaa Leppésen viitoskirjan mukaan,
ettd mitd korkeamman tason soittajista on kyse, sitd todennékdisemmin paremmuusjar-
jestys on illuusio, silld tietyn perustason jélkeen taiteilijoita ei voi jdrkevin perustein aset-
taa paremmuusjérjestykseen. (Leppidnen 2000, 52—-53.) Menestyminen kilpailuissa ei
valttdméttd kuvaa soittajan taitoja, vaan menestymisessd on kyse arpa- ja suhdepelista.
Kilpailuissa menestymiseen voivat vaikuttaa lisidksi esimerkiksi kilpailujérjestys, soiton-
opettajan tunnettavuus, erilaiset musiikkimaailman konventiot ja tyylilliset koulukunnat
ja se, mitd ndissd seikoissa kukin tuomari sattuu edustamaan. Myds sosiaaliset tekijét,
kuten suhteet muihin muusikoihin, mestariopettajiin ja managereihin voivat vaikuttaa

lopputulokseen. (Maijala 2003, 104.)

Lahdekirjallisuudessa mainitut havainnot kilpailumenestyksen linkittymisestd mielipide-

ja makukysymyksiin nousevat esiin haastateltujen kertomuksissa. Tarinoissa ja
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lahdekirjallisuudessa tuodaan esille seka kilpailujen arvaamattomuus etti osallistujille ja
menestymiselle annetut kapeat ehdot. Kilpailuissa arvostetaan tietynlaista musiikkia,
muusikkoutta ja tapaa ilmaista itsedédn. Esityksissd esitetddn jonkun toimesta hyvéné pi-
dettyd musiikkia parhaalla mahdollisella tavalla. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013,
225.) Arvaamattomiksi kilpailut tekevitkin se, ettd ndiden ominaisuuksien maérittely

vaihtelee koulukunnittain ja henkil6ittéin.

Se, miten taiteellisuus ja muusikkous saa nékyéd esiintymisissd on haastateltujen mukaan
melko rajattua. Kilpailuissa on usein ennalta mééritty ohjelmisto tai ohjeet ohjelmiston
valitsemiselle esimerkiksi musiikin aikakausien ja tyylien mukaan. Voittajan tarinan mu-
kaan kilpailuissa on lisdksi tietyt konventiot siitd, mitd kappaleita kilpailuissa halutaan
kuulla. Se, ettd tietdd, mitd pidetdin hyvand musiikkina ja miten sitd kuuluu tulkita, on se

tapa, miten Voittajan mukaan kilpailuissa voi menestyé.

Voittaja koki kertomansa mukaan olleensa aina erilainen kuin muut kilpailijat, sekéd oh-
jelmistovalinnoiltaan ettd esiintymistaidoiltaan. Kilpaillessaan valtakunnallisissa piano-
kilpailuissa hén ei pdissyt finaaliin, ja yhtend syyna tdhdn vaikuttivat hinen epdkonven-

tionaaliset kappalevalintansa.

Oltiin aika taiteellisia, et meidn kappalevalinnat ja ohjelmisto oli tosi eri-
laista, ku mitd ne oli tottunu tai mitd sid yleensd soitetaan. Ne ei pitiny mun
ohjelmistosta ja sen takia md en pddssy jatkoon -- tai ndin ne sano. Ne oli
Jjopa vihasia, et md soitin jotain tosi semmosta impressionistista, semmosta
tosi rdiskyvdd. Se ei sopinu heiddn mielestddn siihen ohjelmistoon var-

maan. (Voittaja)

Tekijan mukaan tuomaristolla on omat preferenssit ja se, millaista soittoa kyseinen tuo-
maristo sattuu arvostamaan ja mikd persoonallisuus on heiddn mielestdén kiinnostavaa
persoonallisuutta ja miki ei, voi vaihdella suuresti. Tekijad kertoo, ettd vaikka “vapaat
kidet” ja itsedén parhaiten kuvaavan taiteellisen kokonaisuuden luominen olisi mielek-
kadmpaa, olisi arvostelu ja vertailu kilpailuissa paljon vaikeampaa, jos kaikilla osallistu-
jilla olisi hyvin erilaiset ohjelmistot. Huijarin kokemuksen mukaan kilpailuissa menes-
tystd hakevan pitdisi soittaa mahdollisimman vaikeita ja nopeita kappaleita, joissa kilpai-

lija pdisee esittelemién virtuoottisia taitojaan.

Kaikista tarinoista on luettavissa taidon ja taiteellisuuden arvostamisen pohdintaa sekd

kilpailumenestyksen ettd ammatillisen identiteetin rakentamisen suhteen. Voittaja kokee,
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ettd pianokilpailuissa arvostetaan enemmaén taitoa kuin taiteellisuutta. Hinen kokemuk-
sensa mukaan liian suuresta miérésti taiteellisuutta, tai ehki viirinlaisesta, jopa rokotet-
tiin. Hinen mukaansa parhaiten menestyneilld oli kuitenkin seké korkeatasoiset soittotai-
dot ettd ndkemystd ja taiteellisuutta. Voittajan mielestd taidollisella osaamisella voi kil-
pailuissa kuitenkin saada anteeksi taiteellisuuden puuttumista, eiki toisin pdin. Toisaalta
Voittaja pohtii, ettd ehkd taitojen painottamisessa taiteellisuuden sijaan pyritdén ndke-
méédn “isompaa kuvaa” — halutaan kouluttaa soittajia, jotka pystyvét teknisesti toteutta-

maan niitd asioita, joita taiteellisuus vaatii.

Tekijin tarinassa nousee esiin samankaltaisia pohdintoja kilpailumenestykseen vaaditta-
vista ominaisuuksista. Kilpailuissa soittajalta odotetaan tietynlaista tdydellisyyttd soi-
tossa, mutta silld ei vield erotu muista kilpailijoista. Kilpailuesiintyjiltd odotetaan lisdksi

vahvaa muusikkouden tai taiteellisuuden ilmaisemista.

--on pakko erottua niistd kaikista muista hakijoista. Et siind oli myds se
vahvasti, et pitdd olla erottuva ja persoonallinen, ettei huku sithen massaan.
-- kisoissa aina valmistautuu siihen, ettd se voi olla niin arvaamatonta, mi-
ten niis menestyy. Et vaikka soittaiski ihan tdydellisesti, nii se ei vilttimdittd
riitd, se ei tarkota mitddn. Et sit pitdd olla jo joku persoonallinen juttu siind.

(Tekija)

Tekija pohtii, ettd virheiden pelko, suorittaminen ja tdydellisyyden tavoittelu ovat olleet

huomattavasti suuremmassa roolissa kilpailuissa kuin muissa esiintymistilanteissa.

Ehkd sielld koitti soittaa aika sillain varman pddlle. Ettd varmaan konser-
tissa tulee otettua enemmdn riskejd ja tavallaan keskittyy vaan siihen ilmai-

suun. -- Oli tosi semmosta suorituskeskeistd toi kisaaminen. (Tekijd)

Virheeton soitto ja vahva ilmaisu edellyttivit Tekijin mukaan erittdin suurta paineen-
sietokykyd. Kohn (1986) viittda, ettd kilpailuissa menestyvit ne, joiden temperamentti
sopii parhaiten kilpailemiseen. Se ei kuitenkaan ole sama asia kuin taiteellinen lahjak-
kuus, ja Kohnin mukaan kilpailu vaikuttaakin luovuuteen negatiivisesti. Paineet toisen
“paihittdmisestd” tekevdt soittajista varovaisia, eiké riskejd uskalleta ottaa, ellei ole mah-
dollisuutta olla paras. (Kohn 1986, 54, 130-131.) Kilpailu voi aiheuttaa stressid ja ahdis-
tusta ja halun vilttdd virheitd, mika ei kuitenkaan takaa menestymisté (Kohn 1986, 62).

Tekijan kertomus tukee Kohnin véitettd siitd, ettd kilpailutilanteissa kaihdetaan riskeja.
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Lisdksi Tekijd tuo esiin persoonallisuuden esiintuomisen ja massasta poikkeamisen tér-

keyden voittamisen kannalta, miké toisaalta itsessddn voi vaatia riskien ottamista.

Altavastaajan mukaan kilpailuesiintyminen on epdinhimillinen tilanne, jossa mieltd voi
olla vaikea hallita. Hin muistelee viimeisintd esiintymistéén kilpailuissa, jossa esiintymi-
sestd teki epdmukavan esiintymistilanteessa mieleen tullut kilpailutilanteen ja arvioita-
vana olemisen tiedostaminen, ja sen myo6téd virheiden pelko. Tunteet héin tulkitsi todis-
teena siitd, ettd on jollain tavalla védrdnlainen — muut kilpailijat pystyisivét pitdméén
“péddn kylmédnd”. Altavastaajan kerronta mukailee Kohnin (1986) viitetta siitd, ettd tie-
tynlaiset luonteenpiirteet ovat edellytykseni kilpailuissa menestymiseen. Toisaalta Voit-
tajan tarinassa tuli esiin se, kuinka hénelld vaikutti olevan kilpailumenestymisen kannalta

suotuisia luonteenpiirteitd, miké ei kuitenkaan taannut kilpailumenestysta.

Tutkimuksista ja haastateltavien tarinoista paitellen voidaan ajatella, ettd kilpailuissa me-
nestyy tietynlaisia ominaisuuksia omaavat henkil6t, mutta toisaalta niiden kuvaukset ei-
vit olleet keskenéén yhtenevid. Haastateltavien tarinoissa kaikilla tuntui olevan mielikuva
muusikosta, joka menestyy kilpailuissa. Tdima mielikuva ei kuitenkaan ollut yhteisesti

jaettu, ja kisitykset olivat jopa keskenddn ristiriidassa.

5.2 Kilpailut muusikon sosiaalisen ja persoonallisen

identiteettien rakentajina

Kilpailuihin osallistuminen kasvattaa muusikon uralla tarvittavia ominaisuuksia ja raken-
taa ammatillista identiteettid. Yksilollinen identiteetti muodostuu persoonallisesta ja am-
matillisesta identiteetistd (Stenstrom 1993, 38-42). Ammatillisen identiteetin rakenta-
mista tulisi tarkastella sekd persoonallisen ettd sosiaalisen identiteetin vuoropuheluna
(Eteldpelto & Viéhisantanen 2006, 29-45). Erityisesti ammatillisen identiteetin rakenta-
misen alussa korostuu tydyhteisoon sosiaalistuminen, jolloin yksilé omaksuu yhteison
toimintatavat, arvot ja normit. Sosiaalistuminen voi olla alussa vahvaa, vaikka yksilon
omat ndakokulmat eroavaisivatkin yhteison normeista ja arvoista. Kun kokemus ja yhtei-
s60n kuuluminen ovat vahvistuneet, yksilolliset ndkdkulmat ja persoonallinen identiteetti
saavat ammatillisen identiteetin rakentumisessa lisdd painoarvoa. (Eteldpelto & Vi-

hdsantanen 2006, 45.)

Haastateltavien tarinat tukevat niitd 16ydoksid, ja kertomuksissa tulee esiin, kuinka kil-
pailuihin osallistuttiin yhteison ja alan normien mukaisesti rakentaen sosiaalista
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muusikkoidentiteettid. Samalla heidén persoonallisissa identiteettinsd rakentumisissa on
havaittavissa kasvua ja muutosta. Kilpailuihin osallistuminen ja yleisesti esiintyjiksi kas-
vaminen ovat muusikon koulutuksessa keskeisimpid tavoitteita (Arjas, Hirvonen & Nik-
kanen 2013, 228). My6hemmin jokaisessa tarinassa on ndhtdvissi, ettd muusikkoidenti-
teetit koetaan yksilollisempind ja erilaisiin urapolkuihin ja valintoihin ovat vaikuttaneet
persoonallisessa identiteetissd tarkedksi koetut seikat enemméin kuin ammatillisen yhtei-

sOn sanelemat normit.

Tekijan ldhestymistapa kilpailuihin ja kilpailujen rooliin muusikkouden rakentajana on
pragmaattinen ja siind korostuu ammatillisen identiteetin rakentaminen sosiaalisesti. Te-
kijin mukaan klassisen musiikin alan konventiot ovat selkeét ja kilpailuihin osallistumi-
nen on yksi itsestdéin selvd osa ammatti-identiteetin rakentamisessa. Kilpailuihin osallis-
tumalla hén rakensi muusikkoidentiteettidén — kilpailukokemuksen myd6td hén sopi am-
matillisen yhteison normeihin. Liséksi kilpailut vaikuttivat positiivisesti Tekijédn koke-
mukseen itsestddn muusikkona, kun sai kokea selvidvinsa tdllaisesta haastavasta ammat-

timuusikkouteen liittyvésti tilanteesta.

-- Md oon muusikkona nyt selvinny jostain tosi haastavasta jutusta. Ja se
oli tosi tdrkee voimakokemus siitd -- se kasvatti sellasta itseluottamusta. Ja
md soitin mielestdni ihan hyvin. Ei jddny mitdd sellasta hdpedd. Et jokaisen
klasarimuusikon tdytyy joskus kdydd kisoissa, nii se oli vihd sellanen, ettd

nyt md voin sanoo, et md oon tehny sen. (Tekija)

Huijarin tarinassa ammatti-identiteetin sosiaalinen rakentuminen kilpailujen my6ta nékyy
samaistumisena muihin kilpailijoihin. Toisaalta Huijarin kohdalla esiintymisill4 ja kilpai-
luilla on keskeinen rooli myds persoonallisen muusikkoidentiteetin rakentamisessa ja it-
setunnon kokemisessa. Kilpailut rytmittivit Huijarin opintoja hyvin pitkille, jolloin hi-
nelle muodostui luonnolliseksi rakentaa muusikkoidentiteettiddn ndiden tapahtumien ym-
pérille. Hin kertoo, kuinka muusikkoidentiteetti oli pitkélle rakentunut esiintymisisté saa-
dun huomion ja kehujen varaan. Huijari kertoo kokeneensa identiteettikriisin ja itsetun-
non romuttumisen, kun opiskelujen jélkeen esiintymismahdollisuuksien tarjonnassa oli

pientd taukoa.

Yhtéikkid ku sitd (kehuja) ei saanutkaan, ei keikoilta, ei opiskelumaail-
masta ei mistdd, nii tuli semmonen olo, et mindhdn oon ihan huono muu-

sikko, huono ihminen, huono soittaja. (Huijari)
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Tarve esiintyd ja jakaa musiikkia muiden kanssa onkin monille luontainen tapa kasvaa
muusikoksi, ja esiintymisistd saadut tunnustukset ovat myos yleisid motivaation léhteitd
(Arjas & Hirvonen & Nikkanen 2013, 229). Arjaksen, Hirvosen ja Nikkasen artikkelissa
(2013) todetaan myos, ettéd kilpailujen kautta tavoiteltu tunnustus rakentaa merkittavasti
musiikinopiskelijoiden identiteettid (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 238). Toisaalta
voidaan pohtia, miten kilpailut rakentavat ja mihin ne kasvattavat, jos ne saavat itsetun-

non riippuvaiseksi niistd saaduista tunnustuksista.

Huijarin tarinassa hinen ammatillista identiteettiinsd koettelivat olosuhteet ja ympariston
muutokset. Ammattikorkeakoulun aloittamisen yhteydessd han koki hyokkayksid” omaa
identiteettidn kohtaan (Woods 1979, 125), kun tuttu ympdristo, jonka varaan hén oli ra-
kentanut ammatillista identiteettidéin, muuttui. Hin alkoikin verrata omaa osaamistaan ja
identiteettidiin muusikkona niihin muusikoihin, jotka korostivat musiikin teoreettista
osaamista, kuten esimerkiksi nuotinkirjoitusta ja musiikin hahmottamista. Kilpailut olivat
kasvattaneet hidnestd esiintyjén ja kilpailijan, mutta uudessa ympéristdssa hinelle tuli vas-
taan muita arvostettavia taitoja, joihin hin vertaili itsedén. Han koki muusikkona huo-
nommuutta, koska ei ollut panostanut ndihin taitoihin. Woodsin korostaa, ettd jos yksilon
identiteetti on rakennettu muiden odotusten ja ndkemysten mukaan, identiteetti kokee
“hyokkdyksid”, kun ndmé odotukset ja ndkemykset vaihtelevat eri tilanteissa (Woods
1979, 125). Esiintymisesti saadut positiiviset palautteet muistuttivat Huijaria omista vah-
vuuksista. Ulkopuolelta saatu palaute vaikuttaa Huijarin tarinassa itsetuntoon enemmén
kuin oma kokemus itsestd ja omasta osaamisesta. On pohtimisen arvoista provosoivatko
juuri kilpailut Huijaria rakentamaan ammatillista identiteettid ulkoisten mielipiteiden ja

olosuhteiden mukaan.

Sitte ku sain esiintyd yksin nii muistan, ku monet tuli sillee, et vitsit, oot ihan
ku yhtd tuon soittimen kanssa--- ja ajattelin, et okei en md siis ihan paska

olekkaan. (Huijari)

Altavastaajan tarinassa sosiaalisen ja persoonallisen identiteetin rakennus kulkee osittain
“kasi kddessd”. Vaikka Altavastaaja osallistui lapsena ja nuorena aktiivisesti ammatillista
identiteettid sosiaalisesti rakentaviin tapahtumiin, kuten esimerkiksi kilpailuihin, hén ei
kokenut niissa vallitsevaa kulttuuria ja musiikillisen identiteetin rakentamisen kontekstia
omakseen. Toisaalta hdnen persoonallinen muusikkoidentiteettinsd rakentui kuitenkin
jatkuvasti soittotaidon karttuessa ja musiikkia kohtaan kokemansa kiinnostuksen myata.

Altavastaaja kokee, ettd oma musiikillinen identiteetti alkoi 10ytyd lukiossa, kun hén
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ystidvystyi omanhenkisten muusikoiden kanssa. Sosiaalisen identiteetin 16ytymisen
myoOtd myOs Altavastaajan persoonallinen identiteetti vahvistui, jolloin hén kuvailee 16y-
tdneensd jotain omaa — hén ei ole endi se, jota “kérrdtddn” paikkoihin ja on opettajan
alaisena. Lukio-aikaan sijoittunut kilpailukokemus erosikin téstd syystd aiemmista koke-
muksista: Altavastaaja koki ensimmadistd kertaa henkilokohtaista omistajuutta kilpailuja

kohtaan.

Oli semmonen, et hei md tykkddn ndistd biiseistd ja md teen tdtd itelleni ja

meen ndihin kisoihin. (Altavastaaja)

Voittaja taas kertoo, ettd oli jo varsin nuorena omaksunut muusikon ja taitelijan identi-
teetit. Hin oli lapsesta asti toiminut monipuolisesti taiteen eri kentilld, mikd antoi mah-
dollisuuden sosialisoitua ammattiin monipuolisesti. Toisaalta Voittaja on tunnistanut it-
sessddn myos sen, ettd on liittdnyt sosiaalisesti rakennetun ammatillisen identiteetin lo-
massa ithmisarvonsa sithen, miten paljon hdn osaa ja kuinka taitava hin on. Ammattindyt-
telijan ja -muusikon tdihin jo lapsena padssyt Voittaja omaksui suorittamisen ja onnistu-
misen eldmintavakseen. Hén oli ottanut ne silloin osaksi ammatillisen identiteetin raken-
nuspalikoita ja kasvaessaan kyseenalaistanut niitd ja luonut uudenlaista tarinaa itsestién.
Eteldpellon ja Védhdsantasen (2006) mukaan ammatillista identiteettid joutuukin uudel-
leenmédrittelemadn persoonallisen kasvun yhteydessé. Erityisesti tyotehtévissd ja amma-
teissa, joissa minuus ja tunteet ovat mukana ja tehtiva vaatii luovaa ja persoonallista pa-
nosta ja vahvaa sitoutumista, vaaditaan my0s persoonallista kasvua. Télloin itsed koske-
via ja ty6hon kytkeytyvid mielikuvia ja ihanteita on arvioitava uudelleen. (Eteldpelto &

Vihéasantanen 2006, 27-28.)

Kohnin mukaan kilpaileminen voi muuttaa persoonallisuutta (Kohn 1986, 131) ja Hirvo-
nen (2003) taas painottaa, ettd opiskelijoiden vertaileminen voi muokata heidén kasitys-
tadn itsestddn (Hirvonen 2003, 30-31). Myo6s haastateltavien tarinoissa tulee esiin se,
kuinka kilpailukokemukset saivat haastateltavat muokkaamaan tarinoitaan itsestdin, kil-
pailuista tai tavoiteltavasta ammatillisesta identiteetistd. Huijari kertoo teini-ikdisend hé-
venneensd instrumenttiaan, kunnes kohtasi kilpailuissa vertaisiaan, jotka arvostivat hai-
taria ja nauttivat sen soittamisesta. On tulkittavissa, etti sen liséksi, ettd hin rakensi sosi-
aalisesti ammatillista identiteettidan, kokemus sai hdnet muuttamaan kertomaansa tarinaa
instrumentista. Liséksi Huijari oli itse ihaillut teknisesti taitavia soittajia ja koki, ettd he,
jotka “’tiluttelivat” olivat niitd, jotka voittivat. Sen myotd hén alkoi luoda titi tarinaa ja

identiteettid itselleen valitsemalla voittajan tarinaan sopivia kappaleita. Mielikuva siiti,
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ettd tietynlaiset musiikilliset ominaisuudet liittyvét kilpailuissa menestymiseen saivat hi-
net panostamaan juuri nithin ominaisuuksiin. Huijari kertoo my®ds, ettd hinen itsevarmuu-
tensa soittajana kasvoi, kun lukuisten hyvien soittajien joukosta ja karsinnoista hdn péési
finaaliin asti. Itsetunto ja tarina itsestd menestyneend ja voittajana vahvistui sen myota,
ettd han koki itsensi vertaiseksi arvostamiensa soittajien joukossa. Altavastaajan tarinassa
toistuu samankaltainen ilmid. Hian mainitsee, kuinka jatkoeriin pdéseminen tuntui erityi-
sen hyvalta siksi, kun samassa sarjassa kilpaili useita, jotka jo opiskelivat klassista pia-

nonsoittoa korkeakoulussa.

Ihminen haluaa ylldpitdd jatkuvuutta omalle luonteelle ja itselle ominaiselle tavalle kokea
maailmaa, ja identiteetti rakentuu tdméin tarinan varaan (Stenstrom 1993, 32-33). Voitta-
jan tarinassa kilpailumenestyminen ei vaikuttanut tarinaan omasta osaamisesta tai taitei-
lijuudesta. Toisaalta Voittaja kertoo ammatillisen identiteettinsa olleen pirstaloitunut mo-
neen eri tekijddn. Kertomus siitd, ettd Voittaja onnistuu aina, sai jatkuvuutta, kun hin

vaihteli identiteetin osia, joiden perusteella koki olevansa onnistunut.

--Jos muusikkona ei onnistu, nii md oon sillee "no en md ookkaa muusikko,
md oon ndyttelija” ja jos ndyttelijand ei onnistu jokin, nii sit "en md oo

nayttelijd, md oon muusikko.” (Voittaja)

Tekijankin voidaan ajatella mukauttaneen tavoiteltavaa identiteettid ulkoa tulleiden odo-
tusten mukaan. Hénen mielikuvansa — joka toki sekin oli ulkoapdin annettu — musiikin
ammattilaisesta oli hdnen kertomansa mukaan, ettd ammattimuusikko on osallistunut kil-
pailuihin. Tekija osallistui siis kilpailuihin, vaikka koki ne l1dhtokohtaisesti epdmukaviksi,
jotta sopisi mielikuvaan siitd, millainen ammattimuusikko on. Myos Tekijdn tarinassa on
havaittavissa ammatillisen identiteetin jakautumista, vaikka Voittajalla ne liittyvétkin eri
taiteenlajeihin. Tekijd jakaa muusikkouttaan kahteen eri osaan: eldméntapaan ja musiikil-
lisiin taitoihin. Muusikkoutta méaérittdvit “merkkipaalut” ja elaméantavat hdn koki tirke-
dmmiksi opiskelujen aikana kuin myShemmin opintojen péétyttyd. Haastatteluhetkelld
hén kertoo kokevansa muusikkoidentiteettinsd olevan vahvemmin linkitettynd musiikil-
lisiin taitoihin, joissa hin kokee olevansa nyt parempi. Tekijan piirtdmé joki haarautuu

(Liite 5), miké kuvaa Tekijin kaksi eri tapaa méaéritelld muusikkoutta.

Austin (1990) toteaa, ettd kilpailujen rajalliset hyodyt nikyvit siind, ettd kilpailu tuottaa
vain muutaman voittajan ja usean hdvidjan (Austin 1990, 23). Kilpailuvoitto ndhdéén
merkittdvisti uraa edistdvind ja hyodyttdvind asiana. (Niemensivu 2018, 67—69.) Haas-

tateltavien tarinoiden mukaan kilpailukokemukset ovat kuitenkin opettaneet ja
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kasvattaneet heité kilpailujen tuloksista huolimatta. Kilpailuissa opiskelijat kasvavat tai-
teilijoina, mutta saavat myds muita arvokkaita uralla tarvittavia taitoja. Musiikkikilpailut
ovat esimerkiksi valmistaneet Huijaria alan kilpailullisuuteen, ja nykyéén kilpailut niky-
vit esimerkiksi apurahojen hakemisen muodossa. Voittaja kertoo, ettd pianokilpailut kas-
vattivat hantd kohti hdnen muita tavoitteitaan ja ammatillisia identiteettejé taiteen alalla.
Kilpailut olivat viline kasvamiselle. Altavastaaja kertoo kokeneensa, ettd menestys ta-
pahtui jo ennen kilpailuja, kun hin oli innostunut harjoittelusta ja 16ytdnyt oman &a-
nensd”. Altavastaajalle viimeisin kilpailukokemus opetti, ettd vertailemisen myontdmi-
nen vie siltd vallan ja itsedén parempia voi ihailla sen sijaan, ettd kokee niiden olevan
uhka itselle. Liséksi Altavastaaja kertoo oppineensa, ettd se milté lavalla soittaessa tuntuu,
el vélttdmaittd ole sama asia kuin miltd soitto kuulostaa yleison ndkdkulmasta. Ndma asiat
ovat hinen mukaansa olleet isoja oppeja, joita hin on padssyt kdyttiméaan tydssddn myo-
hemminkin. Myds Arjaksen ym. (2013, 238-241) mukaan kilpailutilanteiden tuomat ko-
kemukset voivat olla arvokkaita my6hempien musiikin alan opintojen ja uran kannalta
(Arjas ym. 2013, 238-241). Tekijé kokee, ettd kilpailujen my6td hdnen soittotaitonsa ke-
hittyi nopeasti, ja kilpailut olivat hénelle tirkeitd kokemuksia selviytymisestd paineista
huolimatta. Liséksi kilpailut hinen mielestdéin kasvattavat paineensietokykyd, jota muu-
sikon ty0ssé tai tyon hakemisessa, kuten esimerkiksi koesoitoissa, tarvitaan. Tarinoiden
perusteella kilpailumenestys ei ole se, mikd on ammatillisen identiteetin kannalta tér-

keintd, vaan kilpailujen mahdollistama kasvu.

On mielenkiintoista, kuinka jokaisessa tarinassa tulee ilmi, ettd kokemus muusikkoudesta
on 10ytynyt tai vahvistunut opintojen loputtua. Muusikon opinnot alkavatkin useimmiten
auktoriteetin alaisena ja instituution jisenend. Voidaan ajatella, ettd muusikkous ja muu-
sikkoidentiteetin kokeminen on vahvempaa, kun ne saa opintojen jialkeen maarittds omin
ehdoin. My0s Ropon ja Gustafssonin (2006) tutkimuksessa ilmenee, ettd ammatillinen

kehitys suunnataan persoonallisen identiteetin mukaiseksi (Ropo & Gustafsson 2006, 73).

5.3 Opettajien valta-asema

Lahdekirjallisuuden ja tarinoiden perusteella opettajien roolit kilpailuissa ja muusik-
koidentiteetin rakentumisessa ovat merkittivid. Opettajat ovat séveltaiteen kulttuurisen
mallin siirtdjid ja yllapitévit vallitsevia arvoja (Hyry-Beihammer ym. 2013, 158). Ope-
tuksen kautta opettaja vélittdd kulttuurin keskeisimmat tiedot ja taidot, joita pidetddn ar-

vokkaina ja oppimisen arvoisina. Opettaja valitsee opetettavaksi tarkeind pitdmidén
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asioita ja samalla arvottaa perinteet uudelleen, miké luo ja siirtdé kollektiivista identiteet-

tid. (Heikkinen 1999, 285.)

Huijarin kertomuksessa nousee esiin uusi opettaja, jolla oli uusia nédkdkulmia Huijarin
soittoon. Huijari muokkasi uuden opettajan mukaisesti ndkemyksidén omista vahvuuk-
sistaan ja heikkouksistaan, mika tukee aiemmin esiin tullutta ilmiétd Huijarin identiteetin
rakentumisesta muiden mielipiteiden varaan ja toisaalta tuo esiin opettajan valtaa identi-
teetin rakentumisessa. Toisaalta kun Huijarin opettajat eivét olleet kannustaneet hénti
muusikon alalle sanoen, ettd opettaminen on ainut tyollistdvé uravaihtoehto muusikkona,

Huijari pysyi kuitenkin paatoksessdén tavoitella uraa esiintyjéni eikd opettajana.

Uuden opettajan kanssa Huijari saavutti kilpailumenestysti. Kyseinen opettaja oli tuoma-
ristossa samoissa kilpailuissa, joihin Huijari itse osallistui. Huijari kertoo, etté se ei ollut
harvinainen tilanne, silld kyseiseen tuomaristoon sopivia opettajia on Suomessa niin vé-
hén ja kilpaileminen on niin yleistd, ettei tuomaristossa olisi lopulta ketddn, jos opettaja-
oppilassuhde olisi esteend tuomaroinnille. Huijarin mukaan oli kuitenkin yleisesti tie-
dossa, kuka on ollut kenenkin oppilaana. Juntunen ja Westerlund (2013, 77) painottavat,
ettei kilpailun lopputulokseen tai palautteeseen saisi vaikuttaa se, kuka oppilaan opettaja
on (Juntunen & Westerlund 2013, 77). Tuomariston tai lautakunnan arviointi voi kohdis-
tua my0s oppilaan opettajaan ja hdnen ammattitaitoonsa, jolloin opiskelijasta voi tulla
viline opettajien keskindisessd valtataistelussa. (Juntunen & Westerlund 2013, 80.) Hui-
jarin tarinassa ei kerrota millaisia toimenpiteitd kyseinen tuomaristo kaytti, jotta opettaja-
oppilassuhde ei vaikuttaisi kilpailutulokseen. Yleensa kilpailujen jérjestdjdt yrittavét eh-
kiistd eturistiriitaa esimerkiksi kieltdmélld tuomariston jasenen oman oppilaan suorituk-
sen kommentoimista tai timin ddnestdmisti (Niemensivu 2018, 8; Alink-Argerich Foun-

dation).

Altavastaaja kuvailee lapsuuden soitonopettajaansa aikaansaavaksi ja kunnianhimoiseksi
opettajaksi, jonka vaatimuksiin Altavastaaja koki vaikeaksi vastata. Opettaja vei oppilai-
taan ulkomaille asti pianokilpailuihin ja esiintymisid oli paljon. Opettajan aktiivisuus oli
ndissd projekteissa “se eteenpdin vievd voima”, Altavastaaja itse koki kilpailut ja isot
esiintymiset lapsena sekd stressaavina ettd epdmielenkiintoisina. Lapsena Altavastaaja ei

kyseenalaistanut opetuksen siséltdd ja kilpailut olivat osa soittoharrastusta.

Altavastaaja muistelee, ettd opettaja oli onnistunut siind, etté kilpailut ja esiintymiset eivit

tuntuneet irrallisilta vaan koki niiden olleen hyvin perusteltuja oppimisen kannalta. Myos
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Arjaksen ym. (2013) mukaan esiintymiset olisi hyva sitoa osaksi opetusta niin, etti se on
luonnollinen osa musiikin opiskelua, eika siité tule erillistd, muusta musisoimisesta irral-
laan olevaa osa-aluetta. Esiintymistaitojen opettamiseen on paneuduttu nykyéén eri ta-
valla kuin menneind vuosikymmenind. Pahimmillaan esiintymisjénnitystd on pidetty
muusikoiden kesken merkkind huonosta ammattitaidosta. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen
2013, 226-229.) Kilpailuesiintymisten jélkeen Altavastaaja kertoo saaneensa kannustusta
ja kehuja opettajaltaan. Altavastaajan tarinassa opettaja kohdisti valta-asemaansa myos
oppilaan ammatinvalintaan liittyen, pyytden my0s muita opettajia kertomaan Altavastaa-

jalle, ettd hénelld olisi mahdollisuuksia uralle.

Voittajan tarinassa opettajalla oli merkittéva rooli hinen nopeassa kehityksessién ja kil-
pailuihin osallistumisessa. Opettaja oli ndhnyt Voittajassa potentiaalia, ja Voittajan per-
soonalliset tekijdt resonoivat opettajassa. Voittaja kehittyi poikkeuksellisen nopeasti.
Voittajan tarinassa useampi opettaja oli antanut ymmaértda palautteessaan, ettd Voittajalla
olisi hyvit mahdollisuudet edetd kilpailujen finaaliin. Myds Gallops (2005, 18) toteaa,
ettd musiikinopettajien on tirkedd mairitelld menestyminen (Gallops 2005, 18). Opetta-
jan on oltava varovainen lupausten kanssa — vaikka lupaus menestymisesti kilpailuissa
voi olla motivoivaa, se on riskialtista (Opsal 2013, 6). Kun Voittaja ei saanutkaan finaa-
lipaikkaa tuomariston ollessa sitd mielté, ettd Voittajan ohjelmisto ei sopinut kilpailuihin,
Voittajan opettaja reagoi olemalla vihainen tuomaristolle. Voidaan tulkita, ettd opettaja
opetti omalla auktoriteetillaan ja johtoasemallaan, ettd tuomaristolle saa suuttua palaut-
teesta. Tama ei valttamattd ole oppimiskokemuksen kannalta hyvé tapa reagoida ja vas-

taanottaa palautetta.

Opsal (2013, 8) korostaa, ettd opettajan tdytyy miettid, miten kommunikoi oppilaalle
omaa asennettaan kilpailussa menestymiseen. Jos oppilas menestyy kilpailussa odotettua
huonommin, opettajan olisi hyvé ottaa vastuuta, eikd syyttdd ulkoisia olosuhteita, kuten
lautakuntaa. Oppilaan olisi hyva nédhdd yhteys esiintymisen onnistumisen ja sen eteen
tehdyn tyon vililld. (Opsal 2013, 8.) Toisaalta kilpailut voivat olla timén kannalta jo val-
miiksi ongelmallisia, jos ajatellaan, ettd onnistuminen on yhté kuin kilpailumenestys. Kil-
pailujen arvaamattomuuden vuoksi ei voida taata yhteyttd tehdyn tyon ja onnistumisen

vélilla.

Tekijan kokemuksen mukaan korkeakouluopintojen aikana opettajan rooli kilpailuissa on

melko pieni. Kuitenkin opettajat ylpeilevit kilpailuissa menestyvilld oppilaillaan.

61



---Opettajat niinku saa hyvin CV:n siitd (kisamenestyksestd)-- kylldhdn
opettajat sillee ylpeilee, jos niiden oppilaat menestyy kilpailuissa tai koe-

soitoissa. (Tekijii)

Esimerkiksi Tekijd muistaa olleensa mestarikurssilla, jossa opettaja oli tunnettu siité, ettd
hénelld on vain kilpailuissa menestyvid oppilainaan. Tekijé kertoo, ettd opettaja suhtautui
kilpailumenestyksistdin tunnettuun opiskelijaan huomattavan poikkeavasti. Kyseinen
opettaja houkuttelee avoimesti luokalleen kilpailuissa menestyneitd oppilaita, jotta hdn
itse vaikuttaisi muita opettajia paremmalta. Oppilaat ovat kuitenkin olleet jo valmiiksi
kilpailuissa menestyneiti soittajia. Austin (1990, 24) toteaakin, etti kilpailuorientoituneet
opettajat laittavat oppilaat mielessdéin paremmuusjérjestykseen, ja suuntaavat energiansa
niihin, joiden kautta oma ego vahvistuu (Austin 1990, 24). Télloin opettajat kayttévit
panostavat enemman kilpailuun osallistuvien oppilaiden ohjaamiseen ja kilpailuun osal-
listumisesta tulee ehto intensiivisen opetuskontaktin syntymiselle (Arjas, Hirvonen &

Nikkanen 2013, 239).

Altavastaaja tunnistaa ilmion, jossa kilpailut toimivat opettajille ndyton paikkana, missd
heidin oppilaidensa menestysté tarkastellaan. Hinen kokemuksensa mukaan kilpailuihin
valmistautuminen oli opettajajohtoista, ja kilpailut olivat yhtd lailla opettajien projekteja.
Kilpailujen ldhestyessd hin harjoitteli entistd enemmain, ja my0s hinen opettajansa pa-

nosti opetukseen seké ajallisesti ettd laadullisesti tavallista enemmaén.

Suomessa musiikkikasvatuksen kentdlld opetuksen suunta on muuttunut viime vuosien
aikana oppilaslahtdisemmaiksi. Taiteen perusopetuksen valtakunnallisissa opetussuunni-
telman perusteissa (TPOPS 2017, 11) ldhtokohtana on nykyéén konstruktivistinen oppi-
miskdsitys, kun aiemmin ldhtSkohtana oli behavioristinen oppimiskasitys. Behavioristi-
sen oppimiskésityksen mukaan oppiminen on ulkoa ohjautuvaa toimintaa, jossa toivotta-
vaa toimintaa vahvistetaan palkinnolla. Mestarin ja kisdllin vélisessd opetusperinteessi

on behavioristisen oppimiskisityksen piirteitd. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 153.)

Opetuksessa on tarkedd pohtia opetuksen painotuksia, sitd miten opitaan ja miti opitaan.
Konstruktivistisen oppimiskasityksen mukaan tieto on tietdjdstadn riippuvainen ja sen ra-
kentaa yksil0 ja yhteiso itse. (Hyry-Beihammer ym. 2013, 153.) Nykydén Suomen mu-
siikkikasvatuksen kentélld pyritddn ajattelemaan, ettd kunkin oppilaan kehittymisen ja
kypsymisen muusikkona on yksilollinen prosessi, jonka opettajan on otettava huomioon

pohtiessaan esimerkiksi sitd, miksi ja missd vaiheessa opintoja opiskelijoiden olisi hyva
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osallistua kilpailuihin. Kilpailujen tulisi palvella opiskelijan kasvua muusikkona myon-
teiselld tavalla. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 238.) Altavastaaja esimerkiksi ei ker-
tomansa mukaan koe, ettd opetus olisi ollut oppilasléhtoistd, silld oppimistapoihin ei an-

nettu vaihtoehtoja.

Oppimiskasityksen muutos on vaikuttanut myds arviointiin ja palautteenantoon — nyky-
ddn pyritddn suorituskeskeisestd arvioinnista kohti oppilaskeskeisté arviointia, jossa ta-
voitteena on auttaa oppilasta oppimaan vertailematta hantd muihin (Juntunen & Wester-
lund 2013, 72). Oppilaskeskeinen arviointi ei vélttdméttd toteudu parhaiten, jos arviointi
kohdistuu vain tiettyyn suoritukseen, eikd huomioi oppilaan edistymistd suhteessa aiem-
piin suorituksiinsa (Juntunen & Westerlund 2013, 75). Joskus opettajat myos saattavat
kayttad palaute- tai arviointitilannetta oman taiteellisen tietdmyksen julkistamisena sen
sijaan, ettd keskittyisivét oppilaan oppimisen edistdmiseen (Juntunen & Westerlund
2013, 73). Voidaan pohtia, ovatko kilpailut nykymuodossaan pysyneet kasvatuksessa

vallitsevien muuttuvien suuntausten, kehityksen ja uudistusten mukana.

5.4 Kilpailut ja motivaatio

Motivaatio voidaan jakaa sisdiseen ja ulkoiseen motivaatioon (Juvonen, Lehtonen &
Ruisméki 2012, 9). Ulkoapdin annetuilla kannustimilla voidaan vaikuttaa sithen, miten
innokkaasti tavoitteisiin pyritdén, ja ne voivat palkita seké siséisesti ettd ulkoisesti. Tari-
noista nousee pohdintoja sisdiseen ja ulkoiseen motivaatioon liittyen. Yhdessékiin tari-
nassa ei ole tulkittavissa pelkdstdéin sisdistd tai ulkoista motivaatiota, mutta niiden paino-
tukset vaihtelevat haastateltavien eri eliménvaiheissa. Sisdinen ja ulkoinen motivaatio
ovat toisiaan tdydentévii ja esiintyvét yhtdaikaisesti, vaikka toinen saattaa olla hallitse-

vampi ja niitd ei ole aina helppo erottaa toisistaan (Peltonen & Ruohotie 1992, 18-19).

Tekijin tarinassa sisédisen ja ulkoisen motivaation voi ajatella tdydentavén toisensa. Te-
kija kokee, ettd oli motivoitunut ja harjoitteli paljon ilman kilpailujen asettamaa tavoi-
tetta, mutta kilpailut antoivat vield lisdvauhtia ja syytd harjoitteluun. Tekija kokee, ettd
kilpailut kehittivét soittoa ja antoivat lisdd motivaatiota harjoitteluun, mutta panostami-
nen johtui hdpedn pelosta, eikd motivaatio ollut sisdistd. Kilpailuissa on hinen mukaansa

paljon ulkoisesti motivoivia tekijoita.

--olikse enemmdn sellasta ulkoista motivaatioo, et nyt mun tdytyy mennd

nayttiytymddn tonne. Ja md meen sinne arvioinnin alaiseksi ja md en halua
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mokata ja hépdistd itteeni. -- Nyt ku miettii, nii siind on tosi paljon semmo-
sia ulkoisen motivaation tekijéitd, ettd annetaan ulkopuolelta ne biisit ja --
tavallaan siind on aika vihdn sellasta omaa valinnanvaraa ja sellasta

omanndkoisyyttd. (Tekijd)

Tekijan tarinan mukaan hén ei aluksi kokenut olevansa hyvd muusikko. Onnistuminen
Ammattikorkeakoulun péaasykokeissa, joka on kilpailullinen tilanne, muutti kuitenkin ta-
rinaa. Menestyminen motivoi hakemaan Sibelius-Akatemialle ja harjoittelemaan tuleviin
padsykokeisiin. Menestyminen kilpailullisessa tilanteessa johti muusikkoidentiteetin vah-

vistumiseen ja sen myd&td ulkoinen motivaatio johti sisdisen vahvistumiseen.

Huijari kokee, etté kilpailut antoivat tavoitteen, jota kohti menna ja se motivoi harjoitte-

lemaan. Hintd motivoivat myds Kultaisen Harmonikan ulkoiset tekijét.

Se oli motivoiva kokemus! Se oli ihanaa soittaa bindin kanssa ja just live-
ldhetys ja kaikki ja sit meidt maskeerattiin ja laitettiin tukka ja meikki ja
kaikki ja sai laittaa iltapuvun. Siis se oli mulle se koko kokemus jotenki mul-

listava sillon. (Huijari)

Altavastaajan tarinan perusteella hénelld oli lapsena hyvin ulkoapdin tuleva motivaatio
kilpailuja kohtaan. Ulkoisesti motivoivien palkkioiden kéyttd voi tukahduttaa sisdisen
motivaation (Kohn 1986, 60). Kuitenkin Altavastaaja kuvailee ”jdéneensd koukkuun”
musiikkiin aina uudestaan, miké voidaan tulkita sisdiseksi motivaatioksi. Sisdisen ja ul-
koisen motivaation painotukset muuttuivat, kun Altavastaajan oma musiikillinen identi-
teetti vahvistui, ja viimeiset kilpailut olivatkin sisdisesti motivoivampia kuin aikaisem-
mat. Sisdisesti motivoitunut Altavastaaja kertoo kokeneensa kilpailut ensimmaisté kertaa
itselle tirkedksi tapahtumaksi, jolloin hdn myds kertoo kokeneensa omistajuutta niitd

kohtaan.

Toisaalta Altavastaaja tiedostaa, ettd jonkinlainen tavoite ja aikaraja tavoitteen saavutta-
miselle on motivoivaa, ”se on se, mikd sdahkoistdd”. Altavastaaja nikee, ettd kilpailujen

hy6ty nédkyy siind, ettd “tulee vietyd joku juttu pidemmélle, kuin normaalisti veis”.

M jotenki uskon siihen, et se tuntuu meist hirveen hyvdltd, ku oppii jonku
biisin hyvin, pddstd semmoseen ylitin itseni, pystyin tihdnkin”, se tuo niin

paljon rikkautta eldmdcdn.
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Vaikka Altavastaajan tarinassa sisdinen motivaatio oli lopulta selkeésti suuremmassa roo-
lissa, ulkoisesti motivoivat tekijit, kuten kilpaileminen, ei kuitenkaan poistunut. Voidaan
ajatella, ettd olosuhteet eivdt muuttuneet sindnsd, mutta oman musiikillisen identiteetin

vahvistumisen myotd Altavastaajan sisdinen motivaatio vahvistui entisestéén ja sai tilaa.

--tds klasarin uudes vaihees on voinu hyvin unohtaa semmoset, et vastaanko
vleistd tasoa tai onko opettajani tyytyviinen minuun. Et nyt md vaan soitan, ku
mua kiinnostaa. Et ndd biisit on vaan niin hienoja, et md haluun vaan soittaa

nditd. (Altavastaaja)

Opsalin (2013, 21-22) mukaan ulkoinen motivaatio voikin muuttua sisdiseksi tai vahvis-
taa jo olemassa olevaa sisdistd motivaatiota. Toisaalta oppilas, joka on valmiiksi vahvasti
sisdisesti motivoitunut, ei tarvitse kilpailua tai muita palkintoja. (Opsal 2013, 21-22.) Al-
tavastaaja myos kertoi kokeneensa, ettd oikea menestyminen tapahtui jo ennen kilpailuja
ja ettd itse kilpailumenestys oli vain kirsikka kakun pddlld. Tdmén perusteella voidaan
ajatella, ettd kilpailuilla itsessdén ei ollut Altavastaajan motivaatiossa suurta roolia. Siséi-
nen motivaatio onkin oppimisen kannalta ulkoista suotuisampaa, koska sisdisten palkki-
oiden vaikutus on pitkdkestoisempaa ja henkisesti tyydyttdvimpédéd (Anttila & Juvonen

2002, 102).

Tekijén piirtdmin joen (Liite 5) haarautumista voi tulkita my0s sisdisen ja ulkoisen mo-
tivaation painoarvojen muutoksena. Muusikkous eldmintapana kapenee ja muusikkous
taiteilijaidentiteettind kasvaa. Ulkoisesti motivoivan asian, joka tdssd tulkinnassa olisi

muusikkous eldmédntapana, poistuessa tulee tilaa sisdisesti motivoivalle taiteilijuudelle.

Musiikki itsessddn, sen tulkitseminen ja kehittyminen ovat motivoivia, mutta myds me-
nestys ja tunnustus motivoivat (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 229). Voittaja kertoo
aina olleen tavoitteellinen ihminen. Selkeit tavoitteet ovat motivoineet hinté, ja kilpailut
toimivat tillaisina tavoitteina. Voittajan tarinan perusteella hénelld oli vahva sisdinen mo-
tivaatio taidetta ja taidollisuutta kohtaa ja hdn nautti harjoittelusta. Toisaalta kertomuksen
mukaan Voittaja koki, ettd hineltd odotetaan paljon ja hénelld oli halu vastata odotuksiin,

mik3 viittaa ulkoiseen motivaatioon.
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5.5 Palaute ja sijoittuminen

Kilpailujen lopputulos, tuomaristolta saatu palaute ja omat kokemukset palautteista voi-
vat olla merkittdvid itsetunnon kannalta. Moni kokee, ettd kilpailumenestyksen perus-
teella arvioidaan musiikillisia kykyjd, arvoa muusikkona ja jopa ihmiseni. (Arjas & Hir-
vonen & Nikkanen 2013, 240.) Palautteessa voidaan pyrkii siihen, ettd se koskisi vain
osaamista, mutta musiikki ja siihen liittyvd osaaminen ovat henkildkohtaisia asioita ja
osaamisen ja persoonan erottaminen voi olla vaikeaa. Taiteellista toimintaa on kuitenkin
vaikea arvioida koskettamatta jollain tavoin taiteilijan persoonallisuutta. Opiskelijan
saama palaute tai arviointi voivat vaikuttaa tuleviin valintoihin opiskelua ja ammatinva-
lintaa koskien. (Juntunen & Westerlund 2013, 81-82.) Voidaan ajatella, ettd kilpailuissa
sijoittuminen on myds palaute; kilpailija onnistui jossain méérin jonkun mielesti parem-

min tai huonommin kuin joku muu.

Tarinoissa nousi esille toive siitd, ettd kilpailuissa arvostettaisiin taiteellisuutta enemmén,
mika voisi tehdi kilpailuista mielenkiintoisempia ja mahdollistaisi useammanlaisen mu-
siikillisen persoonallisuuden ndkymisen ja kuulumisen. Toisaalta myds musiikin ja tai-
teen arvioimista kritisoitiin tiedostaen, ettd arvioitaessa on vaikea vilttyd mielipide- ja
makukysymyksiltd. Juntusen ja Westerlundin (2013) mukaan arvioinnissa ja palautteissa
inhimillisidkin arviointivirheitd voitaisiin minimoida selkeilld arviointiohjeilla, kritee-
reilld ja pisteytykselld. Toisaalta musiikin alueella voi olla haastavaa miiritelld selkeitd
arviointikriteereji. (Juntunen & Westerlund 2013, 71-77.) Arvioinnissa ja tuomariston
palautteenannossa tulisi vélttdd liiallinen intuitiivisuus ja tilannekohtaisuus. Arvioinnin
suunnittelemattomuus ja spontaanius voivat korostaa koulukuntaeroja. Tilannekohtaisen,
improvisatorisen arvioinnin vastakohta on analyyttinen arviointi, jossa arvioidaan siti,
mité todella halutaan tai on etukiteen péétetty arvioida. (Juntunen & Westerlund 2013,
71-74.) Palautteen voidaan ajatella olevan onnistunutta, jos se on analysoitua, rakentavaa

jarohkaisevaa (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 240).

Haastateltavien kokemusten mukaan kilpailuissa annetuissa palautteissa makuasiat ja
niistd johtuvat erot olivat selvésti havaittavissa. Tekija kertoo, ettéd kilpailun jilkeen tuo-
maristolta saamassaan palautteessa korostuivat makuasiat ja ettd tippuminen johtui osit-
tain siitd, ettei hdn erottunut tuomariston mukaan tarpeeksi. My0s Altavastaaja kertoo,
ettd viimeisimmassa kilpailukokemuksessaan tuomariston jasenet saattoivat olla hyvinkin
eri mieltd keskendén. Toisaalta kokemuksen myotd Altavastaaja on ymmartényt, ettd kun

mielipiteitd on niin monenlaisia, kaikkia on mahdotonta miellytt4a.
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---Ku tuomarien arviot oli niin erilaiset — ja mun opettajatkin on ollu niin
erilaiset. Jonkun mielestd tdd on ihan potaskaa, jonku mielestd se pitdd
tehd just ndin, jonku mielestd legato on kaikki kaikessa, joku ei usko lega-
toon ollenkaan. Ehkd tullu enemmdn se, et kaikkia ei voi miellyttdd, kaik-
kee voi tehd monella tavalla, mut jos joku tekee jotain sillai, et se toimii

sille, nii se on tdrkein ja md voin saada jotain siitd. (Altavastaaja)

Voittajan kertomuksessa tuomariston mieltymykset ja mielipiteet ohjelmiston suhteen

estivit pddsyn finaaliin, vaikka taitojen puolesta se olisikin ollut mahdollista.

Kilpailumenestys saattaa vaikuttaa yksilon késityksiin itsestddn muusikkona ja jopa ih-
misend (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 240). Esimerkiksi Huijarin tarinassa kilpai-
luissa menestymiset ovat vaikuttaneet itsetuntoon. On mielenkiintoista, miten toiveet ja
odotukset sijoittumisesta vaikuttavat, kuinka onnistuneeksi tai epdonnistuneeksi kilpailija
kokee itsensd suhteessa siithen, miten toiveet ja odotukset tayttyvit. Esimerkiksi Tekijaa
menestyminen kilpailuissa jopa pelotti ja hdn koki, ettd finaalissa soittaminen olisi aiheut-
tanut liikaa paineita ja ahdistusta. Tdémén myotd hén oli tyytyvéinen kilpailujen tuloksiin.
Kun Huijari uskaltautui ensimmaéisen kerran osallistumaan kilpailuihin, hén ei edes osan-
nut toivoa hyvii sijoittumista. Kilpailumenestys kuitenkin rohkaisi hénti eteenpdin ja
nosti itseluottamusta. Myohemmin, kilpailumenestysten karttuessa Huijari sijoittui
toiseksi Kultaisessa Harmonikassa, miké vahvisti itsetuntoa entisestién. Sen jilkeen Hui-
jari kertoo, ettd alueellisissa kilpailuissa saavutettu toinen sija tuntuikin suurelta epdon-

nistumiselta.

Sitte osallistuin vid mestaruuskilpailuihin ja sinne menin vdhd silld asen-
teella, et tddltd tullaan -- ja sit tulinki toiseks. Md olin niin pettyny. Siis md
kerdilin itsedni siitd ihan hirveen pitkddn. Vaikka nyt ku miettii, niin ei

huono sijoitus sekddn ollut. (Huijari)

Voittajan tarinassa toistuu saman kaltainen tilanne kuin Huijarilla; menestyminen kan-
sainvilisissé kilpailuissa ja opettajien antamat rohkaisevat palautteet asettivat jonkinlai-
sen ennakko-oletuksen finaalipaikan saamisesta valtakunnallisissa kilpailuissa. Finaali-
paikka oli vaikuttanut niin varmalta, ettd hidn oli panostanut erityisen paljon juuri finaa-
lissa soitettavaan kappaleeseen. Voittaja pohtii kertomuksessaan, ettd hin ei vélttimatta
ollut alkuerdssé parhaimmillaan. On mielenkiintoista pohtia, ettd toisaalta usko itseen ja

b

luottamus omiin kykyihin kilpailumenestyksen kannalta, “voittajamentaliteetti”, olisi
suotuisaa kilpailtaessa. Se voi kuitenkin asettaa kilpailijan tilanteeseen, jossa hdn ei
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panosta kilpailuihin yhtd paljon kuin ilman lupausta menestymisestd. Lisdksi tilanne al-

tistaa pettymyksille herkésti.

Altavastaajan kertomuksen mukaan hénelli ei ollut odotuksia sijoittumisesta kilpailuissa,
eivatkd tulokset vaikuttaneet hdanen késitykseensa itsesté. Kilpailut tuntuivat enemmaénkin

yhdelté soittoharrastuksen suoritukselta muiden joukossa.

Sit ku on ne tulokset tullu, et jaha en pddssy jatkoon, nii md oon ottanu sen
sillai, tottakai vihd pettyy, mut ei sillai, et tdmd mursi maailmani vaan sil-

lai, et tuli nyt kokeiltua ja nyt on hoidettu tid. (Altavastaaja)

Altavastaaja ei kokenut kunnianhimoa kilpailuja kohtaan ja hin pohtii, ettd kilpailuja ei
esitetty hanelle itseyttd ja omaa musiikillista mindkuvaa maérittdvina tekijand. Tama ei
hénen mukaansa kuitenkaan vaikuttanut hdnen esiintymiseensd, vaan hin halusi kuiten-
kin aina soittaa mahdollisimman hyvin. Vaikka positiivinen palaute ja rohkaisu alalle
imarteli ja hin kertoo ndiden olleen itsetuntoa vahvistavia asioita, palaute tuntui myos
ahdistavalta. Positiiviseen palautteeseen liittyi lisdvaatimuksia — soittoon pitéisi alkaa pa-

nostamaan vieldkin enemmén, silld my6hemmin olisi liian mydhéista.

5.5 Vertaisoppiminen ja kilpailuhenkisyys

Musiikkikilpailut tarjoavat mahdollisuuden vertaisoppimiseen ja ammatti-identiteetin so-
siaaliseen rakentamiseen. Ammatillinen identiteetti rakentuu niissé tilanteissa ja yhtei-
sOissd, joissa ammattilaiset ovat (Eteldpelto & Vdhdsantanen 2006, 41). Kilpailujen yleiso
koostuu usein opiskelukavereista ja muista alan ammattilaisista, ja ne antavat mahdolli-
suuden kuulla ja ndhdd muita soittajia ja oppia heidén esiintymisistddn (Arjas, Hirvonen
& Nikkanen 2013, 2041). Opiskelijat, jotka eivét osallistu kilpailuihin, voivat hyotya kil-
pailuista sen myo6td, ettd he padsevit kuulemaan ja analysoimaan hyvin hiottuja esityksid
(Niemensivu 2018, 67—-69). Néissa sosiaalisissa tilanteissa voi rakentua yhteenkuuluvuu-
den tunnetta ja molemminpuolista arvostusta (Opsal 2013, 24). On kuitenkin helppoa aja-

tella, ettd ndma4 tilanteet johtavat myos vertailuun ja keskindiseen kilpailullisuuteen.

Tekijan kokemuksen mukaan se, ettd yleisdssd oli huomattavasti enemmin oman alan
asiantuntijoita ja vertaisia kuin tavallisessa konsertissa, teki esiintymistilanteesta kilpai-

luissa epdmiellyttidvin.
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Yks tosi iso elementti siind oli se, et yleisossd oli ihan hirveesti huilisteja.
Siis tyyliin kaikki Suomen huilistit. Se tekee ihan hirveen siitd tilanteesta. Se
nostaa niitd paineita ihan sikana, koska tietdd, et kaikki yleisossd tietdd néd
biisit ldpikotaisin, tietdd ne kaikki vaaran paikat niissd ja se oli tosi ahdis-

tavaa. Et eihdn normaalissa konsertissa oo ikind tollasta tilannetta. (Tekijd)

Vertailua ja kilpailuhenkisyyttd ei valttimattd voi kokonaan kitked tilanteista, joissa sa-
man alan asiantuntijat tai opiskelijat ovat kokoontuneena ja néyttavit taitonsa toisilleen.
Arjaksen ym. (2013, 241) mukaan opettaja voi kuitenkin valjastaa kilpailullisuuden op-
pijan hyvéksi. Kilpailuhenkisessd oppilasryhmissé voidaan korostaa toisia vastaan kil-

pailun sijaan itsensé kanssa kilpailemista. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 241.)

Toisaalta kaikki vertailukaan ei ole automaattisesti negatiivista eikd vertailuun suoraan
liity kilpailuhenkisyyttd. Tekijad pohtii, ettd jossain méérin vertailu on hyodyllistd kehit-
tymisen kannalta. Siten saa eri lailla kuvan vahvuuksistaan ja heikkouksistaan. Kyky ver-
rata itseddn muihin realistisesti estdd Tekijdn mukaan eldmistd vaérissd kuvitelmissa. Te-

kiji on tietoisesti vastustanut itsessddn kilpailullisia ja vertailevia ajatuksia musiikissa.

M oon kertonu itestdni sellasta tarinaa, et md en oo sellanen. Ja siis oi-
keesti md oon monis asiois tosi kilpailuhenkinen -- niinku vaikka jossain
urheilussa. Mut sit jotenki musiikis md oon kieltdny sellaset ajatukset itel-
tini. En md voi sanoo, ettenko md ikind vertailis. Varmasti vertailen, mut

md oon ehkd sit koittanu tietoisesti vastustaa sellasta. (Tekijd)

Vertailu ndhddénkin yleensd ennemmin haitallisena asiana kuin voimavarana. Altavas-
taaja kertoo lapsuuden kilpailuihin valmistautuessaan vertailleen tiedostamattaan itsedén
jo etukdteen muihin soittajiin. Han kertoo tienneensé, kuka on parempi soittaja kuin hén.

Hin ei koe osallistuneensa kilpailuihin koskaan kilpailuhenkiselld asenteella.

Md koen, et en md ite ldhteny niis lapsuuden kisois skabaamaan tai otta-
maan mittaa muista, et se on ollu enemmdn se, et ku vanhemmat ja ope

késkee. (Altavastaaja)

Altavastaaja on kdédntinyt vertailun voitoksi kertomalla siitd uutta tarinaa. Hén on hyviak-
synyt sen, ettei vertailua voi estdé. Vertailla voi hinen mukaansa myos niin, ettd innostuu
ja inspiroituu, kun toinen osaa jotain miti itse ei vield osaa. Hinen monipuolinen musii-

killinen taustansa on antanut ymmarrystd sithen, ettd sama asia voi olla jossain genressd
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suuressa arvossa ja toisessa taas taakka. Vertailun kohteena olevat asiat ja arvot pétevét

vain tietyissé konteksteissa.

Kylldhdn md koko ajan vertaan. Ehkd tavallaan sit ku senki on tehnyt nd-
kyvdksi, et "md vertailen, oon tavallinen ihminen”, nii sit tavallaan senki
voi kddntdd voitoks. Nyt musta tuntuu, et jos joku tekee jotain hienosti, nii
oon sillee, et mageeta, voiksd soittaa ton uudestaan, voinksmd kattoo miten

sd teet ton sun kdsilld. Et md voin fanittaa mun kilpailijoita. (Altavastaaja)

Voittajalle kilpailullisuus on ollut iso osa eldméa. Nuorena hénelld oli vahva voittajamen-
taliteetti, johon hidnen mukaansa ei liittynyt vertailua — hénelld ei ollut tarvetta olla pa-
rempi kuin muut. Toisaalta hin kertoo vertailleen itsedédn vertaisiinsa siind méérin, etti
hén tiesi mihin sijoittuu “’siind maailmassa” ja tunnisti myos vahvuutensa muihin verrat-
tuna. Voittaja on aina nauttinut pelillisyydesta ja leikisti ja kilpailut ovat liittyneet sithen
— itsensd haastamiseen. Vaikka Voittaja kokee edelleen olevansa kiinnostunut kilpailemi-

sesta ja pelaamisesta, hin ei endé haluaisi kilpailla taiteessa.

Miks nykyddn en halua kilpailla, on et, mulle taiteessa merkityksellistd on
ihmiset, et mitd heilld on sanottavaa ja mikd heille on kaunista ja tdirkeetd,
eikd se, et sun kauneus on hienompaa, ku mun kauneus tai toisinpdin. Vaan
md vaan pyyteettomdsti haluan tehdd tdtd mun kauneutta ja ndyttdda sitd
muille ja md oon maailman iloisin et muut ndyttdd sitd mulle. Ja se on tosi

yvtimessd mulla siind mitd md ajattelen musiikista tai taiteesta. (Voittaja)

Negatiivista vertailu ja kilpailuhenkisyys voi olla, jos se korostuu liikaa tai on jatkuvaa.
Jatkuvassa kilpailuhengessé eldminen tekee yksildistd varovaisia ja ylitunnollisia. (Kohn
1986, 131.) Kilpailuihin osallistuvan yksilon asettama tavoite voi vaikuttaa my0s siihen,
kuinka paljon yksilo vertailee omaa suoritustaan muihin. Osaamiseen liittyvi tavoite, jota
voi luonnehtia sisdisend kiinnostuksena oppimista kohtaan, parantaa epdonnistumisen
sietokykyd. Suorituskykytavoitteen (Ames 1992) painopiste on kykyjen ndyttimisessi,
jolloin oppiminen on vain véline tdmin tavoitteen saavuttamisessa. Tdllainen tavoite tai
asenne kilpailuun voi aiheuttaa sen, ettd yksilo vertailee omaa suoritustaan suhteessa mui-

hin. (Ames 1992, 126; Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 238.)

Suurimmalla osalla haastateltavilla oli kilpailukokemuksia myos ryhmissé. Kirjallisuu-
den ja tarinoiden mukaan ryhmissa kilpaileminen poistaa joitain aikaisemmin tutkielmas-

sani mainittuja kilpailujen negatiivisiksi miellettyjd puolia ja toisaalta niistd saatavilla
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olevat hyddyt ja opit ovat erilaisia luonteeltaan. Ryhméssa kilpaileminen voi esimerkiksi
vahvistaa yhteistyokykyjd yhteiseen tavoitteeseen pyrkimisen myo6té (Opsal 2013, 25) ja
onnistuminen voidaan kokea koko ryhmén onnistumiseksi, eikd jonkun tappioksi. (Arjas,

Hirvonen & Nikkanen 2013, 231.)

Huijarin kokemusten mukaan yhdessi kilpaileminen erosi soolokilpailuista hyvin paljon.
Hin kertoo, ettd ndissi tilanteissa hintd ei jannittdnyt yhtién ja kappaleet tuntuivat soo-
lokilpailujen teknisesti vaativiin kappaleisiin verrattuna helpoilta. Yhdessé kilpailemi-
sessa menestyminenkin sai pienemmaét mittasuhteet, kun tavoitteena ei ollut sijoittuminen
vaan yhteinen kokemus. Henkisesti téllaiset kilpailut olivat paljon kevyempiid. Toisaalta
yhtyekilpailujen voitto ei Huijarista tuntunut niin merkittévilti asialta, eikd onnistumisen

tunne ollut yhté suuri kuin jos olisi onnistunut yksin.

Altavastaaja osallistui kilpailuihin my6s muiden kanssa yhdessid soittaen. Han kuvailee
nédiden olleen hauskoja projekteja kavereiden kanssa, silld niissd korostui yhteisollisyys.
Toisaalta ilo oli jaettua, mutta Altavastaaja nédki yhdessid kilpailemisen myds taakkana.
Se saattoi johtua hdnen mukaansa siitd, ettd yhtyeet olivat opettajien kokoamia ja harjoi-
tustilanteissa saattoi saada muiden kuullen ikévidé palautetta omasta soitostaan. Kamari-
musiikkikilpailut ovat Altavastaajan mielestd konseptina hyvid, kun ei tarvitse kilpailla
yksin. Tekijé kertoo, ettd yhdessi kilpaileminen oli huomattavasti vihemmén stressaavaa.
Toisaalta paineet olivat erilaisia — virheiden pelko johtui siitd, ettei halunnut aiheuttaa
pettymystd muille ryhmaén jisenille. Tekijén tarinan mukaan tavoitteellisuus vaikutti il-
mapiiriin negatiivisesti ja negatiiviset vaikutukset johtuivat nimenomaan kilpailun luo-
mista paineista. Yksin kilpailemisessa voikin olla vastuussa vain itsestdén eikd tavoit-

teista tarvitse neuvotella kenenkdédn kanssa.
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6 Pohdinta

Téssd luvussa pohdin tutkielmani tuloksia peilaten niité teoreettiseen viitekehykseen ja
esitdn vastauksia tutkimuskysymyksiini. Tarkastelen my6s tutkielmani luotettavuutta ja

mahdollisia aiheita jatkotutkimuksille.

6.1 Johtopaatokset

Tutkielmani tutkimustehtéva oli tarkastella yksildiden kokemuksia heidén muusikkoiden-
titeettinsd rakentumisesta heidén kertomissaan tarinoissa musiikkikilpailuihin osallistu-

misesta.
Tutkimuskysymykseni olivat:

1. Miten haastateltavien muusikkoidentiteetit rakentuvat heiddn kertomuksissaan

musiikkikilpailuihin osallistumisesta ja kasvustaan muusikoiksi?
2. Mitd haastateltavat kertovat oppineensa musiikkikilpailuista?

Tutkimukseni perusteella musiikkikilpailut ovat merkittévid persoonallisen ja sosiaalisen
muusikkoidentiteetin rakentamisessa (Hirvonen 2003, 134), silld ne tarjoavat mahdolli-
suuksia kehitykseen, uran edistimiseen ja ammatillisten verkostojen luomiseen. Toisaalta
my0s muut tekijét, kuten valmistuminen korkeakoulusta, aikuistuminen ja ty6llistyminen
alalla ovat muusikkouden tuntemusta vahvistavia tekijoitd. Haastateltavat kokivat kilpai-
luilla olleen keskeinen rooli muusikkoidentiteettinsd muodostumisessa ja arvostuksen

saamisessa muusikkona.

Kilpailut kuitenkin koettiin my®s ristiriitaisina, silld ne voivat vahvistaa riittiméattomyy-
den tunteita ja luoda paineita taiteellisuuden ja alan konventioiden vililld. Kilpailun for-
maatin ja sddannosten vaikutus herdtti kysymyksié kilpailun dynamiikasta ja sen roolista
identiteetin rakentamisessa. McCormickin (2015, 27) mukaan kilpailuissa esiintyja ei
pédse itse vaikuttamaan esiintymistilanteen ehtoihin: esiintymisjérjestys arvotaan ja oh-
jelmistovaatimukset rajoittavat padtintavaltaa siitd, mitd muusikko voi esittdd. Myos ylei-
son vaikutusmahdollisuudet on rajattu, silld tuloksista padttdd useimmiten tuomaristo, ja
yleison suosionosoitukset eivit saa vaikuttaa tuomariston paitoksiin. (McCormick 2015,

27.) Vaikka kilpailemista arvostellaan, kilpailuja jérjestetdin enenevissd méérin. Moni
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muusikko osallistuu niihin ja yleisod kiinnostaa edelleen kuka voittaa, vaikka niin moni

aikaisempi voittaja on jo unohdettu. (McCormick 2015, 5.)

Musiikkikasvatuksen kentilld kilpailullisuutta on pyritty vihentdméén. Nykyinen mu-
siikkikasvatuksen suuntaus Suomessa korostaa kannustamaan oppilasta ja kunnioitta-
maan oppilaan omaa etenemistahtia. (Arjas, Hirvonen & Nikkanen 2013, 232.) Suomessa
tarjotaan lapsille ja nuorille enenevissd miédrin mestarikursseja ja esiintymismahdolli-

suuksia, joissa ei ole kilpailullista elementtia.

Tutkimukseni perusteella kilpailullisuudessa ndhddén myds positiivisia tekijoitd, kuten
mahdollisuuden kehittyd, edistdd uraansa, luoda ammatillisia verkostoja (Niemensivu
2018, 66) ja saada tunnustusta (Leppdnen 2000, 27). Tutkimukseni perusteella parhaim-
millaan kilpailut lisddvét harjoittelua. Toisaalta ndmé hyodyt voivat ndkyd myos tilan-
teissa, joista puuttuu kilpailuaspekti, kuten esimerkiksi valmistautuessa merkittivaan

konserttiin.

Kilpailuissa esiintymisten arviointia ja paremmuusjdrjestykseen asettamista pyritéén toi-
sinaan lieventimadn esittamalld, ettd kilpailutilanne olisi vain tavallinen. Esimerkiksi
Leppisen (2000) tutkimuksessa kéy ilmi, ettd vuoden 1995 Sibelius-viulukilpailujen tuo-
maristo ja jarjestdjit toivovat, ettd kilpailu muistuttaisi konserttitilannetta. Ndiden lausu-
mien taustalla on oletus siitd, ettd konserttiesiintymisié ei jdnnitettéisi samalla tavalla kuin
kilpailuja. Konserttitilanteista puuttuu kuitenkin kilpailuihin kuuluva vertailun ilmid.
(Leppdnen 2000, 28.) Tutkimukseni perusteella tuomariston arvioitavana oleminen ja
epétietoisuus jatkoon padsystd lisdéd paineita, joita konsertissa ei ole. Toisaalta voidaan
ajatella, ettd konsertissa esiintyjd on yleison arvioitavana. Kilpailujen ja konsertin ero on
kuitenkin, ettd arvioinnin valta-asetelma on tehty nékyvéksi ja arvioinnin lopputulos on
julkista. Toisaalta kilpailullisia asetelmia musiikin alalla on paljon, eikd niiltd voi valttya.
Kun tietyt ihmiset ovat vallassa, jotka tarjoavat opiskelupaikkoja ja tydmahdollisuuksia,
kilpailut voivat toimia nikoalapaikkoina ja indikaattoreina sille, mitéd vallassa olevat ih-

miset arvostavat ja mitd kannattaa tavoitella.

Valitsin narratiivisen tutkimusotteen alun perin henkil6kohtaisesta kiinnostuksestani ta-
rinallisuutta kohtaan. Tyon edetesséd olen yhd enemmaéan huomannut, kuinka monin tavoin
narratiivisuus tukee tutkimusaiheeni ja -tehtdvidni tarkastelua. Taiteen, taiteellisuuden
sekd siihen liittyvien identiteettien, motivaation ja henkilokohtaisten kokemusten tutki-

miseen narratiivinen ldhestymistapa on erityisen sopiva. Lisdksi uskon, ettd
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ammattiyhteisdjen konventioiden tarkastelussa ja kyseenalaistamisessa on oleellista

kuulla yksildiden henkilokohtaisia kokemuksia.

Eldmaékerrallisuus on perusteltua ihmisen kokemusten tarkastelussa, jotta tutkittavasta il-
midstd ja sen vaikutuksista saadaan monipuolinen kuva. Esimerkiksi téssd tutkielmassa
se, miten kilpailukokemukset ovat kasvattaneet haastattelemiani muusikoita, nakyy tari
vasta myohemmissd eldménvaiheissa. Haastateltavien eldménkokemusten karttuessa
edelleen, kerrotut tarinat mahdollisesti muuttaisivat muotoaan ja sdvyéén. Itseys koetaan
hetkessd, mutta rakentuu eldmidn tapahtumista ja niiden herdttimistd ajatuksista kerto-
muksena (Ricoeur 1992, 118-120). My0s haastattelujen ja tulkintojen tekijd vaikuttaa
olennaisesti tarinoihin. Eldma ei ole pelkéstidén kertomusten tulkintaa, vaan myds niiden
jatkuvaa uudelleentulkintaa, jossa kokemukset ja kertomukset muovaavat toisiaan. (Heik-
kinen 1999, 283). Tamén tyon haastateltavat rakentavat ja eheyttdvit ammatillista identi-
teettidin muusikkoina kertoessaan tarinansa haastattelutilanteissa ja tuottaessaan aineis-
ton tutkimukseeni (Eteldpelto & Véhdsantanen 2006, 41-42). Lisdksi voidaan ajatella,
ettd haastateltavat rakensivat identiteettiddn edelleen, kun he lukivat haastattelujen poh-

jalta kirjoittamani tarinat heista.

Haastateltavat kuvasivat muusikkoidentiteettinsd olevan parhaimmillaan haastattelun
hetkelld, mikd herattdd kysymyksen siitd, onko ihmiselld sisdinen taipumus kertoa tari-
nansa optimistisesti ja nihdd oma tilanteensa parhaana juuri kertomisen hetkelld. Taéma
herdttdd mielenkiintoisen kysymyksen siitd, kuinka haastateltavien eldméntilanteet haas-
tatteluhetkelld saattavat heijastua myohemmin heidén kertomuksissaan ja muotoutuvissa
tarinoissaan. Konstruktiivisen ldhestymistavan mukaan identiteetti on jatkuvasti raken-
tuva ilmid, ja onkin pohdittava, kuinka paljon identiteettii muokataan elédmin tapahtu-
mien myoOtd ja kuinka paljon se muotoutuu kertomisen hetkelld. Tarinoiden kautta hah-
motamme maailmaa ja omia kokemuksiamme (Barrett & Stauffer, 2012, 1), ja ihmiset
tekevit valintoja siitd, mitd he kertovat ja mita jattavit kertomatta. Identiteetti ei siis muo-
dostu vain silloin, kun asiat tapahtuvat, vaan myos silloin, kun tarinaa kerrotaan uudel-
leen. Tarinat eivét ole ennalta méérittyja tai valmiita kuvauksia itsestd, vaan ne syntyvét
ja muotoutuvat kertomushetkelld (Eteldpelto & Vihésantanen, 2006, 43; Ricouer, 1992,
121-123).

Tutkielmassani tarkastelen muusikkoidentiteetin muodostumista, ja tdssi prosessissa on
kiinnostavaa my®os musiikin tarinallisuus seki sen rooli narratiivisen identiteetin rakentu-

misessa. Kaikessa esimerkiksi taiteen valitykselld tehdyn itseilmaisun muodoissa on sama
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ajatus taustalla: ihminen ilmaisee itseddn samalla kun hidn hahmottaa olemassaoloaan
(Heikkinen 1999, 280). Rakentaessaan muusikkouttaan ja muusikon identiteettidén, muu-
sikot ovat jatkuvasti tyOsuhteessa tarinoiden kanssa, joita he kertovat muille esittdessddn
musiikkikappaleita. Samalla he ovat osallisia yleisonsé ja kuulijansa identiteettien raken-
tamisessa. Muusikoiden tyonkuvaan kuuluu samaistuminen erilaisten sdveltdjien ja sa-
vellysten tuottamiin tarinoihin, niiden kokeminen ja vilittiminen yleisdlle, joka koostuu
edelleen tarinoiden tulkintoja tekevistd yksiloistd. Lisdksi musiikkikasvattajat auttavat
oppilaitaan 10ytdiméédn ja vilittdmaén tarinoita musiikin avulla ja rakentamaan omaa mu-
siikillista identiteettiddn. Musiikkikilpailut voidaan ndhdd monitasoisina narratiivisia
identiteettejd rakentavina tapahtumina, joissa kilpailijat rakentavat omaa tarinaansa ja
muusikkouttaan kilpaillessaan ja osallistuessaan ammattiyhteison tapahtumaan, mutta
myo0s kokemalla ja vélittimilld omia tarinoitaan musiikin avulla. Lisdksi monelle kilpai-
luesiintymisid kuulevalle yleison jasenelle esitettdvit kappaleet ovat tuttuja, ja moni on
itse esittényt niitd, luonut tarinaa samojen kappaleiden kautta. He ovat samaistuneet sa-
mojen sédvellysten tarinoihin, ottamalla nima kappaleet omien identiteettiensi rakennus-
palikoiksi. Kuulemalla muiden, ehké eridvidkin tulkintoja néistd musiikkikappaleista, “’ta-
rinoista”, kuulija saattaa joko samaistua uudestaan jo ennalta koettuun tarinaan tai kuulla
tutussa tarinassa uusia vivahteita ja ndkokulmia. Narratiivinen identiteetti muodostuu it-
sestd kerrottujen tarinoiden ohella myos eldytymailld toisten kertomiin tarinoihin (Heik-
kinen 1999, 282). Samalla kun tutkielmani kertoo neljin muusikon kasvutarinaa, se voi

olla osana luomassa lukijan narratiivista identiteettia.

6.2 Luotettavuustarkastelu

Laadullisen tutkimuksen luotettavuutta ei voi arvioida samalla tavalla kuin mééréllisen
tutkimuksen. Sosiaalisesta konstruktivismista ldhtevdssd tutkimuksessa yhden totuuden
tavoittelu ei edes ole pyrkimyksend. Laadullisessa tutkimuksessa arviointi on kokonais-
valtaista kriittistd tarkastelua. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.) Laadullisen
tutkimuksen mukaan ihmisen kokemaa todellisuutta on vaikea kuvata viitelauseiden
avulla (Heikkinen 2018, 177). Tulkinnallisessa tutkimuksessa, joka kohdistuu ihmisen
muodostamaan sosiaaliseen todellisuuteen, on mahdotonta erotella tutkijaa erilliseksi to-
dellisuudesta. Tutkijan tulkinta syntyy vuorovaikutuksessa tutkimuskohteen kanssa.
Tédmai on perusta sille, ettéd tutkijalla on mahdollisuus ymmartid kohdettaan. (Heikkinen

2018, 184.) Narratiivisen ndkemyksen mukaan tutkittavaa ilmiotd ei pyritd
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etddnnyttimddn tutkijasta (Huhtanen 2004, 21). Kerronnallinen tutkimus korostaa ym-

mértamisen prosessia (Heikkinen 2018, 179).

Valitsemalla tutkielmani eri vaiheita ja kuvaamalla tarkasti aineiston syntymisti, purka-
mista ja analysointia voin lisdtd tutkimuksen pétevyytti ja luotettavuutta. Kerron tutkiel-
mani prosessista haasteineen ja tarkastelen niiden vaikutuksia tutkimuksen kulkuun ja
tuloksiin. Tutkimuksen prosessin pohtiminen ja raportointi vaihe vaiheelta mahdollistaa

luotettavuuden arviointia. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)

Muokkasin ja muotoilin tutkimuskysymysténi ja tutkimustehtdvédni tutkielmatyoni eri
vaiheissa. Koen, ettd erityisesti tdhén prosessiin vaikutti narratiivisen nikemyksen ajatte-
lutapaan ja sanavalintoihin tutustuminen. Narratiivinen tutkimussuuntaus oli itselleni
aluksi uusi, mutta kiechtova tapa jasentda tietoa. Tutkimuskysymykseni olivat muotoutu-
neet ennen haastatteluja. Haastatteluissa ei ollut runkoa tai kysymyksid, mutta kerroin
haastateltaville tutkimuskysymykseni ja -tehtévini sekd lyhyesti narratiivisesta lahesty-
mistavasta. Haastattelut olivat avoimia keskusteluja, joihin itsekin osallistuin kommen-
toimalla, esittdmalld tarkentavia kysymyksié ja pohtimalla déneen esiin tulleita aiheita.
Koen, ettd haastateltavat saivat kertoa tarinansa vapaasti ja rehellisesti. Tiedostan, ettd
oma osallisuuteni keskusteluihin, lisdkysymysteni muotoilu ja ajoitus, kiytettdvissi oleva
aika ja paikka vaikuttivat haastattelujen kulkuihin ja sithen, misté asioista haastateltavat
valitsivat kertoa. Lisdksi omat henkilokohtaiset kokemukseni ja kiinnostukseni ohjasivat
tutkielmassani tekemidni valintoja. Lisdksi on otettava huomioon, ettid haastateltavien
kielenkdyttd ja puhetavat ovat tilannesidonnaisia. (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka

2006.) Kertoja tekee tietoisia ja tiedostamattomia valintoja (Huhtanen 2004, 18).

Analyysissd koin haastavaksi paittdd, milld perusteella valitsen ja millaisia teemoja ké-
sittelen tarkemmin. Haastatteluista nousi esiin useita yhteisiksi tulkittavissa olevia tee-
moja, mutta my0s keskenddn eridvid tarinan kulkuja tai kokemuksia. Pyrin valitsemaan
tarkasteltavat teemat ydinnarratiiveista teoreettisen viitekehykseni ja tutkimustehtdvéni
valossa. Haastateltavat valikoituivat tutkielmaani sen perusteella, ettd heilld on kokemuk-
sia kilpailuista — muuta ennakkotietoa minulla ei ollut. Olin ylldttynyt ja tyytyviinen sii-
hen, ettd neljan haastattelemani muusikon tarinat poikkesivat toisistaan. Jokaisessa haas-
tattelussa tuli myos luonnostaan ilmi jonkinlainen muutos ja kasvu tarinassa. Tarkastelin
narratiivisessa analyysissa tarinoita ajallisesti ja juonellisesti etenevind teksteind (Huhta-

nen 2004, 23). Aineistoni on suppea, eikd sitd ole tarkoitettu yleistettdviksi. Joitain
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johtopéétdksid voidaan toki tehda tutkielmani tuloksista, mutta tulokset ovat aikaan, paik-

kaan ja tutkijaan sidoksissa olevia asioita (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006).

Haastateltavat saivat lukea haastattelujen perusteella tekeméni ydinnarratiivit ja kommen-
toida niitd. Tiedostan, ettd haastattelujen perusteella kirjoittamani tarinat ovat omaa tul-
kintaani haastateltavien tarinoista ja tein tarinoihin korjauksia, mikéli haastateltava koki
tulkinneeni jotain védrin. Olen pyrkinyt noudattamaan tutkielmassani hyvid tieteellisid
kiytantdjd, kuten rehellisyyttd, arvostusta, huolellisuutta, tarkkuutta ja luotettavuutta

(TENK 2023).

6.3 Tulevia tutkimusaiheita

Kilpailua on kyseenalaistettu ja tutkittu Suomessa suhteellisen vdhan. Lisatutkimuksille
olisi kuitenkin tarvetta, silla kilpailut ovat esilld musiikkikulttuurissa enenevissd méérin.
Olisi syyté tarkastella toteutuuko kilpailuissa oppilaslédhtdinen pedagogiikka. Opettajien
on otettava kantaa ja osattava perustella suhtautumisensa kilpailemiseen, joten olisi mie-
lenkiintoista tutkia lisdd, millaisin perustein eri oppilaita rohkaistaan osallistumaan kil-
pailuihin. Olisi myos tarkedd tarkastella opettajien henkilokohtaisia kokemuksia kilpai-
luista suhteessa sithen, miten he asennoituvat kilpailuihin ja milld tavoin he jatkavat tai
muuttavat perinteitd tissd suhteessa. Kiinnostavaa olisi tutkia, nikyykd suhtautuminen
musiikkikilpailuihin samalla tavalla eri kulttuureissa — miten eri oppimiskasitysten pai-
nottaminen vaihtelee kulttuureittain ja milla tavoin kilpaileminen nékyy musiikinopetuk-

S€ssa.

Nayttad siltd, ettd vaikka kilpailulla on pedagogisesti perusteltuja puolia ja potentiaalia
tukea ammatillisen identiteetin rakentamista ja oppilaiden motivaatiota, sen haittoja ei ole
vield huomioitu tarpeeksi. Kilpailujen korvaajaksi on ehdotettu useita vaihtoehtoisia toi-
mintamalleja, joiden esiintyvyyttd ja niihin liittyvid kdytdntdja olisi mielenkiintoista tut-
kia. Mielenkiintoista olisi selvittda, mitkd ovat keskeisimmait muutosta estivat tekijét. Li-
satutkimusta vaatisi my0s se, miten soittajien taso, ikd ja ammattiorientoituneisuus ja per-

soonallisuus tulisi huomioida eri tutkimusmenetelmii soveltaessa.
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Liite 1. Altavastaajan piirros

Altavastaaja piirros kuvaa, miten hinen kokemuksensa mukaan kannattaa kilpailla. Va-
semmalla nékyy yksilo, jolla on kotona ldheiset ja timantit”, eli arvokkaat sisallot eld-
méssd odottamassa. Kilpailuun ldhtevélld on lisdksi suojapuku péélld. Haneen kilpailun
tulokset eivét vaikuta niin suuresti, koska eldméssd on muutakin, palkintoja on saatavilla
muuallakin. Oikealla tilanne on piinvastainen; punaisella vérilld piirretty yksilo laittaa
kaikki eldménsé arvot, “timantit”, kilpailuun ja hdneen kilpailun tulosten vaikutuksetkin
ovat suuremmat. Ympyrissd on sekd timantteja, ettd padkalloja ja himéhikkejd. Télle

yksildlle voi kdyda kilpailuissa huonosti tai hyvin kilpailujen arvaamattomuuden vuoksi.
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Liite 2. Altavastaajan joki
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Altavastaajan joki mutkittelee ylos ja alas. Alhaalla mutkitteleva joki kuvaa muusikkou-
den kannalta epamiellyttivid, vaikeita aikoja ja ylhailld mutkitteleva joki kuvaa aikoja,

jolloin muusikkous on vahvistunut ja oma &dni on 16ytynyt.
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Liite 3. Voittajan joki
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Voittajan joki alkaa lapsuudesta ja se jatkuu toisessa kuvassa teini-idsti. Kilpailut sijoit-
tuvat teini-ikdidn. Muusikkous ja muusikkoidentiteetti on rakentunut hiljalleen vahvem-

maksi, jota ylospdin menevé joki kuvaa.
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Liite 4. Huijarin joki
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Huijarin joki alkaa lapsuudesta. Muusikkouden huippuhetket ja muusikkoidentiteetin ole-
minen vahvoilla nidkyy joen leveydessd. Mitd levedmpi joki, sitd vahvemmaksi Huijari
koki muusikkouttaan. Ylioppilaskirjoitusten aikaan jokeen tulee jopa vesiputous, joka ku-

vaa muusikkouden huippuhetked. Huijarin piirros loppuu korkeakouluopintojen loppuun.
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Liite 5. Tekijan joki
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Tekija kuvaa jokeaan niin, ettd joen leveys kuvastaa muusikkoidentiteettid. Joen ollessa

leved, kokemus muusikkoudesta on ollut vahva. Lopussa joki haarautuu, kun muusik-

koidentiteetti elimédntapana kapenee, mutta musiikillinen osaaminen ja sen myotd muu-

sikkous vahvistuu.
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