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1 Johdanto

Eriasteisissa musiikkiopinnoissa oppijan tulee yleensa valita yksi padinstrumentti,
jonka opiskeluun han ensisijaisesti keskittyy. Padinstrumentin opiskeluun myonnetaan
lahtdkohtaisesti enemmaén soittotunteja kuin sivuinstrumentin, joka useissa oppilaitok-
sissa paainstrumentin rinnalle on mahdollista valita tai anoa (ks. Hyvinkaan musiik-
kiopiston opetussuunnitelma 2022). Taiteen perusopetuksen vuoden 2017 opetussuun-
nitelman perusteiden uudistamisen myéta oppilaiden suuntautumisvaihtoehdot laajen-
tuivat, ja esimerkiksi Espoon musiikkiopiston (2018) ja Pohjois-Helsingin musiik-
kiopiston (2018) opetussuunnitelmissa syventévien opintojen suuntautumisvaihtoeh-

tona on nimetty kaksi instrumenttia.

Muusikosta, joka hallitsee useita instrumentteja, voidaan kayttaa termia multi-instru-
mentalisti (Kielitoimiston sanakirja 2024). Traditiot ja instituutiot voivat vaikuttaa sii-
hen, miten multi-instrumentalismiin suhtaudutaan. Olen kdynyt ennen tdmén tutkiel-
man tekemistd monia keskusteluja, joissa on kaynyt ilmi, ettd useampaa instrumenttia
tai musiikin tyylilajia harjoittavat oppilaat ja opiskelijat ovat joutuneet puolustelemaan
multi-instrumentalismiaan padinstrumenttinsa opettajille. Lansimaisessa konservato-
riotraditiossa yhteen soittimeen syventyminen ja erikoistuminen on ollut perinteisesti
ihanteiden mukaista (Huovinen & Frostenson L&6v 2021, 387), kun taas esimerkiksi
1980-luvun Sibelius-Akatemian vastaperustetulla kansanmusiikkiosastolla “multi-

muusikkous” oli yhtend opiskelun paatdhtdimend (Kalaniemi 2009, 13).

Kuopin konservatorion rehtorina toiminut Lavaste (2016) nosti laaja-alaiseen suuntau-
tuneisuuteen ja musiikkiopintojen rakenteeseen liittyvia kysymyksia esiin populaari-
julkaisussa juuri ennen vuoden 2017 taiteen perusopetuksen opetussuunnitelman pe-
rusteiden uudistusta. Han kyseenalaistaa ajatuksen kaikille samasta oppimisen polusta
ja ehdottaa muun muassa useiden soitinten ja musiikkityylien tasavékisen rinnakkain
opettelun mahdollistamista halukkaille. Lavaste uskoo, ettd mahdollistamalla henkil6-
kohtaisen opiskelusuunnitelman rakentaminen oppilaat saataisiin myos sitoutettua ny-
kyista paremmin musiikin laajan oppimééran opintojen loppuunsaattamiseen. Han
haastaa yleisié kasityksid musiikinopetuksesta kysymaélla: ”Voiko oppilaitos tietdd pa-

remmin kuin nuori ihminen itse, millaista polkua han haluaa musiikin maailmaan kul-



kea? Ja voiko oppilaitos tosiaan tietdd oppilaan puolesta, millaisia musiikillisia taitoja

hén omassa tulevaisuudessaan tarvitsee?”” (Lavaste 2016, 10-11.)

Analysoin tutkielmassani multi-instrumentalismiin liitettyja henkilokohtaisia seka ins-
titutionaalisia merkityksid. Taman haastattelututkimuksen yhteydessa tarkastelen sel-
laisia multi-instrumentalisteja, jotka ovat harjoittaneet useampaa kuin yhta instrument-
tia niin, ettd yhden paainstrumentin maaritteleminen voi tuntua tarpeettomalta tai haas-
tavalta. Esittelen multi-instrumentalismin méaéritelmié ja taustaa alaluvussa 2.1. Tut-
kimuksen keskitssa ovat multi-instrumentalistien itsensd kokemat multi-instrumenta-
lismin merkitykset seka se, minkéalaisissa ympérist0issé haastateltavien multi-instru-
mentalismi ja musiikilliset identiteetit ovat muodostuneet. Esittelen musiikillisiin

identiteetteihin liittyvaa aiempaa tutkimusta alaluvussa 2.2.

Tutkielman aihe on itselleni laheinen, silla olen soittanut pianoa ja harmonikkaa noin
kolme- ja yhdeksanvuotiaasta asti. Vaikka péa- ja sivusoitin on eri musiikkiopintojen
aikana pitanyt maaritelld, tallainen jako ei ole aina vastannut omaa kokemustani, silla
olen edistényt soittotaitoani kummankin soittimen parissa yhta lailla. Taideyliopiston
Sibelius-Akatemian kansanmusiikin koulutusohjelman kandidaatinopinnoissa pystyin
ensi kertaa valitsemaan pédsoittimekseni “jaetun pédinstrumentin”, mink& ansiosta
olen esimerkiksi soittanut kaikissa kansanmusiikin tutkintokonserteissani tasaveroi-
sesti seka pianoa ettd harmonikkaa ja myos pystynyt profiloitumaan kummankin soit-

timen taitajana.

Kansanmusiikin liséksi olen soittanut klassista musiikkia lapsesta saakka, ja yliopisto-
opintojen aikana sivusoittimekseni méaarittyikin klassinen piano. Kahden eri musiikin
tyylilajin soittaminen kahdella soittimella ja niista tutkintojen suorittaminen on vaati-
nut omien aikataulujen laatimista seka vaihtelevaa priorisoimista, minké seurauksena
etenkin teini-ikdisend saatoin joskus miettid, tuotanko jollekin opettajistani pettymyk-
sen. Lahipiirissani on ollut jo vuosien ajan muutamia muitakin useamman musiikin
tyylilajin parissa toimivaa multi-instrumentalistia, ja uskon multi-instrumentalistien
narratiivien esilletuomisen koskettavan ja kiinnostavan laajempaakin yleiséa. Aihee-
seen perehtyminen voisi olla hyddyllista erityisesti instrumenttipedagogeille, jotka ha-
luavat lisatd ymmaérrystadn mahdollisten multi-instrumentalistioppilaidensa oppimis-

polkuja ja musiikillisia identiteetteja kohtaan. Musiikkikasvattajien on tarkedd ymméar-



td44 myos oma merkityksensé oppilaiden monimuotoisten musiikillisten identiteettien

muodostumisessa, mista kirjoitan lisd4 alaluvussa 2.2. seka tutkimuksen tuloksissa.

Kéyttamani tutkimuskirjallisuus on paéasiassa englanninkielistd, silla suomeksi kirjoi-
tetussa aikaisemmassa tutkimuksessa multi-instrumentalismia késitelladn vain vahai-
sesti ja I&hinnd oheisilmiond (ks. esimerkiksi Joutsenlahti 2018; Pohjannoro 2010).
Taideyliopiston Sibelius-Akatemiassa suoritetuissa opinnédytetdissd multi-instrumen-
talismia ovat aiemmin tutkineet Wikstén pro gradu -tutkielmassaan ’Sit meijédn basisti
lopetti nii mun piti alottaa basson soitto” — neljadn ammattimuusikon tie multi-instru-
mentalismiin (2021) sekd Lamminméki kirkkomusiikin koulutusohjelman kirjallisessa
tydssadn Monialaisuus kirkkomusiikin opinnoissa — mahdollisuus vai taakka? Kysely-
tutkimus kirkkomusiikin opiskelijoille (2023).

Seuraavassa luvussa 2 esittelen kasitteellisen viitekehyksen. Luvussa 3 kasittelen tut-
kimusasetelmaa. Luvussa 4 raportoin tutkimuksen tulokset. Luku 4 sisaltaa tutkimus-

tuloksiin liittyvia paatelmiéani seka niihin perustuvaa pohdintaa.



2 Kasitteellinen viitekehys

Esittelen luvussa kaksi tutkielman kasitteellisen viitekehyksen. Alaluvussa 2.1 kasit-
telen multi-instrumentalismin taustaa ja merkityksia. Alaluvussa 2.2 madarittelen mu-

siikillisen identiteetin késitettd ja sen muodostumiseen vaikuttavia tekijoita.

2.1 Multi-instrumentalismin taustaa ja merkityksia

Kielitoimiston sanakirja (2024) ehdottaa, ettd multi-instrumentalistilla tarkoitetaan
yleisesti muusikkoa, joka hallitsee useita instrumentteja. Multi-instrumentalismin
tarkka méaéritteleminen on hankalaa, silla sité esiintyy erilaisin variaatioin ja esimer-
kiksi instrumenttien seka soitinperheiden méaéra, niissa saavutettu taitotaso ja mahdol-
linen hallittujen musiikillisten tyylilajien m&é&ra voivat vaihdella multi-instrumentalis-
tien vélilld (Huovinen & Frostenson Lodv 2021, 387). Huovinen ja Frostenson L66v
(2021, 387) tarkastelevat multi-instrumentalistia muusikkona, jonka useiden soitinten

kayton seka vertaiset ettd muusikko itse maérittelevat multi-instrumentalismiksi.

Multi-instrumentalismille l1&heistd termié tuplaus” (eng. doubling) kdytetd&n usein,
kun muusikko soittaa kahta tai useampaa keskendén melko samanlaista soitinta, kuten
huilua ja piccoloa (Aleknavic¢ius & Urniezius 2020, 47). Terminologia ei kuitenkaan
ole taysin vakiintunutta, ja multi-instrumentalistia ja “tuplaajaa” (eng. doubler) kédyte-
t&dn myods synonyymeina (Aleknavicius & Urniezius 2020, 48). Liséksi suomen kie-
lessa esiintyy termi multimuusikkous, jolle ei 16ydy ainoatakaan tarkkaa maaritelmaa.
Muun muassa Kalaniemi (2009, 13, 49) vaikuttaa k&yttavén sitd synonyymina multi-
instrumentalistille, mutta joissakin populaarildhteissa multimuusikkouteen nayttaa lu-
keutuvan myds muun muassa eri musiikkityylien ja séveltdmisen taitaminen (ks. Tuo-
misto 2019).

Suhtautuminen multi-instrumentalismiin on vaihdellut historian aikana ja vaihtelee
vield nykyaankin. Keskiajalla kiertelevat muusikot, joita kutsuttiin jongldoreiksi ja
minstreleiksi, olivat keskeisessd asemassa instrumentaalimusiikin esittdmisessa, jos-
kaan heidan yhteiskunnallinen asemansa ei ollut kovin arvostettu (Rhodes 2007). Hei-
dan tyotaan oli yleison viihdyttdminen, ja menestymiseen vaadittiin muun muassa ky-

kya soittaa useaa soitinta ja laulaa (Rhodes 2007). Lansimaisessa konservatoriotradi-



tiossa yhteen soittimeen syventyminen ja erikoistuminen on ollut perinteisesti ihantei-

den mukaista (Huovinen & Frostenson Lo6v 2021, 387).

Big band -tyyppisessa jazzorkesterissa sivusoitinten hallintaa jopa vaaditaan (Pohjan-
noro 2010, 7). Myods kansanmusiikin opiskelijoista ja opettajista muodostuva SibA
Folk Big Band kuvailee jokaisen orkesterinsa jasenen olevan muun muassa multi-inst-
rumentalisti (Taideyliopisto 2024), joskaan useammalla instrumentilla yhtyeessa toi-
mimista ei edellytetd. Osa SibA Folk Big Bandin soittajista kuitenkin vaihtelee instru-
menttiaan esiintymisten aikana ja ainakin osittainen syy télle lienee yhtyeen kuvaus-
tekstissakin mainittu soinnin rikastaminen. Suurten musiikkiteatterikaupunkien mu-
siikkiteattereissa multi-instrumentalismi katsotaan jopa alalla pysymisen elinehdoksi,
silla pienellda maarélla soittajia pyritddn saamaan aikaan paljon juuri sointivaria (Poh-
jannoro 2010, 7).

Toisinaan muuttuvat ammatilliset vaatimukset saattavat motivoida muusikkoa opette-
lemaan useiden soittimien soittamista, mutta tyypillisemmin multi-instrumentalismi
lienee henkilokohtaisen kohtalon ja maun seurausta (Huovinen & Frostenson L66v
2021, 387). Huovisen ja Frostenson L66vin (2021, 387) mukaan my6s moninaiset mu-
siikilliset mielenkiinnonkohteet kuten myos fyysisista loukkaantumisista johtuvat inst-
rumentin vaihdokset voivat johtaa multi-instrumentalismiin. Aleknavic¢iuksen ja Ur-
nieziuksen (2020, 48) mukaan muusikon multi-instrumentalismia ohjaavat omat ta-

voitteet, mieltymykset ja synnynnéiset musiikilliset kyvyt.

Aleknavicius ja Urniezius (2020) nikevit, ettd usein silkka uteliaisuus saa muusikot
perehtymaan uusiin soittimiin. Uuden soittimen soittotaidon oppimisen liséaksi muu-
sikko saa tyovalineitd musiikin sovittamiseen ja séveltdmiseen eri soittimille, mink&
lisdksi hdnen voi olla my6s helppo &anittad musiikillisia luomuksiaan soittaen osan tai
kaikki raidoista itse ilman muiden muusikoiden palkkaamista. Jos muusikon tavoite
uusien soittimien opettelun yhteydessa on perehtyé ennen kaikkea soittimille musiikin
Kirjoittamiseen, hdnen ei vélttamatta tarvitse osata soittaa naitd soittimia kovin korke-
alla tasolla. (Aleknavicius & Urniezius 2020, 49.)

Ammattimaisen osaamistason maaritteleminen musiikin soittamisen yhteydessa voi
olla haastavaa ja riippua myds musiikin tyylilajista. Aleknavi¢iuksen ja Urnieziuksen

(2020) mielesta voisi olla jarkevad, ettd multi-instrumentalistin instrumenteista yhta



tarkastellaan eniten ammattimaisena péésoittimena ja muita instrumentteja eritasoi-
sina, oletettavasti alkeistason ylittdneind sivusoittimina. (Aleknavicius & Urniezius
2020, 47.)

Multi-instrumentalistit voivat kokea yhtd korkean patevyyden saavuttamisen useam-
massa soittimessa mahdottomana, ja sivuinstrumenttien harjoittaminen saatetaan
nahda ajanhukkana, joka on pois paéinstrumentin taitojen syventdmisestad. Useam-
malla instrumentilla ammattimaisella tasolla esiintyminen ei kuitenkaan ole mahdo-
tonta, mutta patevimmatkin ammattimaiset multi-instrumentalistit nédkevat usean inst-
rumentin soittotaidon jatkuvan yllapitdmisen tarkeimpéna haasteena multi-instrumen-
talismissa. (Aleknavi¢ius & Urniezius 2020, 48.)

Toisaalta Sibelius-Akatemian 1980-luvun kansanmusiikkiosastolla ’multi-instrumen-
talismin katsottiin olevan paras vaihtoehto tutustua perinpohjaisesti kansanmusiik-
kiin” (Joutsenlahti 2018, 51). Myos Kalaniemen (2009, 13) mukaan multimuusik-
kous” oli 1980-luvun kansanmusiikkiosastolla opiskelun yhtena paatahtdimena ja paa-
soittimen liséksi kaikkien tuli soittaa kahta sivusoitinta seka laulaa (Kalaniemi 2009,
49). Joutsenlahden (2018, 52) mukaan erilaisiin kansansoittimiin soittamalla tutustu-
minen opetti hanelle uudenlaisia tapoja soittaa kansanmusiikkia hédnen “omalla” inst-

rumentillaan.

Biasuttin ja Frezzan (2009) mukaan muusikot, jotka soittavat useampaa kuin yhta soi-
tinta, saattavat improvisoidessaan saavuttaa flow-tilan helpommin kuin yhté soitinta
soittavat muusikot. TA&mé voi johtua siitd, ettd multi-instrumentalistit ovat omaksuneet
erilaisten soittimien soittamisen my6t4 monipuolisia tekniikoita, taitoja ja ominaisuuk-
sia, jolloin improvisoidessa saattaa olla helpompi saavuttaa rentoutumisen ja keskitty-
misen tila. (Biasutti & Frezza 2009, 240.)

Yleisen kasityksen mukaan multi-instrumentalistien soittimien vaihtelusta johtuva
monipuolinen fyysinen kuormitus saattaisi suojata heité tuki- ja liikuntaelimiston vai-
voilta (Woldendorp, Boonstra, Arendzen & Reneman 2018, 215). Ranelli, Straker ja
Smith (2011, 128) esittavét, ettd kolmen soittimen soittaminen yhden sijasta voisi va-
hentaa lasten riskid kérsié tuki- ja liikuntaelinten vaivoista. He havaitsivat myos, etta
pianonsoittoon liittyi muita soittimia matalampi tuki- ja liikuntaelinten vaivojen kehit-

tymisen riski. Woldendorp ym. (2018, 215) kuitenkin esittavat, ettd multi-instrumen-



talisti-basisteja tutkittaessa vaikuttaa siltd, ettei multi-instrumentalismi ainakaan valt-
tamaétta suojaa tuki- ja litkuntaelimiston vaivoilta, vaan saattaa jopa lievésti lisaté niita.
He arvelevat, ettd mahdollisia syita télle saattavat olla esimerkiksi seuraavat asiat: ly-
hyempi kaytettavissa oleva soitinkohtainen harjoitteluaika voi olla hyvin intensiivista
sekaé tuki- ja litkuntaelimistda kuormittavaa, tai toisaalta miké&li sivuinstrumenttia har-
joittelee vain vahan ja ilman asiantuntevan opettajan ohjausta, saattaa soittoasento olla
hyvinkin epéergonominen, miké saattaa kumota potentiaaliset hyédyt (Woldendorp,
Boonstra, Arendzen & Reneman 2018, 221).

2.2 Musiikillinen identiteetti

Identiteettia tutkitaan useilla tieteenaloilla, kuten sosiologiassa, filosofiassa, psykolo-
giassa ja kasvatustieteissa. Keskityn tamén tutkimuksen kontekstissa musiikilliseen
identiteettiin ja sen tarkasteluun dynaamisena seka sosio-konstruktivistisena konsep-

tina.

Hargreaves, Miell ja MacDonald (2002) esittavét, ettd musiikkia voidaan kayttaa hen-
kilokohtaisen identiteetin muodostamiseen ja ilmaisemiseen. He jakavat musiikillisen
identiteetin kasitteen kahteen nékdkulmaan, jotka ovat “identiteetit musiikissa” (eng.
identities in music) ja “musiikki identiteeteissd” (eng. music in identities). Néaisté en-
simmainen tarkastelee sosiaalisesti méariteltyjen roolien ja musiikillisten kategorioi-
den kautta muotoutuvia musiikillisia identiteetteja. Nuorelle henkil6lle esimerkiksi
koulu ja perhe voivat olla tarkeitd viitekohtia, kun han rakentaa mindkuvaansa suh-
teessa musiikkiin, kun taas ammattimuusikko hahmottaa identiteettiddn kulttuurilli-
sesti méariteltyjen roolien, kuten muusikko, saveltéja ja opettaja kautta. Ndkemys mu-
siikista identiteeteissd keskittyy sen sijaan tarkastelemaan sitd, miten musiikkia kayte-
tdan henkildkohtaisen identiteetin muiden osa-alueiden kehittdmisen valineend ja re-
surssina. (Hargreaves, Miell & MacDonald 2002, 1-2.)

Nykyajan tyylillisesti runsaasta sek& helposti saatavilla olevasta musiikkitarjonnasta
johtuen sosiaaliset ryhmat ja niista koostuvat henkilét muodostavat monenlaisia mu-
siikillisia identiteetteja (Green 2011, 11-12). Erindisten musiikkien ymparille syntyy
uskomuksia ja kéytantoja jakavia sosio-musiikillisia ryhmié, joiden odotukset ja arvo-
maailmat voivat virallistua ja institutionaalistua ajan myo6ta. IThmiset seka maarittyvét

ryhmien kautta ettd méaarittelevat itsedén ja muita suhteessa ryhmiin. Henkil6 voi ko-



kea kuuluvansa useaan ryhmaan samanaikaisesti, ja esimerkiksi klassisesti koulutettu
muusikko saattaa nauttia monista muistakin musiikin tyylilajeista ja kuulua eri ryhmiin
joko musiikin esittajana tai sen kuluttajana. (Jorgensen 2006, 32.) Green (2011, 16)
nostaa esiin, ettd musiikillinen identiteetti koetaan usein mydnteisend osana itsed, jol-
loin esimerkiksi viulua soittavalle muodostuu viulunsoittajan identiteetti, kun han

nauttii soittamisesta ja tekee sitd omasta halustaan.

Musiikilliset mieltymykset voivat maaritelld sitd, minkalaisiin sosiaalisiin ryhmiin
henkild kuuluu. Henkilon musiikilliset mieltymykset voivat vaihdella tdamén mielialan,
vuorokaudenajan, sosiaalisen tilanteen sek& muiden muuttuvien olosuhteiden myota,
joten suhtautumista musiikkiin voisikin ajatella jatkumona, jossa musiikinlajien tér-
keys ja merkitys paivittyy eri tilanteissa. Musiikki voi vaikuttaa ihmiseen tilapéaisesti,
mutta silld voi olla myds syvaan juurtuvia vaikutuksia ihmisen uskomuksiin ja kayt-

taytymiseen. (Hargreaves, Miell & MacDonald 2002, 11.)

Greenin (2011) mukaan musiikilliset identiteetit muodostuvat yhdistelméastad musiikil-
lisia mieltymyksia, arvoja, tietoa, taitoa seka niin musiikkia aktiivisesti tuotettaessa
kuin sitd kuuntelemalla tai siihen tanssimalla. Musiikilliset identiteetit eivat kuiten-
kaan ole sidoksissa pelkastaan dasken lueteltujen seikkojen luontoon, vaan myas se tu-
lee ottaa huomioon, mill& tavoin ndmé& ominaisuudet ja kdytannot ovat muodostuneet.
Tasta syystd oppiminen kietoutuu osaksi musiikillisten identiteettien muodostumista.
Seka eri tavoilla ohjattua ettd itseohjautuvaa musiikin oppimista tapahtuu moninaisissa
oppimisymparistoissa, jotka voivat olla informaaleja, semiformaaleja tai formaaleja.
Musiikin oppiminen voi olla itseohjautuvaa tai eri tavoilla ohjattua, ja siihen voi eten-
kin formaaleissa ymparistoissa liittyd tunnustettujen patevyyksien saavuttamista.
(Green 2011, 12-13)

Green (2011) huomauttaa, ettd musiikillisten identiteettien kehittymisen prosessit seké
yksildiden ja ryhmien musiikillisten identiteettien siséllot voivat olla eri oppimisym-
péaristoissé hyvin erilaisia. Hanen mukaansa musiikkikasvattajien olisi tdrkedd ymmar-
t44 oppimisympariston vaikutuksista oppijoiden musiikillisten identiteettien muodos-
tumiseen. Liséksi Green kannustaa musiikkikasvatuksen alaa ottamaan entistd enem-
man huomioon paikallisten musiikkiperinteiden ja -k&ytant6jen opettamisen, silla mu-
siikinopetusta télla tavoin rikastuttamalla oppijoiden kehittyvat musiikilliset identitee-

tit saisivat myos lansimaisen taidemusiikin perinteiden ulkopuolisia rakennuspalasia.



(Green 2011, 28.) Myos Jorgensen (2006) ohjaa musiikinopettajia ymmartaméaan tar-
kedn merkityksensa oppilaiden musiikillisten identiteettien rakentumisessa. Opettajien
valinnoilla ja teoilla on potentiaalia muun muassa haastaa itsestaan selvina pidettyja
asioita seké inspiroida ja ohjata oppilaita tekemaan asioita, joita he eivét olisi uskoneet

musiikillisesti mahdollisiksi. (Jorgensen 2006, 39.)

MacDonald ja Saarikallio (2024) tuovat keskusteluun nakokulmansa “terveistd musii-
killisista identiteeteistd” (eng. healthy musical identities) ja niihin liittyvistd "uusien
musiikillisten virtuositeettien” (eng. new musical virtuosities) maarittamisesta. Ter-
veen musiikillisen identiteetin kehittymisen myota henkil6 10ytéa itselleen sopivan ja
nautinnollisen tavan olla tekemisissa musiikin kanssa, mika luo pohjan elinikéisen mu-
siikkisuhteen syntymiselle. Musiikillinen virtuositeetti on totuttu nakemé&éan ennen
kaikkea instrumentin teknisend huippuosaamisena, mutta MacDonald ja Saarikallio
nostavat teknisen virtuositeetin liséksi esiin uusina nakékulmina myos sosiaalisen ja
luovan virtuositeetin. Tdman myo6td myos esimerkiksi monenlaiset musiikilliset yh-
teistyotaidot ja musiikin luominen paatoksentekotaitoineen nousevat keskeisiksi mu-
siikillisen virtuositeetin rakennuspalasiksi. MacDonaldin ja Saarikallion mukaan aja-
tus uusista musiikillisista virtuositeeteista auttaa musiikkikasvatuksen alaa edistdméan
oppijoiden monipuolisten ja terveiden musiikillisten identiteettien kehittymista. (Mac-
Donald & Saarikallio 2024, 46-59.)



3 Tutkimusasetelma

Luvussa 3 kasittelen tutkimusasetelmaa. Alaluvussa 3.1 esittelen tutkimustehtévan ja
-kysymyksen. Alaluvussa 3.2 kéyn lapi metodologiset ldhtékohdat. Alaluvussa 3.3
esittelen aineistonkeruun menetelmét ja kulun ja alaluvussa 3.4 aineistonanalyysin me-

netelmat ja vaiheet. Alaluvussa 3.5 kerron tutkielman tutkimusetiikasta.

3.1 Tutkimustehtava ja -kysymys

Tutkimuksen tehtavané on analysoida, millaisia henkilokohtaisia ja institutionaalisia
merkityksid multi-instrumentalismilla voi olla. Tarkastelun kohteena ovat haastatelta-
vien henkilokohtaiset multi-instrumentalismin muodostumisen ja ilmenemisen tavat
sekd ympaéristot. Tutkimuksen tavoitteena on tuoda nakyvaksi aiemmassa tutkimuk-
sessa vahemmaélle huomiolle jadneitd multi-instrumentalistien narratiiveja sek& heidén

asemiaan monimuotoisella musiikin ammattilaisten kentalla.
Tutkimuskysymys on:

Minkalaisia henkilokohtaisia ja institutionaalisia merkityksi& montaa instrumenttia

ammattimaisesti harjoittaneet muusikot liittdvat multi-instrumentalismiin?

3.2 Metodologiset lahtokohdat

Tutkimus on luonteeltaan kvalitatiivinen eli laadullinen ja tutkimustyypiltadn empiiri-
nen. Laadullisessa tutkimuksessa muun muassa ihmisten subjektiiviset kokemukset ja
merkityksenannot nousevat tarkastelun kohteeksi (Leavy 2017, 124). Laadullinen tut-
kimus on kattokasite monenlaisille laadullisille tutkimuksille, jotka voivat nojata eri-
laisiin laadullisen tutkimuksen perinteisiin (Tuomi & Sarajarvi 2018, 13). Pyrin tassé
tutkimuksessa tulkitsemisen kautta ymmaéartdamaan annettuja merkityksia, joten l&hes-

tymistapa on fenomenologis-hermeneuttinen (ks. Tuomi & Sarajérvi 2018, 39-42).

Ker&én tutkimusaineiston haastattelemalla. Haastattelu on laajasti eri tieteenaloilla
kéaytetty menetelmd, jossa keskustelemista kdytetd&dn oppimisen valineenda (Leavy
2017, 139). Hirsjarven ja Hurmeen (2001) mukaan haastattelu soveltuu aineistonke-

ruumenetelmaéksi, kun tutkija haluaa haastateltavan voivan kertoa itsedén koskevista
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asioista mahdollisimman vapaasti. Haastattelu tarjoaa mahdollisuuden selventaa vas-
tauksia, ja tutkija voi esittaa lisdkysymyksia syventddkseen saatavia tietoja. (Hirsjarvi
& Hurme 2001, 35.)

Tutkimuksen analyysi on teoriasidonnaista, jolloin kasitteelliseen viitekehykseen
koottu aiempi teoria kytkeytyy analyysiin mutta ei kuitenkaan suoraan toimi analyysin
pohjana (Eskola 2010, 182).

3.3 Aineistonkeruu

Kerésin aineiston haastattelemalla kolmea ammattimuusikkona toimivaa multi-instru-
mentalistia. Haastattelut toteutettiin puolistrukturoituina teemahaastatteluina, jolloin
kaikissa yksilohaastatteluissa kaytiin 1api samat teemat, mutta kysymysten muotoilu
ja jérjestys vaihtelivat jonkin verran (Ruusuvuori & Tiittula 2005, 11). Teemahaastat-
telu ei tyypillisesti koostu etukateen suunnitelluista yksityiskohtaisista kysymyksista
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 48), mutta myos tarkkojen kysymysten etukateisvalmistelu
ja esittdminen on yleistd etenkin ensimmaisten opinnaytetdiden yhteydessa toteutetta-
vissa puolistrukturoiduissa haastatteluissa (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2009,
57). Haastattelut koostuivat kolmesta teemasta, jotka olivat oman multi-instrumenta-
lismin rakentuminen, multi-instrumentalismi opiskeluaikana seka nykyinen ammatil-
lisuus ja musiikillinen identiteetti. Haastattelurunko apukysymyksineen on tutkimuk-
sen liitteend (ks. Liite 1, 33).

Laadulliselle tutkimukselle on ominaista, ett4 haastateltavat valitaan tarkoituksenmu-
kaisesti eiké satunnaisotoksen menetelmaa kayttaen (Hirsjarvi 2010, 164). Taman tut-
kielman haastateltavien valintaan vaikuttivat muusikoiden laaja ikdhajonta, monipuo-
liset uraprofiilit ja erilaiset soitinyhdistelmét. Haastateltavien ammatilliset taustat oli-
vat minulle jonkin verran tuttuja entuudestaan, ja kahden haastateltavan kanssa olin
ollut tekemisissé aikaisemminkin. Haastateltavat ovat valmistuneet musiikkikorkea-
koulusta osittain erilaisilla painotuksilla kolmella eri vuosikymmenell&. Kaikilla haas-
tateltavilla on vahva ammatillinen sidos minulle tutuimpaan musiikin tyylilajiin kan-
sanmusiikkiin, mutta kaikki haastateltavat ovat toimineet ja toimivat myds muiden

tyylilajien parissa.
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Otin yhteyttd kahteen haastateltavista Metan Messenger-viestipalvelussa, jonka kes-
kustelut ovat paasta paahan salattuja. Yhtd haastateltavaa pyysin mukaan tutkimuk-
seen kasvokkain, kun ndin hédnet sattumalta. Yhteydenotot tapahtuivat tammikuun
2024 aikana ja haastattelut toteutuivat helmi- ja maaliskuussa 2024. Kaksi haastatte-
luista toteutettiin etdyhteydelld Zoom-sovelluksen kautta maantieteellisten vélimatko-
jen ja aikataulusyiden vuoksi, ja yksi haastattelu toteutettiin kasvokkain Sibelius-Aka-
temian tiloissa. Kaikki haastattelut &anitettiin sekda Zoom-sovelluksen avulla etté pu-
helimen nauhurilla. Aanitteet kestavat keskimaaraisesti noin yhden tunnin. Haastattelu
ei vaatinut haastateltavilta ennakkovalmistautumista, eikd haastattelukysymyksia 1a-
hetetty haastateltaville etukateen.

3.4 Aineistonanalyysi

Aineiston alustava analyysi alkoi haastattelutilanteissa, kun huomasin haastateltavien
vastauksissa tiettyja yhdenlaisuuksia. Taméa on laadulliselle analyysille tyypillista, kun
tutkija toimii myos haastattelijana (Hirsjarvi & Hurme 2001, 136). My6hemmin litte-
roin haastattelut sanatarkasti, ja litteroitua tekstid muodostui yhteensa 52 sivua (Times
New Roman, fonttikoko 12, rivivéli 1,5). Haivytin litteroinneista haastateltavien omat
nimet anonymiteetin suojelemiseksi Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK
2019, 12) ohjeistuksen mukaisesti. Ensimmaisen haastattelun litteroin helmikuun 2024
aikana, ja seuraavan haastattelun litteroinnin aloitin maaliskuussa 2024, mutta sen vii-
meistely toteutui vasta elokuussa 2024. Kolmannen haastattelun litteroin elokuussa
2024. Melko pitkaan kestanyt litterointiprosessi johtui aikatauluhaasteista. Kaytin lit-
teroinnin apuna Microsoft Word -ohjelman Transcribe-apuvélinetta.

Litterointien valmistuttua koodasin aineistokatkelmia otsikoittain elokuussa 2024. Lis-
tasin haastateltavien sitaatteja kehittdmieni otsikoiden alle yhteen Word-tiedostoon, ja
monisivuisen tiedoston selkeyttamiseksi merkitsin haastateltavien nimimerkit eri va-
reilld. Kévin litteroituja haastatteluja Iapi lomittain sek& yksi kerrallaan useaan ker-
taan. Aineiston lukeminen useita kertoja auttaa hahmottamaan ja tuntemaan aineiston,
mika on edellytys aineistonanalyysille (Hirsjarvi & Hurme 2001, 143). Kayttamiani
koodeja olivat esimerkiksi ”Vahva kiinnostus useampaa soitinta kohtaan”, ”Keikkailu
monella soittimella” sekd ”Séveltdminen ja sovittaminen”. Koodausvaiheen jalkeen

ryhmittelin otsikot kolmeen kategoriaan, joiden pohjalta aloin raportoida tutkimuksen

12



tuloksia. Téassa vaiheessa kehitteleméni kategoriat olivat ”Musiikki ammattina, harras-
tuksena ja yleisend eldméntapana”, ”Kannustavan ilmapiirin merkitys” sekd “Multi-

osaaminen tyoeldmassd”.

3.5 Tutkimusetiikka

Tutkimuksen aiheen valintaan vaikutti se, ettd multi-instrumentalismi on ollut osa
omaa musiikillista identiteettidni lapsuudesta asti. Multi-instrumentalismia on kasi-
telty alemmassa etenkin suomenkielisessa tutkimuksessa suhteellisen véahén, ja kat-
seen kohdistaminen tdman muusikkojoukon merkityksenantoihin seka ammatillisuu-

teen voi lisatd ymmarrystd musiikkikentén toimijoiden monimuotoisuudesta.

Kun tutkija on itsekin osallisena siind sosiaalisessa todellisuudessa, jota han tutkii
haastatteluiden avulla, voidaan haastattelusta kaytt&a termia sisépiirihaastattelu. Sisa-
piiriin kuuluva tutkija saattaa 10ytaé haastateltavia ulkopuolista tutkijaa vaivattomam-
min, mutta toisaalta tutkijan tulee varoa tuntemiensa ihmisten tutkimukseen mukaan
painostamista. Tutkimushaastattelun tekeminen saattaa muuttaa haastattelijan ja haas-
tateltavan valistd olemassa olevaa ihmissuhdetta ja sen dynamiikkaa, mika tutkijan on
syyté tiedostaa etenkin, jos tdma aikoo haastatella l&hipiiriinsa kuuluvaa henkil6a. (Ju-
vonen 2017.) Olisin I6ytanyt tutkimuksen aiheen kannalta sopivat haastateltavat myds
omasta lahipiiristani, mutta halusin valita haastateltaviksi sellaiset henkil6t, joiden
kanssa minulla on l&hinnd ammatilliset valit, jotta haastattelutilanteissa sailyisi asial-

linen ja ammattimainen ilmapiiri.

Tunsin kaksi haastateltavista melko hyvin entuudestaan, sill toisen kanssa olen aikai-
semmin opiskellut samaan aikaan samassa oppilaitoksessa, ja toisella on ollut minuun
opettajan auktoriteettiasema hetken aikaa. Koen, etteivat aikaisemmat valit kuitenkaan
erityisemmin vaikuttaneet haastattelutilanteiden tai aineistonanalyysin laatuun. Haas-
tattelutilanteissa minun ja kaikkien haastateltavien valit tuntuivat mielestani melko
kollegamaisilta. Yhtd haastateltavaa en tuntenut henkilokohtaisesti etukéteen. Vaikka
minulla on tutkimuksen aiheeseen oma henkil6kohtainen suhde, pyrin olemaan tuo-
matta omia kokemuksiani ja mielipiteiténi esille haastattelutilanteissa sekd reagoimaan
haastateltavien vastauksiin minimipalautteella. Haastattelijan tulee harkita, onko ha-
nen kommentointinsa haastattelun kannalta tarpeellista ja muotoilla mahdolliset kom-

menttinsa mahdollisimman neutraaleiksi (Hirsjarvi & Hurme 2001, 109).
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Tutustuin Tutkimuseettisen neuvottelukunnan (TENK) hyvéa tieteellistd kaytant6a
koskevaan ohjeistukseen (TENK 2023) sekad ihmiseen kohdistuvan tutkimuksen eetti-
sid periaatteita koskevaan ohjeistukseen (TENK 2019) ennen tutkimusaineiston ke-
ruuta. Haastateltaville luvattiin, ettd heidan nimi&an ei kéyteta tutkielmassa, vaan
heille keksitadn peitenimet. Paadyin kayttdmaan nimid Haastateltava 1, Haastateltava
2 sekd Haastateltava 3. Haastateltaville kerrottiin, ettd tdydellistd anonymiteettid ei
kuitenkaan pystyta takaamaan, silla suhteellisen pienen ammattikentén ja julkisen am-

matin vuoksi heidan henkil6dllisyytensé saattavat olla alaa tuntevien paateltavissa.

Haastateltaville kerrottiin etukéteen tutkimuksen aiheesta. Tutkimukseen osallistumi-
nen oli haastateltaville vapaaehtoista, ja heitd informoitiin oikeudesta vetaytyéa tutki-
mukseen osallistumisesta (TENK 2019, 8). Haastateltavat saivat ennen haastattelujen
aloittamista tutustua tietosuojailmoitukseen, jonka luettuaan he allekirjoittivat tutki-
mussuostumuslomakkeen. Lomakkeilla sek& haastattelutilanteiden alussa kerrottiin
tutkimusaineiston asianmukaisesta késittelysté ja sdilytyksestd (TENK 2023, 13-14)
sekd henkildtietojen asianmukaisesta kasittelysta ja séilytyksestd (TENK 2019, 12).
Tutkimussuostumuslomakkeen pohja on tutkielman liitteena (ks. Liite 2, 35). Keréatty
tutkimusaineisto ja tutkimussuostumukset ovat ainoastaan tutkimuksen tekijan hal-
lussa toisistaan erilla&n séilytettyind. Tutkimusaineisto tuhotaan kuuden kuukauden ja
tutkimussuostumukset vuoden paasta tutkielman valmistumisesta. Haastateltavat sai-

vat tarkistaa heidan itsensa suorat lainaukset sovitusti ennen tutkielman julkaisua.
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4 Tulokset

Tassa luvussa esittelen tutkimuksen tuloksia. Alaluvussa 4.1 kasittelen sit4, miten op-
pimis- ja kasvuymparistot ovat tukeneet multi-instrumentalismin muodostumista. Tar-
kastelen haastateltavien kokemuksia seka varhaisista ettd ammattikoulu- ja korkeakou-
luaikaisista oppimis- ja kasvuymparistoistd. Alaluvussa 4.2 kasittelen multi-instru-
mentalismia useista ndkokulmista, joita sitoo yhteen kokemus multi-instrumentalis-
mista omannékdisen ammatillisuuden mahdollistajana. Tarkastelen multi-instrumen-
talistien suhdetta eri instrumentteihin, multi-instrumentalismin kytkeytymisté soittota-
poihin ja kehonkayttdon, haastateltavien monimuotoisia asemia musiikin ammattilais-
ten kentélld, kokemuksia ajankaytosta sekd tyytyvaisyyttd omaan ammatillisuuteen.

Nimedn koetut henkilokohtaiset ja institutionaaliset merkitykset erikseen luvussa 5.

4.1 Oppimis-ja kasvuymparistdét multi-instrumentalismin
muodostumisen tukena

Varhaiset oppimis- ja kasvuymparistot

Kaikki haastateltavat mielsivat kasvaneensa muusikoiksi monipuolisuuden sallivassa
ilmapiirissé ja oppimisymparistoissa. Green (2011) on kirjoittanut, ettd oppimisympé-
ristét voivat vaikuttaa merkittavasti musiikillisten identiteettien kehittymisen proses-
seihin seka sisdltoihin (Green 2011, 28). Multi-instrumentalismi oli nayttaytynyt haas-
tateltaville perheen ja/tai opettajan sosiaalisesti hyvaksymand muusikkouden tapana jo
varhain, mill& on voinut olla merkitysta siihen, minkalaisiksi heidan musiikilliset iden-
titeettinsa ovat muodostuneet. Hargreaves ym. (2002) ovat esittineet, ettd nuorelle
henkildlle erityisesti koulu ja perhe voivat olla tarkeita viitekohtia, kun han rakentaa

mindkuvaansa suhteessa musiikkiin (Hargreaves ym. 2002, 2).

Haastateltavat olivat aloittaneet soittoharrastuksensa lapsina ensin yhdell& instrumen-
tilla, mutta heidéan kiinnostuksensa myds muita soittimia kohtaan oli herdnnyt pian t&-
mén jalkeen. Haastateltavat aloittivat harjoittelemaan uutta soitinta tai soittimia, mutta

eivat kuitenkaan lopettaneet ensiksi valitun soittimen harjoittelua ainakaan pysyvasti.

Ensimmaisiin soitinvalintoihin oli vaikuttanut merkittavasti se, minkalaisille soitti-

mille he olivat lapsena altistuneet. Haastateltava 1 kertoi alkaneensa soittaa pianoa,
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kuten heidan perheensé lapsilla oli tapana, mutta han oli pian vaikuttunut kummi-
setansé harmonikansoitosta sen verran, ettd paatti alkaa soittaa myos sitd. Haastatel-
tava 2 oli alkanut lapsena soittaa ensiksi kanteleita ja hyvin pian myos selloa, joita
hénen vanhempansakin soittivat. Han kuvaili, kuinka tarkeiksi kumpikin soitin pian
muodostui: ”mé en siis osannu valita ja ma tykkdsin molemmist niin paljon, et mé en
vaan sit halunnu niinku lopettaa kumpaakaan”. Haastateltava 3 kertoi aloittaneensa
musiikkiopintonsa pianolla mutta havaitsi jo lapsena konserteissa kdydesséaan, etté ole-
massa oli myds monia muita todella kiinnostavia soittimia. Han alkoi opetella pianon-
soiton liséksi viulun- ja kanteleensoittoa, ja ndista kantele nousi toisen padinstrumentin
asemaan. Multi-instrumentalismin on aikaisemmassa tutkimuskirjallisuudessa ehdo-
tettu johtuvan muun muassa henkilokohtaisesta kohtalosta, mausta ja moninaisista
mielenkiinnonkohteista (Huovinen & Frostenson L66v 2021, 387) seka uteliaisuudesta
(Aleknavic¢ius & Urniezius 2020, 49), jotka ndyttavat toteutuvan myos tdman tutki-
muksen yhteydessa.

Haastateltava 1 kévi lapsena soitonopettajalla, joka opetti hanelle sekda harmonikan-
ettd pianonsoittoa. Opettaja soitti lisdksi muitakin soittimia ja hénella oli laaja musii-
killinen tausta, minkd Haastateltava 1 koki vaikuttavana. Han Kiteytti kokemustaan
lapsuutensa monisoittimisesta musiikillista ymparistod seuraavasti: ’tad kokemus tésté
opettajasta ja sitten kanssa kokemus kotoota — se, etta tiesin etta kaikki mun sisarukset
soittaa jonkun verran pianoo ... ja sitten ma kuulin joka ilta kun joku, aina joku treenas
jotain soittolaksyja, siella eri soittimet soi. Ja jotenkin, et se tuntu vaan niin kun luon-

tevalta ... musaa voi soittaa eri soittimilla. No problem.”

Haastateltava 2 kuvaili koko lapsuudenperheensa tukeneen hénta multi-instrumenta-
lismiin kytkeytyvissa asioissa, silla ”se oli semmoinen soppa mitd me tehtiin kaikKki
yhessd”. Perheen autoa kaytettiin keikkareissujen yhteydessé tapahtuvaan roudauk-
seen” ja uutta autoa ostettaessa tirkeimpiin kriteereihin kuului, ettd Haastateltavan 2
kaikkien soitinten tulee mahtua helposti siséan autoon. Hanen vanhempansa myds
opettivat hanelle hdnen kumpaakin paasoitinta itse haastateltavan varhaislapsuudesta
teini-ikaan asti. Haastateltava 3 keskittyi pianonsoittoon alakouluajan, vaikka oli kiin-
nostunut myds muista soittimista. Merkittéva tekijé, joka mahdollisti toisen soittimen
opettelun, oli ylakoulun musiikinopettaja, joka tarjosi mahdollisuuden soittaa koululla

lainaviulua.
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Mydhaisemmat oppimisymparistot

Multi-instrumentalismin hyvaksyva ilmapiiri toteutui myos haastateltavien ammatti-
koulu- ja korkeakouluopinnoissa. Haastateltava 1 kuvaili opiskeluymparistonsé ilma-
piirin kannustaneen ”semmoseen multitask-asiaan”, ja erityisesti yhden opettajan to-
della monipuolinen ja “aivan huikea” multi-instrumentalismi sekd moniosaajuus olivat
toimineet suurena inspiraationa ja rohkaisuna haastateltavalle — ’se niin kun autto, jos
mulla nyt olikaan semmoisia mitd mentaalisia lukkoja asian suhteen, mutta ettd se
niinku auttoi ... avaamaan oman niin kun mielen silleen, ett4 hei kaikkea saa ja pitaakin
kokeilla niin kuin ettd, it’s not wrong -tyyppisesti.”” Jorgensen (2006) on Kirjoittanut,
ettd musiikinopettajat ovat keskeisessd asemassa oppilaidensa musiikillisten identi-

teettien rakentumisessa seka heidan inspiroimisessaan (Jorgensen 2006, 39).

Myo6s muut esikuvat ja jopa yllattavat kohtaamiset olivat vahvistaneet Haastateltavan
1 kasitysta siitd, ettei musiikin soittamisessa tai tekemisessa ole rajoja. Han mainitsi
eréaksi inspiroivaksi hahmoksi amerikanirlantilaisen muusikon Séamus Eganin, jonka
multi-instrumentalismia hén kuvaili seuraavasti: ”’[hdn] soittaa niitd kaikkia niinku eri
soittimia ja ... pyrkii niin kun erinomaisuuteen niissa kaikissa.” Toisena inspiroivana
hahmona Haastateltava 1 piti yli 20 vuotta sitten Irlannissa sattumalta kohtaamaansa
taksikuskia, joka oli laittanut taksimatkan aikana soimaan kasetin, jolla han soitti ir-
lantilaista kansanmusiikkia pelkastédan itse mutta vahintédan viidella eri soittimella.
Myohemmin Haastateltava 1 paéatyi itsekin aanittdmaan albumillisen musiikkia use-

ampaa soitinta soittaen, tasta lisaa alaluvussa 4.3.

Haastateltava 2 mielsi pitkdan vanhempiensa oppilaana olemisella olleen ratkaiseva
merkitys siing, ettd kahden paasoittimen yll&pito klassista musiikkia opiskellen oli ol-
lut mahdollista. Vanhemmat olivat seuranneet harjoittelua ja edistymista laheltd, mutta
he eivat olleet haastateltavan mukaan koskaan asettaneet “minkaannakaosii paineita sii-
hen hommaan”. Haastateltava 2 tunnisti seuranneensa menneisyydessddn hyvin vas-
takkaista tilannetta, jossa toinen musiikinopiskelija oli saanut opettajalta osakseen
“aika tiukkaa kritiikkii”, kun ei pitdnyt tiettyd opettajaansa ’the opettajana”. Haasta-
teltava 2 oli harrastanut ja opiskellut klassisen musiikin ohessa myds kansanmusiikkia
ja koki kiitollisuutta siitd, ettd hdnen monipuolisuuteensa oli suhtauduttu kansanmu-

siikkipuolellakin hyvin. Liséksi hédn koki opettajavanhempiensa tukeneen hanta kan-
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sanmusiikkiopinnoissa ja oli suorastaan huvittunut siité, ettd han oli paatynyt tilantee-
seen, jossa hdnen klassisen musiikin opettajansa olivat kyydinneet héntd kansanmu-

siikkipuolen opintoihin.

Haastateltava 3 totesi, etteivat opettajat olleet kokeneet hdnen opiskeluaikanaan multi-
instrumentalismissa “mitddn ongelmaa, koska se oli ajan henki”. Uusien instrument-
tien kokeilu oli tuntunut paineettomalta, kun opiskelijat kdvivat samoilla kursseilla
seka leireilla, joilla kansansoittimia opeteltiin yhdessa: “otettiin ne jouhikot ja sit otet-
tiin ne lydOmaésoittimet, sit otettiin ne puhaltimet ... ja sitte niit soitti kaikki. Tai sitten
innostuttiin soittamaan kaksrivista tai kukin vahan omalla taidollaan sitten”. Haasta-
teltavan 3 mukaan opintoihin ei h&nen aikanaan siséltynyt yhtd montaa isoa paésoitti-
mella suoritettavaa soittotutkintoa kuin nykyaan, minka han epdili osaltaan luoneen
oppimisilmapiirista paineettoman tuntuisen. Han koki, etta seké paa- ettd sivusoitinten
opiskelulle oli ollut tarpeeksi aikaa, eik& péaasoittimen opinnoista jadnyt puuttumaan
mit&an, vaikkei se ollut ainut soitin, johon keskittyi. Haastateltavan 3 mukaan kaikKki
tarpeellinen tuli opituksi oman sisaisen motivaation ansiosta, silld ’se oma palo oli niin
kova niihin kaikkiin soittimiin ja sitten niihin kaikkiin tyyleihin”. Kirjoitan haastatel-

tavien ajankayttoon liittyvistd kokemuksista lisad alaluvussa 4.3.

Haastateltavat kuvasivat oppineensa eri soittimien soittotaitoa sekd formaaleissa etta
informaaleissa oppimisympéristdissa. Greenin (2011) mukaan musiikilliset mielty-
mykset, arvot, tiedot ja taidot eivét synny tyhjidssa, vaan kaikenlaisissa ymparistdissa
tapahtuva oppiminen muovaa musiikillisia identiteetteja (Green 2011, 12, 13). Haas-
tateltava 1 kuvaili, ettd irlantilaisen kansanmusiikin jamisessioihin osallistuminen ja
levyjen kuuntelu olivat olleet avainasemassa irlantilaisen kansanmusiikin soittamisen
oppimisessa, silld ne mahdollistivat kokeneemmilta soittajilta oppimisen. Haastatel-
tava 1 kuvasi oppimiskokemustaan irlantilaisen kansanmusiikin saralla sellaiseksi, etta
kappaleita ja niiden estetiikkaa on ollut mahdollista opetella ensiksi milla vain soitti-
mella, kuten kaksiriviselld haitarilla, mikd on kerryttanyt tyylilajikohtaista repertuaa-
ria. Hanen mukaansa samojen kappaleiden opettelu my6hemmin eri soittimilla, kuten
tinapilleillg, on ollut palkitsevaa, sill& siin& on paassyt soveltamaan jo aiemmin oppi-

Mmaansa.
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Multi-instrumentalismin esiintyminen on kansanmusiikkikonteksteissa yleista (ks.
Taideyliopisto 2024; Joutsenlahti 2018, 51; Kalaniemi 2009, 49), ja esimerkiksi kan-
sanmusiikkijameissa muodostuviin sosiaalisiin ryhmiin kuuluminen voi seké olla seu-
rausta omista musiikillisista mieltymyksista (ks. Hargreaves ym. 2002, 11) ettd myos
vahvistaa omaa multi-instrumentalistin identiteettia (ks. Green 2011, 12). Green
(2011) on myds nostanut esiin, ettd lansimaisen taidemusiikin traditioiden liséksi pai-
kallisia musiikkiperinteita ja -kdytantoja opettamalla musiikkikasvattajilla on mahdol-
lisuus tarjota oppijoille erilaisia musiikillisten identiteettien rakennuspalasia (Green
2011, 28). Koska lansimaisen konservatoriotradition perinteisiin ihanteisiin kuuluu
esimerkiksi yhteen soittimeen syventyminen ja erikoistuminen (Huovinen & Frosten-
son L6ov 2021, 387), monipuolisen musiikillisen esimerkin saaminen voi olla tarkeda

useista instrumenteista kiinnostuneille oppijoille.

Kokemukset hyvaosaisuudesta

Haastateltavien vastauksista kdy ilmi, etta he eivat olleet kokeneet monen instrumentin
opiskelussa omalla kohdallaan minkaénlaisia ongelmia, ja multi-instrumentalismiin
oli suhtauduttu ulkopuoleltakin 1ahinnd myonteisesti tai neutraalisti. Haastateltavat
kuitenkin vaikuttivat tiedostavan, ettei ndin valttamatta ole kaynyt kaikille multi-inst-
rumentalisteille. He kuvailivat kokemaansa hyvéosaisuutta seuraavasti: Haastateltava
1 mielsi olleensa "tosi onnekas” saatuaan kohdalleen hyvid musiikinopettajia, Haasta-
teltava 2 koki olleensa “ihanteellisessa tilanteessa” opettajiensa kanssa ja hénelle sat-
tuneen “hyva tuuri”, kun hénen soitonopettajansa eivit olleet kritisoineet hanta siit4,
ettd hanella on muitakin opettajia, ja Haastateltava 3 epaili olleensa opiskelukaverei-

neen “aika etuoikeutettuja”, kun heilld oli mahdollisuus opiskella niin laaja-alaisesti.

4.2 Multi-instrumentalismi omannakoisen ammatillisuuden
mahdollistajana

Sivuinstrumentit harrastuksena

Jokainen haastateltava kuvaili nyky&an olevansa ammattimuusikko, jolla on kaksi p&a-

soitinta. K&ytannossa padsoittimia oli tatdkin enemman, silla Haastateltavan 1 péésoit-
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timiin lukeutui pianon liséksi sekd viisirivinen harmonikka ettd kaksirivinen irlanti-
laisvireinen harmonikka, ja Haastateltavan 2 sekd Haastateltavan 3 kohdalla toinen
paasoitin oli kanteleet eli kokonainen soitinperhe. Tdma tekee heista multi-instrumen-
talisteja sanan useammassakin merkityksessa, silla useiden erilaisten harmonikkojen
tai kanteleiden soittamisen yhteydessé voidaan kayttdd multi-instrumentalismiin liitet-
tyd termid tuplaus (ks. Aleknavicius & Urniezius 2020, 47, 48). Lisaksi haastateltavilla
oli yksi tai useampi sivusoitin, joita he soittivat harrastuksenomaisesti mutta jotka saat-
toivat toimia myds ammattimaisina tyokaluina. Multi-instrumentalistien péa- ja sivu-
soittimien vélisestd suhteesta seka soittamisen ammattimaisen tason maarittelysta ovat

aiemmin kirjoittaneet Aleknavic¢ius ja Urniezius (2020, 47).

Haastateltava 1 mainitsi erdaksi harrastussoittimekseen Kielisoittimet, joiden moni-
puolista kéyttoa han kuvaili seuraavasti: ”kuitenkin mé kaytan niitd niinku biisin teke-
misissé ja vélilld soitan jotain levyraitojakin ja jameissa soitan”. Sdveltamisesta Kirjoi-
tan lisad otsikon ”Multi-instrumentalismin kytkeytyminen useisiin musiikkialan tyon-
kuviin” alla. Osaa kielisoittimista hén kertoi soittavansa, “tsekkailevansa” ja fiiliste-
levansd” vain itsekseen ja kuvaili sen olevan hyvaa ”harrastetoimintaa”. Haastateltava
2 kertoi harrastavansa kelttiharpun soittoa, joka oli ollut pa&soitinopintojen rinnalla
sellainen sivusoitin, ”mitd viikonloppuisin sitten opiskellaan”. Haastateltava 3 kuvaili
soittaneensa sivusoittimen asemaan jaanyttd viulua ammattimuusikoksi jo valmistut-
tuaan muun muassa hyvatasoisessa saksalaisessa harrastajaorkesterissa ja oman paik-
kakuntansa seurakunnan toiminnassa seka olleensa aina tosi innoissaan mukana”, kun

vapaamuotoiseen viulunsoittoon on tarjoutunut mahdollisuus.

Vaikutukset soittotapoihin

Multi-instrumentalismin my6td Haastateltava 2 ja Haastateltava 3 kertoivat sovelta-
neensa joidenkin soitinten soittotyyleja toisten soittimiensa soittamisessa. Haastatel-
tava 2 oli hakenut harpunsoittoonsa kantelemaista lahestymistapaa tietynlaisella nép-
painsysteemilld, minka liséksi han oli kehitellyt omanlaisia soittotyylejd myos kante-
leelle. Haastateltava 3 mukaan pelimannimusiikkia kanteleella soittaessaan han saattoi
ammentaa esimerkiksi kaksi- tai viisirivisen haitarin tai viulun soittotavoista, mika toi
kanteleensoittoon uudenlaisen kulman. My6s Joutsenlahti (2018, 52) on kirjoittanut

soittotapojen siirtymisestd instrumenttien valilla.
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Monta instrumenttia lavalla

Kaikille haastateltaville on ollut luonnollista, ettd he saattavat soittaa saman konsertin
aikana useampaa eri soitinta. Haastateltava 1 kertoi soittaneensa aikoinaan erééssa yh-
tyeessé valilla viittakin eri soitinta sek& niiden tuplaussoittimia, minka lisaksi han saat-
toi laulaa taustalauluja. Esimerkiksi haitari oli keikoilla mukana “tarpeen mukaan”.
Haastateltava 1 arveli monen instrumentin parissa keikalla operoimisen vaikuttavan
monien mielestd ”jarjettomalta” mutta koki itse, ettd soitinten ympardimané oleminen

saa aikaan kodikkaan ja tuttuuden tunteen.

Haastateltava 2 piti neljadn—viiden soittimen “roudaamista” keikoillensa niin ikéén ta-
vanomaisena ja kertoi ihmetelleensé lapsena sitd, ettd yleisolle taméa nadyttaytyi poik-
keuksellisena — ”...médhan nyt vaan otin kanteleet mukaan ja eiks nyt selloki pida ja

ehka harppukin mukaan kun sellanen on”.

Haastateltava 3 kertoi ké&yttaneensé eri kansanmusiikkikokoonpanoissa useita eri soit-
timia sen mukaan, minkélaista savya sovituksiin haluttiin ja minkalaisia soittimia oli
katevaa kuljettaa mukana ulkomaankeikoilla. Halu monipuolistaa sdvyja ja sointiva-
reja on yleinen syy multi-instrumentalismiin yhtyeissa (ks. Taideyliopisto 2024; Poh-
jannoro 2010, 7). Haastateltavan 3 mukaan 1980-luvun kansanmusiikin kentélla sivu-
soitinten kaytto oli yleista (ks. myds Joutsenlahti 2018, 51; Kalaniemi 2009, 13) ja
vahaisemmillakin taidoilla oli normaalia esiintyd, mutta noin 1990-luvun taitteessa
yleinen ilmapiiri alkoi hdnen mukaansa muuttua ja alettiin arvostaa sit4, ettd osasi yh-
den soittimen todella hyvin ja edusti sitd. Haastateltavan 3 kansanmusiikkiyhtyeessa
sivusoittimista luovuttiin ndihin aikoihin kokonaan, ja kappaleet sovitettiin uudelleen
niin, ettd kaytossa olevilla soittimilla pyrittiin jéaljittelemaén pois jatettyjen soitinten
soittotapoja. Kirjoitin soittotapojen siirtymisesta instrumenttien vélilld myos alalu-
vussa 4.1. Haastateltava 3 jatkoi useamman instrumentin soittamista kuitenkin itsenéi-
sesti ja muissa yhteyksissa, mika sopii yhteen Aleknavi¢iuksen ja Urnieziuksen (2020)
nédkemyksen kanssa siitd, ettd muusikon omat tavoitteet ja mieltymykset ohjaavat ta-

méan multi-instrumentalismia (Aleknavi¢ius & Urniezius 2020, 48).

Soitinkohtaiset tydmahdollisuudet

Haastateltavat kertoivat konsertoineensa seka nakyvasti multi-instrumentalisteina etté

yhteen soittimeen kerrallaan keskittyen. Haastateltava 2 nosti esille, kuinka erilaisia
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tyomahdollisuuksia h&nen instrumenttinsa ovat hanelle tarjonneet. Hanen kohdallaan
sellonsoitto on mahdollistanut muun muassa kamari- ja orkesterimuusikkona toimimi-
sen, kun taas kanteleensoittajana hdn on tydskennellyt enemman myds solistisesti ja
saanut helpommin mahdollisuuksia esiintyd ulkomailla. Haastateltavan 2 mukaan
usean instrumentin soittaminen on tuonut lisdksi mukanaan muun muassa useaan eri
ammattiyhteiséihin kuulumisen seké erilaisten soitinkohtaisten repertuaarien soittami-
sen ja tuntemisen. Han koki, ettd tima on mahdollistanut hanelle monipuolisesti eri-
laisissa projekteissa toimimisen. Jorgensen (2006) on Kirjoittanut, etta useisiin sosio-
musiikillisiin ryhmiin kuuluminen yhtdaikaisesti voi olla nykyajan ihmiselle yleista
(Jorgensen 2006, 32), ja esimerkiksi Haastateltava 2 vaikuttaa I0yténeen itselleen so-
veltuvan tavan toimia ammatillisesti seké sellon- ettd kanteleensoittajien ryhmien si-

salla.

Multi-instrumentalismin kytkeytyminen useisiin musiikkialan tyénkuviin

Konsertoimisen lisaksi haastateltavat kertoivat toimineensa myds muunlaisissa mu-
siikkiin liittyvissa tehtdvissa, kuten musiikkialbumien tuottajana, miksaajana, soiton-
opettajana, saveltdjand ja sovittajana. Multi-instrumentalismin koettiin kytkeytyvén
mya0s naihin tydtehtaviin. MacDonald ja Saarikallio (2024) ovat tuoneet hiljattain kes-
kusteluun nakdkulmansa terveista musiikillisista identiteeteistd, jollaisen kehittymisen
my6ta henkild 10ytéa itselleen sopivan ja nautinnollisen tavan olla tekemisissad musii-
kin kanssa. He liittavéat terveisiin musiikillisiin identiteetteihin ajatuksen uusista mu-
siikillisista virtuositeeteista, jollaisiksi he nakevét ennestddn painotetun teknisen vir-
tuositeetin lisaksi myds sosiaalisen ja luovan virtuositeetin, joissa esimerkiksi monen-
laiset musiikilliset yhteistyGtaidot ja musiikin luominen paatoksentekotaitoineen nou-
sevat yhté keskeisiksi. (MacDonald & Saarikallio 2024, 46-59.) MacDonaldin ja Saa-
rikallion mittarilla tarkasteltuna haastateltavien musiikilliset identiteetit vaikuttavat si-
séltdvan monipuolisesti aineksia kaikista kolmesta musiikillisen virtuositeetin luo-
kasta. Haastateltavien monipuoliset musiikilliset identiteetit tuntuvat mygs terveilta”,

mité perustelen lisda otsikon ”Tyytyvéisyys omaan ammatillisuuteen” alla.

Haastateltava 1 koki usean soittimen soittotaidon auttaneen hé&nté tuottajana ja musii-
kintekijana. Han mielsi, etta heittdytyminen eri soitinten pariin on lisdnnyt hdnen ym-

maérrystidn siitd, mitd “eri rooleja musassa on” ja minkélaisia ominaispiirteita eri soit-
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timilla on. Esimerkiksi tuottajana han tunnisti hydtyneensa kielisoitin-sivuinstrument-
tinsa osaamisesta: ymmarran vahan paremmin niin kun vaikka kitaristien sielunela-
maa ja sita niinku tota, kaikkii niitd asioita mité ne joutuu niinku ottaa huomioon niiden

soitossa”.

Haastateltava 1 ja Haastateltava 2 kertoivat kayttdvanséd multi-instrumentalismia
eréanlaisena saveltamisen tyovélineend. Haastateltava 1 koki rikkovansa savellyksel-
lisia maneerejaan vaihtamalla valilla savellystyokaluna toimivan paasoittimen johon-
kin sivusoittimeen. Hanen mielestaan sévellyksista tuli talla tavoin jo lahtokohtaisesti
erilaisia — kenties hdnen omista teknisista rajoituksistaan johtuen harmonisesti yksin-
kertaisempia, mutta toisaalta samalla ehk& enemman joihinkin rytmisiin ajatuksiin pe-
rustuvia. Haastateltava 2 kuvaili erityyppisten instrumenttien antavan savellyksille
omanlaisensa "hengen”. Sekd Haastateltava 1 etti Haastateltava 2 ovat julkaisseet
omaa musiikkiaan myads siten, ettd he ovat soittaneet itse eri soittimilla kaikki kappa-
leen raidat. My0s Aleknavicius ja Urniezius (2020, 49) ovat kirjoittaneet useiden soit-

timien soittamisen merkityksista savellystydssé sekd musiikin aanittamisessa.

Myos Haastateltava 3 oli saveltanyt musiikkia eri instrumenteille, mutta han mielsi
multi-instrumentalismin korostuvan viel& enemman sovitustydssd ja varsinkin
improvisoimisessa. Han kuvaili multi-instrumentalismin kytkeytymista musiikin teki-
Jyyteensa seuraavasti: ’on sitd materiaalia tavallaan ja soundimaailmaa ja semmoista
kosketusta, lahikosketusta moneen soittimeen niin se tavallaan kylla sitte varmasti
kuuluu niinku kaikessa siiné tekemassa. Oli sit soitin mika tahansa ettd. Sitd mé usko-
sin, ettd se on laajentanu sitd mistd ammentaa.” My06s Biasutti ja Frezza (2009, 240)

ovat Kkirjoittaneet multi-instrumentalismin merkityksista improvisoimisen yhteydessa.

Liséksi Haastateltava 3 tunnisti multi-instrumentalismin kytkeytyneen erityisesti yh-
tyeopettajan tyohon. Han koki Haastateltavan 1 tavoin oppineensa ymmartamaan inst-
rumenttien ominaispiirteitd, minka lisaksi han oli oppinut instrumenttikohtaisia ter-
mejd, jotka kumpikin auttoivat eri soitinten soittajien ohjaamisessa. Haastateltava 3
koki, ettd jo vahéaisetkin omat erindiset instrumenttitaidot olivat hyoddyttdneet hanta
yhtyeopettajan tehtdvassé, silla niiden myota han tiesi, mitd kaikkea soittimista ’saisi
irti”. Han kuvaili kokemustaan seuraavasti: “’nii siind ma sit ajattelin, etta nyt siit on
niinku ihan oikeesti hyotyy, ettd ma oon itse rampinyt ne kaikki l&pi. Ettd on ihan oma

tatsi sitten niihin ja tieto.” Haastateltavan 3 kokemaa vihaisillékin taidoilla hyotymista
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voisi peilata Aleknavic¢iuksen ja Urnieziuksen (2020, 49) nakemykseen siitd, etté jo
jonkinasteinen soittotaito voi hyodyttaa savellys- ja sovitustyossa, silld kummassakin
tapauksessa on kyse siité, ettd tunnistaa soittimien erityispiirteitd ja osaa hyodyntaa
niitd. Haastateltava 3 kuvaili myds pianonvirittajaksi hiljattain kouluttautumisensa liit-
tyvén tietyll& tavalla hdnen multi-instrumentalismiinsa, sill4 hanelle pianonvirittami-
nen tuntui paésoittimiin eli pianoon ja kanteleeseen liittyvien taitojen yhdistamiselta.
Hén kuvaili pianonvirittdmisté seuraavasti: ”Se on aika luontevaa ku on kanteletta kui-

tenki aina virittiny ... jotain samaa niis on.”

Monipuolinen kehonkaytto

Haastateltavat kokivat useiden erityylisten soittimien soittamisen aiheuttavan sen, etta
he kéyttavat heidan kehojaan monella eri tavalla. Haastateltava 1 kertoi soittaneensa
lapsena jonkin aikaa pelkkaa harmonikkaa, mutta se oli aiheuttanut raskautensa vuoksi
ongelmia hénen selélleen, miké osaltaan johti siihen, ettd héan jatkoi pianonsoiton opis-
kelua. Kun hén jakoi aikansa kahden eri soittimen vélilla, harmonikansoitto oli jalleen
mahdollista. My6s Huovinen ja Frostenson LO6v (2021, 387) ovat tunnistaneet, ettd
fyysiset loukkaantumiset voivat johtaa multi-instrumentalismiin. Haastateltava 2 ker-
toi, ettei hanella ollut koskaan ollut rasitusvammoja ja epdili sen johtuneen siitd, etta
jokainen hanen soittamansa soitin kuluttaa késid eri kohdista. Haastateltava 3 oli hanen
kanssaan samaa mieltd: ”Ma ajattelin ettd se niinku ku sormet saa ja ké&det ja kroppa
saa ... erilaista niinku litkkumista ja semmosta niin et se estdis niin kun tammdsii kipuja

jatota vaivoja. Se et tekis niinku mahollisimman monipuolisesti.”

Aiemmassa tutkimuksessa multi-instrumentalismin on arveltu voivan vaikuttaa eh-
kaisevasti tuki- ja liikuntaelimiston vaivojen kehittymiseen (Ranelli ym. 2011, 128),
mutta tdmé& on epdvarmaa, ja Woldendorp ym. (2018, 215) ovatkin kirjoittaneet, ettd
multi-instrumentalismi saattaisi jopa lievasti lisaté tuki- ja litkuntaelimiston vaivoja.
Ranelli ym. (2011, 128) ovat kirjoittaneet, etté erityisesti pianonsoittoon liittyy muita
soittimia matalampi tuki- ja liikuntaelinten vaivojen kehittymisen riski, joten pianon-
soiton jatkaminen lienee ollut Haastateltavan 1 muusikkouden kannalta erityisen on-
nistunut valinta. Koska tamén tutkimuksen haastateltavat ovat kouluttautuneet ammat-
timuusikoiksi, voidaan olettaa, ettd he ovat kiinnittdneet soittoasentojensa ergonomi-

aan huomiota, jolloin ainakaan Woldendorpin ym. (2018, 221) pohtima huonosta soit-
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toasennosta johtuva rasitus ei kumoaisi haastateltavien potentiaalisia multi-instrumen-

talismista aiheutuvia fyysisia hyotyja.

Kokemuksia ajankaytésta

Aleknavicius ja Urniezius (2020, 48) ovat Kirjoittaneet usean soittimen soittotaidon
yllapidon olevan multi-instrumentalistien tarkeimpid haasteita, mutta haastateltavien
suhtautuminen omaan harjoitteluun liittyvaan ajankayttdon vaikutti rennolta eivatka
he olleet kokeneet erityisid ajank&yton haasteita. Haastateltava 1 koki musiikin ela-
mantapana, jonka erilaisiin puoliin han joka tapauksessa kaytti valtavasti aikaa. Han
kertoi, ettei erityisemmin ajatellut, miten jakaisi aikansa, vaan tydskentely oli ennen
kaikkea erinaisten projektien tekemiseen keskittynyttd: ’tulee proggiksia mihin ... pi-
t&& ottaa tietyt asiat haltuun ... ruvetaan tekee ja sitten tavallaan sit automaattisesti
tietty ajanjakso tulee painotuttuu johonkin tiettyyn soittimeen niinku enemman. Se on
jotenkin hyvin mun mielestd semmoinen, niinku orgaaninen asia. Etta ei, en ole ollut

ehké niinku, kauhean suunnitelmallinen aina siina eika tarviikaan olla.”

Haastateltava 2 koki niin ikaan, ettei ole sellainen ihminen, joka tekisi itselleen harjoi-
tusaikataulun. Sen sijaan hin koki jakaneensa aikansa opiskeluaikanaan “kaytdnnon-
laheisesti”, miké tarkoitti, ettd han oli harjoitellut laksynsa huolellisesti keskittyen sii-
hen, mité ei vield osannut. Haastateltava 3 kertoi Haastateltavan 1 ja Haastateltavan 2
tavoin harjoitelleensa ’tarpeen mukaan”, eikd opiskeluaikanakaan kaikkia soittimia
tullut harjoiteltua yhtd aikaa. Kanteleiden opiskelun hin koki tapahtuneen “omalla pai-
nollaan, ku se oli niin kiinnostavaa kaikki”. Osaa sivusoittimista oli pitdnyt harjoitella
soittotunteja varten enemman kuin toisia, mutta paineita kaikkien sivusoittimien tii-
viistd harjoittelusta vahensi se, ettei Haastateltava 3 ollut asettanut itselleen "hirveen
vakavaa tavotetta” oppia niiden soittamista erinomaisesti, vaan tdrkeintd oli pystyd

kayttdaméaan niit4 yhtyesoitossa.

Tyytyvaisyys omaan ammatillisuuteen

Haastateltavien vastauksissa korostui, ettd he kokivat olevansa tyytyvaisia siihen, etta
he ovat saaneet tehd& musiikin parissa monipuolisesti erilaisia toité ja kokeilla erilaisia
asioita. He toimivat useampien musiikin tyylilajien parissa, ja Haastateltava 1 koki

“hyppéédvinsa tyylistd toiseen” ldhes péivittdin. Hin kuvaili tydskentelytapaansa seu-
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raavasti: ”Ma huomaan et se pitaa kylla niin kun jotenkin mielen virkedn4 ja syddmen
virkedn4 ja silleen niinku. Et ei oo tylsdi.” Haastateltava 2 koki uusien asioiden kokei-
lemisen innostavana ja oli sitd mieltd, ettda esimerkiksi projektit pysyvat liikkeessa
avoimen asenteen ansiosta. Haastateltava 3 korosti sen tarkeyttd, ettd paéasee toteutta-
maan itseadn ja itselle tarkeitd asioita sopivassa mittasuhteessa. Hanen kokeilevaa
asennettaan kuvasi muun muassa se, ettd han oli rakentanut hiljattain viulun, koska

halusi nahda miten se tehdaan.
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5 Paatelmat ja pohdinta

Tutkimuksen tehtavana oli analysoida, millaisia henkilokohtaisia ja institutionaalisia
merkityksid multi-instrumentalismilla voi olla. Tarkastelun kohteena olivat haastatel-
tavien henkildkohtaiset multi-instrumentalismin muodostumisen ja ilmenemisen tavat
sekd ympaéristot. Tutkimuksen tavoitteena oli tuoda nakyvaksi aiemmassa tutkimuk-
sessa vahemmalle huomiolle jadneitd multi-instrumentalistien narratiiveja seké heidan
asemiaan monimuotoisella musiikin ammattilaisten kentalla. Tutkimuskysymys oli:
Minkalaisia henkilokohtaisia ja institutionaalisia merkityksid montaa instrumenttia

ammattimaisesti harjoittaneet muusikot liittdvat multi-instrumentalismiin?

Perheen seké& opiskeluyhteison tuki ja kannustus koettiin merkityksellisiksi tekijoiksi
multi-instrumentalismin mahdollistumisen ja muodostumisen kannalta. Soitonopetta-
jat olivat toimineet muun muassa inspiroivina multi-instrumentalisti-esikuvina (Haas-
tateltava 1) ja ensimmadisen sivuinstrumentin kokeilemisen mahdollistajana (Haasta-
teltava 3). Haastateltava 1 toi esiin my0s useita muita multi-instrumentalisteja, joiden
esimerkki oli vahvistanut hanen kasitystddn musiikin soittamisen ja tekemisen raja-
aidattomuudesta. Haastateltavan 2 kohdalla kahden paainstrumentin opettajina olivat
toimineet hadnen omat vanhempansa, joiden kokonaisvaltaista rinnalla kulkemista
Haastateltava 2 vaikutti pitdvan suuressa arvossa. Y lipdatadn multi-instrumentalismin
mahdollistaneita tekijoita kohtaan koettiin kiitollisuutta ja itsea pidettiin hyvaosaisena.
Green (2011, 28) ja Jorgensen (2006, 39) ovat korostaneet oppimisympaéristojen seka
musiikkikasvattajien merkitysta oppijoiden monipuolisten musiikillisten identiteettien
muodostumisessa. Oppimis- ja kasvuympéristot kytkeytyvat osaksi multi-instrumen-

talismiin liitettyja institutionaalisia merkityksia.

Haastateltavilla oli useampia péa- ja sivuinstrumentteja. Niitd kaytettiin monipuoli-
sesti niin ammattimaisilla kuin harrastusmaisilla tasoilla, joskin ndiden tasojen erotte-
leminen on osittain haastavaa. Eri instrumentit olivat tuoneet mukanaan erilaisia ty6-
mahdollisuuksia, ja useiden instrumenttien hallintaa kyettiin hyédyntdmaan ja yhdis-
telem&an esiintyvan muusikon ammatin ohessa my6s monissa muissa musiikkialan
tyonkuvissa, kuten musiikkialoumien tuottajana, soitonopettajana ja saveltgjana.
Omaa ammatillisuutta kohtaan koettiin tyytyvéisyytta ja itsensa monipuolisesti toteut-
tamista pidettiin voimavarana, mitd voi pitdd multi-instrumentalismin henkilokohtai-

sina merkityksind. Multi-instrumentalistien luovan monipuolisesti ty6llistymisen sen
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sijaan voi ndhdd my0s institutionaalisena merkityksend. Musiikin kanssa oltiin teke-
misissa ennen kaikkea itselle sopivilla ja itse&d miellyttavilla tavoilla, joten haastatelta-
vien musiikillisten identiteettien voi péaatella rakentuneen terveiksi (ks. MacDonald &
Saarikallio 2024).

Usean soittimen ympardimana oleminen koettiin lavalla kodikkuutta ja tuttuutta ai-
heuttavana (Haastateltava 1) sekd luonnollisena oman musiikillisen kapasiteetin il-
mentdmisend (Haastateltava 2). Namé ovat multi-instrumentalismin henkilékohtaisia

merkityksiéa.

Muita koettuja henkilokohtaisia merkityksié olivat persoonallisten soittotapojen muo-
toutuminen ja rasitusvammoilta vélttyminen. Multi-instrumentalismin fyysisestd suo-
jaavuudesta ei ole varmaa tieteellista tulosta, mutta haastateltavat toivat yksimielisesti
esille sen, etta he pitavat monien soittimien soittamisesta aiheutuvaa monipuolista fyy-
sistd kuormitusta myonteisend asiana. Rasitusvammoilta valttymisen voi liittad tyoky-

kyisend pysymiseen, mill& on myos institutionaalisesti tarked merkitys.

Aleknavicius ja Urniezius (2020, 48) ovat nimenneet usean soittimen soittotaidon yl-
ldpidon yhdeksi multi-instrumentalistien tarkeimmista haasteista, mutta tdman tutki-
muksen yhteydessé ajankéyttoon suhtauduttiin rennosti. Instrumentteja harjoiteltiin ja
kaytettiin tarpeen mukaan, eikd hetkittdin véhemmalle k&ytolle j&aneiden instrument-
tien soittotaidon koettu karsivén siitd. Musiikin parissa vietettiin joka tapauksessa mo-
nin tavoin aikaa, ja kaikkien instrumenttien soittotaidon kokoaikaisen yllapidon sijaan

tarkedmmaksi tai mielekkadmmaksi koettiinkin ehka jatkuva muusikkouden yll&pito.

Haastateltavien pienen madran takia tdman tutkimuksen tulosten ei voi yleistda koske-
van kaikkia multi-instrumentalisteja, mutta tulokset antavat kasityksen siitd, minkalai-
sia ulottuvuuksia multi-instrumentalistiksi kasvamiseen ja multi-instrumentalistina
toimimiseen voi liittyd. Mielenkiintoisia jatkotutkimuksen aiheita voisivat olla multi-
instrumentalistien musiikilliset identiteetit ympéristoissa, jossa yhteen soittimeen kes-
Kittymistd pidetdan ihanteellisena sekd musiikkia lahinnd harrastavien multi-instru-
mentalistien kokemat multi-instrumentalismin merkitykset. Ehdottaisin tutkimusme-
netelmaksi jalleen haastattelua, jolloin tutkimuksen kohteina olevat ihmiset voivat ker-
toa itseensd liittyvista asioista mahdollisimman vapaasti (Hirsjarvi & Hurme 2001,
35). Seké yksilo- ettd ryhmahaastattelut voisivat soveltua aiheiden tutkimiseen hyvin.
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Vaikka haastateltavat liittivat multi-instrumentalismiinsa myonteisia merkityksié ku-
ten rasitusvammoilta valttymisen ja monipuoliset tyollistymismahdollisuudet, tarkoi-
tuksenani ei ole arvottaa multi-instrumentalismia muita muusikkouden tapoja parem-
maksi tai vaittaa, ettd multi-instrumentalistiksi ryhtymalla tulee hyétyméaan ammatil-
lisesti. Haastateltavat olivat ajautuneet multi-instrumentalisteiksi ennen kaikkea
omasta sisdisesta tarpeestaan sek& mieltymyksistadn johtuen, misté syysta multi-inst-
rumentalismi oli heille kaikkein luonnollisin ja motivoivin muusikkouden tapa. Toi-
voisin tutkimuksen tulosten ennen kaikkea osaltaan normalisoivan multi-instrumenta-
listisuutta, joka toisinaan saatetaan n&hda jopa haitallisena (Haastateltavan 2 kerto-
mus) tai vahintddnkin hdmmastysté aiheuttavana ja erityisend (ks. esimerkiksi Mat-
hias-Hermansson 2021). Uskon tutkielmani tarjoavan merkityksellisia nakokulmia
niin musiikkikasvattajille, jotka ovat keskeisessa asemassa oppilaidensa musiikillisten
identiteettien muodostumisessa, kuin myos instituutioille, jotka arvojérjestelmiensé
pohjalta luovat ja toteuttavat musiikin opetussuunnitelman perusteita seka paikallisia

opetussuunnitelmia.

Aikaisempaan multi-instrumentalismiin ja musiikillisiin identiteetteihin liittyvaan tut-
kimuskirjallisuuteen tutustuminen sek& haastateltavien merkityksenantojen analysoi-
minen tuntuivat aiheen henkilokohtaisuuden takia varsin mielenkiintoiselta. Multi-
instrumentalismiin liittyvan maisterintutkielman kirjoittaminen tuntui itselleni merki-
tyksellisimmalta vaihtoehdolta jo ennen seminaarin alkamista, kun en viela ollut edes
perehtynyt olemassa olevaan aiempaan tutkimuskirjallisuuteen. Multi-instrumentalis-
mista on kirjoitettu suomeksi vahén, mika on osaltaan voinut jattd4 aiheen ndkymatto-
maksi heille, jota se ei suoraan koske ja toisaalta saattanut yllapitad multi-instrumen-

talisteja kohtaan koettuja olettamuksia seka ennakkoluuloja.

Vaikka tutkielman aihe on itselleni laheinen ja olen kirjoitusprosessin aikana peilannut
kasiteltavid asioita vaistamattd omiin kokemuksiini, olen pyrkinyt parhaani mukaan
suhtautumaan aiheen késittelyyn ja tulosten raportointiin neutraalisti. Tutkimuksen
luotettavuutta lisdavat Tutkimuseettisen neuvottelukunnan ohjeiden (2019, 2023) nou-
dattaminen sekd metodologiakirjallisuuteen perehtyminen, kuten my®s suorien aineis-

tokatkelmien kaytto tutkimustekstissé seké useiden vertaisarvioitujen l&dhteiden kaytto.
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Liitteet

Liite 1. Haastattelurunko

Aloituspuheenvuoro:

Lomakkeessa allekirjoitus ennen &&nentallentamisen aloittamista

Aéanittamisen aloittamisen jéalkeen:

e Mitd tutkin: multi-instrumentalismi, opettajat

e Lyhyesti oma tausta

e Tutkimuseettisista asioista muistuttaminen: henkil6tiedot sailytetddn ennen
niiden poistamista salasanalla suojatulla tietokoneella niin, etté ne ovat erilldan
litteroidusta haastattelusta

¢ Aineiston késittely ja séilytys: aineisto tuhotaan 6 kk péaasté tutkielman valmis-
tumisesta ja tutkimussuostumuksia séilytetdan vuosi

e Anonyymiys, nimid ei mainita ja anonymiteettiin pyritddn mutta on mahdol-
lista, ettd alaa tuntevan saattaa olla mahdollista arvata kenesté on kyse,
nimimerkin keksiminen

e Sinulla on oikeus vetéytya osallistumisesta opinndytetyon toteutukseen ilmoit-

tamalla siité kirjallisesti

Lammittelykysymykset:

Taydennd lauseet: Muusikkona olen . Innostun/pysyn innostuneena ammatilli-

sesti, kun

Teema 1: Oman multi-instrumentalismin rakentuminen

o Mitéa soittimia soitat?
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Onko sinulla mielest&si yksi vai useampi ”pé&éinstrumentti’?

Onko sinulla paasoittimen tai -soitinten lisaksi sivusoitin tai -soittimia?

o Mitké seikat méérittavat soittimen mielestasi paasoittimeksi?

Missé jarjestyksessd aloit soittaa eri soittimia?

Miksi aloit soittaa uutta soitinta? Mitd se merkitsi aiemman soittimen

kannalta?

Teema 2: Multi-instrumentalismi opiskeluaikana

. Miten jako paa- ja sivuinstrumenttiin tapahtui opiskeluaikana? Vaihte-
liko péésoitin opintojen aikana?
. Oletko opetellut jonkin soittimesi itsendisesti vai saanut kaikkiin soitti-
miin soitonopetusta?
. Oletko suorittanut useamman soittimen kanssa tasosuorituksia? Minka
tasoisia ja missd musiikinlajeissa?
. Miten olet jakanut aikasi niin, ettd useamman soittimen soittotaidon yl-
lapito ja edistiminen on ollut mahdollista?
. Miten opettajasi suhtautuivat opiskeluaikana siihen, ettd sinulla oli use-
ampi soitin ja opettaja? Vaihteliko suhtautuminen esimerkiksi sen mukaan,
minka musiikin tyylilajin parissa oltiin?
. Oliko opiskelukavereissasi tai muussa lahipiirissdé muita multi-instru-
mentalisteja?

o Kaoitko/koetko kuuluvasi véhemmistoon vai enemmistéon vai sijoit-

tuvan jonnekin vélimaastoon?

Teema 3: Nykyinen ammatillisuus ja musiikillinen identiteetti

. Minkalaisia muusikon t6ita teet?

. Milla tavoin multi-instrumentalismisi nakyy ulospéin? Millaisena muu-
sikkona koet profiloituneesi ammattikentéll&?

. Minkélainen on suhteesi séveltdmiseen, sovittamiseen ja improvisoimi-

seen?
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o Kerro luomisen prosesseistasi, kytkeytyykd multi-instrumenta-
lismi niihin?
. Miten koet multi-instrumentalismin muovanneen sinua soittajana ja mu-
siikintekijana?

. Miten kuvailisit musiikillista identiteettidsi tai identiteettejasi?

Lopuksi:

e Tuleeko mieleen muuta kerrottavaa?

e Haastateltavan on mahdollista ottaa yhteytta tutkijaan, jos hanella tulee mie-
leen kysymyksid, tarkennuksia tai lisattavaa (yhteystiedot suostumuslomak-
keessa).

e Haastateltava saa tarkistaa suorat lainaukset, kun tutkielma on valmistumassa.

o Haastattelija keksii kaikille peitenimen.

Liite 2. Tutkimussuostumus

Maisterintutkielman toteutukseen osallistuminen
Olen tekeméssa laadullista tutkimusta liittyen maisterintutkielmaani.

Henkilotietojen kasittelyn tarkoituksena on kerété aineistoa maisteritutkielmaa varten
aiheesta: Multi-instrumentalismin merkitykset muusikoille

Sinut on henkildkohtaisesti kutsuttu osallistumaan tutkimukseen.

Henkil6tietojen kasittely opinnaytetytssa

Keraan tutkimusaineiston haastattelemalla kolmea ammattimuusikkona toimivaa
multi-instrumentalistia.

Toteutan haastattelut Iahi- ja etdtapaamisin helmi-maaliskuun 2024 aikana. Etdhaas-
tattelu/haastattelut toteutetaan Zoom-alustalla.
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Tutkimuksen aikana esille tulevat haastateltavia koskevat tunniste-/henkilGtiedot ovat
luottamuksellisia. Niitd ei luovuteta ulkopuolisille.

Suostumus

@ Olen lukenut ja ymmarran saamani tiedot tutkimuksesta seka liitteend olevan
tietosuojailmoituksen sisallon.

@ Ymmarran, ettd tutkimukseen keratyt tiedot tullaan kayttamaan tietosuojail-
moituksessa kuvattuihin tarkoituksiin.

@ Minulle on annettu mahdollisuus esittaa kysymyksia tutkimuksesta.

@ Osallistun opinndytety6n toteutukseen ja ymmarran, etta suostumukseni on
vapaaehtoista. Minulla on oikeus milloin tahansa keskeytta4 tutkimukseen
osallistuminen. Minun ei tarvitse ilmoittaa keskeyttamisen syyta eiké siita ai-
heudu minulle mitadan seuraamuksia.

@ Olen vihintaan 18 vuoden ikainen.

Suostumuksen peruuttaminen:

Voit vetdytya osallistumisesta opinndytetyon toteutukseen ilmoittamalla siité kirjalli-
sesti tutkielman tekijalle sahkopostitse (sahkopostiosoite piilotettu) tai tekstiviestitse
(puhelinnumero piilotettu).

...................................................... (paikka ja aika)

.................................................................... (allekirjoitus ja nimensel-
vennys)
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