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1 Johdanto

Kriittistd ajattelua ja monilukutaitoa tarvitaan Internet-ajan tietotulvan ja postmodernin yhteiskunnan
moniarvoisuuden keskelld jatkuvasti. Kriittisyyden tarpeeseen on herdtty my0ds koulun kontekstissa,
koska sekd peruskoulun (POPS 2014) ettd lukion (LOPS 2015) opetussuunnitelmien perusteissa
kriittisyys tavalla tai toisella mainitaan yli sata kertaa. Opetuksen tavoitteissa perdénkuulutetaan
esimerkiksi kriittistd lukutaitoa, kriittisen ajattelun kehittymisté ja kriittistd arviointikykyé. Lukion
opetussuunnitelman perusteissa lukion tehtiviksi médritelldén “kriittiseen ja itsendiseen ajatteluun
pystyvien yksiloiden” laaja-alaisen yleissivistyksen vahvistaminen (LOPS 2015, 12). Tosin
esimerkiksi Anttila (2008, 22-23) pitdd opetussuunnitelmien pyrkimystd kriittisen ajattelun
kehittdmiseen ldhinnd sanahelindnd, joka hukkuu koulun todellisuudessa kiireen ja tehokkuuden

jalkoihin.

Koulun pyrkimys on ainakin paperilla kasvattaa kriittisid ja itsendisesti ajattelevia kansalaisia.
Opettajien tulisi tarjota oppilaille kriittisen ajattelun tyokaluja suhteessa maailmaan, mutta sen lisaksi
my0s suhteessa kouluun itseensd. Koulu ei ole irrallaan yhteiskunnasta, vaan tiivis osa sitd, minka
vuoksi yhteiskunnallinen todellisuus valtarakenteineen ja arvomaailmoineen eldd myds koulun
seinien sisdpuolella. Kriittisten ja itsendisten ajattelijoiden kasvattamiseen pyrkivd koulu ottaa
huomioon koulun sidokset yhteiskuntaan ja kannustaa ajattelemaan toisin. Kriittinen pedagogiikka
on pedagoginen suuntaus, jossa kasvatus ndhdddn poliittis-yhteiskunnallisena toimintana ja joka
tarjoaa vélineitd kasvatuksen ja koulutuksen tarkasteluun yhteiskunnallisesta perspektiivistad

(Siljander 2015, 153).

Taide on inhimillisen kulttuurin ilmid, jolla on lukemattomia erilaisia ilmenemismuotoja, merkityksia
ja tehtdvid. Taide voi herittdd ihmisid ajattelemaan, tuntemaan, havaitsemaan, kokemaan,
kyseenalaistamaan ja toimimaan, mutta mikd on taidekasvatuksen tehtdvd ja merkitys? Lukion
opetussuunnitelman perusteissa musiikista kirjoitetaan seuraavasti: Olennaista musiikin opetuksessa
ja oppimisessa on ilmaiseminen, yhdessd tekeminen ja myoOnteiset kokemukset. Musiikillinen
osaaminen sekd luovan ja kriittisen ajattelun taidot kehittyvét vuorovaikutuksessa muiden kanssa”
(LOPS 2015, 211). Opetussuunnitelman perusteiden mukaan musiikilla ja taiteella on siis
edellytyksid kehittdd oppilaiden luovaa ja kriittistd ajattelua sekd toimintaa. Tédssé tutkielmassa pyrin
hahmottamaan, mikd on musiikin ja laajemmin taito- ja taideaineiden paikka koulussa kriittisen

pedagogiikan ja kriittisen taidepedagogiikan perspektiivist.



2 Lahtokohtia kriittiselle taide- ja musiikkikasvatukselle

2.1 Kriittinen pedagogiikka

”Koulutuksen tulee toimia vapauttajana eikd yhteiskuntaan sopeuttajana.” (hooks 2007/1994, 9.)

Pedagogiikan késite sitoo opettamisen, eli tiedon organisointiin ja vélittimiseen perustuvan opettaja-
oppilas-vuorovaikutussuhteen laajempaan, kulttuuriseen ja yhteiskunnalliseen kontekstiin (Aittola &
Suoranta 2001, 20). Kriittinen pedagogiikka on yhteiskunnallisesti kantaaottava pedagoginen
suuntaus, jossa kasvatus hahmotetaan historiallis-yhteiskunnallisessa kontekstissa ja jossa otetaan
huomioon taloudellis-poliittisten valtarakenteiden vaikutukset kasvatukseen (Siljander 2015, 154).
Tasa-arvo, demokratia ja vapaus ovat kriittisen pedagogiikan perusperiaatteita, joihin pyritdén

kasvatuksessa sekd kdytdnnon ettd teorian tasolla (Siljander 2015, 154).

Kriittinen pedagogiikka ei muodosta yhtendistd teoriakokonaisuutta. Sen voidaan historiallisesti
katsoa jakaantuvan eurooppalaiseen ja amerikkalaiseen traditioon, jotka ovat kuitenkin
nykykeskustelussa sekoittuneet ja alkaneet muistuttaa yhd enemmain toisiaan. Kriittisen pedagogiikan
erilaisia muunnelmia ja sovelluksia voi l0ytdd ldhes mistd tahansa kasvatusteoreettisesta
keskustelusta. (Siljander 2015, 142—146, 170—-171.) Vaikka kriittinen pedagoginen traditio on jossain
médrin hajaantunut ja epdyhtendinen, on kuitenkin teemoja ja piirteitd, jotka yhdistavat kaikkia
kriittisid teoreetikoita. Nditd ovat (poliittisen) vallan ja kasvatuksen yhteyksien tunnistaminen ja
pohtiminen, emansipaatio sekd halu véhentdd epétasa-arvoisuutta ja epdoikeudenmukaisuutta.

(McLaren & Giroux 2001/1995, 29-30; Siljander 2015, 154-171.)

Kriittisessd pedagogiikassa oppiminen n#hddén dialogisena tapahtumana, jossa opiskeltavien
asioiden merkitykset sekd tieto ja ymmarrys itsessddn ovat pohdintojen ja neuvottelun kohteena
(Aittola & Suoranta, 20). Tieto kytkeytyy valtaan, ja tiedon ja vallan suhde on kriittisen pedagogiikan
tarkastelujen keskiossd. Kasitys tiedosta pohjautuu sosiaaliseen konstruktionismiin, jonka mukaan
tieto on aina jostain ndkokulmasta tuotettua, sosiaalisesti ylldpidettyd ja vilitettyd. Tiedon
rakentumisen tarkastelu ei mydskdén rajaudu vain formaaliin kouluympiristoon, vaan kriittisen
pedagogiikan kontekstissa ollaan kiinnostuneista monenlaisista julkisista tiloista, joissa ihmiset
kokoontuvat rakentamaan ja hahmottamaan yhteistd sosiaalista todellisuuttaan. (Aittola & Suoranta

2001, 13.)



Kriittisessd pedagogiikassa tieto ja koulutus hahmotetaan poliittis-yhteiskunnallisesti. Koulu on aina
sidoksissa ympdrdivddn yhteiskuntaan ja sitd kautta vallitseviin poliittisiin virtauksiin seka
valtakamppailuihin. Yhteiskunnallinen todellisuus on vdistaméttéd 14snd sekéd koulun todellisuudessa
ettd oppilaiden subjektiivisissa kokemusmaailmoissa (Anttila 2008, 21). Koulutusta tulisikin aina
tarkastella historiallisena ja kulttuurisena prosessina, joka on kiinni ajassa ja jota ei voida irrottaa
ympéroivistd taloudellisista, sosiaalisista ja institutionaalisista konteksteista (Giroux & McLaren
2001/1995, 33). Téastd syystd kriittisessd pedagogiikassa keskitytdén tutkimaan koulun ja
yhteiskunnan suhteeseen liittyvid ongelmattomina pidettyja itsestddanselvyyksid, jotka voivat ylléttden
pitdd sisdlladn esimerkiksi syrjintdd, uusintaa valtaapitdvien -etuoikeuksia, vallalla olevia
ajattelutapoja tai esimerkiksi tuottaa ja vahvistaa ympdristolle haitallisia olettamuksia maailmasta

(em., 34).

Kasvatusjirjestelmé, johon koululaitos kuuluu, on yksi yhteiskunnallisesti keskeisistd sosiaalisen
kontrollin instituutioista, jonka kasvatuksellinen valta realisoituu valistamisen, ohjaamisen,
ojentamisen sekd hyvédksynndn ja paheksunnan kautta (Antikainen ym. 2013, 37). Koulun kytkentojé
ympérdivdin maailmaan, kuten yhteiskunnalliseen eriarvoisuuteen ja valtahierarkioihin, ei aina
huomata, vaan koulua pidetdan “luonnostaan puolueettomana” (Antikainen ym. 2013, 175). Kriittisen
pedagogiikan tidrkeimpid tehtdvid on ollut koululaitoksen etuoikeutetun ja ndenndisesti

riippumattoman aseman kyseenalaistaminen (McLaren & Giroux 2001/1995, 30).

Koulujérjestelmd hahmotetaan kriittisessd traditiossa kulttuuripolitiikkana, joka heijastelee
yhteiskunnallisia valtasuhteita ja kdytdntdja. Koulut ovat kulttuurisia valtakamppailuiden areenoita,
jotka uusintavat yhteiskunnallista tyon- ja vallanjakoa ja jossa ideologiset, diskursiiviset ja sosiaaliset
kiytannot asettuvat epdsymmetrisiin valtasuhteisiin. (McLaren & Giroux 2001/1995, 30-31, 33;
Antikainen ym. 2013, 175.) Kriittiset teoreetikot viittaavat epdsymmetrisyydelld siithen, ettd koulu
usein uusintaa valtaapitévien eliittien diskursseja, arvoja ja etuoikeuksia ja ettd hyvidosaiset hyotyvit

koulutuksesta enemmén kuin heikko-osaiset tai marginaaleihin kuuluvat (em., 32, 34).

Valtarakenteet ja eriarvoisuus liittyvit myds kieleen, joka on koulun keskeisin tydkalu. Koulussa
noudatetaan kielipelid ja kayttdytymiskoodia, joihin kuuluvat esimerkiksi abstraktit ja
monitulkintaiset kielelliset rakenteet, joustavat kéyttdytymis- ja kielenkdyttotavat seka

yksilosuoriutumisen korostaminen. Eldmé koulussa muodostuu helposti hyvin erilaiseksi lapsille



heidin taustansa perusteella, koska heiddn kommunikointitapansa ovat erilaisia ja enemmin tai

vihemman ristiriidassa koulun toimintaympériston kanssa. (Antikainen ym. 2013, 254.)

Kasvatusta ja valtaa koskevat diskurssit kiinnittyvit kriittisessd traditiossa tiiviisti emansipaation
kisitteeseen. Siljander (2015) hahmottaa emansipaation kriittisen kasvatuksen kontekstissa kolmella
tavalla. Ensinndkin emansipaatio viittaa sivistysprosessin eli itsemdardytyvyyden ja vapauden idean
toteutumiseen. Modernin pedagogisen kisityksen mukaan sivistys synnyttdd autonomisen subjektin,
joka on vapaa ja jérjellinen. Toiseksi emansipaatio tarkoittaa vapautumista ideologioista ja vadrasti
tietoisuudesta. Tamé on kasvatuksellisesti merkityksellistd, koska koululaitos on helposti itsessdén
ideologista tietoisuutta ylldpitdva ja vilittava instituutio. Kolmanneksi emansipaatio on vapautumista
yhteiskunnallisista valtarakenteista ja eriarvoisuutta ylldpitévistd sosiaalisista riippuvuuksista. (em.,
37-38, 158-160.) Emansipoiva kasvatus on poliittista ja kantaaottavaa, koska se tdhtda
yhteiskunnalliseen muutokseen, demokratiaan, tasa-arvoon ja ihmisen sosiaalisen elintilan

laajentamiseen (em., 160—-161).

Kriittinen pedagogiikka on avoimesti normatiivista ja kantaaottavaa. Amerikkalaisten Giroux’n ja
McLarenin (2001/1995, 31) mukaan Kkriittistd pedagogiikkaa ohjaavien periaatteiden mukaan
(marginalisoidun tai alistetun) yksilon tai ryhmén yhteiskunnallisten mahdollisuuksien parantaminen
on eettisesti ensisijaista verrattuna tietoteoreettisiin tai teknisiin taitoihin ndhden. Eettisyys,
inhimillisen kdrsimyksen vihentdminen, tasa-arvon edistiminen, yksilon vaikutusmahdollisuuksien
lisddminen ja positiivisen yhteiskunnallisen muutoksen aikaansaaminen ovat kriittisen pedagogiikan

tavoitteita (em., 31, 34).

Kriittisessd pedagogiikassa ihminen ndhdddn vaillinaisena, keskenerdisend ja epéatdydellisend.
Muuttuva todellisuus ja ihmisen tietoisuus omasta vaillinaisuudestaan vaativat, ettd kasvatusta tulee
tarkastella jatkuvana prosessina. Kriittinen, problematisoiva kasvatus ei tyydy nykyhetkeen, vaan
katsoo ja liikkuu kohti tulevaisuutta. Se muodostaa kuvaa ihmisesté itsensé ylittdvéna olentona, joka
katsoo menneisyyteen vain ymmartddkseen paremmin itseddin ja kyetdkseen rakentamaan
tulevaisuuttaan entistd viisaammin. Kriittisen kasvatuksen kontekstissa ymmarretdén, ettei “maailma

ole paikallaan pysyvéd vaan muutosprosessissa oleva todellisuus” (Freire 2005/1968, 89-91).

Kriittinen pedagogiikka pyrkii herdttdméédn tietoisuutta ja puuttumaan kriittisesti todellisuuteen
(Freire 2005/1968, 87). Se politisoi pedagogiikkaa eli tarjoaa oppilaille ja opiskelijoille keinoja

hahmottaa yhteiskunnan sosiaalisia, taloudellisia ja poliittisia epdkohtia, pyrkii kohti



oikeudenmukaisempaa yhteiskunnallista todellisuutta ja ottaa huomioon opiskelijoiden oman &énen
ja kokemukset oppimisen perustana. (Aittola & Suoranta 2001, 19.) Viime kédessd kriittisen
kasvatuksen tavoite on yhteiskunnallinen muutos, jonka mahdollistaa oppilaiden kriittisen

tietoisuuden rakentuminen (Anttila 2008, 21).

2.2 Opettajuus kriittisessd pedagogiikassa

Kriittisessd kasvatuksessa luovutaan tiukasta opettaja-oppilas-dikotomiasta ja korvataan se
ajatuksella opettaja-oppilaasta ja oppilas-opettajasta. Opettajalla ei olekaan yksinoikeutta tietdmiseen
ja ymmartdmiseen, vaan opettaessaan hin myds itse oppii dialogissa oppilaiden kanssa. Oppilaat taas
opettavat oppiessaan, saavat ja kantavat vastuuta ja osallistuvat aktiivisesti tiedonrakentamiseen.
(Freire 2005/1968, 85.) Kriittisen kasvatuksen mukaan opettaja ei voi ajatella oppilaidensa puolesta
eikd alistaa oppilaita ajatuksilleen, vaan ajattelun ja oppimisen tulee tapahtua dialogisesti

kommunikoiden (em., 82).

Kriittisen pedagogiikan kontekstissa opettajaa ei siis ndhdé vain tiedon vélittdjdnd, vaan muutokseen
tahtddvind intellektuellina tai vastarinnan intellektuellina, joka tunnistaa pedagogiikan
yhteiskunnallisen ja poliittisen luonteen (Aittola & Suoranta 2001, 18-19). Giroux’n ja McLarenin
(2001/1995, 39) ndkemysten mukaan opettajuus voidaan nédhdéa jopa ensisijaisesti yhteiskunnallisesti
orientoituneena ajattelemisen taitona, joka ylittdd sosiaalisia, kulttuurisia, etnisid ja sukupuoleen
liittyvid rajoja, kdy keskustelua kulttuurisista merkitysjérjestelmistd ja representaatioista seka tutkii

ja purkaa pedagogisia kdytantoja.

Kriittinen pedagogi pyrkii herdttimdin oppilaitaan ajattelemaan ja katsomaan maailmaa uusista
perspektiiveistd. Maxine Greene (1978) haastaa kasvattajat tdydellisen hereilld olemisen (wide-
awakeness) kasitteellddn astumaan pois mukavuusalueilta ja rutiineista kohti todelliselle elamaélle
luonteenomaisia ristiriitoja ja haasteita. Hinen mukaansa koulutuksen eettisyys ja moraali ovat
riippuvaisia opettajan halukkuudesta haastaa, problematisoida ja kyseenalaistaa. Miksi aloittaa
oppimisen ja moraalisen pohdinnan, ja mitd enemmin kysymme miksi, sitd enemmin olemme
hereilld. (Greene 1978, 43, 48; Sears 2016, 6—7.) Kriittisen pedagogin tulisi siis kyseenalaistaa
itsestddn selvid totuuksia ja kdytdntdjd sekd vaalia uuden ymmarryksen mahdollisuutta. Vallitsevien
olettamusten, kéytidntdjen ja tosiasioiden kyseenalaistaminen sekd uuden tiedon ja ymmérryksen

rakentuminen voivat hetkellisesti aiheuttaa himmennysti tai ahdistusta, kun aiemmat totuudet eivét



endd kdy jérkeen. Niiden seurauksena syntyy kuitenkin uusia ndkemyksié ja uutta ymmaérrysti, joka
voi tarjota mahdollisuuksia sosiaalisten ongelmien, kuten epétasa-arvon, tunnistamiseen ja

kitkemiseen. (Charteris 2014, 105; Sears 2016, 10.)

Kriittinen pedagogi nostaa kehollisuuden ja kokemuksellisuuden oppimisen keskioon (Varto 2005,
212-213; Siljander 2015, 169). Kehollisuus on keskeisté, koska keho tekee kokemisen mahdolliseksi
ja koska kehon kautta kokemukset, myos tajunnalliset, ovat kiinni maailmassa. Keho ja mieli eivét
ole toisistaan erillisid. Mieli on véistdmittd kiinni kehollisessa perspektiivissd maailmaan, koska
ajattelumme ja késitteemme perustuvat keholliseen kokemukseemme ja ovat kehollisuutemme
rajoittamia. (Anttila 2008, 25-30; Résénen 2010, 53.) Keho ja tunteet ovat osa ajattelua ja tietoisuus
perustuu ei-kielelliselle kehollisuudelle, minkd vuoksi oppiminen on koko kehon, ei vain aivojen asia
(Anttila 2008, 19; Juntunen 2011, 70). Nykykasityksen mukaan oppiminen on tapahtuma, johon
liittyvét persoonallisuus, tunteet, aistit, havainnot, kokemukset sekd ruumiilliset, sosiaaliset ja

kulttuuriset prosessit (Rouhiainen 2011, 75).

2.3 Taito- ja taideaineiden erityisyys

Taide on monipuolinen ja monimerkityksinen inhimillisen eldmén ilmid, joka tarjoaa vaihtoehtoisia
ndkokulmia inhimillisiin todellisuuksiin ja kokemuksiin. Se kyseenalaistaa, haastaa ja tidydentda
olemassa olevaa tietoa, ymmarrysti ja késityksié maailmasta. (Anttila 2011a, 5, 10.) Taiteella on kyky
saada ihminen syventymaién, keskittyméain ja kokemaan syvisti, mikd on sen vaikuttavuuden perusta.
Taide tarjoaa meille my6s mahdollisuuden “uuden ndkemiseen” ja uusiin tulkintoihin antamalla
meille virikkeitd, joita emme pysty lokeroimaan tai kategorisoimaan ja joiden merkitykset syntyviét
vuorovaikutuksessa kanssamme. Syventyneiden kokemusten ja uusien tulkintojen kautta taide
rakentaa ymmairrystimme maailmasta ja eldmdistd. Taiteen vaikutus voi ilmetd esimerkiksi
emotionaalisia, kulttuurisia, sosiaalisia ja poliittisia vdylid pitkin. Liséksi taide on yhteydessd moniin
kognitiivisiin prosesseihin, mikd edelld mainittujen seikkojen ohella alleviivaa sen pedagogista

potentiaalia. (Bresler 2011, 175-176.)

Koska taide on avointa ja ennakoimatonta, tulisi myds taidepedagogiikan olla avointa, toiminnallista
ja vuorovaikutteista. Taidepedagogiikkaa ei ole mielekéstd hahmottaa pyrkimyksend kohti ennalta
médrittyjd tavoitteita, vaan osallistavana toimintana, joka ottaa kantaa, rakentaa merkityksia seka

synnyttdd ja muuttaa todellisuuksia. Ei ole kuitenkaan yksinkertaista opettaa jotain, mitd ei vield



tiedetd tai hahmoteta. Taidekasvatuksen keskeinen kysymys onkin: ’miten ohjata ndkeméan maailma

ja todellisuus toisin?”’ (Anttila 2011a, 5, 10.)

Taideaineilla on paljon yhteistd pedagogista potentiaalia, vaikka jokainen niistd toimiikin erilaisten
symbolijirjestelmien kautta (Résdnen 2010, 54). Taideaineissa tietiminen, luova ajattelu,
ongelmanratkaisutaidot, esteettiset valmiudet ja motoriset taidot kytkeytyvit toisiinsa tavalla, joka
rakentaa oppilaan mindkuvaa, kasvattaa oppilaan itsetuntoa ja vaikuttaa myonteisesti oppilaan
persoonallisuuden eri alueiden kehittymiseen. Taito- ja taideaineiden kautta voidaan edistdd monia
yleisid kasvatuksellisia pddmaiérid, kuten autonomisuutta, kriittisyyttd, pitkdjénteisyyttd,

yhteistydtaitoja, késitteellistd ajattelua, relatiivisuutta ja kulttuurista ymmaérrysta. (em., 50.)

Juha Varron (2005) mukaan taitoaineiden tdrked pddmédrd on oppilaiden ja opiskelijoiden
subjektiivisen ja kokemuksellisen vakuuttavuuden synnyttdminen, hyddyntdminen ja vahvistaminen.
Koulukontekstissa auktoriteettien merkitys oppimisessa ylikorostuu, koska koulukasvatus perustuu
suurelta osin tiedon ja perinteen siirtdmiseen sekd tdmédn prosessin auktoriteettivetoiseen
kontrollointiin. Tédstd syystd taito- ja taideaineiden tarjoamat subjektiiviset, keholliset ja
kokemukselliset oppimisen kriteerit ovat erittdin tervetulleita osaksi kasvatusta. (Varto 2005, 212.)
Taitoaineet tarjoavat mahdollisuuden hyodyntdi, opettaa ja muokata subjektiivista vakuuttavuutta

sekd asettaa se dialogiseen ja jaettuun intersubjektiiviseen kontekstiin (em., 211).

Taitaminen johtaa eettisyyteen ja itsendisyyteen, koska siind arvioinnin 1dhtokohta on toimija itse
eikd jokin ulkoinen auktoriteetti (Varto 2005, 208-209). Subjektiivinen vakuuttavuus kehittyy, kun
oppilas kohtaa haasteita, joihin ei ole valmiita vastauksia ja jotka oppilas saa ratkaista itsendisesti,
mielikuvituksekkaasti ja omista kokemuksistaan ja ldhtokohdistaan késin (em., 211). Taideaineiden
erityispiirre on, ettd oppilaat saavat jatkuvasti olla mukana tiedonrakentamisen prosesseissa (Rasanen

2011, 127).

Taideaineiden pedagoginen potentiaali liittyy myos siihen, ettd niissd on kédytossd jokin muu kuin
puhuttu kieli. Perinteisesti koulutieto perustuu pitkélti sanalliseen ja numeraaliseen ilmaisuun ja
kasitteellistimiseen. Taito- ja taideaineet tarjoavat konkreettisia ja aistivoimaisia késitteellistimisen
tapoja, joiden kautta oppilaille avautuu uusia symbolijarjestelmid. (Résidnen 2010, 54.) Kaikki tieto
ilmaistaan ja jdsennetddn kulttuuristen symbolien ja késitteiden kautta (em., 48), mink& vuoksi kyky
viestid erilaisten symbolijirjestelmien kautta edistdd ja laajentaa kulttuurista ymmérrystd ja

toimintakykyéd. Néisté syisti taito- ja taideaineet voivat tarjota uudenlaisia elimyksié, ilmaisukeinoja
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ja onnistumisen kokemuksia kenelle tahansa, ja liséksi niilld voi olla erityistd merkitysté kielellisten
haasteiden kanssa kamppaileville. Taiteen “kielettdmyys” mahdollistaa myds kielen rajojen
hahmottamisen kokemuksellisuuden kautta. Lasten ja nuorten kanssa kielen ja késitteiden
relatiivisuutta ja rajallisuutta olisi vaikeaa kasitelld keskustellen, mutta taiteen avulla niihin voidaan
padstd kasiksi. Lapsenkin on mahdollista ymmértdd, ettei esimerkiksi musiikkikappaletta voida tiysin
kuvata kielellisesti, vaan sen kokonaisluonne voidaan tavoittaa vain musiikin keinoin. (Résianen 2010,

53-54; Loytonen & Sava 2011, 106; Résdnen 2011, 133.)

Taide voi avata relatiivisuutta ja kaiken suhteellisuutta myds monella muulla tavalla. Absoluuttisen
totuudet loistavat taiteen maailmassa poissaolollaan. Taidepedagogin tulisi nojata tdhén ja kannustaa
oppilaita rajattomuuteen, luovuuteen, keksimiseen ja mielikuvituksen kéyttoon. (Rasdanen 2011, 126—
127.) Taidepedagogiikalla on erityistd potentiaalia saada oppilas kokemaan, ettd kaikki on
mahdollista tai vahintddnkin ettd kaikki on sallittua. Toki monenlaiset eettiset, materiaaliset,
ajankdytolliset ja taidolliset seikat todellisuudessa rajoittavat oppilaiden taiteellista tydskentelyd,
mutta ndistd seikoista huolimatta opettajan olisi pyrittdvd rakentamaan ilmapiiri, jossa ideoita ja
ajatuksia ei tyrmatd, vaikkei kaikkea voitaisi toteuttaa. Relativismi ja suhteellisuuden ymmaértdminen
rakentavat pohjaa luovalle, kriittiselle ja itsendiselle ajattelulle. Inhimillinen sosiaalis-kulttuurinen
maailma ei tdlloin ndyttdydy vidistimattomyyksind, vaan muovattavissa olevina, tulkinnan- ja
sopimuksenvaraisina todellisuuksina. (Rdsdnen 2011, 131-132.) Taideaineiden yhteiskunnallinen
merkittdvyys liittyykin niiden kykyyn auttaa ymmartdmaén asioiden vilisid suhteita seké tapahtumien

taustalla olevia tekijoitd ja seurauksia (Résénen 2010, 50).

Taito- ja taideaineita yhdistéd tiedonkésitys, jossa ajattelua ja toimintaa ei pideti toisistaan erillisina.
(Résdnen 2010, 49). Taiteellinen toiminta, oppiminen ja tiedon rakentaminen taideaineissa ovat
kehollisia tapahtumia, jossa aistiminen, tunteet, ajattelu ja liike toimivat saumattomassa yhteistyossé.
Kun taiteellisen ilmaisun keholliset ulottuvuudet tiedostetaan, voi taideopetus ja taiteellinen toiminta
auttaa ihmisid 1oytdmddn yhteyden itseensd ja kehollisuuteensa ja sitd kautta esteettisen ja
empaattisen suhtautumistavan ympérdivain maailmaan seké toisiin ihmisiin. (Juntunen 2011, 68—

70.)
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2.4 Kriittinen musiikkikasvatus

Koulutuksen,  yhteiskunnan, kulttuurin ja  estetitkan yhteen  kietoutumisen  vuoksi
musiikkikasvatuksen tarkastelu kriittisten pedagogiikan kautta on mielekésti (Abrahams 2007, 226).
Aikuisten ja korkeakouluopiskelijoiden kriittisen tietoisuuden herdttiminen voi onnistua &lyllisten
yhteiskuntapoliittisten luentojen ja keskustelujen kautta, mutta lasten ja nuorten kohdalla aihetta on
pakko lahestyd kokemuksellisemmin, mihin esimerkiksi musiikki voi tarjota mahdollisuuksia (Anttila

2008, 22).

Halu soveltaa kriittistd teoriaa musiikkikasvatuksen kontekstissa synnytti MayDay Group -nimisen
asiantuntijaryhmén, joka julkaisee Action, Criticism, and Theory for Music Education -nimisti

tieteellistd aikakausijulkaisua'. Ryhmén seitsemén toimintaideaalia ovat:

1. Kiriittisesti reflektiivinen musiikin tekeminen on olennaista musiikkikasvatukselle.

2. Musiikin sosiaalisten ja kulttuuristen kontekstien pohtiminen on olennaista hyville teorialle
ja kayténnolle.

3. Musiikinopettajat synnyttavét kulttuurista muutosta.

4. Koulut ja musiikilliset instituutiot vaikuttavat musiikkikulttuuriin ja vaativat kriittistd
arviointia.

5. Musiikkikasvatuksen tutkimusta tulee l&hestyd monitieteisesti.

6. Musiikkikasvattajien tietopohjan tulisi olla seké sivistynyt ettd laaja.

7. Opetussuunnitelmanikokohdat ovat keskeisid ja kriittisten, filosofisten nakdkulmien tulisi

ohjata niitd. (Gates 1999, 23-24.)

McLarenin kirjoitusten pohjalta Abrahams (2007, 228-229) hahmottelee viisi kriittisen

musiikkipedagogiikan perusperiaatetta:

1. Musiikkikasvatus on keskustelua ja ongelmanratkaisua, joka voi tapahtua esimerkiksi
sdveltdmisen ja improvisoinnin muodossa.

2. Musiikkikasvatus laajentaa sekd oppilaan ettd opettajan késitystd maailmasta.

3. Musiikkikasvatus on voimaannuttavaa, silld se rakentaa asiantuntijuutta ja sitd kautta musiikki

voi saada aikaan kriittistd toimintaa.

! http://act. maydaygroup.org/about-us/
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4. Musiikkikasvatus on uudistavaa ja saa aikaa muutoksia sekd oppilaissa ettd opettajissa.
5. Musiikkikasvatus on poliittista, ja politiikka vaikuttaa musiikkikasvatukseen siind missi

muihinkin asioihin yhteiskunnassa.

Musiikissa on erityistd pedagogista potentiaalia, koska silld on luonnostaan kyky vapauttaa ja muuttaa
yksilod sekd saada aikaan muutosta (Abrahams 2007, 229). Musiikin kautta voidaan rakentaa siltoja
sellaisten todellisuuksien vilille, joiden yhdistiminen olisi muuten vaikeaa, koska esimerkiksi kieleen
ja sosiaaliseen sekd kulttuuriseen kerrostuneisuuteen liittyvdt ongelmat eivdt suoraan kosketa
musiikkia (em., 230). Musiikki, kuten muukin taide, mahdollistaa todellisuuksien luomisen ja
muovaamisen, minkd ansiosta se voi toimia positiivisena vastavoimana vaihtoehdottomuudelle,
ndkoalattomuudelle, auktoriteeteille ja pakolle. Musiikin kautta oppilaat voivat sekd ymmaértda
paremmin, keitd he itse ovat ja millaisiksi heiddn on mahdollista kehittyd, ettd rakentaa ja

uudelleenarvioida késitystddn ymparoivistd sosiaalisista ja kulttuurisista tekijoistd (em., 230).

2.5 Opetussuunnitelma kasvatusfilosofisena tyokaluna

Opetussuunnitelmat ovat hallinnollisia asiakirjoja, jotka kertovat, mité tietoja ja taitoja yhteiskunnissa
pidetddn valttdimattomind opettaa tuleville sukupolville. Ne ohjaavat kaikkia koulutusjérjestelmén
asteita ja nithin kirjataan opetuksen tavoitteet, opetettavat tieto- ja taitosiséllot, opetustavat,
opetukseen ja oppimiseen kdytettdvé aika sekd opiskelijalta vaadittava toiminta ja tdmén toiminnan
arvioinnin perusteet. Opetussuunnitelmat sisdltdvit myds oletukset lasten, nuorten ja aikuisten

mahdollisuuksista ja kyvyistd oppia vaaditut asiat. (Antikainen ym. 2013, 196.)

Opetussuunnitelmat ovat vdistaméttd sidoksissa historiaan, yhteiskuntaan, polititkkaan, talouteen ja
vallitsevaan kulttuuriin (Antikainen ym. 2013, 197). Ne perustuvat analyyseihin ja oletuksiin
yhteiskunnan tilasta, tarpeista ja tulevaisuudesta sekd tiivistdvit koulutuksen yhteiskunnalliset
padmaiirdt (em., 196). Néin ollen ne myd0s siséltévit oletuksia hyvéstd ihmisestd ja yhteisostd ja
heijastelevat sitd kautta yhteiskunnan kulttuurisia, taloudellisia, moraalisia, sosiaalisia ja psyykkisid
ihanteita. Opetussuunnitelma kertoo myds, painotetaanko koulussa sosialisaatioprosessia ja yksilon
sopeutumista yhteiskunnan tarpeisiin vai yksilollistd persoonallisuutta sekd yksilon kykyé luovaan,

uudistavaan ja ennakkoluulottomaan ajatteluun ja toimintaan. (em., 198—-199.)

Opetussuunnitelman médrittdmien tietojen ja taitojen lisdksi oppilas oppii koulussa lukuisia muitakin

asioita, kuten oman kehityksensd mahdollisuudet ja rajat sekd koulun toiminnan lainalaisuudet ja
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kiytannot. Virallisen opetuksen ulkopuoliseen oppimiseen viitataan piilo-opetussuunnitelman
kasitteelld, joka on yksi esimerkki sosiologisesta pyrkimyksestd paésté kisiksi koulutuksen todellisiin
prosesseihin ja piilofunktioihin ndenndisten arkipdivdisyyksien ja itsestdénselvyyksien taakse.

(Antikainen ym. 2013, 255-257.)

Piilo-opetussuunnitelmatutkimuksen avulla on voitu osoittaa, ettd virallisten”, opetussuunnitelmaan
kirjattujen tietojen ja taitojen liséksi koulussa opitaan korostuneesti kuuliaisuutta, kérsivéllisyyttd,
odottamista, rationaalisuutta, kilpailua, yksilosuoriutumista, hyvien arvosanojen ja palkintojen
kerdilyd sekd ajan keinotekoista hallintaa (Antikainen ym. 2013, 268). Tamén listan valossa vaikuttaa
siltd, ettd kriittisyys, luovuus, joustavuus, tunnetaidot, ryhmitydskentely, aito yhdessd tekeminen,
sisdinen motivaatio ja kiireeton asioihin syventyminen ovat vaarassa jdddé edelld mainittujen asioiden

jalkoihin koulujen todellisuudessa.

Opetussuunnitelman perusteet on opetushallituksen antaman valtakunnallinen miérdys, jonka
pohjalta paikalliset opetussuunnitelmat laaditaan. Opetussuunnitelman perusteiden tehtdvé on taata
yhtendisen perusopetuksen yhdenvertainen toteutuminen seké ohjata ja tukea opetuksen jérjestdmista
ja kouluty6téd. Opetussuunnitelman perusteissa eritelldén ja selitetdén koulutyon tavoitteet ja sisdltojé
koskevat maédrdykset. (POPS 2014, 9.) Olen péadttanyt tarkastella aihettani nimenomaan
opetussuunnitelman perusteiden valossa, koska ne ohjaavat koko maan
opetussuunnitelmatydskentelyd ja  heijastelevat kasvatukseen ja  koulutukseen liittyvéa
arvomaailmaa. Lisdksi niissé selkedsti ja kattavasti perustellaan ja avataan eri oppiaineiden tavoitteet

ja tehtdvét, mikd mahdollistaa tarkastelun musiikki-oppiaineen nikokulmasta.
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3 Tutkimusasetelma

3.1 Tutkimustehtava

Omachtoinen taiteellinen toiminta, esimerkiksi musiikin parissa, tarjoaa mahdollisuuden merkitysten
ja merkityssuhteiden eli “’todellisuuksien” rakentamiseen sekd omasta itsestd, toisista ja maailmasta
oppimiseen. Téstd johtuen yksild voi taiteen avulla kasvaa tietoiseksi subjektiksi ja aktiiviseksi
toimijaksi, joka pyrkii luovalla tavalla muuttamaan maailmaa. (Anttila 2008, 43—44.) Ihmiskunta
tarvitsee kriittistd, luovaa ja itsendisté ajattelua sekd vastuullista ja aktiivista toimijuutta selvitidkseen
erilaisista ekologisista, sosiaalisista, poliittisista ja taloudellisista haasteistaan. Téstd syystd on
tarpeen selvittdd, mitkd ovat taide- ja musiikkikasvatuksen mahdollisuudet synnyttdd kriittistd

ajattelua ja toimintaa.

Lihestyn aihetta opetussuunnitelman perusteisiin kirjattujen musiikin opetuksen tavoitteiden
muutoksen kautta. Tarkastelua ohjaavat keskeiset nidkokulmat ovat kriittinen pedagogiikka ja

taideaineiden erityisluonne.

Tutkimuskysymykseni ovat:
1. Miten opetussuunnitelman perusteisiin kirjatut musiikin opetuksen tavoitteet yldkoulussa ovat
muuttuneet 2004—20147?
2. Millaisia teemoja nousee esiin tarkasteltaessa musiikin opetuksen tavoitteiden muutosta?
3. Miten musiikin opetuksen tavoitteet ja tavoitteiden muutos hahmottuvat kriittisen

pedagogiikan kautta?

3.2 Tutkimuksen suorittaminen

Aloitin aiheeseen perehtymisen tutustumalla kriittisen pedagogiikan kenttddn. Luin muun muassa
kriittisen pedagogiikan keskeisid amerikkalaisia teoreetikoita Henry Giroux’ta ja Peter McLarenia.
Lisdksi luin suomalaisia kriittiseen pedagogiikkaan keskittyneitd artikkelikokoelmia seké
kasvatussosiologiaa. Aiheeni kannalta hyddyllinen akateeminen julkaisu on my6s Mayday groupin
Action, Criticism, and Theory for Music Education, josta 16ysin useita aiheeseent liittyvid artikkeleita.
Paolo Freiren kirjoituksia ei kriittisen pedagogiikan kontekstissa voi sivuuttaa. Huomattavan paljon
taidepedagogiikkaan liittyvdd hyodyllistd ldahdeaineistoa ja ndkokulmia l0ysin Eeva Anttilan

kirjoituksista sekéd hénen toimittamistaan teoksista.
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Tutkielmani on kirjallisuuskatsaus, jossa avaan aihettani olemassa olevan tieteellisen tutkimustiedon
ja kirjallisuuden kautta. Kirjallisuuskatsauksessa lukijalle pyritddn esittiméddn keskeiset
tutkimusaiheeseen liittyvét tieteelliset ndkokulmat, painotukset, tutkimustulokset ja tutkijat
kriittisesti valikoiden ja argumentoiden. Vaikka kirjallisuuskatsaus pohjautuu muiden tekeméédn
tutkimukseen, on tutkielman kirjoittajan oman ndkokulman, tavoitteen ja tutkimusongelman

ohjattava tyon siséltod. (Hirsjarvi, S., Remes, P. & Sajavaara, P. 1997.)

Tutkielmani on kirjallisuuskatsaus, mutta l&hestyn opetussuunnitelmatekstejd tyOssdni myos
analyyttisesti sisdllonanalyysia apuna kiyttden. Sisdllonanalyysin avulla kirjallista tai kirjalliseen
muotoon saatettua aineistoa on mahdollista tarkastella systemaattisesti ja objektiivisesti.
Analysoitavaa aineistoa tarkastellaan eritellen, tiivistden ja yhtdldisyyksid ja eroja etsien.
Sisdllonanalyysi etsii tekstin merkityksid ja pyrkii muodostamaan tutkittavasta aiheesta kuvauksen
titvistetyssd ja yleisessd muodossa. Sisdllonanalyysin avulla aineisto jédrjestellddn, mutta varsinaiset
tutkimustulokset ovat vasta sen pohjalta tehdyt johtopdatokset. (Tuomi & Sarajirvi 2002, 105-106;
Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006.)
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4 Muutokset musiikin opetuksen tavoitteissa

Seuraavaksi tarkastelen muutosta, joka on tapahtunut opetussuunnitelman perusteiin kirjatuissa
musiikin opetuksen tavoitteissa vuosien 2004 (Liite 1) ja 2014 (Liite 2) vililld. Olen rajannut
tarkasteluni koskemaan ylidkouluikdisid eli vuosiluokkia 7-9. Vuoden 2004 opetussuunnitelman
perusteissa tavoitteenasettelu on tehty erikseen vuosiluokille 1-4 ja vuosiluokille 5-9. Vuoden 2014
opetussuunnitelman perusteluissa tavoitteet on asetettu erikseen vuosiluokille 1-2, 3—6 ja 7-9. Koska
vuoden 2004 opetussuunnitelman perusteissa ei ole erikseen asetettu tavoitteita ylakouluikiisille,
kohdistuu tarkasteluni vuoden 2004 osalta vuosiluokkien 5-9 tavoitteisiin. (POPS 2004, 233; POPS
2014, 422-423.)

4.1 Musiikin opetuksen tavoitteissa tapahtunut muutos

Silmiinpistdvin muutos musiikin opetuksen tavoitteissa on niiden miédrd. Vuoden 2004 perusteissa
tavoitteita on vain neljd ja vuoden 2014 perusteissa kaksitoista eli kolme kertaa enemmaén. Téssé on
osittain kyse siitd, ettd samat tavoitteet on ilmaistu yksityiskohtaisemmin, mutta vuoden 2014
perusteet sisdltdvit myds aivan uusia tavoitteita. Vuoden 2014 tavoitteet on myos ryhmitelty viiden
alaotsikon alle, jotka ovat osallisuus, musiikilliset tiedot ja taidot sekd Iluovat tuottaminen,
kulttuurinen ymmdrrys ja monilukutaito, hyvinvointi ja turvallisuus musiikissa sekd oppimaan
oppiminen musiikissa (Liite 2). Olen kuitenkin jéittinyt alaotsikot késittelyni ulkopuolelle ja keskityn
vain tavoitteisiin. (POPS 2004, 233; POPS 2014, 422-423.)

Vuoden 2004 tavoitteet on kirjoitettu oppilaan ndkokulmasta, kun taas 2014 vuoden tavoitteissa
toimija on opettaja, joka “kannustaa”, “rohkaisee” ja “ohjaa” oppilaita sekd “tarjoaa” oppilaille
mahdollisuuksia. Tdmd muutos koskee kaikkia oppiaineita ja kertoo ehkéd jonkinlaisesta
asennemuutoksesta. Oppilaiden oppiminen néyttié ainakin opetussuunnitelmatekstien valossa olevan
alempaa enemméin opettajan vastuulla. Opettaja ndhdédn oppimisen mahdollistajana, jonka tulisi
kyetd rohkaisemaan ja ohjaamaan oppilaat asetettuihin tavoitteisiin. Toki oppilas kantaa myos
vastuuta omasta oppimisestaan, mutta tavoitteiden muotoilun vuoksi koulumaailma vaikuttaa

alempaa lempedmmaltd, joustavammalta ja vihemmain suorituskeskeiseltd paikalta. (POPS 2004,

233; POPS 2014, 422-423.)

Tarkastelussani vertailen vuosien 2004 ja 2014 opetussuunnitelman perusteiden musiikin opetuksen

tavoitteita eli erottelen niissd ilmenevid yhtéldisyyksid ja eroja. Olen ryhmitellyt vuoden 2014
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tavoitteet vuoden 2004 tavoitteiden perusteella siten, ettd samankaltaiset tai samoja aihepiirejé
sivuavat tavoitteet muodostavat yhden ryhméan. Ryhmié on yhteensd viisi, joista neljd ensimmadista
perustuvat vuoden 2004 tavoitteisiin ja viides ryhmi siséltdd ne vuoden 2014 tavoitteet, joille ei
16ytynyt vastinetta vuoden 2004 tavoitteista. Olen tarkastelua helpottaakseni alleviivannut vuoden
2014 tavoitteista ne asiat, joita ei mainita vuoden 2004 tavoitteissa. Keskityn analyysissini néihin
muutoksiin ja lisdyksiin. Ryhmittelyt on esitetty kuvioissa 1-5, jotka kisittelen yksi kerrallaan.

Viittaan vuoden 2014 tavoitteisiin numeroilla (T1, T2, T3...), jotka on kirjattu tavoitteiden alkuun.

Kuvio 1. Musiikilliseen osaamiseen ja ilmaisuun liittyviit tavoitteet.

POPS 2004 POPS 2014

T1 kannustaa oppilasta rakentavaan

toimintaan musisoivan ryhmin ja

musiikillisten vhteisOjen jdseneni

T2 ohjata oppilasta ylldpitdméan

ddnenkdvytto- ja laulutaitoaan seki

Oppilas ylldpitdd ja kehittaa kehittdméén niitd edelleen musisoivan

osaamistaan musiikillisen ilmaisun eri ryhmén jésenind

alueilla musisoivan ryhmén jésenend

L T3 kannustaa oppilasta kehittiméan
toimien.

edelleen soitto- ja

vhteismusisointitaitojaan keho-,

rytmi-, melodia- ja sointusoittimin

T4 rohkaista oppilasta monipuoliseen

musiikkiliikunnalliseen kokemiseen

ja ilmaisuun

Kuviossa 1 voidaan ndhdi, ettd musiikilliseen osaamiseen ja ilmaisuun liittyvit tiedot ja taidot on
vuoden 2014 perusteissa ilmaistu huomattavasti yksityiskohtaisemmin kuin kymmenen vuotta
ailemmin. Todennikodisesti vuoden 2004 tavoitteissa mainittuihin “musiikillisen ilmaisun eri

alueisiin” sisdltyvit tavoitteiden (T2, T3) dénenkaytto-, laulu-, soitto- ja yhteismusisointitaidot seka
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musiikkiliikunnallinen kokeminen ja ilmaisu (T4). Yksityiskohtaisempi ilmaisu kuitenkin edistda
musiikin opetuksen kansallista yhdenvertaisuutta, koska monipuolisuuden vaatimus on kirjattu

selvisti tavoitteisiin.

Musiikkiliikunnan esiin nostaminen viestii, ettd kehollis-kokemuksellisen oppimisen pedagoginen
potentiaali ymmarretdén entistd paremmin. Se voi myos liittyd haluun ylittdd oppiainerajoja, téssé
tapauksessa musiikin ja liikunnan kohdalla. Liséksi tavoitteissa (T1) on musisoivan ryhmén ohella
mainittu myds musiikilliset yhteis6t, mikéd sitoo musiikin opetuksen osaksi koulun ulkopuolista

maailmaa.

Kuvio 2. Musiikin ja dadniympéristojen kuunteluun liittyvit tavoitteet.

POPS 2004 POPS 2014

TS5 tarjota oppilaalle
mahdollisuuksia daniympériston ja

musiikin eldmykselliseen

Oppilas oppii kriittisesti kuunteluun ja havainnointiin seki
tarkastelemaan ja arvioimaan ohjata héantd keskustelemaan
erilaisia &aniympdrist6ja sekd havainnoistaan

laajentaa ja syventdd musiikin eri

T8 ohjata oppilasta tarkastelemaan

lajien ja tyylien tuntemustaan.

musiikkia taiteenlajina ja

ymmaértimaiin, miten musiikkia

kivtetddn viestimiseen ja

vaikuttamiseen eri kulttuureissa

Kuviossa 2 ovat tavoitteet, jotka liittyvét musiikin ja daniympéristdjen kuunteluun, tarkasteluun ja
ymmairtdmiseen. Lisdykset musiikin “eldmyksellisesta” kuuntelusta ja havainnoinnista (T5) nostavat
esiin oppilaan oman kokemusmaailman ja musiikin mahdollisuudet synnyttéd elamyksié. Tavoitteissa
(TS) oppilasta myds ohjataan “’keskustelemaan havainnoistaan”, mikd tuo mukaan vuorovaikutteisen

ja oppilaan ndkemysti arvostavan nikokulman.
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Vuoden 2014 tavoitteissa (T8) musiikkia tarkastellaan taiteenlajina ja kulttuurisena viestimisen ja
vaikuttamisen vélineend. Musiikki ei ole vain musiikkia, vaan sen yhteydet muihin taiteisiin,
kulttuuriin ja inhimilliseen olemassaoloon halutaan ndhdi ja tuoda esiin. "Musiikin eri lajien ja
tyylien tuntemus” on pudonnut pois tavoitteista. Voi olla, ettd tdlla halutaan valttdd lokerointia ja

antaa tilaa oppilaan omalle tavalle hahmottaa musiikin monipuolista kenttaa.

Kuvio 3. Musiikillisten Kisitteiden ja elementtien seki musiikin kulttuurisen merkityksen

ymmirtimiseen liittyviit tavoitteet.

POPS 2004 POPS 2014

T8 ohjata oppilasta tarkastelemaan

Oppilas oppil ymmértimadn musiikkia taiteenlajina ja

musiikin elementtien, rytmin, T . et 1
ymmaértdmaiin, miten musiikkia

melodian, harmonian,
dynamiikan, sointivirin ja
muodon tehtdvda musiikin
rakentumisessa sekd kiyttdméan
niitd ilmaisevia késitteitd ja

merkint6ja.

kéivtetddn viestimiseen ja

vaikuttamiseen eri kulttuureissa

T9 rohkaista ja ohjata oppilasta

keskustelemaan musiikista

kayttden musiikin késitteitd ja

terminologiaa

Kuviossa 3 esitetddn tavoitteet, jotka liittyvédt musiikin ja sen eri elementtien ymmartdmiseen seka
musiikilliseen késitteistoon. Vuoden 2004 tavoitteessa on eroteltu tarkasti musiikin eri elementit,
jotka oppilaan tulisi hahmottaa. Vuonna 2014 keskitytdin laajempiin kokonaisuuksiin ja
merkityksiin, tarkastelemaan musiikkia “taiteenlajina” sekd kulttuurisena viestintévélineend. T8 oli
mukana myos edellisessd ryhméssd, mutta mielestdni se liittyy my0s tdhén aihepiiriin ja valottaa

hyvin tavoitteiden tasolla tapahtunutta perspektiivin laajennusta.

Musiikin késitteet ja terminologia ovat esilld sekd 2004 ettd 2014 vuoden tavoitteissa. Késitteiden
kaytto liittyy ldahtokohtaisesti kommunikaatioon, mutta vuoden 2014 tavoitteissa (T9) kisitteet on
sidottu vield selvemmin vuorovaikutukseen ilmaisemalla, ettd oppilasta tulee ohjata
“keskustelemaan”. Koulukulttuuria halutaan selvidsti viedd keskustelullisempaan suuntaa.

Keskusteluun kannustaminen rohkaisee oppilasta omien mielipiteidenséd ja ajatustensa ilmaisuun,
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mika kannustaa pohtimaan ja ajattelemaan seki opettaa perustelemaan omia nakemyksidén. Lisdksi

keskusteleminen opettaa tirkeitd sosiaalisia taitoja liittyen toisten kuunteluun ja huomioimiseen.

Kuvio 4. Luovaan tuottamiseen liittyviit tavoitteet.

POPS 2004 POPS 2014

T6 kannustaa oppilasta
rakentamaan luovaa suhdetta
musiikkiin ja ohjata heitd

improvisointiin, sovittamiseen ja

sdveltidmiseen sekéi

Oppilas rakentaa luovaa
taiteidenvéliseen tyoskentelyyn

suhdettaan musiikkiin ja sen

ilmaisumahdollisuuksiin T7 ohijata oppilasta musiikin

musiikillisen keksinnén keinoin. tallentamiseen ja tieto- ia

viestintiteknologian luovaan

ilmaisulliseen kiyttoon seki

musiikin tekemisessé ettd osana

monialaisia kokonaisuuksia

Kuviossa 4 ovat luovuuteen liittyvit tavoitteet. [lmaisu, luovuus ja musiikillinen keksintd ovat olleet
ldsnd jo vuoden 2004 tavoitteessa, mutta vuoden 2014 tavoitteissa ne on ilmaistu aiempaa
monipuolisemmin ja laajemmin. Aiempi ilmaus “musiikillinen keksintd” on korvattu
improvisoinnilla, sovittamisella ja sédveltimiselld (T6). Lisdksi maininta taiteidenvélisestd

tyoskentelystéd yhdistdd jdlleen musiikin osaksi laajempia konteksteja.

Tieto- ja viestintiteknologia sekd sen pedagogiset ja musiikilliset sovellutukset ovat kehittyneet
kymmenessé vuodessa todella paljon, mink& vuoksi on luontevaa, ettd ne huomioidaan nykyéan myds
musiikin opetuksen tavoitteissa. Tietotekniikka on todennékoisesti luonteva osa useimpien oppilaiden
eldmai, joten silld voi olla edellytyksid tuoda opittava asia 1ihemmén oppilaiden arkitodellisuutta.
Luovuutta ja ilmaisua korostetaan my0s tieto- ja viestintidteknologian kohdalla (T7), miki kertonee

niiden lisddntyneestd painoarvosta ja arvostuksesta musiikin opetuksessa.
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Kuvio 5. Hyvinvointiin ja itsearviointiin liittyvit tavoitteet.

POPS 2014
T10 ohjata oppilasta tunnistamaan T12 ohjata oppilasta kehittdméin
musiikin vaikutuksia tunteisiin ja musiikillista osaamistaan
hyvinvointiin harjoittelun avulla, asettamaan

tavoitteita musiikilliselle

TI11 Ohiata ODDﬂaSta huolehtimaan ODDimiseHeen ia arvioimaan
kuulostaan sekd musisointi- ja edistymistiiin suhteessa
ddniympariston turvallisuudesta tavoitteisiin

Kuviossa 5 on esitetty ne tavoitteet, joille ei 10ytynyt sisdllollistd vastaavuutta vuoden 2004
tavoitteista. Musiikin hyvinvointivaikutuksiin ja turvallisuuteen liittyvét tavoitteet (T10, T11) ovat
uusia lisdyksid. Oppilaan tunteiden ja hyvinvoinnin huomiointi tavoitteissa sitoo oppiaineen oppilaan
omaan kokemusmaailmaan. Se myos rakentaa mielikuvaa siitd, ettd oppilaan hyvinvoinnista halutaan

huolehtia ja oppilaan tunteita ja kokemuksia pidetdén arvossa ja niihin suhtaudutaan vakavasti.

Vuoden 2014 tavoitteisiin on myods sisdllytetty itsearviointi ja oppimaan oppiminen (T12).
Itsearviointi kehittdd oppiaan itsendisyyttéd ja riippumattomuutta, koska hén saa asettaa tavoitteensa
itse ja seurata niiden toteutumista itsendisesti. Musiikissa voidaan muita oppiaineita helpommin

toteuttaa itsendistd tavoitteenasettelua, koska oppisisillot ovat viljemmin méadriteltyja.

4.2 Kriittisen pedagogiikan nikokulmia tavoitteiden muutoksiin

Musiikin opetuksen tavoitteet ovat muuttuneet ja ennen kaikkea laajentuneet ja monipuolistuneet
2004-2014. Tarkastellessani muutosta kriittisen pedagogiikan perspektiivistd keskeisiksi nousivat
seuraavat teemat: kehollisuus (T4), kokemuksellisuus (T4), elimyksellisyys (T5), tunteet (T10),
vuorovaikutteisuus (T5, T9), luovuus ja ilmaisu (T6, T7), hyvinvointi ja turvallisuus (T10, T11) ja

itsearviointi (T12) sekd musiikin sitominen osaksi maailmaa (T1, T8).
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Kriittisessd pedagogiikassa oppilaan kokemukset nostetaan kasvatuksen keskioon, koska niiden
kautta opittavasta asiasta tulee oppilaalle merkityksellinen. Kokemuksellisuus ja elamykset sitovat
opittavat asiat osaksi oppilaan omaa todellisuutta ja eldmismaailmaa, mikd edesauttaa oppimista
(Varto 2005; Siljander 2015, 169.) Kokemuksellisuuteen kuuluvat tiiviisti keho, tunteet,
aistihavainnot ja eldmykset. Néin ollen tavoitteiden tarkastelussa esiin nousseet teemat kehollisuus,
kokemuksellisuus ja eldmyksellisyys ovat osa kriittisen pedagogiikan kasvatuksellisia painotuksia.
Koska taide auttaa meitd “jdsentdmaéin ja tulkitsemaan kokemuksiamme, antamaan niille merkityksié
ja vélittdimaidn kokemaamme muille” (Anttila 2011b, 166), kokemuksellisuus on erittdin olennainen

osa my0s taidekasvatusta.

Vuorovaikutteisuus, oppilaan ndkemysten huomioiminen ja ilmaisuun kannustaminen on tuotu esiin
tavoitteissa ja lisiksi ne ovat kriittisen pedagogiikan keskeisid periaatteita (Freire 2005/1968, 85-86;
Abrahams 2007, 228-229). Opetuksen dialogisuus on osa emansipoivaa prosessia, jonka paamadra
on oppimistilanteen demokratisoiminen. Taideaineiden kohdalla oppimisesta on helppoa tehda
dialogista ja vastavuoroista, koska taitotasosta riippumatta oppilaat ovat ainakin omien ideoidensa ja
luovien ndkemystensd parhaita asiantuntijoita heti alusta ldhtien. Oppilaan kohtaamiseen ja

dialogisuuteen liittyvdt my0s oppilaan hyvinvoinnin ja tunteiden huomioiminen tavoitteissa.

Luovuudella on kriittiseen pedagogiikkaan myds lukuisia yhteyksid. Paulo Freiren (2005/1968, 90)
mukaan koko kriittisen kasvatuksen perusta on luovuudessa. Kriittiseen pedagogiikkaan liittyy halu
kehittdd oppilaiden sosiaalista mielikuvitusta ja edistdd heidén kykydén néhda todellisuus ja asiat
toisin (Siljander 2015, 170). Luovan toiminnan kautta musiikki voi ruokkia mielikuvitusta ja ohjata
keksiméén, kyseenalaistamaan ja ajattelemaan itse. Luovissa prosesseissa oppilaalla on mahdollisuus
saada pystyvyyden ja asiantuntijuuden kokemuksia, miki edistdd oppilaan sivistysprosessia eli
autonomiseksi subjektiksi kasvamista. Oppilaan autonomiaa kehittdd myos tavoitteisiin lisétty

itsearviointi.

Musiikin opetuksen kytkeminen koulun ulkopuoliseen maailmaan ja musiikin hahmottaminen
inhimillisen kulttuurin osana rakentaa ja laajentaa oppilaiden késitystd maailmasta. Taidekasvatus
tarjoaa mahdollisuuksia kulttuurisen ymmarryksen rakentamiseen ja toiseuden kohtaamiseen (Anttila
2011b, 171; Réasdnen 2011, 144). Kriittisessd pedagogiikassa tasa-arvopyrkimykset ja kysymykset
vallasta ulottuvat globaaliin mittakaavaan. Taide- ja musiikkikasvatus voivat tuoda vieraita

kulttuureita 1dhemmaés oppilaiden kokemusmaailmaa ja parhaassa tapauksessa téitd kautta rakentaa
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globaalia yhteisvastuullisuutta. Monikulttuurisuuden lisddntyessd kulttuurisen ymmaérryksen

laajeneminen voi edistdi tasa-arvoa my0s oman maan rajojen sisédpuolella.

Vaikka musiikin opetuksen tavoitteenasettelusta on 16ydettdvissd monia yhtymédkohtia kriittisen
pedagogiikan periaatteisiin, ei voida viittdd, ettd nimenomaan kriittisyys olisi ensisijainen tai edes
keskeinen tavoitteita ohjaava periaate. Joka tapauksessa tavoitteisiin sisdltyy implisiittisesti kriittisen
pedagogiikan kannalta keskeisid painotuksia. Taidepedagogiikan ja kriittisen pedagogiikan
painotuksissa on ylipdétddn paljon yhteistd. Jaettuja painotuksia ovat ainakin kokemuksellisuus,
luovuus, mielikuvitus, kyky néhdad asioita toisin, dialogisuus, opettajan ja oppilaan jaettu

asiantuntijuus ja opetustilanteen demokraattisuus, autonomisuus ja vapaus.
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5 Pohdinta

Peruskoulun taideopetuksen ei ole tarkoitus tehdd kenestdkdédn taiteen ammattilaista tai valttimatta
edes taitavaa soittajaa tai piirtdjad. Taideaineiden yleissivistdva potentiaali ja tehtdvd peruskoulussa
liittyy mielestdni keskeisesti niiden kykyyn avata ajattelua ja monipuolistaa késitystd tiedosta.
Luovuuteen keskittyva, oppilaslédhtoinen, keskusteleva ja itsearviointiin nojaava oppimisymparistd
kannustaa oppilaita ajattelemaan itse ja asettamaan itse omat standardinsa. Taideaineilla olisi
edellytyksid tuoda kouluihin toimintakulttuuria, jossa keskeistd olisi tiedon omakohtainen
rakentaminen, asioiden ja kokemusten &ddrelle pysdhtyminen sekd luova, kyseenalaistava ajattelu.
Téhin tarjoavat mahdollisuuksia taideaineiden lukuisat erityispiirteet, joita ovat muun muassa
luovuus, toiminnallisuus, kokemuksellisuus, suhteellisuus, ei-kielellisyys ja metaforisuus (Résénen

2010, 48).

Taito- ja taideaineet voivat edistdd monien yleisten kasvatuksen tavoitteiden toteutumista ja tarjota
ndkokulmia kaikkien kouluaineiden opetukseen (Résdnen 2010, 50). Koulu opettaa todellisuutta,
mutta sen tulee opettaa myos ndkemddn todellisuuden lépi eli katsomaan maailmaan kyseenalaistaen
jakriittisesti pohtien. Erityispiirteidensd vuoksi musiikilla ja taiteella on erityisid edellytyksia herattaa

kriittistd ajattelua ja rakentaa monipuolisempaa kuvaa maailmasta, ihmisestd sekd oppimisesta.

Kriittisyys on selvisti esilld opetussuunnitelman perusteissa, ja myds musiikin opetuksen tavoitteiden
muutoksen voidaan katsoa heijastelevan kriittisid ndkokulmia ja painotuksia. Jotta pyrkimys
kriittisyyteen ei jdisi vain opetussuunnitelmatekstien sanahelinéksi, olisi se saatava osaksi kouluntyon
kaytantdjd. Opettajien roolia ei tissd voi vihatelld, koska heiddn vastuullaan on toteuttaa kdytdnndssé
opetussuunnitelmiin kirjatut tavoitteet ja padmadrét. Jotta kriittisyyteen tdhtdavat padmaarét olisi
mahdollista saavuttaa, olisi opettajien kyettdva kasvamaan kriittisiksi ja tiedostaviksi pedagogeiksi,
jotka ymmairtdvit kasvatuksen yhteiskunnallisen luonteen oppiaineesta riippumatta. Lisdksi
taideaineiden opettajien tulisi ymmaértdd omien oppiaineidensa erityspiirteet ja hyodyntdd niitd

itsendisyyteen, kriittisyyteen ja luovuuteen kasvattamisessa sekd ajattelun avaamisessa.

Tutkimusta seka kriittisyyden ettd taiteen kasvatuksellisen potentiaalin ja erityispiirteiden ympérilla
voisi jatkaa moneen suuntaan. Tutkimusta voisi laajentaa koskemaan myds muita ajattelun taitoja ja
musiikin sekd taideaineiden yhteyksid niihin. Taideaineilla on paljon jaettuja pedagogisia padmaarid,

minkd vuoksi jatkotutkimuksessa voisi tarkastella taideaineiden integraatiota ja esimerkiksi vertailla
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eri taideaineiden tavoitteita. Kriittisen ajattelun liséksi voisi tutkia sitd, miten taideaineet edistivat
monien muiden erityisten kasvatuksellisten pddméérien toteutumista. Ne voivat kehittdd esimerkiksi
mielikuvitusta, sosiaalisia taitoja, yhteisollisyyttd ja keskittymiskykyd sekd herkistdd aistimaan ja
kokemaan syvemmin. Kiinnostavaa ja tdrkedi jatkotutkimusta voisi tehdd myds koulun kayténtdjen
parissa. Millaisin konkreettisin keinoin taideaineet koulun arkisessa todellisuudessa voivat edistda

itsendistd ajattelua, kriittisyyttd, tasa-arvoa, eettisyytté ja viedd meitd kohti parempaa maailmaa?
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Liitteet

LIITE 1

OPS 2004

Musiikin opetuksen tavoitteet vuosiluokilla 5-9

Oppilas

» ylldpitdd ja kehittdd osaamistaan musiikillisen ilmaisun eri alueilla musisoivan ryhmén jésenend
toimien

* oppii kriittisesti tarkastelemaan ja arvioimaan erilaisia &aniymparistojd seké laajentaa ja syventda
musiikin eri lajien ja tyylien tuntemustaan

* oppii ymmartimédn musiikin elementtien, rytmin, melodian, harmonian, dynamiikan, sointivirin
ja muodon tehtdvad musiikin rakentumisessa sekd kadyttdmaén niitd ilmaisevia kasitteitd ja
merkintdja

» rakentaa luovaa suhdettaan musiikkiin ja sen ilmaisumahdollisuuksiin musiikillisen keksinnén
keinoin.

(POPS 2004, 233.)

LIITE 2

OPS 2014

Musiikin opetuksen tavoitteet vuosiluokilla 7-9

Osallisuus

T1 kannustaa oppilasta rakentavaan toimintaan musisoivan ryhmén ja musiikillisten yhteisdjen
jdsenend

Musiikilliset tiedot ja taidot seki luova tuottaminen

T2 ohjata oppilasta ylldpitdmédn danenkdytto- ja laulutaitoaan seké kehittdimaan niitd edelleen
musisoivan ryhmén jaseniné

T3 kannustaa oppilasta kehittdméédn edelleen soitto- ja yhteismusisointitaitojaan keho-, rytmi-,
melodia- ja sointusoittimin

T4 rohkaista oppilasta monipuoliseen musiikkiliikunnalliseen kokemiseen ja ilmaisuun

TS5 tarjota oppilaalle mahdollisuuksia daniymparistdn ja musiikin eldmykselliseen kuunteluun ja

havainnointiin seké ohjata hintd keskustelemaan havainnoistaan
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T6 kannustaa oppilasta rakentamaan luovaa suhdetta musiikkiin ja ohjata heitd improvisointiin,
sovittamiseen ja sdveltimiseen sekd taiteidenviliseen tydskentelyyn

T7 ohjata oppilasta musiikin tallentamiseen ja tieto- ja viestintdteknologian luovaan ilmaisulliseen
kayttoon sekd musiikin tekemisessd ettd osana monialaisia kokonaisuuksia

Kulttuurinen ymmarrys ja monilukutaito

T8 ohjata oppilasta tarkastelemaan musiikkia taiteenlajina ja ymmaértimaan, miten musiikkia
kiytetddn viestimiseen ja vaikuttamiseen eri kulttuureissa

T9 rohkaista ja ohjata oppilasta keskustelemaan musiikista kdyttden musiikin kasitteitd ja
terminologiaa

Hyvinvointi ja turvallisuus musiikissa

T10 ohjata oppilasta tunnistamaan musiikin vaikutuksia tunteisiin ja hyvinvointiin

T11 ohjata oppilasta huolehtimaan kuulostaan sekd musisointi- ja d&aniympériston turvallisuudesta
Oppimaan oppiminen musiikissa

T12 ohjata oppilasta kehittimain musiikillista osaamistaan harjoittelun avulla, asettamaan
tavoitteita musiikilliselle oppimiselleen ja arvioimaan edistymistdéin suhteessa tavoitteisiin.
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