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Kirjallinen tyo tarkastelee vanhan musiikin harjoittamisen kehitystd Suomessa.
Tavoitteenani on ollut tarkastella aihetta muutamien, 1970-luvulta lahtien alalla
toimineiden muusikkoyksildiden nakdkulmasta, ja peilata yksiloiden kokemuksia
alan kehitykseen Sibelius-Akatemian koulutus- ja konserttitoiminnan valossa.
Kyseessa ei ole historiantutkimus, vaan tyd keskittyy tarkastelemaan sitd, milla
tavoin vanhan musiikin institutionaalistuminen nakyy yksilén kokemuksissa
muusikkoudestaan.

Tutkimus pohjaa kahteen eri aineistoon. Yksilon kokemuksia on tarkasteltu
haastatteluaineiston avulla, joka koostuu kolmesta puolistukrutoidusta haastattelusta.
Tata aineistoa on analysoitu laadullisella menetelmalld. Sibelius-Akatemian
koulutus- ja konserttitoiminnan kehitysta 1970-luvulta nykypéiviin on tarkasteltu
arkistolahteista kvantitatiivisesti.

Tutkimus on monella tapaa rajattu kuvaus kohteestaan. Kvantitatiivinen osuus
dokumentoi vanhan musiikin vakiintumista Suomessa alan keskeisimmén
koulutusorganisaation puitteissa. Haastatteluaineiston analyysissé keskittyy
teemoihin, jotka puolistrukturoitujen haastattelujen kautta nousivat keskeisimmiksi:
alalle ryhtymisen syyt, marginaalisuuden merkitykset ja kokemukset, toimeentulo.
Tutkimus osoittaa, ettd vaikka vanhan musiikin asema Suomessa on tullut kiinteaksi
osaksi musiikkielamaa, vanhan musiikin ammattilaiset kohtaavat edelleen ongelmia,
jotka poikennevat taidemusiikin valtavirrassa tyoskentelevien muusikoiden
todellisuudesta.

Yksi tydn argumenteista on, ettd vanhan musiikin harjoittamisen tarkastelu erillaan
muusta taidemusiikista olisi tarpeen parannusten aikaansaamiseksi muusikoiden
tyoskentelyolosuhteisiin. Olosuhteiden saaminen kohtuulliselle tasolle varmistaisi
vanhan musiikiin kehittymisen ja elinvoimaisuuden Suomessa. Tutkimuksen myoéta
nousee myos esille tutkimustutkimusaiheita, joihin jatkossa kannattaisi paneutua,
esimerkiksi taiteellisiin prosesseihin ja niiden filosofisiin ja esteettisiin lahtokohtiin.
Jatkotutkimusten avulla olisi mahdollista tdydentaa kuvaa vanhan musiikin tilasta
Suomessa.
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Liite: Kirjoilla lasndolevat vanhan musiikin perusopiskelijat Sibelius-Akatemiassa
vuosina 1980-2012 instrumenteittain.

1. Johdanto

1.1. Tutkielman tausta, tavoite ja aineistot

Tarkastelen tdssa tyossda vanhan musiikin harjoittamisen kehitystd kahden
nakokulman kautta: vanhan musiikin  koulutuksen ja konserttitoiminnan
lisadntymisen seka vanhan musiikin soittajien yksilollisten kokemusten kautta.
Instituution nékdkulman rajaan Sibelius-Akatemian vanhan musiikin koulutuksen
kehittymiseen ja yksilon nakékulman kolmen, vanhaa musiikkia 1970-luvulta saakka
harjoittaneen ammattilaisen kokemuksiin. Namé kolme muusikkoa, jotka ovat tyoni
informantteina, ovat suorittaneet opintonsa Sibelius-Akatemiassa, ja osallistuvat
edelleen Sibelius-Akatemian toimintaan tuntiopettajina, lautakuntien jasenind seka

konsertoimalla erilaisissa Sibelius-Akatemian tuottamissa projekteissa.

Vanhan musiikin institutionaalistumiskehitystd tarkastelen koulutusorganisaation
muutamien tilasto- ja arkistoldhteiden valossa. Yksiloiden kokemuksia puolestaan
tutkin puolistrukturoidun haastattelumenetelman avulla. Esittelen aineistot niita

kasittelevien analyysilukujen yhteydessé, luvussa 3.

Valitsemieni ndkokulmien avulla tavoitteenani on tarkastella, miten vanhan musiikin
harjoittamisen vakiintuminen osaksi suomalaista musiikkielamaa tuntuu yksiloiden
kokemuksissa. Yksiloiden kokemusten tarkastelu on siis tutkimuksessani padosassa,
mistd syystd olen rajannut institutionaalisen tarkastelun kvantitatiiviseen ja hyvin
suppeaan ndkokulmaan. En pyri selvittamaan esimerkiksi konserttitoimintaa ja sen
kehitystda koko laajuudessaan, vaan rajaan perspektiivin Sibelius-Akatemiaan
tutkimalla vanhan musiikin oppilasméadrien seka konserttitoiminnan muutoksia
vuodesta 1970 nykypdiviin. Taméd on kapea mutta — kuten luvun 2.3. analyysi

osoittaa — valaiseva katsaus vanhan musiikin harjoittamisen kehitykseen.

Tutkimuksen lahtooletuksena on, ettd vanhan musiikin asema on 1970-luvulta
nykypdiviin jossain madrin muuttunut (professionaalistunut), ja tdma néyttaa

tarkastelemieni arkistomateriaalien valossa pitdvankin paikkansa.



Mutta miten vanhan musiikin vakiintuminen ilmenee yksittaisten vanhan muusikin
ammattilaisten kokemuksissa? Muusikoita haastattelemalla tavoitteenani on ollut
selvittdd myos, milla tavoin he Kkatsovat (muusikon)elaménsd muotoutuneen
sellaiseksi kuin se on, miksi ja miten he kokevat paatyneensd tydskentelemaan
nimenomaan vanhan musiikin parissa. Erityisesti tarkastelen, mill& tavoin tilastojen
valossa ndyttaytyva vanhan musiikin institutionaalistuminen t. vakiintuminen
vaikuttaa yksilon kokemukseen muusikkoudestaan ja muusikon urastaan vanhan

musiikin parissa.

Tyossa yhdistyy siis laadullinen (kvalitatiivinen) ja maarallinen (kvantitatiivinen)
tutkimusnakokulma, joita usein asetetaan vastakkain. Kuten
metoditutkimuskirjallisuus kuitenkin osoittaa (esim. Tuomi & Sarajérvi 2006: 65),
ldhestymistavat voivat myos tdydentdd toisiaan: asettamalla samaan valokeilaan
maaréllisen tutkimustiedon (tilastojen kertoman tiedon) ja laadullisen tutkimustiedon
(haastattelumateriaalit) voidaan saada esiin mahdolliset ristiriidat tai vastaavasti
linjakkuudet yksiloiden kokemuksissa ja siing, miltd alan kehitys tilastotietojen

valossa nayttaa.

1.2. Mitd on vanha musiikki?

Madritelma vanha musiikki on herattanyt keskustelua. On muun muassa esitetty, etta
tasta kasitenimikkeestéd pitéisi luopua kokonaan. Englannissa kéytossd oleva early
music tai ranskan musique ancienne heréttdd positiivisempia mielleyhtymia kuin
suomen vanha musiikki. Tamd johtunee siitd, ettd adjektiiviin vanha liittyy
toisentyyppisid mielikuvia kuin sanoihin early ja ancienne englannin ja ranskan
Kielessd (vrt. vanha maito, vanha ihminen tai vanhus). Vaikka termilld vanha
musiikki on rasitteita, pitdydyn sen kayttamisessé késitteen tdmanhetkisen laajan ja

vakiintuneen kayton vuoksi.

Mielleyhtymien tasolta voidaan edetd myds kaytanndllisempiin madrittelyongelmiin:
jos esitan konsertissa vaikkapa suomalaisen nykysédveltdjan tilausteosta luutulle,

minun Kkatsottaneen esittdvan nykymusiikkia. Vai — koska kaytdn omaksumaani



historiallista soittotekniikkaa ja ns. periodisoitinta — soitanko sittenkin vanhaa
musiikkia? Se, mitd vanhalla musiikilla tarkoitetaan, ei siis ole yksiselitteist.

Késitteend vanha musiikki on my6s merkinnyt eri aikoina eri asiaa. Lovellin (1979)
mukaan Englannin vanhan musiikin akatemia maéritteli vuonna 1731 vanhan
musiikin sellaiseksi musiikiksi, joka on sdvelletty ennen 1500-luvun loppua.
Brahmsin aikalaisille vanha musiikki taas merkitsi téysrenessanssia ja barokkia,
Isaacista Bachiin ja Handeliin. Robert Donington ulottaa klassikossaan (1963) The
Interpretation of Early Music (1963) vanhan musiikin aikakauden 1800-luvulle

saakka. Naméa maéaritykset perustuvat siis historialliseen ajoitukseen.

1980-luvun jalkeen tarve madrittelyyn tuntuu véahentyneen. Eras silloin kannatusta
saaneita maaritelmia vanhalle musiikille oli "katkenneen esitystradition musiikki"
(Holschneider 1980). Esittdmisen tutkimus on kuitenkin osoittanut (esim. Haskel
1996), ettd menneitten vuosisatojen musiikkia on aina harjoitettu jossakin paikassa ja
jossakin muodossa, joten yksiselitteisté esitystradition katkeamista voi toisinaan olla
vaikea perustella. Kuitenkin lienee selvad, ettei esimerkiksi tamén pdivan
orkesterimuusikon tai solistin omaksuma esitystraditio ulotu sen pidemalle kuin

opettajan opettajaan (Haynes 2007: 20).

Tassa tutkimuksessa olen paatynyt kuitenkin méérittelemddn vanhan musiikin
kaytetyn soitintyypin mukaan, jota kutsun alkuperaissoittimeksi (ks. jaljempana).
Historiallisesti suuntautuneen esitystavan voinee ajatella — kuten muunkin historian
— olevan menneen ajan kasitteen hallitsemaa: kasite kattaa laajasti ottaen kaiken sen,
mik& ei ole juuri nykyhetked tai tulevaisuutta (Dahl 1971). Jotta kasitteella vanha
musiikki voisi operoida, taytyy se joka tapauksessa madritellda myos muuten kuin
ajallisesti. Tassa tutkimuksessa kaytdn madrittelytapaa, jonka lahtokohta on

musiikin kaytdnnon harjoittamisessa.

1960-luvulta lahtien on vanhan musiikin esittdmiseen kehittynyt yleisessa kaytdssa
oleva standardi. Karkeasti ottaen tdma standardi on sité, ettd toiminnassa, jonka
katsotaan edustavan vanhaa musiikkia, kaytetddn mahdollisuuksien mukaan
savellyksen syntyaikana kayt0ssd olleita soitintyyppejd, viritystasoa ja

viritysjarjestelmia. Naité soittimia kutsun tutkielmassani alkuperéissoittimiksi.



Mééritykseeni ei sindnsa liity mitddn sen kaltaisia arvoasetelmia kuten esimerkiksi
autenttisuus. Myos esityskaytantoon liittyvat, muut kuin puhtaasti soittimelliset
nakokohdat (fraseeraus, artikulaatio jne.) ovat tdman maéarityksen nakokulmasta
toisarvoisia. Madritykseni puitteissa en siis voi ottaa kantaa sdestyksettémaén
laulumusiikkiin — olkoonkin, ettd monet laulajat ovat ansiokkaasti selvittaneet
historiallisten laulutekniikoiden kayttod. Tamén todentaminen tapahtuisi kuitenkin
ldhinna tiedon- ja aistinvaraisesti, ja poikkeaisi siten esimerkiksi soitintyypin
toteamisesta.  Sdestyksellinen laulumusiikki sen sijaan kuuluu materiaaliini ja
maadritelmaani sikali, kun esitykseen osallistuvat soittimet ovat alkuperaissoittimia
(ks. esim. 2.3.2). Edelld olevaa médrittelyd olen kayttanyt valitessani tutkimukseni

informantteja ja kvantitatiivisen osion materiaalia.

2. Vanhan musiikin institutionaalistumiskehityksestd Suomessa

2.1. Rajauksena Sibelius-Akatemia

Vanhan musiikin koulutuksen ja esittdmisen historia Suomessa ansaitsisi laajan
itsendisen tutkimuksensa, mutta koska tdmén tyon tavoitteena on fokusoida
yksiloiden kokemuksen nakokulmaan, edellyttdd institutionaalistumiskehityksen
tarkastelu tamén tutkielman puitteissa tiukempaa rajausta, kuten edellda oli jo
puheena. Rajausmahdollisuuksia olisi monenlaisia, mutta olen pé&atynyt siihen, ettd
kasittelen institutionaalistumista Sibelius-Akatemian opetus- ja konserttitoiminnan
nakokulmasta. Talle rajaukselle voi esittdd ainakin kaksi perustetta: ensinnakin
Sibelius-Akatemia vastaa ja on vastannut musiikin ylimmasta koulutuksesta
Suomessa. Taideyliopiston Sibelius-Akatemia on Suomen ainoa ja Pohjoismaiden
suurin korkeakoulutasoinen musiikkioppilaitos, jossa on my6s mahdollisuus suorittaa
sekd tieteellisid ettd taiteellisia jatkotutkintoja. Siksi on mielekédstd ja myds
mielenkiintoista tarkastella vanhan musiikin harjoittamisen kehitystd nimenomaan

tdman koulutusorganisaation puitteissa.

Toisena perusteena institutionaalistumisen tarkastelun rajaukselle  Sibelius-
Akatemiaan on se, ettd Sibelius-Akatemia on Suomen suurin yksittdinen konserttien
jarjestdjad. Esimerkiksi vuonna 2012 Sibelius-Akatemia jarjesti 396 julkista
konserttia, joita oli kuuntelemassa 43 000 henked (Sibelius-Akatemian



vuosikertomus  2012). Vanhan musiikin  konsertteja on  vuosittaisesta
konserttitarjonnasta vain pieni osa, mutta mé&ard on silti Suomen mittakaavassa
huomattava. Voi hyvélla syylla olettaa Sibelius-Akatemian toiminnan kuvaavan
suomalaisen musiikkieldman trendeja ja muutoksia yleisimminkin®. Tasta syysta on
kiinnostavaa ja tarkoituksenmukaista tarkastella vanhan musiikin konserttitoiminnan
kehitystd rajaten se juuri Sibelius-Akatemian konserttitoimintaan; houkutus

tarkastella ilmidtd Suomessa on suuri, mutta vaatisi oman itsenaisen tutkimuksensa.

2.2. Vanhan musiikin opetuksesta Sibelius-Akatemiassa

Vanhan musiikin koulutuksella on Sibelius-Akatemiassa verrattain lyhyt historia.
Joidenkin vanhan musiikin instrumenttien opetusta on ollut tarjolla 1970-luvulta
lahtien (ks. lukua 2.3), mutta itsendisend ja omana linjana se aloitti vasta vuonna
1995 nimelld Vanhan musiikin studio. Sittemmin nimi  on muuttunut
organisaatiouudistusten my6td, mutta varsinainen toiminta on perusteiltaan séilynyt

Samana.

Vanhan musiikin aineryhmassé voi opiskella keskeisimpié alkuperaissoittimia joko
paa- tai sivuaineena. Soitinvalikoimaan kuuluvat tédnd pdivand lahes KkaikKi
puupuhaltimet, vaskisoittimet, kosketinsoittimet, jousisoittimet sek& useimmat
nappéilysoittimet ja barokkilaulu. Opetus tosin hoidetaan p&&asiassa tuntiopettajien

turvin.

Oman soittimen hallinnan lisdksi olennaisen osan opiskelua muodostavat
kamarimusiikki, orkesteritoiminta ja soitinpedagogiikka. Aineryhman opiskelijoille
pidetddn vuosittain my6s useita mestarikursseja. Liséksi konserttitoiminta on
opiskelun tarked muoto, ja lukuvuoden aikana jarjestetaankin lukuisia konsertteja
niin  Sibelius-Akatemiassa kuin muuallakin p&&kaupunkiseudulla. (Sibelius-

Akatemian kotisivut).

! Sibelius-Akatemiaan ovat omat osastonsa saaneet ajan myota esim. jazz- ja kansan musiikki, joiden
tulo lansimaiselle taidemusiikille pyhitettyyn laitokseen on hyvé esimerkki ajattelun ja arvostusten
muutoksista.



2.3. Vanha musiikki Sibelius-Akatemiassa tilastojen valossa

Seuraavassa keskityn selvittdam&dn vanhan musiikin harjoittamista ja toiminnan
laajentumista Sibelius-Akatemiassa 1970-luvulta alkaen nykypdivaan. Oletuksena
on, ettd tarkastelemalla vanhan musiikin opiskelijoiden maaria Sibelius-Akatemiassa
eri aikoina seké sitd4, minkéalaisen painotuksen vanhan musiikin konsertit ovat ajan
saatossa saaneet, voidaan saada tuntumaa alan laajenimiseen ja konserttitarjonnan
kehitykseen myos Sibelius-Akatemian ulkopuolella. Seuraavan, suppean katsauksen
tarkoitus ei ole kuitenkaan tuottaa laajempia paatelmid vanhan musiikin esittdmisen
historiasta Sibelius-Akatemiassa saati laajamittaisemmin Suomessa. Pyrkimykseni
on lahinnd kontekstualisoida haastattelumateriaali (haastateltavien kokemukset)

olemassa oleviin rakenteisiin alan keskeisimmén koulutusorganisaation puitteissa.

2.3.1. Vanhan musiikin opiskelijat vuosina 1970-2013

Vanhan musiikin opiskelijamaaria viime vuosikymmenind on mahdollista tarkastella
Sibelius-Akatemian opiskelijarekisteristd saamieni tietojen valossa?. Vanhan
musiikin perusopiskelijoiden méaard Sibelius-Akatemiassa on kasvanut verrattain
tasaisesti vuodesta 1970 nykypdivaan, kuten oheisesta kuviosta 1 ilmenee. Kuvioon
on Kkirjattuna Kkirjoilla olevien perusopiskelijoiden maarat viisivuotiskausiin
jaksotettuina. Kuviota tarkasteltaessa on huomattava, ettd koska yksittainen
opiskelija on luonnollisesti kirjoilla useana vuonna, vuosittaisten lukumé&érien kasvu
ei suoraan kerro uusien opiskelijoiden maaran kasvusta. Esitetyt luvut siis kertovat,
kuinka monta opiskelijaa kulloisenakin tarkasteltuna ajanjaksona on ollut Kirjoilla

Sibelius-Akatemiassa perusopiskelijan statuksella.

2 Kiitan lampimasti Heli Rautioahoa tiedoista, jotka han pyynndsténi toimitti tutkimustani varten
Sibelius-Akatemian opiskelijarekisteristd:VVanhan musiikin kirjoilla olevat perusopiskelijat vuosina
1980-2012 (Heli Rautioaho 14.2.2013). Vuosien 1970-79 tiedot vanhan musiikin opiskelijoista
perustuvat Taideyliopiston Sibelius-Akatemian arkistosta kerdamiini tietoihin.



Vuosina 1970-1974 kirjoilla oli vain kaksi vanhan musiikin opiskelijaa ja seuraavien
kymmenen vuoden sisalla 8-17. Vuodesta 1985 alkaen luku kasvoi tasaisesti 1990-
luvun lopulle, minkd jalkeen voidaan puhua jonkinasteisesta hyppayksestad uudelle
vuosituhannelle tultaessa: 2000-luvun alkupuoliskolle mennesséa vanhan musiikin
opiskelijoiden maara kaksinkertaistui edelliseen vuosikymmeneen nédhden, 49
opiskelijasta 113:een. (Ks. kuviota 1.) Vuoden 2010 jalkeen nahtavilla on kuitenkin
hienoista laskua, vaikkakin on huomattava, ettd kuvion viimeinen pylvés kattaa vain
4 vuotta siind missd aiemmat vuosivalit 5 vuotta. Tulevaisuus nayttad, tuleeko
vanhan musiikin opiskelijaméara Sibelius-Akatemiassa mahdollisesti edelleen
laskemaan — kuten nayttdd konserttien mééralle kdayneen (ks. seuraaavaa alalukua
2.3.2)).
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Kuvio 1. Kirjoilla olevat vanhan musiikin perusopiskelijat Sibelius-Akatemiassa
vuosina 1970-2013.

Vanhan musiikin vakiintuminen osaksi Sibelius-Akatemian toimintaa 1990-2000
luvuilla nakyy paitsi opiskelijalukumaéran kasvuna myds instrumenttivariaation
lisadntymisessd. Alussa, vuodesta 1970 instrumenttivalikoima oli suppea: Noin
vuoteen 1990 saakka padaineisia opiskelijoita oli l&hinnd cembalon ja nokkahuilun
soitossa. Vanhan musiikin opiskelijamaérien kasvu 2000-luvulla nayttéisikin
perustuvan osittain instrumenttivalikoiman monipuolistumiseen, joka sijoittuu
ajallisesti samaan, vuosituhannen vaihteen saumaan. Tosin edelleenkin cembalon ja

nokkahuilun soiton opiskelijat ovat vahvimmin edustettuina. Liitteessa 1 on esitetty



yksityiskohtaiset luvut opiskelijamadristd instrumentettain 1970-luvulta vuoteen
2012.

Opiskelijoiden soitinvalikoimaan on epaileméttd voimakkaasti vaikuttanut
barokkiorkesteritoiminnan lisadntyminen myo6s Sibelius-Akatemian ulkopuolella
(minkd tarkasteleminen kuitenkin siis rajautuu tdman tutkimuksen ulkopuolelle).
1700-luvun orkestereissa kaytettdvien jousi- ja puhallinsoittimien suosio on
kasvanut. T&ssd on Kkuitenkin huomattava, ettd keskeisimpid orkesterisoittimia
esimerkiksi viulua, alttoviulua ja selloa, seka joitakin puhaltimia oli opiskeltu
padaineena varsin vahan aina 2000-luvulle saakka siihen n&hden, kuinka paljon
esimerkiksi barokkiorkestereissa tallaisille soittimille on tarvetta. (ks. liite)
Valitettavasti taméan merkillisyyden selvittdminen ei ollut mahdollista tutkimukseni
puitteissa. Vanhan musiikin opiskelijama&rien viime aikaisesta laskusuunnasta
huolimatta orkesterisoitinten opiskelu on kuitenkin sittemmin lisd&ntynyt jonkin
verran, mutta ei kuitenkaan niin paljon kuin Sibelius-Akatemian ulkopuolella
tapahtuva barokkiorkesteritoiminnan vireys ja etabloituminen osaksi perinteista

musiikkielamé&a antaisi aihetta olettaa. Palaan tdhan vield tuonnempana.

Opiskelijaméaarien lisdantyminen ja soitinvalikoiman monipuolistuminen on
luonnollisesti yhteydessé my6s vanhan musiikin konserttitoiminnan kasvuun
Sibelius-Akatemiassa. Kaésittelen t4ta seuraavassa, ennen siirtymistd yksilGiden

kokemusten tarkasteluun.

2.3.2. Konserttitoiminnan kehitys vuosina 1970-2011

Sibelius-Akatemian konserttitoiminnan kehitystd olen selvittdnyt tutkimalla
systemaattisesti Sibelius-Akatemian konserttitarjonnan vuodesta 1970 vuoteen 2011
asti. Tarkastelunakokulmani painottuu téssa kvantitiiviseen analyysiin eli sen
selvittamiseen, millainen vanhan musiikin konserttitoiminnan kehitys on ollut, kun

sitd tarkastellaan puhtaasti konserttien maarié eri vuosina vertailemalla.
Konserttien tilastoinnissa olen k&yttanyt luvussa 1.1. esittelemaani maarittelykriteeria

sen ratkaisemiseksi, mitkd konsertit maaritellddn vanhan musiikin konserteiksi.

Lahteenéni ovat olleet Sibelius-Akatemian paatearkistossa sijaitsevat kasiohjelmat
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sekad Sibelius-Akatemian konserttikalenterit, jotka olen tarkasteltavalta ajanjaksolta

tutkinut systemaattisesti.

Taulukko 2. Vanhan musiikin konserttien suhteellinen osuus Sibelius-Akatemiassa
jarjestetyista konserteista vuodesta 1970 vuoteen 2011 viisivuotiskausittain.
(Absoluuttiset maarat).

Vanhan musiikin Kaikki

konsertit (N) konsertit (N)
1970-1974 2 230
1975-1979 3 435
1980-1984 4 294
1985-1989 10 403
1990-1994 59 761
1995-1999 93 760
2000-2004 107 1089
2005-2009 67 849
2010-2011* 23 415
Yht. 368 5236

*Tarkasteluvalind akateemiset vuodet 2010-2011.

12,23

9,82
7,75 7,89
5,54
2,48
1.36
0,84 0,68 I
m = W | | | | |

1970-1974 1975-1979 1980-1984 1985-1989 1990-1994 1995-1999 2000-2004 2005-2009 2010-2011

Kuvio 2. Vanhan musiikin konserttien maara suhteessa muihin konsertteihin
(%) vuodesta 1970 vuoteen 2011 viisivuotiskausittain (poikkeuksena vuodet
2010-2011).
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Taulukko 2 (absoluuttiset luvut) ja kuvio 2 (prosenttiosuudet) osoittavat, miten
vanhan musiikin konserttien suhteellinen osuus konserttitarjonnasta Sibelius-
Akatemiassa on ajan saatossa (vuodesta 1970 nykypadiviin) kehittynyt. Tilastoon on
suhtauduttava kyllakin vain suuntaa antavana, silla kaikkien konserttien ké&siohjelmat
eivat ole véalttamatta paatyneet arkistoon. Konserttikalenterin tiedoissa on myods
vuosien varrella ollut erilaisia kdyntantdja sen suhteen, missd muodossa konserttien
tiedot ovat kalenteriin péatyneet. Téstd esimerkkind ovat oppilaskonsertit, jotka
toisinaan ovat ollet mukana konserttikalenterissa kaikkine tietoineen, mutta usein
my0s pelkkind paivamaaring, jolloin ei ole ollut saatavana tietoja soitettavasta
ohjelmistosta eikd soittimista. Siksi my6s tilastoni ndyttdmiin  vuotuisiin
kokonaiskonserttimaariin on syyta suhtautua varauksella. Muutenkaan tilasto ei ole
aivan taydellinen: konserttien kokonaismaarista olen jattanyt pois tilauskonsertit,
koska niiden ohjelmistotietoja ei ole ollut saatavilla arkistosta sen enempad kuin
konserttikalentereistakaan.

Kun tarkastellaan konserttimaarien kehitystd saatavilla olevien materiaalien
perusteella, koko tarkastellulla aikajaksolla (1970-2011) vanhan musiikin konsertteja
on ollut kaikkiaan 5236 konsertista 368 (7,02 %). Kun konserttiméarien kehitysta
tarkastellaan lahemmin viisivuotisjaksoittain (ks. taulukkoa 2 ja kuviota 2), nayttaa
siltd, ettd 1990-2000-luvun taitteeseen saakka vanhan musiikin konserttien maaran
kasvu on ollut alkuun verrattain tasaisen vaatimatonta 1980-luvun lopulle saakka,
mutta seuraavien parin vuosikymmenen aikana maéra on nopeasti moninkertaistunut:
kun esimerkiksi vuosivalilla 1985-1989 vanhan musiikin konsertteja soitettiin
Sibelius-Akatemiassa 10 (403 konsertista, 2,48%), vuosivalilld 1990-1994 vanhan
musiikin konsetteja jarjestettiin 59, mikd on kyseisend aikana jarjestetyista 761
konsertista 7,75. Seuraavana viisivuotisjaksona vanhan musiikin konserttien maara
oli jo 12,23 %. (Ks. taulukkoa 2 ja kuviota 2.)

On korostettava vield kerran, ettd edell& esitetyt tilastotiedot kertovat siis ainoastaan

Sibelius-Akatemian konserttitoiminnan kehityksestd — ei sen ulkopuolella

tapahtuneesta konserttitoiminnasta. Esimerkiksi seurakunnat, barokkiorkesterit ja
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erilaiset festivaalit ovat jarjestdneet huomattavan madran vanhan musiikin

konsertteja ainakin 1990-luvulta lahtien®.

2.4. Kokoavia havaintoja

Edelld olen tarkastellut vanhan musiikin institutionaalistumiskehitystd, rajautuen
tarkastelussa  Sibelius-Akatemian  puitteissa  jarjestettyyn  koulutus-  ja
konserttitoimintaan. Kehitysta tarkastellessa voidaan kokoavasti todeta, ettd vanhan
musiikin konserttimédérissd nékyy tilastoissa piikki ylospain vuosien 1995-99
aikana. Sen jalkeen konserttien suhteellinen mé&&rd on laskusuuntainen. Vanhan
musiikin perusopiskelijoiden ma&arésséd huippu sijoittuu vuosille 2000-2009.
Huippuvuoden 2010 jalkeen opiskelijamé&arat ovat vahentyneet 40 % vuoteen 2013
mennessa. lImeisestikin tdmén seurauksena myo6s vanhan musiikin konserttien maaré
on vahentynyt huippuvuosista siten, ettd kun vuosina 1995-1999 vanhan musiikin
konsertteja oli 12,23 % Kkaikista jarjestetyista konserteista, vuonna 2005-2009 méaara

oli lahes puolta pienempi (suhteellinen osuus konserteista 7,89 %).

Syita opiskelijamédarien pienenemiseen ja ilmeisesti siitd johtuvaan konserttien
madran vdhenemiseen Sibelius-Akatemiassa voi asiaa kattavammin tutkimatta vain
arvailla. Viitteitd samankaltaisesta kehityksestd on kuitenkin havaittu myos
Englannissa, missa kansallinen vanhan musiikin yhdistys (National Early Music
Association) on ilmaissut huolensa alalle kouluttautuvien nuorten vahaisyydesta,
samaan aikaan kun monet orkesterit ja yhtyeet ovat kasvavassa méaarin kyenneet
vakiinnuttamaan toimintaansa (Wilson 2014). Siten olisi luontevaa ajatella myods
koulutuksen kysynndn kasvavan, mutta ndin siis ei Englannissa suoritetun
tutkimuksen mukaan ole kaynyt. Vastaavanlaisia arvioita tai tutkimuksia ei
Suomessa ole tehty, mutta lienee mahdollista, ettd Suomessa on k&ynnissa

samanlainen kehitys.

3 Tamé perustuu alan yleiseen tietoon ja omiin kokemuksiin. Esim. Vantaan barokkifestivaalia on
jarjestetty jo vuodesta 1993. Suomalaisen Barokkiorkesterin ja Helsingin Barokkiorkesterin
konserttitoiminta on vilkasta sanomalehtitiedoista ja orkesterien www-sivujen sisallgista paatellen.
Myds Helsingin seurakuntien tiedotusta seuraamalla voi havaita, ettd vanhan musiikin konsertteja tai
tilaisuuksia, joissa vanhaa musiikkia on mukana, jarjestetaén lahes viikottain.
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Seka tilastot ettd yleinen mielikuva kertovat joka tapauksessa ainakin tietynlaisesta
vanhan musiikin suosion kasvusta ja vakiintumisesta laajassa mittakaavassa. Onkin
mielenkiintoista tutkia, miten tdma kehitys vaikuttaa ja on vaikuttanut
muusikkoyksildiden kokemuksiin. Tahan kysymykseen paneudun

haastatteluaineiston avulla, jonka kasittelyyn siirryn seuraavassa.

3. Vanhan musiikin ammattilaisen kokemuksellinen nakékulma

Edell& olen tarkastellut vanhan musiikin institutionaalistumista Sibelius-Akatemian
vanhan musiikin opiskelijamé&éarien kasvun seka konserttitoiminnan vilkastumisen
kannalta, jotka siis kiistatta osoittavat, miten vanha musiikki on muutamassa
vuosikymmenessé vakiintunut osaksi suomalaista musiikkielaméa — siitd huolimatta,
ettd opiskelijamadrien ja konserttimaarien suhteellinen kasvu néayttdd nousukausiensa
jalkeen pysédhtyneen, tai oikeammin laskeneen. Tastd eteenpdin tarkastelen vanhan
musiikin vakiintumista sen harjoittajien kokemusten ndkokulmasta: tarkastelen
vanhan musiikin toiminnan historiaa ja harjoittamista kolmen, alalla 1970-luvulta
l&htien toimineen ammattimuusikon kokemusten nakdkulmasta. Tdman nakdkulman
tavoitteena on valaista vanhan musiikin institutionaalistumiskehitystd yksiliden
toiminnan tasoa tarkastelemalla ja toisaalta hahmottaa sitd, miten musiikinalan
vakiintuminen on heijastunut yksildiden muusikonidentiteetin kehittymiseen ja

musiikilliseen toimintaan.

Aineistonkeruumenetelména haastattelu tuntui alusta l&htien luontevimmalta ja
tavoitteeni kannalta tarkoituksenmukaisimmalta. Paadyttyani tahén tutkimukseni
keskeisenda aineiston hankinnan valineend, mielessani oli haastattelulaji, jota
perinteisessé jaottelussa kutsutaan strukturoimattomaksi tai avoimeksi haastatteluksi
(esim. Marmoz 2001.) Haaveenani minulla oli jonkinlainen psykoanalyyttinen

tilanne, jossa vapaasti assosioiden l&hestytédan asioiden ydinta.
Kenttatyovaiheen lahestyessa epdilykset avoimen haastattelun toimivuudesta alkoivat

mietityttdd. En niinkaan epaillyt sitd, etteikd avoimilla haastatteluilla olisi saanut

relevanttia aineistoa, vaan epavarmuus kohdistui pikemminkin siihen, olisiko minulla
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aikaa ja voimia avoimien haastattelujen lapiviemiseen. T&han liittyy yhtend seikkana
oma tutkijanpositioni: olen itse kohderyhméén kuuluva, vanhaa musiikkia 1970-
luvulta saakka harjoittanut muusikko. Kykenisinké ensinndkin tarkastelemaan
aineistoa kiihkottomasti, ja operoimaan luultavasti laajalla ja oletettavasti
monipolvisella aineistolla? Ent4 kuinka saisin tuon aineiston analysoitua, ottaen
huomioon tutkielman laajuden ja aikataulun sek& sen, ettei minulla ole taustallani
tutkijankoulutusta? Oletin myds, ettd informanttien saaminen ja sitoututtaminen
aikaa vievaan haastatteluprosessiin olisi ollut hankalaa. Kaikista epardinneista
huolimatta lopulta paadyin siihen, ettd tama tutkimusote olisi haasteistaan huolimatta
todennédkoisesti  kaikkein avartavin, ja haastattelumuotona niin  kutsuttu
puolistrukturoitu menetelma kenties toimivin. Puolistrukturoiduille menetelmille on
ominaista etta jokin haastattelun nakdkulma on lyéty lukkoon, mutta ei kaikkia. (ks.
esim. Hirsijarvi & Hurme 2011). Puolistrukturoitujen haastattelumuotojen alalajeista
teemahaastattelu kuvaa haastattelumetodiani parhaiten.

Mité tutkijanpositiooni tulee, siitd on aiheen késittelyssa etunsa, silla taysin aiheen
ulkopuolinen tutkija tuskin ymmartaisi haastateltaviaan samalla tavoin kuin kolleega,

jolla on vastaavanlainen tausta.

3.1. Haastatteluaineisto
3.1.1. Puolistrukturoitu haastattelu tutkimusmenetelmana

Tutkimusmenetelmanéd paadyin siis kayttdmaan niin kutsuttua puolistrukturoitua
haastattelumenetelma& (ks. esim. Hirsijarvi & Hurme 2011), jonka avulla olen
keré&nnyt haastateltaviltani temaattisen haastatteluaineiston. L&hestyn aineistoa
laadullisen tutkimusmenetelmén yleisia periaatteita noudattaen eli tutkimukseni on
edennyt prosessiluonteisesti. Eskolan ja Suorannan (2008) mukaan laadulliselle
tutkimukselle on ominaista, ettd tutkimussuunitelma joustaa ja muuttuu aineistosta
nousevien teemojen ja impulssien my6td. Myos tutkimuksen eri vaiheet, aineiston
keruu, analyysi ja tulkinta kietoutuvat yhteen siten, ettd tulkinta jakautuu koko
tutkimusprosessiin.  Tunnistan ndmé& piirteet myos téssa tydssd. Kvalitatiivisen

tutkimuksen piirteisiin kuuluu niin ikaan osallistuvuus kenttatyovaiheessa. Tassa
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tutkimuksessa osallistuvuus merkitsee erityisesti sitd, ettd kuulun haastateltavieni
kanssa samaan viiteryhmdan. Aineiston Kkeruun vaiheessa olen tuottanut
subjektiivisia nakemyksid, joilla olen pyrkinyt saamaan tietoa, joka voi joko

vahvistaa tai kokonaan muuttaa ennakkokaésityksiani.

Kolmas vahva laadullisen tutkimuksen piirre tydsséani on keskittyminen pieneen
maaréén tapauksia (haastateltavia), joiden kanssa yhdessa tuottamaani aineistoa olen
pyrkinyt analysoimaan mahdollisimman perusteellisesti. Aineistoni on tosin
poikkeuksellisen pieni, mutta laadulliseen tutkimusotteeseen kuuluu myos
harkinnanvarainen otanta (Eskola & Suoranta 2008: 18). Tassa tapauksessa
haastateltavien valinta on perustunut harkintaan, jossa kriteereind ovat olleet paitsi
(ks. tarkemmin lukua 3.1.3.) mainitut tunnusmerkistot tiettyyn joukkoon
kuulumisesta, myo6s haastateltavien innokkuus ja oletettu kyky tuottaa tietoa
kasiteltdvana olevista aiheista.

Tiedonintressini teravoittamisen aloitin pohtimalla sit4, mitd etua voin tutkijana
saavuttaa silla, ettd olen itse samalla alalla informanttieni kanssa. Hirsijarven ja
Hurmeen (2001: 41) mukaan haastattelua tekevan tutkijan tehtdva on valittda kuvaa
haastateltavan ajatuksista, késityksistd, kokemuksista ja tunteista. Koska
tarkoitukseni on selvittdd, miten vanhan musiikin ammattilaiset rakentavat
identiteettiddn  suomalaisessa  musiikkielamésséd eikd  esimerkiksi  tutkia
haastateltavien taiteellisia prosesseja, paadyin strukturoimattomien haastattelujen
sijasta teemahaastatteluihin. Teemahaastattelu (engl. focused interview) on
haastattelumuoto, jossa kdydaan lapi samat teemat, aihepiirit, mutta kysymysten

muotoilu ja jérjestys voivat vaihdella (Tiittula & Ruusuvuori 2005:11).

Perinteisesti on ajateltu, ettei tutkijan pitéisi ottaa huomioon omia kokemuksiaan ja
tunteitaan haastattelun/tutkimuksen teossa. Nykyaan tunnustetaan kuitenkin yleisesti,
ettd jo tutkimusaiheen valinta on  subjektiivinen teko. Omalla kohdallani
subjektiivisuus voi merkitd sitd, ettd etsin tutkimuksen kautta selitysta omille
kokemuksilleni ja tuntemuksilleni. Téllainen henkilokohtainen suhde tutkimukseen
on haastattelutilanteessa nahtavéd voimavarana: omien kokemusten tuominen mukaan
keskusteluun auttaa rakentamaan yhteisyyttd, joka on eduksi haastattelun
onnistumiselle (ks. Ruusuvuori & Tiittula 2005: 25.) Tutkija siis sijoittaa itsensa

16



yhdenvertaiseen asemaan informantin kanssa, jolloin haastattelija ei asemoidu
auktoriteetting, ja tuotettu materiaali syntyy vuorovaikutuksessa informantin kanssa.
Talléin myos tutkijan ennakko-oletuksille vastakkaiset kasitykset paasevat paremmin

esille.

3.1.2. Pohdintaa omasta tutkijapositiostani

Muistissani on elavasti 1970-luvun puolivali, jolloin aloitin lappilaisena teinipoikana
luutunsoiton opiskelun. Pyrkimykseni aiheuttivat hdmmennystd, joka ilmeni
naureskeluna ja jantelaisina® syytoksina erikoisuuden tavoittelusta. Musiikkiopistossa
opiskelin sellon soittoa ja kitaransoittoa, mutta tarkein ja aikaa vievin o0sa
musiikillisesta toiminnastani oli rock’n roll. Sain siis kuulla kirpeda arvostelua seka
institutionaalisen ettd rockmusiikin suunnilta. Ei valttdmatta niin, ettd tapauksessani
olisi menetetty tuleva Yo Yo Ma tai Eric Clapton, vaan pikemminkin pyrkimysteni
oletettu esoteerisuus oli monille liikaa. Tuo epdilevd suhtautuminen oli toisaalta
ymmarrettavaa, silla ymparistondni  oli pieni kaupunki pohjoisessa, jossa
perinteinenkin musiikkieldma vasta aloitteli vakiintumistaan, ja laajemman yhteison
maailmankuva oli korostetun talonpoikainen, usein taiteen tekemistd vieroksuva.
Myohemmin sain kuitenkin huomata, ettd niin suurta paikkakuntaa ei olekaan,
etteiko sielta 10ytyisi yhteisod, 16yhaakin, joka ei jossain mielessé olisi Janten lain
vaivaama. Tultaessa 70-luvun loppupuolelle, pyrin Sibelius-Akatemiaan, missa
paasykoelautakunta kuulemani mukaan yksimielisesti suositti minun ottamistani
opiskelijaksi. Silloinen rehtori teki kuitenkin kielteisen paatoksen. Jalkeenpdin kuulin
huhuna hénen sanoneen jotain sellaista, ettei sentdan ndin pitkalle mennd, kun on
otettu tdnne se haitarikin®. Huhua on mahdoton vahvistaa, mutta katson sen kuvaavan

joiltakin osin sen aikaista yleistd ennakkoluuloisuutta sekd vanhaa musiikkia ettd

* Janten laki: 1. Ala luule, etta sina olet jotain. 2. Al4 luule, ett olet yhta paljon kuin me. 3. Ala luule,
etté olet viisampi kuin me. 4. Ala kuvittele, etti olet parempi kuin me. 5. Al4 luule, etta tiedat
enemman kuin me. 6. Al4 luule, ettd olet enemman kuin me. 7. Al luule, ettd sina kelpaat johonkin.
8.Al4 naura meille. 9. Al4 luule, ettd kukaan valittad sinusta. 10. Al luule, ettd voit opettaa meille
jotakin. (Sandemose 1965.)

® Harmonikka otettiin opetusaineeksi 1977 (Dahlstrém 1982).
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kanonisoimattomia instrumentteja kohtaan. Tosin Sibelius-Akatemiassa oli ollut
kirjoilla luutunsoiton opiskelija vuosina 1970-72, mutta hanet oli otettu opiskelijaksi
kitaristina (Dahlstrém 1982). Itse aloitin opinnot Sibelius-Akatemiassa vasta 1993,

ulkomaisten opintojen ja pitkdn musisoimattoman kauden jalkeen.

Luulen, ettd ndmé kokemukset ilmenevat edelleen, tiettyna aggressiivisuutena ja
herkké&nahkaisuutena, joka on vaikuttanut haastatteluteemojen seké tutkimusaiheeni
muotoutumiseen. N&ita Kkielteisid tunteita olen kuitenkin tietoisesti pyrkinyt
tutkielmassani suitsimaan, silloin kun se on tuntunut tutkimuksen luotettavuuden

kannalta tarpeelliselta.

Opintojen  jalkeinen eld&mé&ni puolestaan representoituu  haastatteluteemojen
kehittelyssdé muusikon tyon kautta niin solistina, continuon soittajana kuin
opettajanakin. Haastattelun teemoissa esiin nousevat kysymykset marginaalissa
olosta, ulkopuolisuuden tunteesta, taloudellisista vaikeuksista, ja ennen kaikkea siita,
miten sailyttad taiteellinen ja intellektuaalinen integriteetti ammatillisten vaikeuksien
ja vaatimusten paineessa. Kysymysten laadintaa ovat myos ohjailleet lukemattomat

vapaat keskustelut vanhan musiikin soittajien kanssa Suomessa ja ulkomailla.

3.1.3. Kysymykset ja informantit (haastateltavat)

Aineistoni koostuu kolmesta teemahaastattelusta, joista ensimmaisen tein syyskuussa
2010, toisen ja kolmannen syksylla 2012. Haasteltavat ovat 1970-1980-lukujen
taitteessa vanhan musiikin korkeakouluopinnot aloittaneita muusikoita, jotka ovat
kaikki syntyneet 1950-1960 lukujen taitteen tietamilld. Haastateltavista kaksi on
naisia ja yksi mies. Nimitén heita tassa peitenimilla ”Maija”, ”Mirja” ja ’Lauri”. He
ovat kaikki valmistuneet Sibelius-Akatemiasta ja sen liséksi opiskelleet ulkomaisissa

vanhaan musiikkiin erikoistuneissa oppilaitoksissa.

Haastateltavat opettavat alkuperéissoittimia ja tekevét niillda myos kaiken taiteellisen
tyonsa. Heilla ei siis ole tyopaikkaa esim. modernissa orkesterissa. Kaikki kolme
informanttiani konsertoivat ja levyttavat sekd toimivat tuntiopettajina, lautakunnan

jasenind ja oppilaskonserttien avustajina Sibelius-Akatemiassa.
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On selvé, ettd kolmen haastattelun perusteella ei voida tehdd laajoja yleistavia
paatelmid, mutta tdma ei ole varsinaisesti tutkimukseni eiké ylipaansé laadullisen
tutkimuksen tavoitekaan: tavoitteenani on kartoittaa muusikkoyksildiden kokemuksia
vanhan  musiikin  institutionaalistumiskehityksen  vanavedessa, ja  tallGin
haastatteluaineiston rajaaminen vain muutamaan tapaukseen (yksiloon) on
perusteltua. Kolmeenkin yksiléon tutustuminen tuo esiin sekd yhteisesti jaettuja etté

toisaalta erilaisia kokemuksia, kuten analyysisséni tuonnempana ilmenee.

Haastattelut on taltioitu &anityslaitteella mp3-muotoon. Haastattelumateriaalia on
yhteensd noin 4 tuntia, ja yksittdisen haastattelun kesto 1-1,5 tuntia. Olen litteroinut
materiaalin kokonaisuudessaan, mika on auttanut materiaaliin perehtymisessa.
Litteroinnissa olen pyrkinyt kirjaamaan keskustelun sanatarkasti. Kolme haastattelua
on vield helppo hallita kokonaisuuksina, ja litteraatioita yhd uudestaan ja uudestaan

lukemalla aineisto on alkanut ”puhua” minulle.

Haastattelun aluksi — ennen varsinaisten aineistokysymysten tekoa — halusin suorittaa
yksinkertaisen testin, jotta voisin varmistaa puhuvani haastateltavan kanssa yhteistéa
jargonia. Saattoihan olla ettd vain oletin kayttdméni ammattiterminologian olevan
yhteistd vanhan musiikin ryhmalle. Oletin myds, ettd terminologisen keskustelun
kautta voisin saada joiltakin osin tietoa siitd, kuinka haastateltavani positioivat

itsensd vanhan musiikin soittajiksi ja oletetun vanhan musiikin yhteison jaseniksi.

3.2. Haastatteluaineiston analyysi
3.2.1. Yhteinen maapera: keskusteltavista kasitteista ja orientaatiosta
haastatteluun

Pyysin haastateltavia tekeméén selkoa seuraavista termeistd, jotka ovat tietddkseni
kaytossd vanhaa musiikkia soittavien muusikoiden yhteisossé, ja joita aioin itse

kéyttaa haastatteluissa:

Modernit soittajat
Valtavirta
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Perinteiset muusikot
Peltiviulu

Filharmoonikko

Termit ovat tarttuneet omaan kieleeni kolmen vuosikymmenen aikana vanhaa
musiikkia soittaneena.

Haastateltavieni suhtautuminen termeihin oli joiltakin osin varsin yhdenmukaista,
jotkut termit taas hahmottuivat haastateltavasta riippuen erilaisin painotuksin. Melko

yhdenmukaisen kuvauksen sai termi modernit muusikot.

Lauri: modernit  soittajat...on varmaan ensijaisesti  orkesterisoittajia.
moderneissa orkestereissa soittavia ihmisia koulutettuja moderneihin
soittimiin jotka soittaa orkesterisoitimia se on niinku ensimmainen joka
mulle ensimmaiseks tulee mieleen, tietysti ne pystyy niilla soittimilla
sitten tekem&aan kamarimusiikkiakin ja soolouraa ja--.

K niin

Lauri: kaikenlaista tAmmosta tai sitten ne soittaa sivusoittimena véhan vanhaa
musiikkiakin (pakotettua naurua) etta niitdhan on paljon.

Myds Mirja toi heti esille soittimellisen nakdkulman, tosin liittdmétta sitd suoraan

sinfoniaorkesterimaailmaan kuuluvaksi.

Mirja: No joo, mun mielestéa se on, jos me sanotaan yhtakkia et puhutaan
jotaki viulunsoitosta ja jos puhutaan vanhan musiikin ihmisista ja sit
moderneista soittajista, niin ma luulen et ma tarkotan, kaytén sitéa
sanaa silla tavalla etta ne jotka etté ne jotka soittavat niin sanottua
modernia viulua

K: Niin

Mirja: Eli tekis mieli sanoa perinteista ettd tuntuu niinku etté se vanha
musiikki on niinku jotain uutta ja erilaista

Maijan ndkemys taas kohdistuu muusikon valintoihin modernin ja

alkuperdissoittimien valilla.

® Viittaan itseeni haastattelijana K-kirjaimella.
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Maija: taa onkin mielenkiintoinen kysymys. no ma koen etta ne on niita jotka
soittaa ylipdansa moderniakin. sit on meita hulluja jotka ei tee sita et
eiks ne melkein kaikki oo sit aika monderneja soittajia tai aika suuri
osa loppujen lopuks.

Padpiirteiltdédn Mirjan, Maijan ja Laurin kasitys termista modernit soittajat on
yhtenevainen. Laurin ensireaktio on kytke& termi sinfoniaorkesteri-maailmaan, Mirja
tuntuu kytkevan termin ensisijaisesti kaytettdvadn soittimeen (moderni soitin /
alkuperdissoitin). Maijan tulkinta menee hiukan syvemmalle. [--] ne on niita jotka
soittaa moderniakin [--]. T&std saa sen késityksen, ettd vaikka moderni soittaja
soittaisikin  myo6s alkuperdissoitinta, han on kuitenkin moderni muusikko,
mahdollisesta vanhan musiikin harrastuneisuudestaan huolimatta. Adnitteelta on
kuultavissa, ettei Maijan repliikki kuitenkaan sisalla arvolatausta vanhan musiikin

soittajien ja modernien soittajien suhteissa, vaan on pikemminkin toteava.

Seuraavaksi keskustelimme késitteestd valtavirta, joka yllatyksekseni osoitti oman
todellisuuspakoisen ajatteluni musiikkieldmasta. Olin odottanut ettd termi valtavirta
olisi kohdistunut sinfoniaorkesteri- ja solistikulttimaailmaan seka taloudellisesti ja
yhteiskunnallisesti merkittaviin taidelaitoksiin ja kaupallisiin kytkdksiin. Laurin ja
Maijan repliikit kuvaavat kuitenkin hyvin todellisuutta, joka itseltdni on jaényt
huomaamatta: nimittdin se tosiasia, ettd taidemusiikki ylipd&nsa on verrattain

marginaalinen musiikin muoto.

K: [--] mitd sulle merkitsee sana valtavirta silloin ku me puhutaan
musiikista

Maija: en tieda

K: et kayttas semmosta kasitetta

Maija: en en ma tieda mita se vois tarkottaa. tai mulle tulee siitd mieleen ihan

populaarikulttuuri. ei se musta yhdisty tdhan tahan Kklassiseen
maailmaan mitenk&an.

Vaikka Maija aiemmin asemoi itsensd perinteisen musiikinharjoittamisen
ulkopuolelle, hdn t&ssd asettuu selkedasti taidemusiikin kenttddn, joka pitaé sisallaan
kaikki taidemusiikin harjoittamisen muodot. Lauri sentéén ottaa aluksi kannan, joka

seurailee ennakko-odotuksiani:
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Lauri: valtavirta...no se liittyy naihin orkesterihin ja instituutioihin kaikki.
kaikki mika on instituutioiden sisalla eli tota kai se oopperaki sit siihen
lasketaan periaatteessa joo. kylla orkesterit nda harvat tota noin
kamarimusiikki kokoonpanot jotka saa niinkun saanndllista tukea
luetaan varmaan niihin myoskin.

K: mmm

Lauri: mut me puhutaan tietysti klassisesta musiikista eikd niin. valtavirtaahan
on tietysti populaarimusiikki.

Laurille valtavirran kasite taidemusiikissa tuntuu hahmottuvan ensisijaisesti talouden
kautta, mutta lopuksi hénkin ikdan kuin havahtuu huomaamaan populaarimusiikin
olemassaolon. Ainoastaan Mirja kokee termin valtavirta odotuksieni mukaisesti

koskevan sinfonianorkestereiden ja modernien soittimien maailmaa.

Mirja: no siis ma en varmaan ma luulen et ma en oo kayttany semmosta. mut
ku sd sanot ma ymmarran ihan hyvin mita sa tarkotat silla. enka ma
pysty niinku ajatteleen ettd siind ois mitddn mitdadn omituista tai
kummallista. ettd varmaan kuuluu téhan samaan terminologiaryhméaan.

Talla Mirja viittaa aiemmin kasiteltyihin termiin moderni soittaja, jolle hén jo tuossa
vaiheessa antoi synonyymiksi seuraavaksi késittelyyn tulevan sanan perinteinen

muusikko (ks. keskustelua edelld).

Seuraavana listassani késittelyyn tuli siis termi perinteinen muusikko. Oletin termin
saavan aikaan laajempaa keskustelua, mutta jouduin pettymééan odotuksissani. Maija
ei ollut mielestddn koskaan kuullut termid musiikista puhuttaessa. Kun yritin
johdatella hantda johonkin tulkintaan, paattelin yksitavuisista vastauksista, etta
hanesta oli vastenmielisti ottaa kantaa kasiteltdvadn termiin. Jotain kuitenkin sain

irti, ja seuraavasta voi paatella ettd termi kuitenkin herétti joitakin mielleyhtymia:

Maija: moderneista soittajista olen kylla kuullut mut perinteisestéa tulee
mieleen joku oikeen vanhanpolven tommonen jolla ois niinku...en ma
tieda

K: mut se on semmonen sana mita sie et kayttas

Maija: no en
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Mirja yhdisti modernit soittajat ja perinteiset muusikot synonyymeiksi jo puhuttaessa
moderneista soittajista, mutta tdsmensi viela ajatteluaan esimerkilla siit4, missé
tilanteessa han itse voisi termia kayttdd. Seuraava haastattelukatkelma ilmaisee sen,
ettei termi Mirjalle ole neutraali, vaan saattaisi aiheuttaa negatiivista vastaanottoa
kohderyhmaésté riippuen.

K: [--] ettéd mit& tarkottaa perinteinen muusikko

Mirja: joo joo no jos ma ajattelen ettd miten mina sitd sanaa paivittain kaytan
kyl m& kaytan sita naista moderneista soittajista

K: [--] ettd se on niinku samalla lailla selva sulle niinku mullekin

Mirja: aivan

K: ja ilmeisesti sun mielesta suurimmalle osalle ihmisi& jotka tassa

Mirja: en ma muista et ma oisin joutunu sité koskaa niinku selittdmaéan

K: ainakaan alan ihmisille

Mirja: Niin, ettd ma mietin sitten jos mad puhusin sanotaan ettd ma oon

keikalla vaikka Kuopion kaupungin orkesterissa jossa nyt mun mielesta
sit on niitd perinteisia moderneja muusikoita ettd jos ma sitten
kayttasin tammosta termid et miten ne sen kokis, mutta niinku meian
kontekstissa niin mun mielest se on ollu aina selva.

Paattelen tastd, ettd Mirjan mielestd jonkun yksilon tai ryhméan nimeaminen
perinteisiksi muusikoiksi voitaisiin kokea loukkaavana, tilanteesta riippuen ehka jopa
halveksivana kasitteena.

Laurin kanssa kdymasséani keskustelussa Lauri lisdd pohdintaansa hiukan happaman

sévyisen kommentin koulutuksen merkityksestéd perinteisen muusikon tuottamiseksi:

Lauri: [--]eli eli ne on niitd lahjakkaita tyyppeja jotka poimitaan niinku
opistoista ja tastd verkostosta jotka sitten  kouluttautuu
konservatoriossa ammattikorkekouluissa ja  Sibelius-Akatemiassa
niinkun...niinkun tietyn kaavan mukaan pdaastdkseen mahdollisesti
johonkin niinku kunnon tyopaikkaan sitte soittamaan [--].

Termin perinteiset muusikot kaikki haastateltavat kokivat synonyymiksi modernille
muusikolle, mik& sin&dns& on mielenkiintoista — hahmottuvathan sanat ”moderni” ja

’perinteinen” useimmissa muissa konteksteissa toistensa vastakohdiksi. Tasté voinee
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paatelld, ettd termit ovat syvdan juurtuneita vanhan musiikin yhteisossg, ja niiden
kaytolla voi ajatella olevan pyrkimyksend luoda yhteistd. Koska haastateltavani
kokivat perinteisen ja modernin tarkoittavan samaa asiaa, tulen téssa tutkimuksessa
kayttdmaan késitteitd moderni ja perinteinen merkitseméaén samaa asiaa: musiikkia,

jota soitetaan moderneilla instrumenteilla.

Aloin olla t&ssé vaiheessa vakuuttunut siitd, ettd olin informanttieni kanssa samassa
diskursiivisessa kehyksessd. Halusin kuitenkin ennen viimeisen termin késittelya
hiukan kevent&é haastattelutilanteita kysymalla selitysta soittimelle peltiviulu. Téhén
termiin olen itse tutustunut yhteyksissd, jossa nuori moderni viulisti haluaa aloittaa
alkuperdissoittimen soiton ja puhuu modernista instrumentistaan halventavasti

vakuuttaakseen kuulijansa (vanhan musiikin soittajat) aikeidensa vilpittomyydesta.

K: entas sit semmonen sana ku peltiviulu

Lauri: hah hah haa peltikitarasta mulla tulis Tuomari Nurmio mieleen mutta
peltiviulusta...aika ruma sana. kylla se on niinku tammosen peltihuilun
ja...peltihuilusta niinku vaannetty

K: niin on kaiketi

Lauri: siita lahtee kantava ja luja aani joka sopii tdhan tota nykyiseen
moderniin orkesterikulttuuriin varmaan oikein hyvin

Mirjan kanssa peltiviulu jai kasitteleméttd. Maijalle niinkuin Laurillekin peltihuilu on

tutumpi.

Maija: no se on se moderni huilu ja sita kaytetdan hieman tammadsena hieman
negatiivisena sanana kieltamaétta. et se moderni soitin ei niinku soi. sita
kai se pelti kuvaa

Viimeinen keskusteltavista termeisté oli filharmoonikko. Olen hyvin tietoinen tdman
kasitteen historiallisista ulottuvuuksista samoin kun sanan nykyisestd péaaasiallisesta
kayttotavasta. Tassa keskityn kuitenkin termin kdyttoon vanhan musiikin soittajien
piirissd. Selvennan téssé ensin esimerkin kautta sit4, missd merkityksessé sana on

tullut minulle itselleni tutuksi nimenomaan vanhan musiikin harjoittamisessa.

Vanhan musiikin orkestereissa tai pienemmissa kokoonpanoissa kaytetddn vield
tdnakin pdivana usein moderneja nuottilaitoksia faksimilekopioiden sijasta. Usein

syy tédhan on nuottien saatavuudessa, mutta usein myoés siing, etteivat faksimile-
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kopiot ole wuseinkaan helposti soitettavassa muodossa, ainakaan alaan
pintapuolisemmin perehtyneille muusikoille. Moderneissa nuottilaitoksissa on usein
erilaisia dynaamisia ja agogisia merkint6ja, kaaria, jousituksia, jopa kertausmerkkeja,
jotka ovat nuottilaitoksen kulloisenkin editoijan omalla saatollaan lisdéamid. Kuten
my6hemmin kay ilmi, yksi vanhan musiikin ammattilaisen ammattitaitoon
kuuluvista asioista on jattad ndmad merkinndat huomiotta, tai ainakin tuoda ne
keskustelunalaiseksi. Suomessa tilanne on usein se, ettd vanhaa musiikkia
soitettaessa ainakin osa muusikoista (yleensa jousisoittajat), tekevat paatyonsa
sinfoniaorkestereissa ja toteuttavat kaikki nuotissa olevat merkinnét tarkasti.
Harjoitustilanteessa olen  kuullut musiikkia johtavan suusta mm. seuraavaa:
pyyhkikdd ne merkit pois jos ette osaa olla niitd katsomatta, nyt ei olla
filharmoniassa! tai koitas Pertti nyt jattaa tuo filharmooninen asenne ja kuuntele

miten tda menee!

Seuraavassa haastateltavieni mietteita termista filharmoonikko.

K: [--] Mit& sulle tarkottaa filharmoonikko semmonen ihminen

Maija: no siitd tulee mieleen ihminen joka on soittanu orkesterissa koko
pienen ikansa eik& oo soittanu mitdan muuta ku sité orkesterikamaa

K: Mika sun mielestd on seemmoselle tyypille ominaista [--]

Maija: [--] valitettavasti assosiaatio semmoseen leipaantyneseen typpiin joka
istuu siella pultissa ja tekee niinku kdsketdan mut sen sielu on jossain
ihan muualla [--]vaikka kyllah&an sen pitéas olla niinkun positiivinenkin
sana koska siis parhaimmillaaan mikaan ei oo niin hienoa ku jos
orkesteri soittaa hienosti silleen et siind on kaikki mukana siina jutussa

niin eihéan sen hienompaa ookkaan.

K: kylla
Maija: niin mut se yhdistyy mun mielessd enemman tammadsiin kielteisiin
asioihin.

Kielteisid mielikuvia syntyy myo6s Laurille, mutta kuten Maijakin, han tuo esille
my6s modernien orkesterimuusikoiden korkean ammattitaidon. L&hinna Lauri

arvelee orkesterimuusikoilta puuttuvan kyvyn tehda itsendisié ratkaisuja, han myos

25



epéilee orkesterimuusikoiden pahimmillaan suhtautuvan tyohonsa
kunnianhimottomasti. Han tosin myontad, ettd kysymys on vain ennakkoluuloista ja

termin filharmoonikko herattamista kielteisista mielikuvista.

Lauri: [--]on niinku tdmosid ennakkoluuloja ettéd tota [--] sa& teet mita
kasketddn etkd valttamatta yhtdan sen enemman. [--] ettd s& voit
suorittaa jonku tehtavan pahimmillaan pistaméatta itteds likoon

ollenkaan.

Mirjalle késitteenda on tutumpi filharmooninen ajattelutapa, jonka han kasitteena
liittdd Laurinkin jo mainitsemaan “teet mitd késketddn” -ajatteluun. Toisin kuin
Laurilla, Mirjalla on paljon kokemusta tyoskentelystd perinteisissé orkestereissa.
Siitd nayttdd seuraavan se, ettd Mirja on vahemman kiinni mielikuvissa, eikd nae
filharmoonikkoja yhtendisend negatiivissavytteisend blokkina. Seuraavassa Mirja

kuvaa tarkemmin omia havaintojaan.

K: [--]tavallaan itse perinteen tai oppimisen mukaan tehd vaan sen taytyy

olla siella paperissa.

Mirja: niin joo ei voi niinku ottaa ite sitd vastuuta ettd mita tehd. toisaalta
musta tuntuu myoskin ettd sen verran mitd méa oon ollu just ndissa
orkestereissa siis moderneissa orkestereissa keikalla ja sit on ollu
niinku kapellimestareita joko niin sanotun vanhan musiikin piirista tai
modernimman piirista mutta sellaisia jotka o hyvin ninku perilla
asioista tai muuten. heidan suhteensa niinku nuottikuvaan on vahén
niinku toisenlainen ku se perinteinen filharmooninen juttu niin niin tota
nahda se tavallaan. joskus joillekin tulee semmonen ahdistus etta
meidn pitdad ottaa vastuuta et jos sanotaan et joo siel on nyt noin mutta
kayttakaa vahan niinku omaa mielikuvitusta et talla periaatteella mut
soveltakaa niinku sita et et on niinku eloa siin& et alkaa niinku soittako
kirjaimellisesti. toisille se on niinku vapauttava juttu mut joillekin se on
ahdistus just se ottaa ett& nyt joku ei sanokkaan mulle et tee just nain ja
sit m& toteutan sen.

Kuten jo totesin, Mirjan suhde filharmoniaan tuntuu perustuvan enemman tietoon

kuin olettamuksiin. Hanen kokemuksensa mukaan osa perinteisistd muusikoista
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suhtautuu hyvinkin myonteisesti totutusta poikeaviin ratkaisuihin esimerkiksi
harjoitustilanteessa: joillekin tulee semmonen ahdistus ja toisille se on niinku

vapauttava juttu.

Haastatattelutilanteet kaynnistyivét télla tavoin terminologisen yhteisymmarryksen
kartoituksella, minka jélkeen siirryimme varsinaisiin haastattelukysymyksiin (joita
kutsun tastd l&htien keskustelunvirittajiksi) ja haastatteluteemoihin. Haastattelujen
teemat ovat kaytdnndssa rakentuneet pitkén ajan kuluessa kertyneistd kokemuksistani
vanhan musiikin alalta. Haastattelujen siséltdjen suunnittelua on luonnollisesti

ohjannut siis se, ettd kuulun itse haastateltavien kohderyhméan.

Haastattelujen aluksi  annoin haastateltaville  (kohta tarkemmin esiteltévid)
keskustelun virittajia paperilapuilla haastattelutilanteessa, yksitellen. Annoin téllaisia
virittdjia siksi, ettd pyrin haastatteluissa tilanteeseen, jossa keskustelun virittajat
eivat saisi kysymysten luonnetta, vaan toimisivat tarjoumina alkaa Kkertoa
kertomuksia; tarjouksina, jotka toiset voivat hylata tai hyvéksyd Tamén tyyppisen
haastatteluasenteen puitteissa keskustelu kulkikin jotakuinkin omalla painollaan.
Haastattelujen jouheaa kulkua voi myos pitdd merkkind puhetilanteen osallistujien
paikantamisesta yhteiseen, “meiddn” kategoriaan. (POys&d 2010: 165.) Tasta
esimerkkind katkelma haastattelijan ja Mirjan vuoropuhelusta, joka muistuttaa

milteipd pitkdan naimisissa olleen pariskunnan ajatustenvaihtoa.

K: mmm

Mirja: sd olet juuri oikeassa tossa et se riippuu varmaan soittimesta aika
paljon.

K: niin vois kuvitella koska nehan ei oo menny niinku yhtéjalkaa sitten.

Mirja: ei

K: miten on Suomeenkin tultu.

Mirja: aivan.

K: et sehén

Mirja: joo.
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Usein my0s kavi niin, ettd haastateltava otti oma-aloitteisesti puheeksi kysymyksen,
joka oli tulossa késittelyyn vasta my6hemmin. Tam& on sindnsa tyypillista
puolistrukturoidulle haastattelulle, mutta tasté voi myos paatelld, ettd olin onnistunut
laatimaan keskustelun virittajida, joiden teemat olivat haastateltaville ajankohtaisia,
mielekkaita tai tarkeitd. Keskustelun virittdjiin olen tietoisesti siséllyttanyt toistoksi
tulkittavaa ainesta, jonka toivoin tuottavan nakokulmien vaihtelua ja antavan lisaé

syvyytta keskusteluille.

Keskustelun virittgjat olivat seuraavanlaisia:

1. Arvelen ettd vanhan musiikin harjoittaminen on jossain maarin musiikkielaman
marginaalissa. Samoin uskon vm. muusikoiden jossain maarin kokevan, etta he
ovat valtaviran ulkopuolella. Lisaksi uskon, etta ainakin osa vanhan musiikin
ammattilaisista kokee oman lahestymistapansa ja esteettisten ihanteidensa

poikkeavan perinteisten muusikoiden ajattelutavasta.

2. Voisiko olla niin, ettéd vanhan musiikin esittajien henkiléhistoriasta 16ytyy
tapahtumia, psykologisia kehityslinjoja ja muita tekijoita, joiden voidaan katsoa
johtaneen — enemmén tai vdhemmaén suoraan, uraan vanhan musiikin parissa?
Voisiko edelleen ajatella, ettd ndma kokemukset olisivat jollakin tavoin yhteisia

vanhan musiikin esittajille?

3. Yhtena pyrkimyksenani on selvittda vanhan musiikin esittajien sijoittumista
suomalaiseen musiikkielamaan, seka tutkia esittajien mentaliteettia, asenteita ja
motiiveja. Millaista on ollut esim. vuorovaikutus suomalaisten musiikki-

instituutioiden kanssa?

4. Vanhan musiikin harjoittaminen on poikennut monin tavoin valtavirran musiikin
harjoittamisesta muusikoiden kouluttautumisen, tyéskentelymahdollisuuksien, ja

sosio-ekonomisen aseman osalta.

Seuraavassa analysoin haastatteluaineistoa jakamalla analyysin muutamiin,
temaattisesti nimettyihin analyysilukuihin. Lukukokonaisuus on hahmottunut

yht&élta kysymysten muotoilujen (kysymysteemojen, keskustelun virittgjien), mutta
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my0s haastateltavien antamien vastausten kautta: analyysistruktuuria en siis ole
paattanyt etukateen, vaan analyysi on jarjestynyt siséltdjen ja niihin perehtymisen
myota — tatd tarkoitin viittaamalla “aineiston puhumiseen” edelld. Tama tarkoittaa
my0s sitd, ettd keskustelunvirittdjien teemat ovat péatyneet analyyseihini
vaihtelevasti, riippuen siitd minkalaisella intensiteetilla kukin haastateltavista on eri

keskustelunvirittajiin tarttunut.

3.2.2. Alalle ryhtymisen syyt

Tarkeimpédnd syynd vanhan musiikin uralle ryhtymisessd haastateltavani nakevat
alkuperdisinstrumenttien sointimaailman. Silla on erittdin suuri merkitys kaikille
informanteille soittimesta riippumatta, samoin kuin mieltymys soitettavaan
musiikkiin. N&mé& syyt ovat olleet painavia silloin, kun paatds luopua modernista
soittimesta on tehty (tosin yksi haastateltavista ei ole koskaan soittanut modernia
soitinta). Sointimaailmaan, “saundiin” ihastumista kuvaillaan ldhes rakastumista

muistuttavana kokemuksena:

Maija: Kun mé& tohon barokkisoittimeen tormasin, niin sen jalkeen se peltipeli
ei vaan maistunu miltddn. Se oli ihan oikeasti rakkautta
ensisilmayksella se puinen soitin mulle kyllg, ettd ma kertakaikkiaan
lopetin  ku seinddn sen peltisoittimen. Taa on ihan niinku
kasittamatonta nain jalkeenpain aatellen.

Haastateltavani kuvaavat saundimaailmaa my0s usein vastakkaisena ihanteena
modernien soittimien soinnille, joka koetaan paatokselliseksi, hiukan yksioikoiseksi,
jopa sieluttomaksi. Katsotaan, ettei moderneilla soittimilla ole hyvéad sointia
itsessddn, vaan ettd sointi on alisteinen soittajan tavalle soittaa. Modernit soittimet
mielletddn my06s kuuluvaksi ensisijaisesti sinfoniaorkesterimaailmaan. Kuvaavaa
tille kokemukselle on myds se, ettei moderneilla soittimilla esitettdvaa
kamarimusiikkia muisteta juurikaan tuoda esille. 1kdan kuin moderneilta soittimilta
puuttuisi kokonaan intiimin ilmaisun mahdollisuus. Tassa yhteydessé on kuitenkin
mainittava, ettd arvostus modernien soitinten soittajia kohtaan on lahes varaukseton,

ja tatd haastateltavat muistavat myos usein korostaa.
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Sointimaailman kanssa ldhes samanarvoisena kimmokkeena matkalla vanhan
musiikin ammattilaiseksi ndyttaytyy soitettava musiikki. Kuitenkin niin, ettad sen
kunnollisen  esittdmisen  katsotaan  vaativan  alkuperdissoittimia,  jotka
mahdollisimman tarkasti sopivat kulloisenkin materiaalin syntyajankohtaan ja
tutkimustietoihin. Haastateltavien melko yhdenmukainen késitys tuntuu olevan, etta
vain ndin paastaan soinnillisesti ja tyylillisesti hyvéaan lopputulokseen. Tésté
ajattelusta seuraa, ettd yhtend mahdollisena syyna vanhan musiikin esittajaksi
ryhtymisessa on kiinnostuminen tietysta teoksesta tai aikakaudesta, josta seuraa
syvempi  paneutuminen aiheeseen, ja joka vélttdmattda johtaa  myos
alkuperdissoittimen valitsemiseen ihastuksen kohteena olevan musiikin soittamiseen.
Mirja katsoo, ettei ole tehnyt tietoista péatosta alkuperadissoittimen soittajaksi
ryhtymisestd, joten han lahestyy kysymysta opiskelijoidensa ja kollegoittensa

kokemusten kautta.

Mirja: Oikeestaan tassa on merkittavaa se, etté perinteisen musiikin alueella
moni on kokenu ettd ne on aina ne samat piisit ku soitetaan. Ja nyt
yhtakki& onkin tammonen valtava mé&ara tammaost niinku uskomattoman
hienoa musiikkia mist ei tieda yhtaan mitaan. Ja siihen ei oikein paése
kasiksi jos et s& ota kateen semmosta soitinta jolla sita voi soittaa.

Kokemukset sisdltdvat myos yleisempaadkin tyytymattomyytta perinteisen musiikin
harjoittamisen tapoihin, tympaantymistd omaan soittimeen, mutta ennen kaikkea
innostusta erilaiseen l&hestymistapaan joka on koettu vapauttavana ja joissakin

tapauksissa ikaan kuin uuden mahdollisuuden saamisena musiikin harjoittamiseen.

Mirja: [--] tota ainaki ma oon kuullu niinkun ihmisten kertovan kuinka he
ovat tympaantyneet moderniin soittimeensa. joko niin heité ei se soitin
enda yhtakkia kiinnosta tai sit se tapa milla sitd musiikkia miten sita
lahestytdén. tai he ovat vaan olleet tyytymattomia ja sit heil on ollu
mahollisuus kokeilla alkuperdissoitinta ja sit se onki tuntuu tosi
vapauttavalta ja et. joskus must tuntuu siltd ettd kuinka ettd
valttamatta kysymys ei oo ollu siitd musiikista mitd ne on soittaneet
aikaisemmin tai itse asiassa siitd soittimestakaan vaan siitd vaan
yhtékkid onkin ollu erilainen tapa lahestya sité [--].
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Laurin mukaan mieltymys individualistiseen ajatteluun ja pyrkimys tietynlaiseen
sosiaaliseen tyOskentely-ympéristoon voi vaikuttaa vanhan musiikin valitsemiseen

elaménuraksi.

Lauri: [--] ettd m& voin ainakin omalta kohdaltani sanoa etté se on vaikuttanu
paljon tdhan ettd ma oon ajautunu tdhan ja myodskin viihtyny tassa etta
tykkaa tyoskennella niinku pienemmis porukoissa et sillai 3-5 ihmista
paasaantoisesti [--].

Individualistisesta ajattelusta puolestaan voi kertoa se, ettd Lauri haluaa itse paattaa

sen, kenen kanssa tyoskentelee ja mitd ohjelmistoa soittaa. Téhan palaan vield

tuonnempana, seuraavassa luvussa.

3.2.3. Marginaalisuuden kokemuksia taidemusiikin yhteisgssa

Kolmen haastatteluni perusteella kaikki kokevat edustavansa muusikkoina
jonkinlaista marginaalia, mutta marginaalisuuden kokemuksessa ja tunteessa on
muoto- ja aste-eroja henkilosta riippuen. Kolmesta haastattelemastani muusikosta
yksi kokee olevansa voimakkaasti marginaalissa ja kokee tilanteensa taakkana ja
elamai vaikeuttavana. Toinen haastateltavista tuntee olevansa valtavirtaan néhden
erilainen ja eri asemassa, mutta ei nde tilannetta omalta kohdaltaan erityisen
ongelmallisena. Kolmas haastateltavani taas kokee marginaalisuuden tunteen
vahentyneen viime vuosikymmenien kuluessa, ja oman tyonsa lahentyneen
valtavirtaa. On vaikea sanoa, 16ytyisiko vield muita kokemuksellisia linjoja, mikéli
haastateltavia olisi ollut enemmén kuin kolme — tdman tutkimuksen puitteissa
kokemuksia ei voi yleistad yleisemmiksi, saati kattaviksi kategorioiksi, vaikka
haastatteluissa késiteltiinkin my6s haastateltavien omien kokemusten ohella heidan

yleisempid kasityksidan marginaalisuuden kokemisesta.

Haastatteluissa kasiteltiin - marginaalisuuskasityksida siis laajemminkin vanhan
musiikin alalla. Haastateltavieni esittdmien arvioiden mukaan marginaalisuuden
kokemukset ovat toisaalta yleisia mutta myos vaihtelevia. Soittimella nayttéisi tassa

olevan merkittavékin vaikutus: kaikki alkuperéissoittimet eivat ole saaneet Suomessa
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suosiota tai jalansijaa samalla aikataululla (vrt. my6s soitinvariaation
monipuolistuminen Sibelius-Akatemiassa, ks. lukua 2.3.1 ja liitettd 1.), joten jotkut
soittimet ovat etabloituneet enemman, toiset vahemman. On myds suuria eroja sen
suhteen, onko kyseessd barokki- tai klassisessa orkesterissa usein kaytetty soitin,
vaiko solistisempi tai esimerkiksi renessanssimusiikkiin painottuva soitin. Mirja

luonnehtii valtavirran sivussa olemista seuraavasti:

Mirja: et jotku kokee naa asiat erittéin voimakkaasti ndin ja jotku melkeen
kokee ettd ettd ei nyt endan nain paljon tai ettd ma koen ettd sen
kokemuksen perusteella mitd mullon niinku n&itten vuosikymmenien
aikana ollu niin on niinku menty aikalailla.. tultu lahemmaks sita
niinsanottua valtavirtaa. ettd ne ajatukset mitd vanhan musiikin
piirissa on vaikuttanu aika voimakkaasti niinkun tah&an perinteiseen
muusikkouteen ja ja niinkun mitéd nuoremmast sukupolvesta on kysymys
niin noin yleisesti ottaen se se tietoisuus ja osaaminen niinku talla
vanhanmusiikin alueella ja naista esityskaytannoista tietdminen ja muu
ni se on niinku liséantyny valtavasti ja etté ettd sanotaanko tommosten
kolmekymppisten ja siitd nuorempien ainaki niin tota se on niin ku must
parhaat muusikot jotka jotka on aktiivisempia niin ne tekee hirveen
monenlaista asiaa ja ne on niinku aika kotonaan myoskin n&issé
vanhan musiikin esitystraditioissa. ei tietenkd&an se on tietenki véahan
eri asia ku se et sa oot sitten todella tehny sita.

Ylla olevassa haastattelukatkelmassa Mirja nostaa esille vanhan musiikin
vaikutuksen perinteisten muusikoiden tapaan esittdd musiikkia. Vanhan musiikin
vaikutteiden omaksuminen osaksi perinteistd filharmoonista esitystapaa, seka
joidenkin muusikoiden liikkuminen perinteisen ja vanhan musiikin valilla, on Mirjan
mukaan kaventanut juopaa perinteisen ja vanhan musiikin valilla. Hanen oma
ongelmaton suhteensa marginaalisuuden tunteeseen k&y hyvin ilmi seuraavasta

haastattelulainauksesta:

Mirja: etta tietysti mun nakokulma ettd kun méa teen kuitenkin aika paljon
toita perinteisten tai modernien mika se on ettd niin sillon tietysti mun
kokemus ei oo varmasti et ma oon niin marginaalissa kun sitten
sanotaan vaikka ~gamba on jo. ettd se niinkun otetaan sitten
passiokeikalle mukaan ja ja tota et et siin on eroja ja sit niinku sanottu
ehk& jousien puolella varsinkin viulistien puolella meillda on ainakin
niin paljon sitd tavallaan yhteistyotd niinku barokkiviulun ja
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modernimman viulun kanssa ettd ma luulen ettd siind kans ei
valttamatta oo niin paljon.

Edelld totesin marginaalisuuden tunteen vahvuuden tai olemassa olon riippuvan
kunkin muusikon soittimesta. Mirja nostaa esiin (ks. edellinen katkelma)
jousisoittimet ja erityisesti viulut, joissa ainakin jollain tasolla liikutaan joustavasti
perinteisten- ja alkuperdissoittimien vélilld. Han suhtautuu kuitenkin liikkuvuuteen
modernin- ja tassa tapauksessa barokkiviulun valilla liikkuviin soittajiin varauksella:

se on tietenki vahan eri asia ku se et sa oot sitten todella tehny sita.

Minulle vanhan musiikin ammattilaisena tuo Mirjan toteamus on taysin
ymmarrettdvd, mutta alan ulkopuolista lukijaa ajatellen on tokaisua syyta pohtia
hiukan. Kokemukseni mukaan vanhan musiikin, alkuperdissoitinten soittajien
lahtokohdissa on kaksi &&ripadtd. Mirjan varauksellista asennetta voisi selittdé
cembalisti Gustav Leonhardtin  (1928-2012) nakemys: ”Olen huomannut tietyn
asenteen jonka mukaan nykyaén on helppoa tienata barokkipiireissd. Ostetaan halpa
moderni viulu, laitetaan siihen suolikielet, ja ostetaan mika sattuu barokkijousta
muistuttava jousi, ja siind kaikki. Paikalleen jatetddn moderni talla, ja siitd vaan
konsertoimaan, viulu rutistettuna leuan alle.” T4ma Leonhardtin haastattelun
katkelma kuvaa sellaisen alkuperaissoittimen — téssé tapauksessa viulun — soittajaa,
joka ei ole perehtynyt syvéllisesti itse historiallisiin esityskédytantoihin, kéytossa
olleitten soittimien piirteisiin ja ominaisuuksiin, eikd myodsk&an ole tehnyt
kaytannollista tutkimustyotd alkuperdisten lahteiden parissa, vaan kopioi, usein
erittain vaikuttavasti, jo perustyon tehneitd taiteilijoita. Téllainen “rusinat pullasta”

muusikko tuskin marginalisoituu taiteellisesti tai taloudellisesti.

Toinen 4&dripdd on  muusikko, joka on tehnyt ja tekee jatkuvasti |0ytoretkia
soittimensa historiallisiin soittotekniikoihin, ohjelmistoon ja filosofiaan, yrittden
ymmartad menneisyyttd ja tuoda sen uutena kuultavaksi. Yleinen nédyttavyytta ja
nopeita voittoja suosiva ilmapiiri ei suosi tdman tyyppista muusikkoa, joten
jonkinlainen marginaalistuminen on mahdollista. Mirjan lausuma se on tietenki

vahan eri asia ku se etta sa oot todella tehny sitd voidaan tulkita niin, ettei pelkka

"http://www.earlymusicworld.com/id2.html, luettu ja englanninkielisesta alkutekstista vapaasti
suomennettu 1.5.2014. I’ve detected a certain attitude that says it is now easy to make money in the
baroque world. You buy a cheap modern violin and put gut strings on it and buy a sort-of old bow and
that’s it. The modern bridge stays on the instrument. And off you go to perform, holding the violin
squeezed up under the chin.
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alkuperdis- tai sen kaltaisen soittimen k&ytt0 sindnsi tee kenestdkadn vanhan
musiikin ammattilaista. Syvallisesti vanhaan musiikkiin perehtyneen muusikon
nakokulmasta tilannetta voi hyvin verrata aika ajoin esiin nousevaan julkiseen

keskusteluun siitd, tekeekd saamenpuvun kayttdminen kédyttajastadn saamelaisen.

Aineistoni antaa viitteitd my0os siitd, ettd tydskentelyn ja instrumenttivalikoiman
painottuminen renessanssimusiikkiin luo enemman tunnetta marginaalissa olosta
kuin  vaikkapa barokkiviulun  soitto.  Barokkimusiikissa on erityisesti
orkesteritoiminnan ~ vuoksi  tarjolla enemman  tyomahdollisuuksia  kuin

renessanssimusiikissa.

Toitten vahyydestd johtuva taloudellinen ahdinko on myds omiaan luomaan
erillisyyden tai jopa syrjaytymisen tuntemuksia (tarkastelen taloudellisia ndkdkohtia
ldhemmin luvussa 3.2.4.) siitakin huolimatta ettd muusikoilla on yleensa paljon
sosiaalisia kontakteja ja ns. kulttuurista padomaa®. Voimakkaat ja omaperaiset
taiteelliset ndkemykset ja porvarillisiin musiikkielaman kaytéanteisiin liittyva
kriittisyys, jopa halveksunta, ovat myds omiaan tuottamaan eri vahvuisia
marginaaliin joutumisen kokemuksia, jotka vaihtelevat kyllékin yksildittain. Tassa
on my6s huomattava, ettd kuvatunlaista reagointia tapahtuu myds vanhan musiikin

yhteison siséllg, ei vain suhteessa taidemusiikin valtavirtaan.

Marginaalisuuden kokemus on kuitenkin kaksijakoinen, silla haastateltavani
mieltdvat marginaalissa olon sekd hyvaksi ettd vaikeaksi olotilaksi. Positiiviset
tunteet ja kaytannélliset edut ammatin harjoittamisessa liittyvét vapauden tunteeseen

tai ainakin sen ideaan:

K: mika siind marginaalissa niin hyvaa on.

Maija: no siella saa teha mita haluu.

K: saa esimerkiks aika usein valita sen mité soittaa.

Maija: no nimenomaan ei tarvi tehd niin sanottuja huorakeikkoja anteeksi

huono sana mutta niisté aina joskus puhutaan et jossa ei ite mitenkaan
voi vaikuttaa siihen lopputuloksee niin eihdn se oo varmaan kenenk&an
mielest kivaa.

® Kulttuurisen padoman késitteesta tarkemmin ks. esim. Bourdieu 1979: 261.
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Marginaalissa olo koetaan myds syvéllisemmin riippumattomuutena yleisista
musiikkieldaman konventioista. Vanhan musiikin pariin ajatellaan my6s hakeutuvan

jossakin mielessa epésovinnaisia henkil6itd, kuten Laurin kanssa keskustellessa

nousee esiin:
K: et sitten mitéan positiivista née siind marginalisuudessa olemisessa.
Lauri: ehdottomasti siis taa oli mun ensireaktio niinku tunnetasolla et sitten ku

sitd lahtee niinku miettimadn niin siin on ehdottomasti paljon niinku
etuja siind ettd sa voit niinku henkisesti paljon vapaampi sul on
lilkkumavaraa niinkun niinkun monessa muussa kohdassa mydskin
sinne eksyy sinne marginaaliin hyvin erikoisia tyyppeja ja tota noin
individualisteja.

Myds Maija katsoo vanhan musiikin piiriin hakeutuneen “erikoisia tyyppejd” jonka
han katsoo yhdistavéksi tekijaksi vanhan musiikin soittajille. Marginaalisuus voi siis

rakentaa yhteisoa.

Maija: mut joo kyl ma oon aatellu sitd ettd ettd tdma marginaalissa olo
ainakin sitten jotenkin yhdistaa ellei sitten ole alunpitéenkin ollu joku
semmonen et sinne on tullu semmosia ihmisid jotka alunpitdenkin
tykkaa olla vahan niinku sen valtavirran ulkopuolella sitten.

K: niin vahan ehka.

Maija: mmm vahan semmosia eksentrisempia tyyppeja.

Toisinaan kokemukset valtavirran sivussa olemisessa ovat tunnevoimaltaan melko

neutraaleja, mutta kuitenkin sellaisia, jotka aiheuttavat erilaisuuden kokemuksen.
Mirja on tydskennellyt ~myds perinteisten muusikoiden kanssa, ja torménnyt
tilanteeseen, jossa huomaa oman historiansa vaikuttavan tapaan lukea nuotteja

tavalla joka poikkeaa perinteisten soittajien tavasta.

Mirja [--] ku m& oon alottanu soittamaan eikd ollu niinku kauheen helposti
saatavana niinku niinku kauheen hyvia nuottilaitoksia et oli vahvasti
editoituja laitoksia ja sit oli opeteltava niinku niin et ei naa niita kaaria
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et tayty niin ku vaan poistaa se kaikki vaan niinku silmista. niin ku s&
saatki yhtakkia sellasen tekstin johon onki kirjotettu niinku etta todella
pitds niinku soittaa sitd ma huomasin mulla oli niinku kauheen
vaikeeta. et tos on oikeesti kaaria mitka pitaa soittaa et et huomas et on
niinku tavallaan sellanen ammattitaito joka ikdan ku puuttuu joka
HEILLA taas on et he soittaa niinku just niinku siell4 nuotissa lukee
vahan karjistaen, ja totta kai sité on sitten pitany opetella.

K: kylla

Mirja: mut m& huomaan etta se on tai ma yhtakkia niinku ymmarsin sen et

hetkinen ma oon kasvanu vahan niinku eri tavalla.

Kuten jo aiemmin totesin, on marginaalissa ololla my0ds negatiivisia vaikutuksia
yksilon taiteellisten paamaéarien toteuttamiseen ja arkiseen eldmaan ylipaansa.
Haastateltavilla on historioissaan  kokemuksia véhéttelystd, traumaattisista
yhteentOrmayksistd perinteisen musiikin harjoittajien kanssa seka yleison ja
perinteisten muusikoiden ymmartaméattomyydesta alkuperaissoittimien
ominaisuuksia kohtaan. Aineistoni muusikot kokevat joutuvansa selittelemaan ja
jopa puolustelemaan ty6tansa ja sitd kautta omia ratkaisujaan muusikon uralla. Tassa
jalleen vaikeimmassa tilanteessa ovat soittajat, joiden soittimelle ei ole modernia

vastinetta.

Lauri: no siis ei mulla oikeestaan filharmoonikkojen kanssa tydskennellessa
00 ollu niinku sillai varsinaisia niinkun nait hankaluuksia etta. tietysti
se on niinkun se on ollu lahinnd positiivista et ihmiset on ollu
hammastyneita siita ettd ai tammaostaki tammaoselléki soittimella pystyy
soittamaan tammosta etta tallaiki pystyy .ettd sanotaan ettd se on
pikemminkin niinku sitten td&d mik& on todella uuvuttavaa rasittavaa
etté joutuu niinku kenellekk&an perustelemaan ettd miks ma tata niinku
teen et.

K: just

Lauri: et se et ylipdatansa joku rupee ihmettelemaan ja kyseenalaistamaan
naita valintoja mitd itse on tehny sek& soittimen valintaa ettd niinkun
siten niinku tata ohjelmistoa ett& sita niinkun kyseenalastetaan niin se
on niinku semmonen etta ei jaksa.

K: kylla
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Lauri: enda niinku puolustella itsedan ja sita niinku.

K: eli sie koet sen ettd joittenki tuota perinteistda musiikkia edustavien
ihmisten kanssa sie joudut puolustuskannalle.

Lauri: ei ku se liittyy enemmanki niinkun niinkun sitten ei niinku naihin
perinteisiin - muusikkoihin vaan enemmankin yleisemmin niinku
ihmisiin.

Myonteisen ja kielteisen kokemuksen rajamailla litkkuvat tilanteet, joissa vanhan
musiikin soittaja perinteisten muusikoiden kanssa soittaessaan madaritetddn
asiantuntijan rooliin. Itsekin muusikkona ymmarran asiantuntijuuden leiman
kiusallisuuden harjoitustilanteessa hyvin. Eihdn ole mahdollista opettaa kokonaista
musiikillista ajattelua muutamia kikkoja heitteleméll&. Tallainen asiantuntijan rooliin
asettaminen kertoo siit4, ettei vanhan musiikin tekemisen olemus Mirjan aiemmassa
haastattelukatkelmassa mainitsemasta valtavirtaan lahentymisesta tai

integroitumisesta huolimatta ole vielakaan laheskaan kaikille avautunut.

Mirja: jos tas on keikalla jossain orkesterissa jossa muut soittaa moderneja
soittimia niin’oli sitd sitten kuka tahansa liidaamassa nin niin kylléhan
sitd aina joku tulee jotain kysymaan ettd mitds sa aattelet tasta ja
niinku ndin et silla lailla se tulee niinku ilmi ettd ma on vahan niinku
eri ympyroista kotosin.

Seuraava katkelma ilmentdd neuvojen antamisen vaikeutta musisointitilanteessa
modernille soittajalle tai vanhaan musiikkiin syvéllisemmin perehtymattomalle

muusikolle:

K: entds muissa asioissa semmosissa vahemman kaytannollisissa
semmosissa ihan musiikillisissa asioissa jossa niin onko semmonen
tunne etta tota ulkopuolisen ettéd meil on olemassa tietynlainen niinkun
ryhma joka on niinku hyvin 16yh& mutta jonka siséalla on jonkunlaista
tietoa ja kokemusta mitd toisilla ei ole ja sen vélittdminen on ehk&
ongelmallista semmoselle ihmiselle jolla ei ole kokemusta tasta vanhan
musiikin tekemisesta.

Mirja: on varmasti joo koska tavallaan tulee vahadn semmonen tunne etté jos
m& vaan sanosin ettd hei tassa soitetaas nyt tollanen kaari tai jotain
nain. niin sehé@n on aika vahan informatiivista toisaalta he on tottuneet
siihen ndinhan kapellimestarikin sanoo ettd soittakaa tos kaari mutta
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jotenkin tulis semmonen ettd miks taa tallen tarvii teha. et en oo
aikasemmin ku aikasemmin se on tehty ndin niin tavallaan se selitys on
niinku jotenkin tai ainakakin mulla. on se tunne ettd se vaatii aika
pitkdn asian ettd tai kauan aikaa ettd sa pystysit todella selittdméaan
etté mista siind pohjimmiltaan on kysymys. ja miksi eika vaan niin etta
jossaki kirjassa lukee ndin ku sehan ei 0o niinku se varsinainen syy. syy
on se niinku musiikillinen valttamattémyys. joskus se voi olla
helpommin selvitettavissa mut et monesti mul on semmonen tunne ettei
niita asioita voi niinku litistad niin kaksulotteisiks vaan se tarttis just
sitd kokemusta ja ymmarrysta ja laajempaa niinku tuntumaa siihen.

Toisinaan vaikeudet perinteisen esityskoneiston kanssa voivat olla hyvin

kaytannollisia, mutta kertovat kuitenkin vanhan musiikin soittajan vaikeuksista

sulautua filharmooniseen apparaattiin.

Mirja:

[--] m& oon niinku muiden tai jonku kamariorkesterin kans soittamassa
et mun kohdalla tilanne on niinku se ettd m& oon niinku yksin sen
soittimeni kanssa... ja se aina se ettd mihin se nyt laitetaan ja missa se
on niinkun kaikkein vahiten tiella tai missa se ois niinku mitenkin niin
se jo erottaa mut kauheen voimakkaasti kaikista muista [--]. ja [--]
joskus on joutunu aika kovastikin selittamaan mika taa mun soitin on ja
miks mun pitaa teha tallasta ja miksei se pysy vireessa [--].

Ehk& dramaattisimmin kulttuurien (perinteinen — vanha musiikki) tormays vélittyy

Maijan kokemuksesta filharmonian vieraana.

Maija:

Maija:

Maija:

miten susta tuntuu ku sillon alkuaikana aina pyrittiin semmoseen etta
olis vahan niinku me ja muut semmosta vastakainasettelua niinku
vanhan musan soittajien ja naiden filharmoonien valill&.

niin

miten sie niinku nykyaan sen asian koet.
no kyl se must siel on viel& Iasna.

miten se niinku ilmenis ehka.

ma voin kertoo kauhutarinan.

no kerro ne on aina hyvia.
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Maija: jost ei 0o ihan hirveen kauan mut on siit jo ehk& kymmenen vuotta niin
ma paasin keikalle sinne filharmooniseen orkesteriin soittamaan
semmoseen modernin teoksen missa tarvittiin siten mun soitinta. ja ma
menin sinne harjotuksiin ja mul tuli niin hirved olo kun ma olin sen
soittimeni kanssa siind niiden modernien tyyppien seassa. siihen niinku
tuli ne kaikki asetelmat ne et mité toi tyyppi tekee ton pelin kans téssa
yhteydessa. mul oli ihan hirvea alemmuuden tunne siell& niin ja sitten
alko ne harjotukset ja ma olin niin hermona ma soitin m& mokasin ihan
kaikki. ma tulin ihan vaarin sisaéan joka paikassa ja ma soitin ja siel oli
semmosia pitkia 4ania ja mun &ani taris niin paljon et ma en siis
pystyny soitaan niinku yhtd suoraa &anta vaan se meni ihan télleen
palasiks se aani. se oli jotain niin hirveeta ja se litty néin jalkik&ateen
ajatellen se oli ihan tatd tata moderni vastaan barokkimaailma. et ma
en niinku osannu yhdistaa itseani siihen ja mulla oli semmonen olo et
myodskin toisinpain ettei mua osattu niinku ottaa muusikkona vaan ma
olin vanha muusiikko eli tyyliin joku nolla. mut sen jalkeen ku ma siit
selvisin niin mul on menny tosi paljon paremmin noin niinku suhteessa
heihin ja my6s niinku hermojen kanssa muutenkin. et ku ma siit selvisin
niin sen jalkeen mikaan ei oo ollu niin kamalaa koska ma jotenkin
sitten ymmarsin etté jos ei ne tyypit niinku ymmarra tata niin se on
kylla heidan ongelmansa.

Maija kuvaa téssa haastattelukatkelmassa kokemustaan modernissa orkesterissa mm.
seuraavin tavoin “sithen niinku tuli ne kaikki asetelmat” ja ’ma olin vanha muusiikko
eli tyyliin joku nolla”. T&ssd on syytd miettid, miksi Maijan kavi niinkuin kéavi.
Varmastikaan syyné ei ollut se, ettd Maija olisi huono muusikko. Seka Suomessa etta
ulkomailla oli hyvin tiedossa Maijan kyvyt ja ansiot muusikkona konserttien ja
levytysten perusteella. Yritankin hakea tdssé vastausta kysymykseen Maijan muista
pohdinnoista. Kysymykseen siitd, miten Maija suhtautuisi tilanteeseen, jossa han
soittaisi ainoana vanhana muusikkona filharmoonikkojen kanssa hén totesi ettd
"(tuhahdus) se ainaki ois ihan hirveetd” ja "’se 0is tosi pelottavaa jos se ois niin niin
md en varmaan sopeutus siihen porukkaan kovin hyvin” ja vield kaytannollisempi
toteamus: ”Ma& hukkuisin sinne ma en sais ollenkaan aantani kuuluviin enka paasis

mukaan niinku meininkiin enkd md varmaan kylld haluiskaan ™.

Johtuiko Maijan epé&onnistumisen kokemus siis syvdan juurtunesta negatiivisesta
asenteesta sinfoniaorkesteria kohtaan? Tuskin. Maija luonnehtii filharmoonista

maailmaa myads erittéin positiivisin sdvyin. Han ihailee modernien soittajien taitoja ja
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luonnehtii heitd monipuolisimmiksi muusikoiksi kuin itsedén. Haastattelun alussa
(3.1.2) kaésiteltdessd termid filharmooniikko hé&n useiden negatiivissavytteisten
repliikkien jdlkeen sanoo my0s seuraavaa: “parhaimmillaan mik&an ei oo niin
hienoa ku jos [sinfonia] orkesteri soittaa hienosti silleen et siind on kaikki mukana

siind jutussa niin eihén sen hienompaa ookkaan .

Kielteinen asenne filharmoniaa kohtaan ei siis ole kyseessd. Vastausta Maijan
epdonnistumiseen on haettava muualta. Ensimmaiseksi tulee  mieleen
alkuperaissoittimien ja modernien soittimien soinnilliset ominaisuudet. Kuten Maija
edelld totesi ” md en sais ollenkaan ddntdni kuuluviin”, on varmasti totta useimpien
alkuperdissoitinten kohdalla. Mutta ilmaisulle ”ma en sais ollenkaan &aantani

’

kuuluviin” voi l0ytdd my0s toisen merkityksen. Kun keskustelimme
marginaalisuuden kasitteestda Maijan kanssa, h&n ndki marginaalisuudessa useita

hyvid puolia. Toistan vield jo edelld lainaamani keskustelun:

K: mika siind marginaalisuudessa niin hyvaa on

Maija: no siella saa tehda mita haluu

K: saa esimerkiks usein valita sen mita soittaa

Maija: no nimenomaan. ei tarvi tehd niin sanottuja huorakeikkoja anteeksi

huono sana mutta niistd aina joskus puhutaan et jossa ei ite voi
mitenkddn voi vaikuttaa siihen lopputulokseen niin eihan se 00
varmaan kenenkaan mielest kivaa.

Kysymyksen ydin on téssd néhdakseni “ei ite voi mitenkddn vaikuttaa”, toisin
sanoen, ei saa omaa aantadan kuuluviin. Tuntematta asiaa kovin tarkoin, voin hyvin
kuvitella filharmoonisen harjoituksen kulun. Vieraileva muusikko istuu mééaraaikaan
omalle paikalleen orkesterissa, kapellimestari heilauttaa puikkoa ja soitto alkaa. Ei
keskusteluja siitd miten tehdaén, tuskin edes small-talkia l&himpien vierustovereiden
kanssa. Ystavélliseksi tervehdykseksi takoitettu kulmakarvojen nosto joltakin voi
olla syvéllisin kontakti muusikkotoveriin. Vanhan musiikin soittajana Maija on
tottunut harjoitustilanteissa vaihtamaan mielipiteitd kasilla olevasta tehtavasta

muiden muusikoiden kanssa, sekd myds vaikuttamaan toisten soittoon omalla
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soitollaan. Ei ihme ettd Maija tunsi olevansa “#yyliin joku nolla”. Kun t&dhan vield
lisatdadn tottumattomuus kapellimestarin johdolla soittamiseen, ei ole ihme ettd

tilanne paatyi vanhan muusikkomme kannalta katastrofiin.

Tyoskentelytapojen ja ohjelmiston valtavirrasta eroavat piirteet voivat aiheuttaa
hankaluuksia ja sopeutumisvaikeuksia myos opetustydssa musiikkioppilaitoksissa,
ja  sen myotda ulkopuolisuuden  kokemuksia.  Tarkat  ohjelmistolistat,
tutkintojérjestelmét ja perinteiseen solistiseen uraan tahtadvé ajattelu eivét tunnu

soveltuvan vanhan musiikin opetukseen.

Lauri: [--] et menn&&n tahan yhtyemusisointiin niin se menee tosi hankalaksi
koska koska naa opistot on kummiski lahtésin néa rakenteet on lahtdsin

siita ettd koulutetaan ihmisista solistisia muusikoita.
K: Aivan

Lauri: ja vaikka nyt ollaan niinkun melkein kaikissa laitoksissa heratty niinku

ettei tdd nyt toiminutkaan ja pitds vahan enemmdan saada tata
kamarimusiikkia. pitéis nipistaa naistd omista soittotunneista etta sais
niinku sitd yhtyemusisointia et sita ruvetaan painottamaan eri tavalla.
niin siel on kuitenkin pohjalla se rakenne ettéa ihmisista koulutetaan
solisteja ja lapsi pienestd pitden niinku varmaan kasvaa siind
kasityksessa. [--]Jmyoskin tda ettd sa soitat yhtyeessa ja sul ei
valttamatta ookkaan ketdan joka sanoo sulle tarkalleen ettd mita sun
pitds teha ratkasuja ja miten sun pitdd soittaa. ja niin sekaan ei

valttamatta niin hirveen hyvin sovi tdhan musiikkiopisto systeemiin. [--]

Musiikkiopisto “systeemid” Lauri moittii my0s yksioikoisuudesta ja pinnallisesta

asioiden kasittelysta.

Lauri: [--] thmisilla on alunalkaen semmonen ku poikki ja pinoon niinku
asenne. jos sa lahet niinku syvemmalla johonkin fiilistelem&an
joidenkin asioiden kanssa jotka saattaa olla hirveen paljon tarkeampaa

ku se ettd nakutetaan jotkut artikulaatiot kohdalleen. esimerkiks niin
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tota ihmisilla ei valttdmatta riitd siihen edes nuorena niinkun aina

ymmarrysta. timmaosia asennevammoja saattaa esiintya.

Jalleen kerran, nyt opetusorganisaation kontekstissa, esille nousee jo aiemmin
kaikkien haastateltavien puheessa esiintynyt kysymys oman paatoksenteon, ideoinnin
ja itsendisen taiteellisen péaatdksenteon tarkeydestd ja asenteesta. Aiemmin
haastateltavat toivat tatd esille yhteydessd, jossa keskusteltiin moderneista
muusikoista ja filharmoniasta. Teen tdstd sen johtopd&tOksen, ettd haastateltavieni
mielestd koko suomalainen taidemusiikin opetusorganisaatio sopii huonosti vanhan
musiikin opetukseen, ja etté tietty filharmooninen asenne on l&ht6isin jo lapsuuden
musiikkiopinnoista. Aiemmin esim. Mirja totesi: ei voi niinku ite ottaa sita vastuuta
mitd tehd”, tai Maija: “tekee niinkun k&sketddn mut sen sielu on jossain ihan
muualla” ja Lauri: “ettd sa voit suorittaa jonku tehtdvan pahimmillaan pistamatta

’

itteds likoon ollenkaan”.

Huolimatta siitd, ettd vanha musiikki on tullut pysyvaksi osaksi taidemusiikin
harjoittamista, on hdmmentdavaa minkalaista ylenkatsetta tai tietdmattdmyytta vanhan
musiikin soittaja voi edelleen kohdata musiikkioppilaitoksissa. Maijan seuraavat
repliikit kuvastavat titd hyvin kaikessa kyllastyneisyydessdan. Adanitteeltakin on

kuultavissa turhautunut raivo.

Maija: niin no niin tatahan taa on. sit ku ma opetan tata vanhaa soitinta niin
siella tormaa aina niinku valilla siihen ettd ai voiks silla soittaa ihan

oikeatakin musiikkia ja niinku et.

K: vasyyko sihen selittdmiseen vai.

Maija: VASyy Vasyy.

K: vai etko selitd enda

Maija: no kyl ma yritdn selittdd ma oon lilan kiltti mut kyl m& niinku

ihmettelen miten ta& voi kestda nain kauan. miksei taa lopu.

K: niin
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Maija: onhan se outoa kun nyt on tuo musiikkitalokin niin sielld on harva se
viikko on jotain. mutta ettd onks se sitten ettd ihmiset on kuitenkin
jotenkin kauhian sivistymattomia ja eiks sitten akatemiassakaan tai
musiikkiopistoissa opeteta ihmisille musiikin historiaa niinku mita se

kaytannossa tarkottaa. vai mika siina on.

3.2.4. Toimeentulo ja vanha musiikKki

”Olen yha varmempi siita, ettd monet alan ongelmat ovat taloudellisia.
Jatkuva rahanpuute ja siihen liittyva ndyryytys pilaa lilan monta uraa
ja yhteisoa.

Edellad kasiteltiin marginaalisuuden kokemuksia eri nakokulmista, mutta kenties
suurin negatiivista marginaalisuuden tunnetta aiheuttava yksittdinen tekija monille
vanhan musiikin harjoittajille on taloudellisen toimeentulon epavarmuus.
Kuukausipalkkaisia yhtye- tai orkesterityosuhteita ei ole. Vakinaisia opettajan
tyosuhteita on koko maassa vain muutamia. Tuntiopetusmahdollisuudet voivat
vaihdella vuosittain, usein huomattavastikin. Tuntiopetuksen osuus muusikon
tulonmuodostuksessa riippuu myo6s eri soittimien ja opettajien kulloisestakin
suosiosta. Tassd on huomattava osittain voimassa oleva kaytanto, etta opiskelijalla
on mahdollisuus esittdd toive siitd, kuka hénen opettajakseen tulee. Tdma sinénsa
hyvd ja kannatettava periaate voi kuitenkin olla opettajien kannalta hankala ja
psyykkisesti traumaattinen: asetelma kaantyy helposti arvottamiseen siitd, kuka on
hyvd ja kuka huono opettaja, taitava esiintyja tai muuten muodissa.
Tyoémahdollisuuksien véhaisyys ja epdmadraisyys vaikeuttaa ja jopa estaa taiteellista
tyoskentelyd. Koyhyyden tai suhteellisen kdyhyyden muut negatiiviset vaikutukset
ovat yleisid muussakin vaestdssa mutta representoituvat eri painotuksin

koulutustaustasta riippuen. (ks.esim. Erola 2010).

Koulutus ja henkilokohtaiset ammatilliset kyvyt ovat usein vanhan musiikin

soittajalla ristiriidassa sosioekonomisen aseman kanssa. Tastd kumpuava

¥ Anomyymin kirjailijan mietelmi tutkimuksessa: Houni & Ansio, Perkié-Makela (2013: 46).

43



epéoikeudenmukaisuuden tunne voi aiheuttaa stressid ja saada aikaan  nk.
rankiepatasapainoa  (Allardt-Littunen  1975), mik& puolestaan  aiheuttaa
ulkopuolisuuden tunnetta. Ulkopuolisuuden tunteella tarkoitan tdssé sita, ettei yksild
koe olevansa yhteisonsa tai yhteiskunnan taysivaltainen jasen, ja tuntee joko usealla
tai yhdelld elamén alueella olevansa alisteisessa asemassa, jossa ei taysin kykene

vaikuttamaan omaan eldméansa kulkuun saati tulevaisuuteensa.

Haastateltavistani kaikki katsovat toimeentulon epamaéaréisyyden aiheuttavan
ongelmia ammatillisessa ja henkilokohtaisessa eldmassa. He ovat kuitenkin kyenneet
jarjestimadn elaménsa siten, etteivat ole joutuneet hylkddamaan ammattiaan
taloudellisten vaikeuksien vuoksi. Kaikki haastateltavani ovat siis selviytyjié, kukin
omalla tavallaan. Toivottavasti joku voisi tulevaisuudessa antaa ddnen myos niille,
jotka eivdt kyenneet jatkamaan koulutuksensa mukaisella uralla, ja jotka ovat

joutuneet luopumaan urastaan.

Mirja katsoo kuuluvansa parjagjiin, mutta olevansa edelleen epavarmalla pohjalla
taloudellisesti. Haluan t&ssd vield huomauttaa, ettd haastateltavani ovat ialtdéén jo
viisissakymmenissa. 1a4lld& on varmaankin oma vaikutuksensa siihen, ettd

toimeentulon kysymykset koetaan voimakkaasti.

Mirja: kyl mun taytyy sanoa ettd m& oon ihan vasta viime vuosina ma oon
niinku jotenkin oppinu tai uskaltanu ajatella ettd ma voisin nyt luottaa
et ma voisin nyt luottaa et ma oon jo tan ikanen ja ollu tés nain kauan.
ja parjanny ihan taloudellisessaki mielessa. etta on ollu tdita etta ehka
ma nyt tan loppuelamanikin tas jotenkin.

i)

"Md nyt tin loppueldmdnikin tds jotenkin” asettaa luottavaisen avauksen tietylla
tapaa kyseenalaiseksi tai epavarmaksi. Seuraavassa Mirja kertoo niista

vaatimuksista, joita “mukana pysyminen” edellyttaa.

Mirja: [--]olettaen tietysti ettd m& olen itse aktiivinen ja kehitdn itsedni
kokoajan ja pyrin tekemaan KAIKKI niin hyvin kuin mahdollista mita

mulle tarjotaan. ja toisaalta olla niinku innovatiivinen ja yritan itse

44



ideoida jotakin. mutta kylla niinku ma oon kokenu valtavaa ahdistusta
siita ettd parjaanks ma tassa etta onks mulle toita.

Sitaatti kuulostaa positiiviselta ja varsin kohtuulliselta rinnastettuna nykyiseen
ty6elamén diskurssiin, mutta pitdd kuitenkin siséllaan negatiivisia piirteitd. Kaiken
tekeminen niin hyvin kuin mahdollista voi viitata myos siihen, ettd on pakko ottaa
vastaan mité tahansa tyota, sopi se sitten omiin taiteellisiin pyrkimyksiin, alylliseen
integriteettiin, tai edes oman soittimen mielekkdidseen kayttoon. ’Innovatiivisena”
oleminen voi taas viitata siihen, ettd koetaan valttamattomaksi kehitella taiteellisesti
perustelemattomia projekteja, joiden kuitenkin toivotaan herdttdvan median seka
musiikkialan hallinnoinnin ja sitd kautta rahoittajatahojen huomiota. Tietysti
edellinen sitaatti voidaan kokea my0ds pragmaattisena ja positiivisena, mutta valtava
ahdistus sikali kun sitd kukin yksil0 omalta osaltaan tuntee, tuskin palvelee sen
enempaa taidetta kuin yksiloakaan.

Taiteen rahoitukseen liittyvat kiintedsti myos apurahat. Lauri kokee apurahojen
hakemisen vaikeaksi tyonsd luonteesta johtuen. Perinteisen musiikin piirissa — ja
lisddntyvassa maarin myos niiden vanhan musiikin soittajien piirissa — jotka pyrkivét
musiikkielaman establishmentin jaseniksi, on tiettyjd muusikon uraan liittyvia
konventioita, jotka saattavat vaikuttaa taiteen alalla toimivien instituutioiden
enemman tai vahemman tiedostettuna agendana. Erilaisin variaatioin tahan agendaan
kuuluu tulevan tuotteen (solistin, kapellimestarin) usein melko yhdenmukainen
urapolku, joka koostuu jarjestelméllisesti edenneistd opinnoista tunnettujen nimien
kanssa, kilpailuvoitoista ja esiintymistd kuuluisissa konsertti- ja oopperataloissa.
Laurilla tuntuu olevan pelko siitg, ettd taloudellisista mahdollisuuksista paattavilla

elimilla on vaikeuksia hahmottaa tastd mallista poikkeavaa uraa.

Lauri: [--] et sehdan on varmaan niin paljon helpompaa niin ku naitten
muottien mukaa toimia. ihan niinku vaan miettii vaikka sita etta sa haet

apurahaa.

K: niin
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Lauri: etta sa yritat nayttdd niinku kunnolliselta muusikolta ja se tarkottaa
tata perinteistd muusikkoa ni on se paljon helpompaa jos s& saat niinku
sun cv:nki niinku semmoseen muotoon et se on jotenkin niinku
verrannollinen niinku perinteisten muusikoiden kanssa. niin kyl ma
uskon ettd monet naistad vanhoista muusikoista jotka parjaa etta ne
parjaad niinku tolla apurahahakemuksissa[--].[--] jatkuvuus ei nay
samalla tavalla ku mité perinteisella muusikolla nakyis CV:ssa [--]. [--]
pahimmillaan se saattaa nayttaa vahan semmoselta ettd on semmonen.
semmonen niinku pelle joka vahan soittaa niinku joka paikassa

kaikenlaista.

Laurin mietelmisséd huomioni kiinnittyy siihen, ettd ymmartadkseni Laurin mielest4
apurahojen haussa menestyva vanhan musiikin soittaja ik&an kuin naamioi todellisen
identiteettinsa. Lauria mukaillen: vanha muusikko pérjaa apurahahakemuksissa, jos
saa aikaan vaikutelman menestyneesta perinteisestd muusikosta. VVoin hyvin uskoa
Laurin  oletuksen, silld olen itse joskus yrittdnyt hakemuksissani tai
konserttiohjelmieni k&siohjelmissa teeskennelld olevani profiililtani erilainen taitelija
(sellainen kun Kkuvittelen valtavirran muusikon olevan) kuin mika todellisuudessa
tunnen olevani. Luulen, ettd tdman tyyppinen “epérehellisyys” itsed kohtaan on
henkisesti tavattoman raskasta, ja saa marginaalisuudessa olemisen Kkielteiset

tuntemukset lisddntymaan. Lauri toteaakin seuraavaa:

Lauri: [--]jouduin jattdmaan yhden hakemuksen kesken. ei ei riittany henkiset

voimat.

Apuraha-anomusten teko on toki kaikille raskasta taiteen- tai tieteenalasta
riippumatta. Omien kokemuksieni ja vapaiden keskustelujen perusteella olen saanut
myds sen kasityksen, ettd erityisen latautunutta hakemusten teko on silloin, kun

talous on taysin riippuvainen apurahoista. Tahan jatkaa Lauri seuraavasti:

Lauri: [--]koska sitéa kamppailee ite niinku sillai todellakin hetkittain aina
niinku rajamailla. etta on niinku vaikea parjata [--] just puhuin téssa

yhden kollegan kanssa siita et miten mahdotonta on niinku téalla alalla
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saavuttaa semmosta keskituloa niinku min&an kuukautena. ni onhan se
tosi hullua ett& sita niinku ei edes parhaimpina kuukausina tavota sita

keskituloa niinku mitenkaan.

Laurin kertomuksesta ilmenee hyvin tulojen epésdanndllisyys ja niukkuus.
Vakuuttavan hakemuksen tekeminen voi taloudellisessa ahdingossa, ellei jopa
jonkinlaisessa paniikissa, olla vaikeaa. Laurin kommentti, jouduin jattdmaan yhden
hakemuksen kesken. ei ei riittdny henkiset voimat ei ilmiond ole vieras monelle
muullekaan apurahan hakijalle. Tilanne on hiukan sama kun hakeuduttaessa hoitoon
sairauden takia: jo valmiiksi vahvat, tai vahvoilla taustavoimilla varustetut, osaavat
vaatia itselleen asianmukaista hoitoa, kun taas heikommilla oleva hyytyy. Raija
Julkunen onkin todennut seuraavaa: “kun tyOssd on koko persoona, myos
onnistuminen ja menestyminen vahvistavat persoonaa. Taman rinnalla
epaonnistuminen nayttaytyy persoonallisuuden kriisind ja tardhtdd koko itseen”
(Julkunen 2008: 123-124).

Myonnettykin apuraha voi osoittautua vaativaksi muusikolle, jolla ei ole mitaan
sédannollisia tuloja tai vakinaista tydsuhdetta. Mirja saa taloutensa perustulon
tuntiopetuksesta, ja on saanut apurahan omaan taiteelliseen tydskentelyyn. Tahan

liittyy Mirjan haastattelun seuraava katkelma:

Mirja: [--]kun mulla ei oo sitd virkaa tai nykydadnhan ei virkaa mutta
vakinaista tyésuhdetta et kyl se on ollu on véhan silleen. nyt mulla on
pitkahkd apuraha mutta enhdn ma voi toisin ku jos mul ois lehtoraatti
munhan pitaski tietysti jattaa se opetustyd. mutta ma en ma voisin myos
valita ma voisin teha tan ma voisin jattaa opetustyon apurahan ajaksi.
et ma en opeta ollenkaan ja teen kaikkea muuta ja sit ma tuun takasin
ja mul on tyopaikka. mut enhdn mé voi teha niin ku mé oon freelanceri
[--]et koko ajan se semmonen niinku ettd mitas sitte jos ma teen nain ni

ma jatan ton ja.
K: se paikka tayttyy ja sit se on menny.

Mirja: niin! koska meil on hirveen hyva taso nuorissa ihmisissa. totta kai ma
niinku ymmarran etta heidanki pitdd saada toita. ja muuten kyl sit se

on olen sitte tietysti huomannu valitettavasti tai niinku sitten sen
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my0dskin ett& kun ihmiset on erilaisia omia persooniaan niin jotkut
sitten nuoremmasta polvesta niinku kayttavat aika teravia kyynerpaita
ma oon kuullu semmosista tilanteista jossa niinku tavallaan pyritaan
kalifiksi kalifin paikalle [--].

Mirjan tilanne ei ole kadehdittava. Taloudelliset resurssit taysipainoisen taiteellisen

tyon tekemiseen olisivat olemassa, mutta niité ei voi tdysimaaraisesti kayttaa, koska

hénen on pyrittdvd varmistamaan tyollisyytensda myods apurahajakson jalkeen.

Kilpailu véhista toistd on kovaa, ja Mirjan puheesta ilmenee, ettd myos keinot ovat

kovia.

Haastateltavien kokemuksen mukaan vanhan musiikin soittajien konserteista ja

levytyksistd saamat palkkiot ovat perinteisiin muusikoihin verrattuna pienid, ja jopa

pienentymadn pdin. Maija on ollut paljon mukana barokkiorkesteritoiminnassa, eika

ole tyytyvdinen palkkioiden kehitykseen.

Maija:

Maija:

Maija:

mietin sitd et ku mean palkkiot on jatkuvasti alhasempia ku noitten

perinteisten muusikoiden.
niin
samasta tyosta

niin niin. mut on se musta ihan kauheeta kuitenkin vaik ma tiedan et
naa on tosi tarkeitd juttuja ja saamme syyttaa itsedmme etté ne palkkiot
on jaany sille tasolle. koska me ollaan niin hulluja ettd me tullaan aina
soittamaan vaikka palkkio ois mika hyvansa. se on ihan mean omaa
syytd mun mielestd. ettd on jamahdetty. mut nyt ku ihmiset alkaa tén
ymmartaa ne vaati sita ja tata ja tota ja sit sité rahaa ei 00. niin on seki

ihan syvalta.
et nyt seuraava on sitte se ettei kohta teha mitaan.

niin. tai sitte tehdaan niin ettei saada parhaita soittajia paikalle.
saadaan niin sanottu kakkosmiehitys halvemmalla. mita jarkea siina on

Jos maassa on hyvid soittajia. et on taaki aika kamalaa mun mielesta.
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vaik ettd pitas alennusmyynnilla mennad siis lahte&. ja ma ymmarran et
ihmiset yrittad elaa nailla palkkioilla. niin sillohan sité pités oikeasti

vaatia sita rahaa mut sillohan sité jaa pian ilman sitéa keikkaa
K: sepa se

Maija: miten taa niinku ratkastaan. mina en ymmarra.

Maijan puheesta kay tuskallisen hyvin ilmi se pattitilanne, jossa ilmeisestikin monet
muutkin kun haastattelemani muusikot eldvat. Kyseessé on ilmid, jossa tyontekijaa
Kiristetddn ymmartéen hyvin, ettei heilld ole vaihtoehtoa, jos ylipaansé haluaa alalla
toimia. En epérdisi puhua riistosta. Se, kuka riistéa ja Kiristad on epaselvéd, ja vaatisi
oman selvitysprosessinsa. Maijalla on sentédan konkreettinen ehdotus, jos ei tilanteen

korjaamiseksi, niin ainakin sen tekemiseksi siedettdvammaksi.

Maija: niin mut tadhan menee nyt ihan poltiikan puolelle. taa etta et mité sille
pitas tehd. et jos ois tommonen kansalaispalkka niin ihmiset sais
puuhastella mita ne haluaa. eiks se ois kiva jos ois semmonen hengissa

pysymis takuu.

Taiteen edistdmiskeskuksen julkaiseman tutkimuksen (Rensujeff 2014) mukaan
séveltaiteilijoiden tulotaso on taidealoista rakennustaiteen jalkeen korkein.
Haastattelujen perusteella on kuitenkin todettava, ettd ainakin osa vanhan musiikin
soittajista sijoittuu taiteellisesta tydsta saatujen tulojen perusteella samaan
tuloluokkaan kuin kuvataiteilijat, jotka ovat tuloiltaan em. tutkimuksen héntapaassa.
Né&in ollen on ilmeistd, ettd osa vanhan musiikin soittajista on sosioekonomisesti
marginaalissa muiden musiikinalojen muusikoihin ndhden. On myds huomattava,
ettd monet vanhan musiikin soittajista tekevét erilaisia musiikkiin kokonaan
liittymattomia “hanttihommia” (lehdenjakoa, taksin ajoa) rahoittaakseen varsinaisen
tyonsd, ja néihin toihin kulutettu aika ja voimavarat vaikeuttavat ja jopa estdvat
taiteellista ty6td. Tutkimusaineistoni valossa voin vain yhtya tdman luvun alussa

olleeseen anonyymin kirjailijan pohdintaan joka jatkuu seuraavasti:
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Jotta terveitd suhteita taiteilija kollegoiden valill& voi syntya, olisi
tarke&a luoda verkosto, jossa he eivat kilpaile jatkuvasti toisiaan

vasten rahansaamisessa.

4. Lopuksi

Tutkimukseni dokumentoi ja vahvistaa sitd ilmeista asiaa, ettd vanhan musiikin
harjoittaminen on tullut vastaansanomattomasti osaksi suomalaista musiikkielamaa.
Tastd huolimatta kaikki vanhan musiikin soittajista eivat ole saavuttaneet sellaista
asemaa, ettd voisivat el tyollaan. Joillakin vanhan musiikin alueilla, erityisesti
orkesteritoiminnassa, tilannetta on pyritty korjaamaan omaksumalla filharmoonista
kapellimestari- ja solistikulttia, ja sovittautumalla muutenkin perinteisiin muotteihin,
toivoen sen tuovan liséda nakyvyytta ja sitd kautta taloudellisia resursseja toimintaan.
Tallainen suuntautuminen voikin jossain mé&é&rin toimia esimerkiksi barokki-
orkesteritoiminassa, mutta sopii huonosti vaikkapa keskiaikaisen musiikin
harjoittamiseen. Uskon tamaéantyyppisen strategian my06s yksipuolistavan
musiikkielamad, ja samalla marginalisoimaan tdhan muottiin huonommin sopivia
muusikoita. Tendenssind helposti on, ettd rahoitus keskittyy vain harvoihin
hankkeisiin ja kulloinkin muodista pois oleva musiikki jai ilman rahoitusta. Tdma

huoli kdy ilmi myds Mirjan puheenvuorosta:

Mirja: no must tuntuu et siin& on aina se mita sillon ku tammonen yleinen
elama niinku nielasee jonku tammadsen asian. joka on niinku lahteny
marginaalista jonain kapinana liikkeelle [--] sehan ilmidna selkeesti
jotenkin niinku laimenee. siis se ei ole endaa samalla tavalla niinku
vastavoima mika [--] siin on tietysti aina se vaara etta ku niinku
pienessa maassa on helposti yks totuus yhessa asiassa. ja ne on aina ne
samat ihmiset jotka pyorii joka paikassa. eli kylhan se niinku nakyy etta
[--] jos mé& otan ett& meill& on pari orkesteria jotka tietysti eivat
varmasti koe saavansa yhtaan liikaa rahaa [--] siin on omat
ehdottomasti hyvét puolensa. mut tietysti aina voi sit kysya et meneeko

se kaikki raha niille.
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Olen tassd tutkimuksessani kyennyt valottamaan vain pientd osaa kaikesta siitd
toiminnasta, jota voidaan kutsua vanhaksi musiikiksi. Toisaalta olen kyennyt
osoittamaan useita nakokulmia, jotka vaatisivat lisdd tutkimusta. Lisatutkimuksen
tarve patee sekd vakiintumiskehitystd kuvaavaan kvantitatiiviseen osioon etta
yksiloiden laadulliseen nakokulmaan. Kolmen haastateltavan avulla on tuskin
saavutettu nk. saturaatiota, milla tarkoitetaan, ettd suurempi méaré haastateltavia ei
enda toisi uutta tietoa tai uusia nakokulmia tutkimuksen kohteesta (Eskola &
Suoranta 2008: 62-63). Tassa kolme haastattelua ~ toimivatkin
tapaustutkimusaineistoina, joiden pohjalta en ole pyrkinyt laajoihin yleistyksiin, vaan
yksittéisiin, kokemusperaisiin valokeiloihin. Tuota keilaa olisi hyva vield jatkossa

laajentaa.

Maaréllisen tarkastelun ulkopuolelle ovat jd&neet tassd kokonaan Sibelius-Akatemian
ulkopuolella tapahtuva toiminta niin ammattilaisten kuin amat6orienkin osalta.
Tutkimisen arvoista olisi myds vanhan musiikin rahoituksen kokonaisuus ja
jakaantuminen julkisen ja yksityisen rahoituksen vélill4, sekd syventdvé tutkimus
siitd, miten vaikeammin ldhestyttdvd, vdhemmaéan yleisOystavéllinen musiikki
saataisiin kiinnostavaksi rahoittajille.’®  Selvittamisen arvoista olisi niin ikaan
Suomen evankelis-luterilaisen kirkon jo pitkaan jatkunut merkittdva rooli vanhan
musiikin tukemisessa. Seurakunnat tarjoavat esiintymistiloja, kanttoreiden ja muun
henkildston tyopanosta, sekd ilmaisen tiedotuskanavan seurakuntien omassa
viestinnassd. Edelleen olisi mielenkiintoista perehtyd musiikin kesatapahtumiin I.

festivaaleihin ja vanhan musiikin kurssitoimintaan.

Myds yksilolahtinen laadullinen tutkimus osoittaa useita, tdssa tutkimuksessa
sivuun  jaaneitda  aukkopaikkoja. Olen kaytdnndssa  tuonut  esille
haastattelumateriaalissa esille korostetusti niitd ongelmia, joita vanhan musiikin
esittdja kohtaa nykyisen musiikkieldmén rakenteissa. Tdman rajauksen laajentaminen
olisi jatkossa mielek&std: esimerkiksi keskittyminen muusikoiden taiteellisiin
prosesseihin  ja niiden filosofisiin  ja esteettisiin  l&htdkohtiin.  Tallainen
tarkastelundkokulma tarjoaisi epdilemétta paljon mielenkiintoista ja tuleville vanhan

musiikin ammattilaisille hyodyllista tietoa, avaten myds vanhan musiikin maailmaa

10 T4ss4 olisi kiinnostavaa my®s sen kaltainen laadullinen tutkimus, johon liittyvét yleisemmét
kulttuuripoliittiset linjaukset taiteen ja humanististen tieteiden merkityksesta ylipdénsa.
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sitd heikosti tunteville tutkijoille ja muusikoille. Tutkielmani haastatteluaineiston
analyysi tarjoaakin vihjeitd siitd, mihin suuntaa uusien tutkimuskysymysten

hahmottelua voisi jatkaa.

Taman tutkimuksen keskeisimpdnd tuloksena pidan sitd, ettd huolimatta vanhan
musiikin  lisddntyneestd suosiosta ja etabloitumisesta osaksi “vakavaa”,
institutionaalistumisasteeltaan korkeaa saveltaidetta, kohtaavat ainakin tassa
tutkimuksessa haastattelemani muusikot taloudellisia ja taiteellisia ongelmia, joista
jalkimmaéinen on useimmiten seurausta edellisestd. Toivon, ettd tutkimukseni voisi
toimia alkusysédyksend pohdinnalle ja konkreettisille toimille vanhan musiikin
soittajien tydskentelymahdollisuuksien parantamiselle tavalla, joka huomioisi vanhan
musiikin harjoittamiseen liittyvat erityispiirteet ja mahdollistaisi sen monipuolisen

harjoittamisen, seka alati uutta etsivan hengen sailymisen.
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Liite 1: Kirjoilla lasn&olevat vanhan musiikin perusopiskelijat Sibelius-Akatemiassa
vuosina 1980-2012 instrumenteittain.
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