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Tutkin tyossani kupletteja eli 1900-luvun alkupuolen humoristisia,

riimillisia lauluja. Kysyn, voiko kuplettimateriaalista loytaa yhteisia musiikillisia
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maalla” (1913), Hiski Salomaa - "Lannen lokari” (1930) ja Reino Helismaa —
”Etana asialla” (1949). Analyysin pohjatydna etsin tietoa kappaleen tekijoista,
melodian alkuperasta ja aanitteella soittavista muusikoista. Otan kantaa
kappaleiden rakenteisiin, esitystyyliin, musiikillisiin erityispiirteisiin ja
sovituksellisiin seikkoihin, kuten saestavien soittimien rooleihin ja kappaleen
poljentoon.
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(Gronow 2004; Henriksson 2015; Hirviseppa 1969; Seppala 2009; Hako 1981;
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analyysin myds varhaisemmista kupleteista, ja laajentaa analyysia etsimalla
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joiden valilla on alkusoittoa vastaava lyhyt instrumentaalivalike ja niin ikaan lyhyt
lopuke. Refrengi saattaa sijoittua sakeiston loppuun tai ilmaantua erillisena
kertosakeena. C-osan kaltaisia musiikin suunnanvaihdoksia kupleteissa ei
esiinny. Huomioitavaa on, etta sakeistot pysyvat saestykseltdan ja
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kehitysta enemman kuin musiikillisia ominaisuuksia. Kappaleiden sovitukset
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1 Johdanto

Kupletti maaritellddn usein humoristiseksi, riimilliseksi lauluksi. Se rantautui Suomeen 1900-
luvun alussa ja saavutti suurta kansansuosiota. Genren alkuaikoina 1800-luvun
kansanlaulusavelmiin kehiteltiin uusia sanoja, ja mikd vain ihmisille tuttu melodia saattoi
kaantya kupletiksi. Mybhemmat kupletistit kuten Matti Jurva ja Reino Helismaa alkoivat myds

sdveltda sanoitustensa pohjalta uusia kappaleita.

Kuplettiperinteen keskitssa ovat kappaleiden nerokkaat ja omaperdiset sanoitukset. Ne
saattavat olla yhteiskunnallisesti kantaaottavia tai pelkdstdan hupaisia. Jotkut kappaleet
maalaavat tarkan ja yksityiskohtaisen tarinan, jotkut taas ronsyilevat rekilaulumaisesti
aiheesta toiseen. Tarkea ominaispiirre on toistuva refrengi: lentava lausahdus, joka tiivistaa

kappaleen sanoman ja jaa helposti mieleen. (Henriksson 2015, 15; Hirviseppa 1969, 10.)

Oman tyoni tavoitteena on tutkia kuplettia myds sanojen takaa. Tarkoituksenani on l6ytaa
keinoja madritelld genreda myds muutoin kuin humoristisuuden kautta ja paneutua
kappaleiden sovituksiin, rakenteisiin ja muihin musiikillisiin erityispiirteisiin. Kitaristin taustani
vuoksi aion kiinnittad erityistda huomiota kappaleiden komppaukseen ja keskittya myds

sdestdviin muusikoihin kuuluisien kuplettimestarien takana.

Kiinnostuin kupleteista Hiski Salomaan amerikansuomalaisen ohjelmiston kautta. Aiheeseen
perehtyessani tuli vastaan kasoittain suomalaisen musiikin klassikoita, joita en ollut aiemmin
tunnistanut kupleteiksi: Reino Helismaan ”Meksikon pikajuna”, Junnu Vainion ”Vanha
salakuljettaja” ja Veikko Lavin “Ota Idysin rantein” vain muutamia mainitakseni. Tarkeana
innoittajana aiheeseen toimi myo6s isoisoisani, ravintolamuusikkona toimineen Kauko
Lipposen, kupletti “Syntinen Helsinki”. Tdssa eurooppalaiseen marssisdavelmaan tehdyssa

sanoituksessa vertaillaan Helsingin kapakoiden syntisyyden astetta.

Kirjallisuuteen perehtyessani minulle korostui kupletin merkitys suomalaisen musiikin
historiassa. Pekka Gronow (2004a, 78) vertaa J. Alfred Tanneria jopa Aleksis Kiveen, ja Reino
Helismaan eldamantyd koko Suomen viihdemaailman vuoksi on vertaansa vailla. Kupletti on
toiminut poliittisena danitorvena sekda sodan aikana kansaa yhteen solmivana voimana.
Kansanmusiikin kontekstissa kuplettia voi pitdaa siltana arkkiveisuista ja yksinlaulusta

iskelmaan, aaniteteollisuuteen ja ammattimuusikoihin. (Hako 1981, 119-120.)



Kupletteja on genren suosioon ja merkittavyyteen nahden tutkittu verrattain vahan, ja
uudempi tutkimus on keskittynyt 1ahinna sanoitusten analysoimiseen (Henriksson 2015;
Kotimaki 2008). Taman tyon tarkoituksena on tuoda mukaan myds musiikillinen analyysi.
Taustoittavassa historiaosiossa pyrin myds antamaan tiivistetyn kuvauksen aiheeseen

perehtymattomalle lukijalle.

2 Kupletin historia

Lahteindni ja teoreettisena keskusteluna kdytan aiemmin kupletista kirjoittaneiden
tutkijoiden teksteja. Teokset Suomi Soi 1 — Tanssilavoilta tangomarkkinoille (Gronow, Lindfors
& Nyman 2004), Hauska poika — Kuplettilaulaja J. Alfred Tanner (Seppala 2009), Suomen
musiikin historia 6 — Populaarimusiikki (Jalkanen & Kurkela 2003) ja Laulettu huumori ja
kritiikki J. Alfred Tannerin, Matti Jurvan, Reino Helismaan, Juha Vainion ja Veikko Lavin
kuplettiddnitteillé (Henriksson 2015) antoivat hyvan kokonaiskuvan genren synnysts,

rantautumisesta Suomeen ja kehityksesta eri vuosikymmenina.

Mikko-Olavi Seppala (2009, 12-13) avaa tyylilajin alkuperda ja kotimaisen kupletin
eurooppalaisia innoittajia. Couplet (ransk.) tarkoittaa riimillista, aiheellisesti yhteensopivaa
sdeparia, joka oli muodissa 1800-luvun Euroopassa. Tdtda muotoa kaytettiin paljon
komediallisissa vaudeville-naytelmissa sdkeiden helppotajuisuuden vuoksi. Myéhemmin
suosittujen ndytelmien teemakappaleita alettiin esittdmadan irrallisina numeroina
ravintoloissa ja varieteeteattereissa ympari Eurooppaa, ja ndin syntynyttd taiteenmuotoa

alettiin nimittaa kuplettilauluksi.

1800-luvun loppupuolella Helsingin vakiluku moninkertaistui ja kaupungin viihde-elama
kasvoi kehityksen mukana. Ruotsalaiseen teatteriin tuotiin Euroopasta operetteja, ja
suosituimpiin ravintoloihin tilattiin ulkomaisia varietee-esiintyjia, joiden ohjelmisto vaihteli
musiikista sirkusesityksiin. Kotimaista viihdeohjelmaa Helsingissa ei juurikaan ollut, mutta
ulkomaisten esiintyjien suosio antoi kuitenkin esimerkkia aloitteleville kotimaisille laulajille.

(Gronow 2004a, 74-77.)



Pekka Jalkanen (2003) ja Reino Hirviseppa (1969, 76) nostavat suomalaisen kupletin
esikuvaksi ruotsalaisen varieteetdhden Sigge Woulffin, joka vieraili Helsingissa
jattimenestykselld vuonna 1891. Toisena suomalaisen kuplettiperinteen tarkeimpana
edeltdjana voidaan pitaa laulaja-kantelisti Pasi Jaaskeldista, joka teki laajoja
maakuntakiertueita esittden 1800-luvun kansanlauluja humoristiseen savyyn. Vuonna 1904
Jaaskeldinen aanitti gramofonille ensimmaisena suomenkielistd populddrimusiikkia (Gronow

20044, 77; Seppald 2009, 57-62).

Suomalaisen kupletin merkittavin kehittdja oli J. Alfred Tanner, joka aloitti esiintymisensa
Helsingissa vuonna 1907 erilaisissa iltamissa ja tydvdenseuran tapahtumissa. Suosio kasvoi
nopeasti, ja vuonna 1909 han kiersi jo muitakin kaupunkeja tayttdaen suuria konserttisaleja.
Ex-voimistelija Tanner esiintyi aluksi kitaran kanssa, mutta vaihtoi pian sdaestavdan pianistiin,
joka mahdollisti nayttavan lavashown: voltit, kdrrynpyorat ja rooliasujen vaihdot. (Seppala

2009, 72-80.)

Tannerin kupletit olivat ajankohtaisia ja kehittyivat kiertueiden aikana uutisten perusteella.
Poliittinen tilanne oli kuuma, ja usein ivan kohteena olivat venalainen esivalta ja poliisilaitos.
Tannerista muodostui erdadnlainen tyévadenluokan aanitorvi. Alkuvuosien sdestdjalla Sakeus
Juuri-Ojalla oli tarked rooli esityksen synnyssa ja kappaleiden sovituksissa. Konsertteihin
kuului my6s useita pianoinstrumentaaleja, jotka mahdollistivat rooliasujen vaihtamisen.

(Seppald 2009, 89-97.)

1910-luvulla Tanner alkoi esiintyd sadanndllisesti hotelli Kdmpin yldkerrassa sijaitsevassa
elokuva- ja varieteeteatteri Helikonissa, josta muotoutui Helsingin viihde-eldaman keskus.
Kampissa esiintyi muitakin kuplettitaiteilijoita, kuten livari Kainulainen ja Rafael Ramstedt.
(Seppala 2009, 107-117.) Helikon-pestin lisaksi Tanner veti maakunnissa saleja tayteen, teki
kymmenid danilevyja ja julkaisi kappaleidensa teksteja suosituissa vihkosissa (Gronow 2004a,
79-81). Esiintymiset Kdmpissa ja Apollossa tekivat tyovden danitorvesta nyt myds herrasvaen

suosikin, ja vahvimmat poliittiset kannanotot jdivat pois ohjelmistosta (Seppala 2009, 111).

1910-luvun lopussa ensimmadinen maailmansota, heikentynyt taloustilanne ja viimeistaan

kieltolaki aiheuttivat kuplettien kultakauden himmentymisen. Teatterit ja kuplettikahvilat



pyorivat yha, mutta ulkomaisia esiintyjia ei ollut ja ravintolaelama oli kaukana aiemmasta

loistostaan. (Gronow 2004, 82.)

Hotelli Kdmp. (tuntematon valokuvaaja 1929.)

Kupletistit Pasi Jadskeldisesta alkaen tekivat konserttimatkoja Atlantin yli esiintyen
amerikansuomalaisten siirtolaisten keskuudessa. 1920- ja 1930-luvuilla Yhdysvaltojen
aaniteteollisuus loisti ja seka siirtolaiset etta vierailevat suomalaiset laulajat danittivat useita
kupletteja amerikkalaisissa studioissa. Tunnetuimpana esimerkkind on jaanyt elamaan Hiski

Salomaan tuotanto. (Gronow 2004b, 90-92; Jalkanen 2003.)

1930-luvun merkittavimpiin laulajiin lukeutunut Matti Jurva toimi iskelmasaveltdjana seka
Dallapén solistina ja tehtaili kupletteja sanoittajaparinsa Tatu Pekkarisen kanssa. Gronow
(2004c, 119-123) pitdd Jurvaa uuden tyylin “tanssikupletin” luojana hanen huumorilaulujensa
reippaan, tanssittavan poljennon vuoksi. Toinen 30-luvun merkittava huumorilaulaja oli Reino
”Palle” Palmroth, joka tehtaili revyita tuolloin Suomessa yleistyneeseen radioon. Han toimi
sodan aikana viihdejoukkojen paallikkona ja aloitti myéhemmin kupletintutkimuksen

tutkijanimelld Reino Hirviseppa.

Kupletin uusi nousu tapahtui 1940-1950-luvuilla johtohahmonaan Reino Helismaa, joka alkoi
sodan jalkeen esittda Tannerin kupletteja yhdessda Tapio Rautavaaran kanssa. Muita niin
kutsuttuja nykykupletisteja olivat muun muassa Toivo Karki, Esa Pakarinen, Juha "Watt”
Vainio ja Veikko Lavi. (Gronow 2004.) Kansanlauluja ei enda kupleteissa juurikaan kaytetty,

vaan musiikki sdvellettiin itse. Sanoituksissa otettiin kuitenkin mallia J. Alfred Tannerista ja



hanen aikalaisistaan: huumori, ajankohtaisuus seka tarttuvat refrengit ovat vahvasti lasna

teoksissa.

Nykykupletisteilla oli vahvoja kytkoksia iskelmamusiikkiin, ja he tekivat kappaleita Tapio
Rautavaaran ja Olavi Virran kaltaisille tahdille. Tuntuukin, etta esimerkiksi Matti Jurvan ja
Toivo Karjen teokset jaotellaan iskelmiin ja kupletteihin pelkdastadn huumorin, tai sen
puutteen, perusteella. Yksi hauska esimerkki tasta on Kari Kuuva, jonka Tango Pelargonia
tulkittiin alun perin kaihoisaksi iskelmaksi, ennen kuin se paljastuikin suomalaisen tangon

synkkyytta parodisoivaksi kupletiksi. (Jauhiainen 1985, 245-246.)

Taito Saaren kenttdhaastattelu (Salminen 2011) antoi kuvan kupletin konkreettisista
kayttotarkoituksista pelimannille. Kun instrumentaalimusiikki alkoi tuntua toisteiselta, oli
hyva laulaa valiin yksi kupletti. Niita kerattiin ohjelmistoon television viihdeohjelmista seka

laulukirjoista.

3 Aiempi tutkimus aiheesta

Kupletin historian lisdksi tutkimusta on tehty kappaleiden sanoituksista ja niiden sisaltamasta
huumorista (Henriksson 2015; Kotimaki 2008). Musiikillista tutkimusta tarjoavat ldahinna
Hirviseppa (1969) ja Seppald (2009) etsimédlla melodioiden alkuperdd ja kertomalla
aanitystilanteista. Lisdksi Henriksson (2015) tarjoaa yksityiskohtaisen musiikillisen analyysin
Juha Vainion kappaleesta “Kdyn ahon laitaa”. Oman tyoni tarkoitus on tdydentaa tutkimusta
tuomalla mukaan musiikillisen analyysin myds varhaisemmista kupleteista, ja laajentaa

analyysia etsimalla yhtymakohtia eri kuplettidganitteiden valilla.

Hako (1981, 219) ei pida kuplettia uutena musiikillisena muotona sdvelmien lainaperaisyyden
vuoksi: ”Sindnsa nuo savelmat, valssit, polkat, jenkat ym. olivat oman aikansa pop-musiikkia”.
Tama sai minut kyseenalaistamaan tutkimukseni tarpeellisuutta: olenko analysoimassa
yhtendistd genred, vai satunnaista joukkoa 1900-luvun alun populaarimusiikkikappaileita?
Toisaalta sovitukselliset ja soitannolliset seikat vaikuttavat usein vahvemmin mielikuvaan
genresta kuin savelmat, jotka saattavat olla vanhempia ja tarkoitettuja alun perin muuhun

kayttoéon. Aiheen ulkopuolisena esimerkkind mainittakoon rock’n’rollin synty, jossa vanhat



blueskappaleet sdilyivat, mutta uudistuneella estetiikalla luotiin uusi musiikinlaji. 1900-luvun
alun kiertosavelmat ovat myos kansanmusiikintutkimuksen kannalta mielenkiintoinen kohde
koska tana aikana populaarimusiikki ja  kansanmusiikki alkoivat erkanemaan

aanitysteknologian kehityksen ja muusikoiden ammatillistumisen seurauksena.

4 Tutkimusprosessin kuvaus

Tutkimuksessani analysoin merkittdavien kupletistien teoksia eri vuosikymmenilta. Kysyn,
voiko kuplettimateriaalista 16ytaa yhteisia musiikillisia piirteitd, jotka ovat tyypillisia
nimenomaan kuplettigenrelle. Toisin sanoen hypoteesinani on, ettd kaikki huumorilaulut
eivat lukeudu kupletteihin, vaan genre maarittyy myods musiikillisten tekijoiden perusteella.
Pohdin my6s kupletin suhdetta kansanmusiikkiin ja analysoin kappaleita nimenomaan

kansanmusiikin nakokulmasta.

Analyysiluku 1 Analyysiluku 2 Analyysiluku 3
J. Alfred Tanner: Hiski Salomaa: Reino Helismaa:
“Eiko juu” (1911) "Lannen lokari” (1930) "Etana asialla” (1949)

J. Alfred Tanner:
“Mun eukkoni on maalla”

(1913)

Tutkimukseni aineistoksi valikoitui nelja kappaletta eri artisteilta ja aikakausilta. Varsinaisen
tutkimusaineiston lisdksi olen kuunnellut mahdollisimman laajasti eri artistien teoksia, tehden
yleisia havaintoja tyylilajin ominaispiirteista. Kappaleiden valinnassa vaikutti tunnettavuus ja
tyylinmukaisuus. Soittohistoriani kautta minulle oli muodostunut mielikuvat eri aikakausien
kupleteista, ja pyrin valikoimaan niiden perusteella mahdollisimman hyvin aikaansa edustavia
esimerkkeja. Toisaalta samalla halusin valikoida toisistaan erilaisia kappaleita esitellakseni

mahdollisimman kattavasti kuplettikentan eri laitoja.



Helismaan aikakautta modernimmat teokset olen paattanyt rajata pois. Sanoitusten
perusteella voisi linjata esimerkiksi monet Juice Leskisen kappaleet samaksi jatkumoksi.
Musiikkityyli on kuitenkin tdssa vaiheessa edennyt niin kauas alkuperdisesta
kansanmusiikkikontekstista, etten koe niitda tdman tyon kannalta relevanteiksi. Ensisijaisesti
olen kiinnittanyt valintaprosessissa huomiota teosten musiikillisiin  ominaisuuksiin.
Sanoitusten perusteella tosin rajautui pois kappaleita, joiden huumori tuntui nykyajan
viitekehyksessa lilan ongelmalliselta esimerkiksi rasistisuuden vuoksi. Jatin myds pois pitkia

puheosuuksia sisaltavat, ndytelmallisemmat kupletit pitadkseni painopisteen musiikissa.

Olen jakanut analysoimani kappaleet kolmeen analyysilukuun. Ensimmadinen luku edustaa
1900-1920-lukuja eli suomalaisen kuplettiperinteen alkuvuosikymmenia. Toinen luku kattaa
1920-1930-luvut ja kasittelee kuplettidgdnitteiden kehitysta uuteen tanssittavampaan
suuntaan. ”“Lannen lokari” antaa myds silmdyksen Amerikkaan ja siirtolaisten musiikkiin.
Kolmas luku edustaa kuplettiperinteen uutta nousua ja niin kutsuttuja nykykupletisteja. J.
Alfred Tannerin merkittavyyden vuoksi valitsin hdanelta aineistoon kaksi kappaletta. Teosten
laaja ikahaarukka antaa mahdollisuuden tutkia kappaleiden musiikillista jatkumoa ja tyylilajin
kehitystd. Nain pystyn myds kiinnittamaan huomioni asioihin, jotka eivat muutu. Pystyn siis
esimerkiksi tarkastelemaan, mitka musiikilliset asiat yhdistavat vaikkapa Reino Helismaata ja

J. Alfred Tanneria.

Analyysin pohjatyona etsin tietoa kappaleen tekijoistd, melodian alkuperasta ja danitteella
soittavista muusikoista. Otan kantaa kappaleiden rakenteisiin, esitystyyliin, musiikillisiin
erityispiirteisiin ja sovituksellisiin seikkoihin, kuten sdestdvien soittimien rooleihin ja
kappaleen poljentoon. Analyysitydt Saumatonta soittoa — Edgar Meyer & Chris Thile: Why
Only One? (Penttilda 2022) ja LA PUHUN PUHAS OM(ME)ENA — Végle Timontyttéren
kalevalamittaiset laulut (Haapoja 2011) toimivat inspiraationa ja neuvonantajina.

Tutkimuksen luonteen vuoksi tyydyin karkeampaan kokonaisanalyysiin.



5 Suomalaisen kupletin alkuvuosikymmenet (1900-1920)

J. Alfred Tanner — ”Eiko Juu”

"Eikd juu” on danitetty 15.9.1911 brittildisen gramofoniyhtién jarjestamadssa
levytystilaisuudessa. Kyseessda oli Tannerin ensimmadinen levytyssessio, jossa tallentui
kymmenen kuplettia. (Seppald 2009, 126.) Melodian alkuperasta ei ole tietoa, mutta Tannerin
tuon ajan kupleteista suuri osa oli kotoisin Ruotsista (Seppala 2009, 118-119). Sanat ovat
rekilaulumitassa ja joka sdettd seuraa refrengi ”eikd juu (juu) no ny hei juu”, sekd sdkeen
jalkiosan toisto. Kappaleen koukku on danitteelld vierailevan Pasi Jadskeldisen kaneetti ”juu”,

joka kuuluu osana refrengia.

Kappaleen rakenteeseen kuuluu pianointro sekd kymmenen sdetta ja refrengid, joita seuraa
aina tahdin mittainen leikkisa pianovalike. Sakeet ovat rytmitykseltdan, laulutavaltaan ja
sdestykseltdadan hyvin samankaltaisia, jolloin vaihtelua tapahtuu pelkdstdaan sanoituksissa ja
Jadskeldisen ”juu”-sanan danenpainoissa. Tama siirtdd huomiota enemman kappaleen

lyriikkaan kuin itse musiikkiin.

Vaikka Sakeus Juuri-Ojan kuva on levynkannessa, Seppéld (2009, 126) arvelee aanitteilla
olevan vieras sdestiji. Adnitteeltd vilittyy, ettd pianistin on hankala pysya perdssa Tannerin
lukuisissa tempovaihdoksissa, kiihdytyksissa ja hidastuksissa. Sdkeistdjen alussa pianon
savelet osuvat hieman etuajassa suhteessa rubatomaiseen lauluun ja Tannerin kiihdyttdessa

tempoa pianistilla tulee kiire paasta mukaan.

Tannerin danen kouluttamattomuus kuuluu esimerkiksi danen sortumisena muutamissa
kohdissa. Kappaleen laulutapaa leimaa puristeisuus ja ddanenkdytén voimakkuus. Tama
saattaa johtaa juurensa Tannerin taustaan esiintyvana laulajana. Suurissa konserttisaleissa
laulu taytyi saada kuulumaan yleisén naurun yli. Sadassa vuodessa hyvan laulajuuden kasite
on my6s muuntunut laulupedagogiikan myo6ta. Teknisen puolen sijaan erityista
laulusuorituksessa on intensiteetti. Teksti lauletaan painokkaasti siten, ettd jokaisesta sanasta
saa hyvin selvaa. Laulun energia pysyy samanlaisena kaikkien kymmenen sakeiston ajan, eika

siind tapahdu merkittavia dynaamisia vaihteluita.

10



Musiikin tekemisen hauskuus valittyy danitteen tunnelmassa, ja sen voi kuulla pienina
konkreettisina asioina. Esimerkiksi viimeisten sakeistéjen humorististen ”juu”-huudahdusten
jalkeen kuuluu Jadskeldisen hihitysta. Erilaiset huudahdukset, hihkunta ja vdlikommentit ovat

tarkea tunnuspiirre Tannerin ja aikalaistensa kupleteissa.

J. Alfred Tanner — "Eukkoni on maalla”

Seppala (2009, 157-160) on jaljittanyt laulun alkuperan Yhdysvaltoihin, josta se on
Ké6penhaminan ja Tukholman kautta kulkeutunut Suomeen. Alkuperdisversio "My Wife's
Gone to the Country” (Ted Snyder, Irwing Berlin) on tarinaltaan hyvin vastaavanlainen kuin
Tannerin suomennos. Kappale on savelletty vuonna 1909 ja se on valikoitunut aineistoon
edustamaan kansanvalista kuplettikappaletta. Kappale on sadvelkieleltadn ja harmonialtaan
modernimpi kuin kansanlauluomaisempi “Eiké juu”. Kappaleen perusharmoniaan kuuluu
esimerkiksi toisen asteen vdlidominantti. Moderniutta ilmentaa myds kappaleen rakenne:
siind on erillinen kertosde, joka tosin vastaa sakeiston melodiaa ja harmoniaa. Kertosae alkaa

kappaleen refrengilla “mun eukkoni on maalla, hurraa, hip hei, hurraa”.

Tannerin versio on aanitetty Helsingissa 28.1.1913. Sdestdva pianisti on jaanyt jalleen
tuntemattomaksi. Nyt yhteissoitto tuntuu vapautuneemmalta kuin kahta vuotta vanhemman
"Eikd juun” danityksissa, ja pianisti sdestda monipuolisemmin seka useammilla variaatioilla,
mista hyva esimerkki on joka kertosdkeen lopussa tapahtuva kahden tahdin terssilasku. Piano

my0s soittaa laulajan mukana melodiaa koko kappaleen ajan.

Tamakin kappale sisaltda Tannerille omaisia hidastuksia, fermaatteja ja pienia lopukkeita eri
osien valilla. Ensimmaisen kertosde paattyy vahvaan loppusointuun, jonka jidlkeen piano
soittaa lyhyen vidlikkeen, kun Tanner ei lahdekdian laulamaan. On tulkittavissa, etta
jompikumpi unohti sovitun rakenteen. Seuraavilla kierroilla pianisti soittaa valikkeet suoraan

kertosdakeen peraan. Tempo elada paljon kappaleen aikana eri sakeistdjen ja valikkeiden valilla.
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rakenne tahdit

intro 4

sdkeistd 1 (ABAC) 16 Lopussa hidastus

kertosde 1 (ABAC) 16

vilike 1 2

sakeisto 2 16

kertosde 2 16

vélike 2 3

sakeisto 3 16

kertosde 3 16

vilike 3 3 vastaavanlainen kuin
2.vélike

sakeisto 4 16

kertosde 4 16

lopuke 2
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6 Tanssittava kupletti (1920-1930)

Hiski Salomaa — ”Lannen lokari”

”Lannen lokari” on danitetty Columbia-levymerkille New Yorkissa 1.6.1930. Kappaleen
esittdjiksi on merkattu Hiski Salomaa, Wain6 Kauppi, sekd Larsen & Co, jolla viitataan
haitaristi Willie Larsenin johtamaan ammattiyhtyeeseen (Gronow 2004b, 91). Ei ole
tiedossa, ketd Larsenin yhtyeessa on danitteen aikaan soittanut, joten pianisti ja viulisti ovat
jaaneet epaselviksi. Kornetisti Kauppi on merkitty kappaleen sovittajaksi ja lisshuomiona
mainitaan kappaleen olevan tanssilajiltaan sottiisi (Suomen danilevyteollisuus — 78

kierroksen levyt).

rakenne tahdit

intro (C) 4

teema (ABAC) | 16 instrumentaalisakeistod
teema (ABAC) | 16 1. laulusékeisto

valike (C) 4

teema (ABAC) | 16 2. laulusakeisto

Vilike (C) 4

teema (ABAC) | 16 3. laulusakeisto

Vilike (C) 4

Teema (ABAC) | 16 4. laulusakeistd
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vilike (C) 4

Teema (ABA) 12 instrumentaalisdkeistod

Lopuke (C) 4 Laulettu lopuke

Lannen lokarin melodia noudattaa ABAC-rakennetta eli siihen kuuluu runkomelodia ja kaksi
erilaista lopuketta. Yksi kuudentoista tahdin ABAC-kierto muodostaa yhden laulusdkeiston,
jonka jalkeen C-osa toistetaan instrumentaalisena valikkeenad. Lisdksi kappaleen alussa ja
lopussa on instrumentaaliset sdkeistot, joissa melodia soitetaan haitarilla ja kornetilla viulun
soittaessa stemmaa ja pianon kompatessa. Pianisti pitaa ylla jatkuvaa sdestyskuviota, jossa
ensimmaiselld ja kolmannella iskulla on vaihtobasso, ja toisella ja neljannella kolmisointu.
Sakeiston puolivalissa viidenneltad asteelta palatessa tapahtuu joka kierrolla sadannéllinen
bassolasku. Komppaus pysyy sakeistdjen valilla tdysin muuttumattomana. Valikkeissa sen

sijaan dynamiikka nousee ja soinnut soitetaan painokkaammin.

Kappaleen harmonia rakentuu ensimmaisen, neljannen ja viidennen asteen ymparille.
Pianistin kayttamat kadannokset ovat merkittdava osa kappaleen yleistunnelmaa. Han
esimerkiksi soittaa ensimmaisen asteen mollisoinnun padalle usein kolmannen asteen
bassosaveltd, joka luo harmoniaan haikean savyn. Haitari ja kornetti soittavat kappaleen
instrumentaaliosioissa melodiaa unisonossa. Laulusdkeistdjen aikana haitari siirtyy taustalle
sdestdavaan rooliin, ja kornetti jaa pois antaen tilaa laululle. Viululla on monipuolisin rooli: se
vaihtelee osien sisadlld melodian tukemisen, stemman, pitkien danien ja nopeiden

kahdeksasosalinjojen valilla.

Kappaleessa on reipas, tanssittava poljento. Sitd ilmentaa melodiasoittimien
fraseeraustavat, kuten puntitus, eli painotus parillisilla iskuilla, ja melodian keinuvuus: viulun
soittaessa nopeampaa kahdeksasosalinjaa, kornetti fraseeraa melodian hieman jaljessa.
Piano taas soittaa tasaisesti tempossa, ja tasoittaa siten komppausta. Kontrastia eteenpdin
polkevaan taustaan tuo Salomaan laulu, joka on hyvin takakenoinen. Sovituksella ja
poljennolla korostetaan siis kappaleen sottiisimaisuutta ja tanssittavuutta. Tama vie

kuuntelijan fokusta sanoituksista myos kappaleen muihin elementteihin eri tavalla kuin
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viime analyysiluvun ”Eikd juu” ja ”Eukkoni on maalla” -kappaleissa, joissa saestys oli
yksipuolisempaa. Instrumentaalisdkeistot, jollaisia muissa aineiston kupleteissa ei esiinny,

korostavat entisestadn melodian merkitysta.

Salomaan laulu on tunnistettavaa ja persoonallista. Han laulaa korkealta, vahvalla
daanenpainoilla ja ilman merkittavia dynaamisia vaihteluja. Toisin kun Tanner, Salomaa ei tee
laulullaan humoristisia tehokeinoja, kuten sanojen ylikoristamista, imitaatioita, naurahduksia
tai huudahduksia. Monet muut Hiski Salomaan kappaleet on danitetty hyvin vastaavilla
instrumentaatiolla ja sovituksilla. Esimerkiksi “Taattoni Maja” kappaleissa piano soittaa hyvin

vastaavanlaista sdestyskuvioita identtisilla bassolaskuilla ja kolmisoinnuilla.

7 Nykykupletistit (1940-)
Reino Helismaa — Etana asialla

“Etana asialla” on &initetty vuonna 1949. Aénitteelld Helismaan taustalla esiintyy
tanssiorkesteri Ramblers. Sovituksen on tehnyt Toivo Karki, joka toimi orkesterin pianistina
(Aanilevytietokanta Fono). Kappaleen instrumentaatio eroaa selvisti musiikillisesti aiempien
vuosikymmenien kupletistien kappaleista. Siina missa Tannerin taustalla oli piano ja Salomaan
taustalla kvartetti, on Helismaalla kdytéssadan suurempi puhallinyhtye. Big band -henkinen
sovitus tuo mieleen mykkaelokuvien tai vanhojen piirrettyjen musiikkimaailman. Esimerkiksi
kappaleen outrossa yksin jaava torvi luo tarinaan todella elokuvallisen tunnelman. Lyriikan
arkisuuden ja sovituksen dramaattisuuden valinen kontrasti toimii myds yhtena huumorin

keinona.

Kappaleen rakenne sisdltda intron ja kuusi kuusitoistatahtista sdkeist6a, joiden valissa tulee
kahdeksantahtiset valisoitot. Rakenne noudattaa siis 1. analyysiluvun kuplettien kaavaa.
Sovituksellisilta ratkaisuiltaan kappale on kuitenkin aiempia esimerkkeja monipuolisempi.
Vaihtelua tapahtuu varsinkin valisoitoissa, joissa instrumentaatio vaihtelee ja eri soittimet
saavat soolovuoron. Kappale on merkitty Helismaan savellykseksi. Melodia on
kansanlaulunomainen, vyksinkertainen duurimelodia. Sdepari muodostuu kahdesta

identtisestd melodiasta, joissa on myos identtiset lopukkeet. Kappaleen perusharmonia
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rakentuu ensimmadisen ja viidennen asteen ympadrille, mutta valisoittoihin on tuotu

sovituksella harmonista vaihtelua.

Tanneriin, Salomaahan ja Jurvaan verrattuna Helismaa laulaa huomattavasti matalammalta
ja pienemmalla danenpainolla. Tahan vaikuttaa varmasti ajan muutos: kun Tannerin tyota oli
laulaa yksin taysille saleille pianosaestykselld, oli 1940-luvulla ddnentoisto jo kehittyneempas,
ja d3nenvoimakkuuden ei tarvinnut olla samalla lailla huomion keskipisteend. Adnenkayton
lisdksi danitystekniikan kehitys on luultavasti vaikuttanut laulusuorituksiin. Savikiekoilta
siirryttdessa vinyylilevyihin entista pienemmat savyerot kuuluvat kappaleissa, ja laulajan on
ollut mahdollista laulaa vdahemman painokkaasti. Kappaleen eldimille tehdyt erilaiset
imitaatiot tuovat mieleen “Eukkoni on maalla”- kappaleen, jossa Tanner imitoi papukaijaa.
Kappaleita yhdistda myds tarinoiden loppuratkaisut, joissa varsinainen vitsi selvidaa vasta
viimeisessa sakeistdssa: Tannerin teoksessa papukaija narauttaa uskottoman aviomiehen ja

Helismaan kupletin juoni on, ettd kauppaan lahtenyt etana ei ole ehtinyt eteistd pidemmalle.

Toivo Kdrki ja Reino Helismaa flyygelin édressd (Suomen valokuvataiteen museo 1957)

8 Keskustelu

Alkuperdinen tavoitteeni oli 16ytaa kupletin eri vuosikymmenien musiikilliset kytkdkset ja
perustella kupletin yleisin maaritelma ”“humoristinen, riimillinen laulu” ontuvaksi tai
vajavaiseksi. Aineistoon sekda muihin [6ytamiini teoksiin syventyessani havahduin kuitenkin

kupletiksi luokiteltavien kappaleiden musiikilliseen moninaisuuteen. Ensimmaisen
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tarkasteluvalin (1900-1920) aikana melodiat ovat kansanmusiikkihenkisid, 1930-luvulla
mukaan astui sen ajan muodissa ollut tanssimusiikki. Nykykupletistit sen sijaan hakivat
vaikutteensa yha useammasta paikasta: jazzista, iskelmadstd, vendaldisestd musiikista,
humpasta ja rautalangasta. Vahvimmat yhteydet 1910- ja 1950-lukujen kupletisteilla liittyvat

sanoituksiin, mutta |6ysin myds kappaleista rakenteellisia ja sovituksellisia yhtymakohtia.

Aineiston perusteella voidaan todeta, etta tyypilliseen kuplettiin kuuluu muutaman tahdin
alkusoitto, useita sakeistdja, joiden valilla on alkusoittoa vastaava lyhyt instrumentaalivalike
ja niin ikaan lyhyt lopuke. Refrengi saattaa sijoittua sakeistdon loppuun tai ilmaantua erillisena
kertosdakeena. C-osan kaltaisia musiikin suunnanvaihdoksia kupleteissa ei esiinny.
Huomioitavaa on, ettd sdakeistot pysyvat sdestykseltdan ja sovitukseltaan lahes identtisina,
jolloin kuulija koukuttuu kuuntelemaan tarinan kehitystd enemman kuin musiikillisia

ominaisuuksia.

Nakyvin muutos analyysissa tapahtui ensimmaisen ja toisen analyysiluvun aineistojen valilla,
tanssikupletin  synnyssa, jolloin kappaleiden tanssittavuus nousi yhtda merkittavaksi
ominaisuudeksi kuin humoristisuus. Tama sekoitti musiikillisen analyysin tekemista: kun
kappaleet on sovitettu ja soitettu tietyn tanssilajin nakdkulmasta, itse kuplettigenren musiikin
analysoimisen sijaan paatyykin analysoimaan polkan tai sottiisin poljentoa. J. Alfred Tanner
kaytti yhta lailla kappaleissaan eri tanssimelodioita, mutta ne olivat kdyttotarkoitukseltaan
enemmadn  tukemassa  kappaleen  sanoituksia  kuin  tasa-arvoisessa  roolissa.
Tempovaihdoksineen ja lukuisine pysdahdyksineen Tannerin kappaleet ovat kaukana
tanssittavuudesta. Kolmannessa analyysiluvussa painopiste palaa jalleen enemman
sanoituksiin ja sovitukset, vaikka ovatkin instrumentaatioltaan monipuolisempia, tukevat

kappaleiden tarinallisuutta.

Siind missa poljento saattaa vaihdella vuosikymmenten valilla, laulusuoritukset, danensavyt
ja saundit pysyvat tarkasteluvalilla samanhenkisind. Korkean kimakka ja kantava lauludani on
yksi kupletin tunnistettavimmista tyylipiirteista. Laulamisen taidokkuutta ja tulkintaa
tarkedmpaa on, etta sanoitukset kuuluvat ja teksti on ymmarrettavaa. Imitaatiot, roolidanet,
huudahdukset ja valipuheet ovat myds kupletin tarkeita erityispiirteitd. Piano sdilyy eri
vuosikymmenien kupleteissa tdrkeimpand sdestyssoittimena muun instrumentaation

vaihdellessa.
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9 Loppupaatelmat

Vaikka aihepiiri oli minulle ennalta jokseenkin tuttu, vasta tutkimuksen kirjallisen vaiheen
tekeminen avasi minulle suomalaisen kupletin moninaisuuden ja roolin kotimaisen musiikin
historiassa. Se myo6s havainnollisti minulle uudella tavalla kansanmusiikin kehitysta: kuinka
kyseessa ei ole irrallinen ilmid, vaan se kytkeytyy muihin musiikinlajeihin, muiden maiden
musiikkiin seka historian kaanteisiin, kuten sotiin, kaupungistumiseen ja teknologian

kehitykseen.

Musiikista |0ytamani havainnot ja tekemani paatelmat sopivat aineiston lisdksi muuhun
kuplettimateriaaliin, jota olen kuunnellut tutkimusta tehdessa. Maarallisesti laajempi
tutkimus olisi kuitenkin paikallaan, ennen kuin voisi uudelleen maaritella genrea musiikillisten
ominaisuuksien perusteella. Hirviseppa (1969) tarjoaa esittelyt noin kahdestakymmenesta
kupletistista ja vdhemman tunnettuja tekijoita 16ytyisi ties kuinka paljon. Tahan verrattuna
analysoimani kolmikko, J. Alfred Tanner, Hiski Salomaa ja Reino Helismaa, on vain
pintaraapaisu aiheeseen, vaikka kyseessda lienevatkin genren merkittdvimmat nimet.
Tutkimuksen puutoksista merkittavimpina pidan Matti Jurvan Dallapé-orkesterin kanssa

tekemia levytyksia.

Analyysia rajoitti my06s saatavilla oleva aineisto. Jos savikiekkojen tilalla olisi ollut videokuvaa
1910-luvun Helikonista, saattaisi tutkimus ndyttaa hyvinkin erilaiselta, olihan J. Alfredin
Tannerin  suurimpana  vahvuutena nimenomaan spektaakkelimainen lavashow.
Esiintymislavalla tutun sdestdjan kanssa soitetut kappaleet olisivat todenndkdisesti
kuulostaneet lennokkaammilta kuin danitysstudion paineistetussa tilanteessa esitetyt. Uskon

kuitenkin saaneeni hyvan yleiskuvan myds 1910-luvun kuplettien tyylipiirteista.

Helsinkildisena minulle oli inspiroivaa, kun esimerkiksi Vienan Karjalan tai Jarviseudun sijaan
kupletin juuret veivatkin Kamppiin ja Apolloon, ja opin samalla paljon lisdaa kotiseutuni
historiasta ja kulttuurielaman kehityksesta. Aion jatkaa tulevaisuudessa tutkimusta samoilta

seuduilta ja hyodyntda I16ytamiadni kappaleita, ilmidita ja tekniikoita taiteellisessa tydssani.
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