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1.Johdanto

Puun suhteesta ihmisen kokemusmaailmaan ja nimenomaan sen moni-
aistisuuteen kertoo myés se, miten puu heréttdd useimmissa ihmisissé
véistdmétia halun koskea. Néinhén ei taidemuseoissa saa tehdd, mutta
kylld minunkin on tunnustettava, ettéd olen koskenut puuveistoksiin ldhes
poikkeuksetta, ainakin jos salinvalvoja on véhénkin uppoutunut kirjaan-
sa tai virkkaukseensa. Harva taiteilija tétd vastustaisi, ei itse asiassa
kukaan tuntemani, mutta miettik66n kukin itse kansalaistottelematto-

muutensa rajoja.
Otso Kantokorpi: Kuin koiransalvos, 2008

Maisterin opinnéytetyoni taiteellinen osuus Taideyliopiston Kuva-
taideakatemiassa koostuu kahdesta museonayttelystd, ensimmainen
Hyvinkéin ja toinen Lahden taidemuseossa. Molemmat nayttelyt
rakentuivat jo olemassa olevan teoksen ympdrille. Death of the
Gnomeking -suurveistoksen ensimmaéinen versio valmistui kevaalla
2015 Galleria Sculptorin yksityisndyttelyyn nimelta
“Gnomestudies”. Nykyisen muotonsa, joka kisittia myos veistos-
hahmon sisatilan, teos sai kesidksi 2016 Miantin Kuvataideviikoille.
Itse teos ei ole taiteellisen osuuteni sisilto, vaan se kuinka yksittai-
nen teos laajennetaan museondyttelykokonaisuudeksi. Molemmis-
sa tapauksissa minulta pyydettiin kyseistid teosta nayttelyyn, joten
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minulle ei jaddnyt vaihtoehtoa, jossa olisin tuottanut kokonaan uu-
den niyttelyn maisteriopintojeni aikana tehdysta tuotannosta. Tima
asetelma tuntuu kuitenkin luontevalta, koska 10 vuotta taidekentalla
toimimisen jalkeen ei voi kaikkea aloittaa puhtaalta poydaltd, vaan
teoskokonaisuudet, projektit ja nayttelysuunnitelmat limittyvat pi-
demmille aikavilille.

Hyvinkaan taidemuseon Afterlife -nayttelyssa rakensin kokonai-
suuden uusien teosten avulla liikkuen samassa puutarhatontun to-
dellisuudessa ja estetiikassa. Lahden taidemuseon Takaisin Puuhun
-nayttelyssd sain toimia taiteilijan lisiksi my6s kuraattorina. Mu-
kaan valitsemieni taiteilijoiden ja teosten rooli suhteessa tonttuku-
ninkaaseen oli peilaava. Nayttelyn skaala puunkasittelyn tavoissa ja
lahestymiskulmissa laski oman teokseni yhdeksi esimerkiksi muiden
joukkoon. Tai se oli ainakin tavoitteeni.

Tassd kirjallisessa opinndytteen osassa pohdin ensin taustaani,
asenteitani ja asemaani taidekentadlld. Sen jélkeen esittelen néyttelyni
Hyvinkain ja Lahden taidemuseoissa. Lopuksi arvioin niiden onnis-
tumista vililla kuluneen ajan suoman etdisyyden kautta.



2. Maakuntataiteilijan koeaika

Taiteilijana minun tulee jatkuvasti perustella itselleni tyoni merkityk-
sellisyys. Miksi taméa on tarkeaa? Tuhlaanko aikaani? Kenelle tima
merkitsee jotain? Merkityksellisyyden kautta syntyy motivaatio. Mo-
tivaatio nayttiaytyy tyoskentelyn mairitietoisuutena ja tehokkuute-
na luottaen lopputulokseen. En voi harjoittaa taiteellista ty6ta ilman
motivaatiota, silld esteeksi nousee turhautuminen. Turhautuminen
on epadmairidinen tunne, joka nousee pintaan kun motivaatio katoaa.
Madiratietoinen pitkdjanteinen tyoskentely hajoa epiilykseen, kun
turhautuminen ottaa vallan. Motivaation yllapito vaatii pienid pal-
kintoja, jotka vahvistavat prosessin kulkevan oikeaan suuntaan. Pal-
kinto voi olla onnistumisen tunne, joka vahvistaa henkilokohtaista
tyon merkityksellisyytta.

Henkilokohtaisen merkityksellisyyden 16ydyttyd tulee vastaan
isompi haaste, taiteellisen tyon oikeutus. Oikeutusta haetaan suh-
teessa ymparistoon ja yhteiskuntaan. Oikeutusta tarjoavat apurahat,
merkittavat niyttelyt ja taiteilijayhteison tunnustukset. Valmistues-
sani Lahden Taideinstituutista kuvanveistijaksi vuonna 2004 asetin
itselleni koeajan taiteilijuuteen. Annoin itselleni 10 vuotta hakata
paatini seinddn, kuten tyon luonnetta minulle oli kuvailtu. Sen jal-
keen arvioisin kannattaako valitulla polulla jatkaa. Hakeutumiseni
Kuvataideakatemian maisteriohjelmaan liittyy tahan valitilinpaa-
tokseen. Totesin kymmenen vuoden jilkeen olevani paapiirteit-
tiin oikealla alalla. Halusin kuitenkin vield peilata taidekasitystiani
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vallitseviin trendeihin Kuvataideakatemialla. Itsereflektion tarve ko-
rostui Helsinkiin muuttamisen kautta.

Kaytdnnossa katsoen suoritin itselleni antaman koeajan lahtelai-
sena kuvanveistdjana, siis maakuntataiteilijana. En viita, ettd maa-
kunnissa tehtidisiin huonompaa taidetta, mutta pienelld paikkakun-
nalla toimiessa voi tuudittautua nikulmaharhaan. Lahden mittakaa-
vassa menestyneeksi kuvanveistijaksi voi paasta kymmenen vuoden
madritietoisella ja paittiaviiselld tyoskentelylld. Se ei kuitenkaan
vield takaa toimeentuloa taiteesta. Toimeentulo taiteesta taas mah-
dollistaa taiteilijana tyoskentelyn ilman erillista leipatyGta.

Tulkitsemani yhteiskunnallisen taiteilijuuden oikeutuksen myo6ta
koen myos velvollisuutta tehda parasta mahdollista taidetta. Tarkoi-
tan tdssa tapauksessa nimenomaan tuotantoa, joka syntyy taiteelli-
sen vapauden piirissa. Taiteellinen vapaus, kuten vapaus yleisesti, on
ristiriitainen tavoite. Ymmarran etten voi olla vapaa kaikesta. Tah-
don kuitenkin olla taiteessani riippuvainen relevanteista asioista.
Tahdon toteuttaa teoksia tilan ja yleison ehdoilla. En siis ole vapaa
tekemain mitd tahansa. Voin kuitenkin asettaa painopisteit4, joiden
ehdoilla taidettani teen. Minulle on tirkeda tehdi teoksia katsojan
kohtaamisen, tilan, valon ja atmosfiaarin ehdoilla. En tahdo tehda
teoksia teoksen myytidvyyden tai trendien ehdoilla.

Kuvataidekentdn ilmi6ita seuratessa herda vaistimaton kysymys
siitd olenko itse ajassa kiinni. Jos nyt yrittdisin vaittda tyoskenten-
televiani posthumanismin ja uusmaterialismin parissa, valehtelisin
ja olisin jo kaksi askelta jiljessd. Post-internet huuma kesti kuta-
kuinkin yhtd kauan kuin Kiasman aihetta kisitellyt Hello World,
ARS17. Pystyn jo tdssd vaiheessa hahmottamaan ja hyviaksymaén,
ettei tuotantoni liity jokaiseen aaltoon, joka pyyhkiisee taidekentén
yli. Kddenjiljen tai perinteisemman taiteilijuuden ihannointi seuraa
vaistimatta nykyistd trendid, jossa taiteilija ja jéljet taiteilijasta ka-
dotetaan. 3D-printteri ja visyneet 9o-luvun estetiikkaa jiljittelevat
tietokonemallinnukset menettivit itseisarvonsa ja pian kaivataan
taas hidasta estetiikkaa megaprojisioiden ja nayttGjen rinnalle.

Nien osan tamin hetken teknologiahurmaisesta taiteesta ku-
ten amerikkalainen kuvan- veistdja ja rakentelija Tom Sachs nikee



iPhonen. Sachs puhuu kiadenjiljen tarkeydestd Louisiana Museon
tuottamassa videohaastattelussa.

“Olen aina ihaillut iPhoneja, mutta niissi ei ole mitdan vihjetta
siitd, ettd ne olisi ihmisen tekemia. En pysty tekemian mitaan niin
kaunista kuin iPhone, mutta toisaalta ei Applekaan pysty tekemaan
samanlaista paskaa kuin veistokseni. Pitdd osata kiyttda kaikkia
tyokaluja, oli se vasara tai 3D-printteri. Taiteilijalla on kuitenkin se
etulyonti teollisuuteen nahden, etta pystyy jattdmaan kidenjialkensa
nakyviin. Tee se mihin Apple ei pysty, jata kiadenjilkesi nakyviin”.

En siis ole koneita vastustava luddiitti. Uskon vain ettd uusi tek-
nologia itsesséén ei ole kovin ihmeellisti. Sita vain pitdisi oppia kéyt-
tdméaan kuin vasaraa. Puu kuvanveiston materiaalina sallii ja suo-
rastaan vaatii kiden jaljen jattamistd, joka johtaa alussa lainaamani
Kantokorven kuvailemaan vastustamattomaan pinnan tunnustelun
haluun.




3. Dokumentaatio

3.1. AFTERLIFE
Hyvinkaan taidemuseo

0.12.2016 - 29.1.2017

Tausta

Aloittaessani Hyvinkdan Taidemuseon yksityisndyttelyn tyostdmi-
sen suurin ongelmani liittyi siihen minkailaisia teoksia Death of the
Gnomeking “in yhteydessa voi nayttaa ilman, ettd ne alistuisivat pel-
kiksi taytteeksi. Kolmensadan neliometrin nayttelyhallin omistami-
nen yksin suurelle puutarhatontulleni olisi ollut vakavasti otettava
ratkaisu. Tama olisi kuitenkin korostanut taiteilijakuvaani yhden
teoksen veistdjana tai niin kutsuttuna one trick pony’na. Mantéan ku-
vataideviikkojen niyttelyn yhteydessa teos kerisi paljon mediahuo-
miota ja se alkoi tuntua itselleni ylitsepursuavalta.

Toinen haaste ensimmaéisen museonayttelyni kokoamisessa oli
koulun ja viliseminaarien rooli. Tein virheen esitellesséni ideoita-
ni veiston laitoksen seminaarissa liian aikaisin. Keskenerdinen idea
on erittdin helppo ampua alas, vaikkei se olisikaan palautteen an-
tajien tarkoitus. Keviaian 2016 hapuileva teosten alkutaival muuttui
syksyn mairatietoiseksi aikataulun pakottamaksi intentiiviseksi
tyoskentelyksi.

Hajottajat on Kuluttajia / Decomposers are Consumers

Tontun oheen paatyilopulta kaksi veistossarjaaja yksi erillisteos. Seu-
raavassa kayn 1api ndiden teosten taustoja ja roolia kokonaisuudessa.

Tilan haltuunoton kannalta olennaisin uusi teos oli viiden puisen
sienen sarja. Mittakaava on sama kuin suuressa puutarhatontussa.
Noin kaksi ja puolimetrisind sienet muodostivat metsian kaltaisen
tilan, jossa katsoja kulki aluskasvillisuuden seassa. Tahdoin luoda
teoksen, jonka voi esittdid joko tonttua laajentavana kokonaisinstal-
laationa tai itsendiseni teoksena, jonka sisallot rakentuvat ilman ta-
rumaailmaa. Samana kevaina installoin teoksen Helsingin taidemu-
seon HAM:n Baanan puoleisen sisadnkdynnin lipalle osana Kuvan
kevatta 2017.

Sienten musta hiilletty pinta puolikiiltavalld lakalla muuttaa puu-
objektit silhuettimaisiksi merkeiksi. Pintakasittelyssd on sovellettu
perinteistd japanilaista pintdkasittelytekniikkaa nimelta ‘Shou Shugi
Ban’. Siind puupinta poltetaan kaasuliekin avulla, jonka jilkeen ir-
tonainen hiili harjataan veden avulla syvemmélle puun huokosiin.
Lopuksi pinta suljetaan lakalla. Erona perinteisiin japanilaisiin me-
netelmiin kaytin vesiliukoista uretaanipohjaista puulakkaa. Kisit-
telyn jaljilta pinta ei tuoksu palaneelta, silld kaikki hiili on sidottu
tiiviiksi kerrokseksi suojaamaan puuta. Pintakasittely mahdollisti
my6s myohemman installoinnin ulkotilaan.






Ohijeita tuolle puolen/ Instructions to the Other Side

Ohjeita tuolle puolen -teossarja koostuu seitsemastd kikikelloa
muistuttavasta seinille ripustettavasta veistoksesta. Teokset ovat
padosin itse puusta tehtyja, mutta mukana on myds ready-made
osia, kuten kelloja, kellon koneistoja, muovifiguureja ja matkamuis-
toja vatikaanista. Kelloissa karnevalisoidaan eri maailmankuvien
ja kasitysten kuvaa tuonpuoleisesta. Yhdessd osassa sateenkaareen
ilmestyy yksisarvinen, joka kutsuu luokseen pienen pienia ihmisia.
Toisessa miniatyyripatsas Neitsyt Mariasta on muuttunut Lumikiksi
saatuaan rinnalleen seitsemin kaadpiotd. Kékikelloissa on runsaasti
viittauksia my06s néyttelyyn sisdisesti. Sienet ja eldva kristustonttu
lisdavat vetta kokonaisuuden tulkitsijan myllyyn. Suuren tonttuteok-
sen sisustuksesta 16ytyy muovinen tuplahirvenpiinen kékikello, joka
viittaa siihen, ettd sisitila on jatkettu museon seinille. Pyrin tdssi
teossarjassa kitchiin ja ylilyonteihin ja merkityssisaltojen sakeutta-
miseen runsaalla symbolitulvalla.
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Ohjeita tuolle puolen, yksityiskohta, 2016



In the Absence of Your Smiling Face / Poissaolo

Poissaolo- teos muodosti nayttelyn julisteen kanssa parin ja sitoi ju-
listeen osaksi nayttelyn siséltéa. Teos on puinen kolmikerroksinen
helminauha tai kaulus, joka kookkaudessaan toimii panssarina tai
muurina sen kdyttidjan ja ulkomaailman valilld. Teoksen runko val-
mistui jo alkuvuodesta 2015, mutta 16ysi paikkansa teoksena vasta
tdssd nayttelyssd. Mediataiteilija Vera Arjoma otti julistetta varten
kuvasarjan, jossa pidan teosta kaulallani. Kuvista valikoitui kayttoon
versio, jossa kiddet kannattelevat teosta ja kasvot jaavit valtaosin
piiloon.

Nayttelytilassa teos oli ripustettu ohuin vaijerein ilmaan sille kor-
keudelle mille se asettuisi sitd kaulalla pidettdessd. Niin teoksesta
muodostui tyhjan tuolin kaltainen merkki, joka viittaa poissaole-
vaan. Tamén voi lukea taiteilijan poissaolona tai kuolemana. Tekija
on poistunut paikalta ja se mika on esilla jai jaljelle. Laajempi tulkin-
ta liittyy kaipuuseen. Teoksen englanninkielinen nimi sitoo poissa-
olevan henkiloksi.

Aloittaessani nayttelyn valmistelua marraskuussa 2015 Pariisissa
tapahtui terrorihyokkays Eagles of Heavy Metal- yhtyeen konserttiin
Pariisin Bataclan teatterissa. 89 ihmista tapettiin kaksikymmenta
minuuttia kestdneessi tulituksessa ja sitd seuranneessa poliisiryn-
nédkossa. Olin itse suunnitellut menevini katsomaan EoDM-yhtyetta
Tukholmaan samalle kiertueelle. My0s taiteilijajarjestoaktiivi kolle-
gani oli tapahtuman aikaan alueella. Isku tuntui henkilokohtaisem-
malta ja ahdistavammalta kuin New Yorkin 911-iskut. Oman koske-
tuspinnan lisdksi efektid varmasti vahvisti sosiaalisen median roolin
vahvistuminen ja tiedon suodattamaton reaaliaikaisuus. Nama ta-
pahtumat vaikuttivat niyttelyn teeman muodostumiseen.

Vaikka Death of the Gnomeking- teoksessa on kuolema lasna
halusin laajentaa teemaa kuoleman jilkeisiin tapahtumiin. In the
Absence of your Smiling Face on lainattu Morriseyn kappalees-
ta Throwing my arms around Paris. Kyseinen kappale soi paljon
radioaalloilla iskun jilkeisind pdivind. Kappale ei itsessdan kerro
kuolemasta, vaan ennemminkin hylatyksi tulleesta kertojasta, joka
ei tule toimeen ihmissuhteissa, vaan kokee henkil6ityneen Pariisin
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ainoana ymmartajanaan. Ajankohtaan liittyy my0s oma eroni pitkas-
td suhteesta.

Siind missd Ohjeita tuolle puolen -teos oli pakattu tayteen viit-
tauksilla ja tulkinta-avaimilla ilman pitkddn prosessoitua sisiltoa,
Poissaolo -teoksessa piilotin siséllot ja luotin, etta sisdiset prosessini
heijastuvat tunnelmana. Yksinkertaiseen teokseen sisiltyi niin pal-
jon henkilokohtaista, ettd ndiden solmujen avaaminen yleisolle tun-
tui tarpeettomalta.

Nayttelykokonaisuuden kannalta teos kuitenkin jatti katsojalle
laajemman omakohtaisen tulkinnan mahdollisuuden, kuin ympéaroi-
vat narratiiviset ja osin lavastemaiset maisemat. Ilmassa roikkuvassa
rykelméssd ndhtiin kruunu tai hampaita. Kuten Twin Peaks sarjan
Bob, toimii teos selittdmittomyydessddn kiehtovana elementtini.
Teoksen toistuminen julisteessa antaa ymmartaa, ettd se on keskei-
nen osa nayttelya.



In the absence of your love

And in the absence of human touch

I have decided Im throwing my arms around

Around Paris because only stone and steel accept my love

Morrisey: Trowing my arms around Paris

Hameenkatu 3 D, 05800
puh. 040 480 1644
s-posti: taidemuseo@hyyvi
www.hyvinkaantaidemu;
Avoinna: ti-to 11-18, pe




3.2 TAKAISIN PUUHUN

Lahden taidemuseo
24.2.2017-14.5.2017

Kuratoinnista

Roolini tissé néayttelyssa oli taiteilija ja kuraattori. Tahdoin kuitenkin
olla hyva kuraattori, tai ainakin oikeudenmukainen, avoin ja rehel-
linen. Vaikka nayttelyn kokoamisen lahtokohtana oli tonttuteokseni
ja sen ympdrille rakennettava kokonaisuus, en kuitenkaan tahtonut
valikoida teoksia, jotka tukisivat tonttua teoksena. Sen sijaan yritin
kohdella itsedni yhtena taiteilijoista muiden joukossa. Yritin erottaa
kuraattorin roolini ja keskittya tasapainoiseen kokonaisuuteen, jossa
jokainen teos ja taiteilija tulee esille parhaalla mahdollisella tavalla.

Alusta asti minulle oli selvii, ettd haluan valita nayttelyyn eri-
laisia puunveistamisen tapoja. Toinen olennainen valintaperuste
osallistuville taiteilijoille oli se, ettd puu olisi leimallisesti heidan
keskeisin ilmaisun materiaali. Elama on liian lyhyt edes yhden asian
kunnolla opetteluun. Takaisin puuhun -nayttelyn veistdjat ovat kui-
tenkin erittdin pitkalld talla matkalla. Yhtd lukuunottamatta kaikki
pyytdmani taiteilijat ehtivat jarjestdd kalenteriinsa Lahden naytte-
lyn. Ensimmaisen isomman kuratointikokemuksen kannalta tima
lammitti mieltd. Joitain nimid jadi niyttelystd pois sen takia, ettei
osallistujalistasta olisi muodostunut liian itsestdan selvd TOP10-
tyyppinen kattaus Suomen keskeisimmista puunveistajista. Onneksi
suomalaisia nykytaidekentdn puunveistjia ei tarvitse enida laskea
yhden kidden sormin.
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Taiteilijat

Stereotyyppinen puunveistdja on maalla asuva keski-ikdinen mies,
joka veistdd moottorisahalla isosta puunrungosta isoja veistoksia. Ja
olihan mukana Pasi Karjula, joka edustakoon tdtd mielikuvaa puun-
veistdjasta. Pasilla on my6s hieno kirves-kokoelma, josta olen vihian
kateellinen.

Siind missa Karjulan aihio on py6rei puunrunko, on Hanna Vah-
vaselka 16ytanyt veistoksellisuuden puupiirroslaattaa muistuttavien
reliefien kautta. Kun tammikuussa 2016 nidin Hannan nayttelyn TM
-galleriassa olin vakuuttunut etti teokset maarittyvit kuvanveistok-
si, eivatkd kokeilevaksi taidegrafiikaksi. Vaneri oli vaihtunut mas-
siivipuiseen liimalevyyn ja pinnoista oli tullut objekteja. En pida
itseisarvona sitd ettd teokset ovat helposti lokeroitavia, mutta kos-
ka olin paattanyt rakentaa puunveisto-niyttelyn, tuntui olennaisel-
ta valita mukaan veistoksia. Grafiikan puolelta on Hannan teoksiin
kuitenkin jaanyt huolellinen materiaalin tyosto, mikd on ominaista
taidegrafiikassa.

Vuonna 2012 sain mahdollisuuden kutsua lahtelaisen Galleria
Pro Puun néyttelyyn parikseni Jussi Valtakarin. Silloin minulla oli
esilld iso puinen lego-hahmo ja Jussilla pienia tarkkaan veistettyja
puu-ukkoja. Nyt viisi vuotta my6ohemmin asetelma oli sama. Minulla
lego oli vaihtunut puutarhatonttuun, mutta Jussilta néahtiin jilleen
tarkkaan veistettyja pienia puu-ukkoja. Kyse ei kuitenkaan ollut it-
sensi toistamisesta, vaan siit4, ettd Valtakarin kisissa veistoraudasta
on tullut yhtd luonteva kuin lyijykynésti. Vilineen hallinta lumoaa
ensindkemailld, mutta sen jidlkeen pidisee itse aiheeseen, ihmiseen.
Kun ihmishahmon veistiminen itsesséan ei ole haaste, pystyy keskit-
tyméaan siithen mika ilmeikkadssd muotokuvassa on olennaista: mik-
roilmeet, olemus, katse, ryhti, askel, kaikki se, mihin kiinnitimme
huomiota vastaantulijassa muodostaessamme ensivaikutelman.

Jos Valtakarilla oli joukon vakain kasi, olkoon Jasmin Anoshki-
nin ote rennoin. Olen kerran paissyt seuraamaan Jasminin tyosken-
telyd viikon mittaisessa workshopissa. Ensindkemaltd puupalikoi-
den ja potikoiden liittely vaikuttaa sulalta hulluudelta ja kaaokselta.
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Seuraavana paivind ymmarsin jo hieman mista on kyse, ja silti vii-
kon lopussa ihmettelin kuinka tdmé& kaikki tapahtui. Himmennyk-
seni johtui siitd ettd Anoshkin tyoskentelee tiysin eri logiikalla. In-
tuitiivinen ja leikkisé ote onkin lahempéna ekspessiivistd maalausta.
Tat4 tietysti korostaa se, ettd han maalaa teokset isolla pensselilla ja
paaosin kirkkaan huutavin virein. Juuri tasta ilmaisun valittomyy-
desta haltioidun.

Perinteisimpani veistdjana Takaisin Puuhun -nayttelyn kattauk-
sessa nayttaytyi Riku Riippa. Pinnan ty0st6 on meditatiivista, var-
maa ja viimeisteltyd. Teoksissa ei ole jalkedkadn koneellisista tyos-
tolaitteista, kuten moottorisahasta tai hiomakoneesta. Tima seikka
yhdistettyna patinoituun sdvyyn luo vaikutelman, ettd sama teos
olisi voitu tehda 6000 vuotta sitten heti kun rautaa osattiin muoka-
ta teriksi. Myos arkaaiset hahmot ilman merkkeja tietysti ajasta tai
kulttuurista syventavit ikivanhan ajattoman veistoksen tuntua.

Mauno Hartmanin teos Love oli vanhempi kuin osa niyttelyn
taiteilijoista. Silti hirsirakenteen kiytto taideteoksessa tuo sen la-
hemmas tatd paivdaa kuin muinaisia aikoja. Nayttelyn ldpikulkevaa
ihmishahmoa ei Hartmanin teoksesta 16ydy. Teoksen alkuperdinen
kaytto penkkina Taiteiden yOssd 1977 kuitenkin tuo ihmisen mitta-
suhteineen mukaan kuvaan.

Terhi Kaakisen viritetyt lapsihahmot toimivat samaistumisen
kautta ja uskon efektin olevan vield vaikuttavampi 4—12- vuotiaiden
keskuudessa. Nayttelyssd mukana oleissa portailla istuskelevissa ja
pylvaiden takaa kurkkivissa hahmoissa ei ollut mitdan kummallista.
Niissi ei ollut nykytaiteelle tyypillistd murtumaa. Ehka juuri timan
takia luenkin niitd kuin tarinaa tai arkipdivaistd kohtausta koulun
kaytavalla.

Palatakseni viela Pasi Karjulan teoksiin, ei hdn ole milldén tapaa
tavanomainen, vaikka vertasinkin hantd keskiméériiseen puuveis-
tdjaan. Karjula on luonut oman merkkimaailmansa, jossa toistuvat
pallukat, talot, kummut ja arkipaivaiset moottorisahat ja avolava-
autot. Absurdi ja arki kulkevat kasi kidessa. Osa teoksista on selke-
asti uhkaavia ja heti seuraava jo nostaa hymyn huulille. Juuri nai-
den vastakohtaisuuksien vuoksi Pasin maailma tuntuu todelliselta ja
rehelliselta.
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Teosluettelo: Takaisin puuhun

Jussi Valtakari

Ilman muistia juoksemalla eteenpdin liput hulmuaa,
2016

After effect, 2017

Burning Man, 2011

Tuntematon sotilas, 2016 (kuvassa)
Hidped, 2007

Camaan everybody, 2008

Punaiset tennarit, 2008

Musta punainen, 2016

Hengityssuoja, 2016
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Jasmin Anoschkin

Hilma, puu

Kylpy, puu

CarrotPrincess, puu

Porkkanoilla hithtdvd mantelipupu, puu
Vesinokkaeldin eiku Saunanripa eiku Puhelin, puu
Eloveenan henki, puu

Mama, puu

Ruotsalainen yksisarvinen uimakoulussa, puu

Kakku, puu ja keittictarvikkeet

(kuvassa)

(kuvassa)

(kuvassa)

(kuvassa)
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Mauno Hartman

Rakkaus, 1977, hirsiveistos

(kuvassa)
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Hanna Vahvaselka

Tiramisu
2017, installaatio, sekatekniikka/puu

(kuvassa)
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Riku Riippa

1. puuveistos, 2011, 187cm x 64cm x 50 cm (kuvassa)
2. puuveistos, 2016, 139¢m X 45¢cm X 30 cm

3. puuveistos, 2016, 35cm X 22¢m X 27 cm

4. puuveistos, 2016, 36¢cm x 24cm X 32cm

5. puuveistos, 2016, 35cm X 19¢m X 27¢m




Pasi Eerik Karjula

Moottosahapiirrokset poltetulle puulle:

Elamdad metsdssd 1—11

Vartijat (kuvassa)
Koiranunta (kuvassa)
Paratiisiko (kuvassa)
... ja perdpuikko (kuvassa)
Pupu

Puuveistokset:

Kyla
Maailmani
Saari

Hi hi... hi hi hiiii
Lumivalkoinen
Hopeinen kuu
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Terhi Kaakinen

Mot! ja Het!

Leidi

Kukkuu!
Huomaakohan se mua?
Miss toukokuu

Mrr!

puuveistokset
puuveistos (kuvassa)
puuveistos
puuveistos (kuvassa)
puuveistos
puuveistos (kuvassa)
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Kalle Mustonen

Ohjeita tuolle puolen 1—7
2016, puu ja ready-made (kuvassa)

Death of the Gnome King — Afterlife
2016, installaatio (kuvassa)




4. Reflektio 2019

Tamén opinndytteen kirjallisen osion aikajana on tavanomaista pi-
dempi, koska jouduin priorisoimaan kansainvaliset tyoskentelymah-
dollisuudet ja Helsingin kaupungin tilaaman julkisen teoksen ohi
opintojeni. Lihes kahden vuoden tauko kuitenkin avaa mahdollisuu-
den arvioida edella kasiteltyja nayttelyita ajallisesti toisesta nakokul-
masta. Edelliskappaleiden kuvailut on kirjoitettu kyseisia nayttelyita
rakentaessa ja niita kirjoittaessa olen ajatellut myos lehdistotiedot-
teita ja muita niyttelyn oheisteksteja. Kun taiteilija tai taiteilijaku-
raattori tuottaa tekstid nayttelyn alla, ei han ole rehellinen. Hyva
niin. Taiteilija toimii yhteistyossa nayttelyn jarjestdjien, tassa tapa-
uksessa museoiden, kanssa. Tuotetun tekstin tavoitteena on myyda
néyttely lehdistolle, yleisolle ja taideyhteisolle. Se on siis markki-
nointia. Taidehistorioitsijoiden ja ammattikuraattorien suunnalta
kuulee vililla toiveita, etta taiteilija vaikenisi, pitdisi padnsa kiinni.
Isojen lehtien taidekriitikot ohjaavat lehdistotiedotteet suoraan ros-
kakoriin. Kuvataiteilija on harvoin paras teostensa sanallistaja. Silti
valtaosa taiteilijoista kokee velvollisuudekseen tuottaa nayttelyteks-
teja. Tama johtuu osin aliresurssoidusta taiteen nayttelytoiminnasta,
jossa ei ole varaa tai ei osata kdyttaa ulkopuolisia kirjoittajia.

Tata opinnaytetta ei kuitenkaan printata nayttelyn oheen him
mentdmaan katsojia tai portinvartijoita. Tama jaa koulun arkistoon
ja silloin t4lloin joku lukaisee tekstini huolimattomasti, ehka etsien
esimerkkejd opinnaytteistd, ehkd tutkien suomalaisen puunveis-
ton vaiheita. Olen kuitenkin paras henkilé kirjaamaan yl6s omia
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prosessejani opintoihini ja naihin nayttelyihin liittyen. Pystyn tuot-
tamaan parasta tietoa oman napani ymparistosta.

Olen aloittanut ammattimaisena taiteilijana valmistuttuani Lah-
den Taideinstituutista 2004, jolloin Jyrki Siukosen lanseeraama tut-
kiva taiteilija oli ideaali ja tavoite. Tuossa mallissa taiteilija tuottaa
tekstia 1api koko taiteellisen prosessin. Tai ndin se tulkittiin, kun
ammattikorkeakoulun uskottavuutta taideoppilaitoksena haluttiin
parantaa. Olin ensimmadisten koekaniinien joukossa, jotka ennen
lopputyo6ta tekivit kirjallisen tutkielman, johon lopputyon sitten tu-
li perustua. Nyt tarkemmin lukiessani Siukosen Lahden Taideinsti-
tuutissa tutkijana kirjoittamaa Tutkiva taiteilija -julistusta huomaan
hénen puhuneen ennemminkin retoriikan muutoksesta. Sanomaleh-
dista keratyissa esimerkeissd Siukonen huomaa uskottavan valotai-
teilijan puhuvan valon tutkimisesta, kun taas nuoret vaasalaismaa-
larit puhuvat hetken mielijohteesta ja intuitiosta. Siukosen mukaan
molempiin tekemisen tapoihin vaistamaétta liittyy pohdintoja, vertai-
lua ja ongelman ratkaisua, toisin sanoen tutkimista. “Esimerkkitapa-
uksessa puhetavat néyttaisivat juontuvan paitsi tekijoiden asemasta
ja kokemuksesta taidekentélld myos heiddn kayttdmistdan menetel-
mistd. [Mika] Hakki ja [Jussi] Luoma ovat nuoria ja tuntemattomia
tekijoita, jotka tyoskentelevit kaukana Helsingistd [Vaasassa]. [Tu-
lay] Schakir on kokeneempi, huomiota saanut ja helsinkildinen. Jo
maantieteellisen eron vuoksi heididn tyonsa asettuvat erilaisen tai-
depuheen keskelle”. Ehkd Siukosen agenda olikin kannustaa maa-
kuntataiteilijoita taidepuheessaan kunnianhimoisempaan ja uskot-
tavamman kuuloiseen taiteilijaretoriikkaan.

Onneksi Siukonen on sittemmin kirjoittanut tyékaluja ja tyohuo-
netta romantisoivan esseen Vasara ja hiljaisuus, jossa kuvanveista-
jalle suodaan lupa olla hiljaa. “...Ne ehdottavat, ettd on olemassa tyon
tekemiseen sisdltyvd mahdollisuus ajatella erilldan sanoista. Sanat-
tomien ajatusten sisilt on jo kokonaan oma asiansa; hiljaisuus sallii
monia yksittdisia metodeja”, hin veistelee kirjan paattavassa puh-
taan tyohuoneen kritiikissa. Siukonen on Otso Kantokorven ohessa
eniten taidekasitykseeni vaikuttanut aikalainen. Vuoden 2013 Man-
tan kuvataideviikkojen avaussanoissa Siukonen ylisti museaalista
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tilaa taiteen esityspaikkana samalla korostaen installoinnin tarkeyt-
ta. Installoinnilla tarkoitetaan tdssa yhteydessa teosten esillepanon
kokonaisuutta, jossa yhdistyy teosten sijoittelu, keskindinen narra-
tiivi, valaistus, tyhja tila ja kaikki pienet yksityiskohdat, joista kat-
soja kokemus rakentuu. Saman vuoden Méntian kuvataideviikkojen
katalogissa Siukonen pohtii ndyttelyn ja ndyttamon valista yhteytta:
“Enko voisi olla nayttelya tehdessini erddnlainen dramaturgi, jo-
ka kesdpaivan kirkkaudesta kutsuu katsojat puoliavoimesta ovesta
mukaan hdmarélle ndyttimolle? Teatterin tavoin tima nayttely ta-
pahtuu rajatussa tilassa, mutta sen kohtauksen eivit jarjesty yhdeksi
ennalta maaratyksi sarjaksi, silld Pekilon kaltaisessa paikassa katsoja
voi valita reittinsi itse. Nayttelyn kohtaukset ja kddnteet perustuvat
lisdksi visuaaliseen kieleen, eikd nayttelylla timan vuoksi ole saman-
laista viestia kuin kirjoitetulla naytelmalla...”

Juuri tdima ndyttelyn kokonaisvaltaisuus ja nayttamollisyys on ol-
lut jokaisen néyttelyni kunnianhimoinen tavoite. Sama patee tassa
esiteltyihin Hyvinkéén ja Lahden taidemuseoiden nayttelyihin. Juuri
Hyvinkaan osalta koen onnistuneeni kokonaisvaltaisen nayttimon ja
nayttelyn luomisessa. Hallittua lopputulosta helpotti se, ettd museo
luotti nakemykseeni, eikd kokonaisuutta ollut hajoittamassa loputon
toiveiden ja neuvojen virta. Lopputyon ohjaajan mahdollisuuden
kaytin Antti-Ville Reinikaisen ripustusavuksi palkkaamiseen. Olem-
me opiskelleet samoihin aikoihin Lahdessa ja rakentaneet yhdessa
useita nayttelyitd. Aiempien kokemusten pohjalta pystyin luotta-
maan Reinikaisen ammattitaitoon ripustajana ja tilan haltuunotta-
jana. Jalkikdteen en pysty erittelemdian kuinka paljon Antti-Villen
ripustusapu vaikutti lopputulemaan, mutta ainakin se teki proses-
sista helpomman ja vihensi omia epdvarmuuden tuntojani. En ha-
lunnut varsinaista ohjaajaa koko prosessille, koska auktoritdari-
nen viliintulo tai mielipide vaédriassa paikassa olisi voinut horjuttaa
tyoskentelyani.

Koulun tarjoaman opetuksen ja ohjauksen suhteen olen pyrkinyt
olemaan mahdollisimman avoin ja vastaanottavainen. Kuitenkin en-
simmadinen yksityisndyttely museossa pakotti hieman kaantym&aan
sisdaanpain ja keskittyméian valmiin, eheidn teoskokonaisuuden esille
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saattamiseen. Keskeneriiset prosessit eiviat mielestani kuulu muse-
oon. Keskeneriisia ja kiymistilassa olevia taiteellisia prosesseja var-
ten ovat koulun galleriat ja muut hieman matalamman kynnyksen
taiteen esitystilat. Exhibition Lab ja Project Room, Kuvataideakate-
mian nayttelytilat ovatkin jo nimensa puolesta koelaboratorioita ja
paalld olevien kriisien tiloja. On tarkedd saada esittda jotain muo-
toaan hakevaa, se pitda nykytaidekentin elossa. Fyysisesti ison mu-
seondyttelyn viimeistelty toteutus tuntui kuitenkin velvollisuudelta;
velvollisuudelta, joka seuraa oikeutuksesta toimia taiteilijana.

Siind missd Hyvinkdan nayttely oli taiteilijana ideaali tilanne, oli
Lahden Takaisin puuhun- nayttelyn kokoaminen tdynna reunaehto-
ja, joiden kanssa piti eldd. Onneksi nayttelyn kokoamisen apuna oli
museon amanuenssi Tuija Vertainen, joka keskittyi kiytdnnon jar-
jestelyihin ja soi minulle tilaa teoskokonaisuuteen keskittymiseen.
Prosessi oli uusi, eikd minulla ollut valmista ideaalia, muottia tai
kaavaa hyville teemanéyttelylle. Olin toki ndhnyt EMMAssa vuonna
2008 esilld olleen Puu veistdjian kasissa -ndyttelyn, mutta sen olin jo
ehtinyt unohtaa. Nyt kun jélkikdteen 16ysin kirjastosta tuon naytte-
lyn katalogin, huomasin ettd mukaan mahtui nelja samaa taiteilijaa,
Hartman, Karjula, Riippa ja Vahvaselkd. Mukana oli myos harkit-
semiani taiteilijoita, jotka jatin pois syysti tai toisesta. Paikallisna-
kokulman takaamiseksi museon johto halusi vaikuttaa taiteilijalis-
taan. Sain ndma toiveet toteutettua sopeutumalla ajatukseen etten
ole tyranni, vaan osa viliaikaista joukkuetta. Olen kuitenkin padosin
tyytyvdinen lopputulokseen.

Suurin yksittdinen virheeni oli antaa Pasi Karjulalle vapaat kadet
museon yldtason suhteen. Kokonaisuutta olisi paremmin palvellut
se, jos olisin vieraillut Karjulan tychuoneella ja keskustellut mu-
kaan tulevista teoksista ja kiynyt ehka pientd kadenvaantoa. Itsedni
viehdttdd suuren tilan jasentdminen jonkin suuren keskusteoksen
kautta, jonka ymparille pienemmait teokset asettuvat kuin itses-
taan. Karjulalla on ennemmin arkistoijan mieli, jossa suuri miara,
ehka riviin aseteltuja, teoksia tarjoaa katsojalle kurkistuksen kysei-
seen maailmaan. Aivan kuin hin ei tahtoisi ohjailla katsojaa lain-
kaan. Talldinen arkistollinen tapa esittda objekteja on tuttu jokaisen
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luonnontieteellisen museon sivusalista, jossa on haluttu esitella koko
perhoskokoelma. Jokainen lavistetty perhonen on huolella esitelty
tieteelliselld jarjestelmaillisyydelld. Kokoelman kattavuus tulee tar-
kedmmaksi kuin hienoimpien yksiloiden esille nosto.

My6s Jasmin Anoshkinille tarjosin vapaat kadet sivuhuoneen
suhteen. Jasminin kisitys ripustuksesta kuitenkin istui omaani, silla
se oli nayttamollinen. Oli kuin Kylli-tati olisi ollut kertomassa impro-
visoituja tarinoita virikkdiden sekaeldinten avulla. Kuraattorina ha-
lusin antaa taiteilijoille vapautta samalla, kun olisin halunnut hal-
lita kokonaisuutta viimeista piirtoa myoten. Todennakoisesti kaikki
kuratoriaaliset prosessit eroavat toisistaan tdssd voimasuhteiden
tasapainossa. Lahden kokemuksen jialkeen arvostan ammattikuraat-
torien tyotd aiempaa enemmaén. He eivat vain kédyta valtaa, vaan hei-
déan tulee aktiivisesti jakaa valtaa, luottaa oikeisiin ihmisiin oikeassa
paikassa. En tule jatkossa kieltdytymaan kuratoriaalisista pesteista,
joskaan en aio niihin aktiivisesti hakeutua. Isot himarat kokonaisuu-
det, jotka ovat omissa kisisséani tuntuvat paremmalta.

Jalkikiteen ajatellen roolini taiteilijakuraattorina ei tunnu niin
ongelmalliselta, kuin ty6ta aloittaessani. Instituutio, Lahden taide-
museo, maaritteli roolini kutsuessaan minut kokoamaan puuveis-
tosnéyttelya. Taiteilijakuraattorilla ei ole tarvetta luoda néyttelysta
henkilokohtaista erillistaideteosta, vaan tarkeimmaiksi nousee taide-
teosten parhaalla mahdollisella tavalla esittiminen. Tama kumpuaa
siitd, ettd taiteilijalla on kiintein suhde juuri teoksiin, niiden kanssa
kuljetaan syntyhetkestd nayttelykierron kautta myyntiin, tuhoami-
seen tai kierrattdmiseen. Muista taustoista toimivalle kuraattorille
taideteokset ovat lainaa ja vilineitd oman tyon toteuttamiselle. Anna
Virtanen kirjoittaa tasté taideteosten vilineellistimisen riskista teks-
tissddn Vaarallisilla vesilla - kuraattorin toiminnan etiikasta, valin-
noista ja rajoista [Aalto Yliopisto: Monensuuntaista liikettd, 2012].
Virtasella on taiteilijatausta tekijana, jolloin hian tunnistaa ongelman
helpommin. “Entd jos innostuksessani taiteen kokeilevaan esitta-
miseen olikin kysymys siit4, ettd haluan kuraattorina teosten avulla
rakentaa omia kokonaistaideteoksia? Missa vaiheessa taideteokset
lakkaavat olemasta itsendisid teoksia ja muuttuvat vain kuraattorin

a4

ennalta hahmotteleman kokonaisuuden rakennuspalikoiksi?”. Juuri
samat kysymykset huolestuttavat minua taiteilijana. Millaisia ku-
raattoreja uusista koulutusohjelmista tulee? Jaavatko teokseni tah-
tikuraattorin vilineiksi vai osaako minut nayttelyyn kutsuva kuraat-
tori kuunnella teosteni 4ant4?

Seka Hyvink&an, ettd Lahden nayttelyihin liittyi merkittava koh-
taaminen tyoni direllda. Ensimmaéinen tapahtui Hyvinkaalla yleisol-
le avoimessa taiteilijatapaamisessa, kun paikalle saapui sokea mies
avustajansa kanssa. Han pyysi lupaa koskea suureen tonttuveistok-
seen. Luvan saatuaan han kavi lapi koko ulkopinnan avustajan ku-
vaillessa mitd osaa han tunnustelee. Erilaisen teokseen tutustumisen
seuraaminen oli vaikuttava kokemus, koska en ollut tullut ajatel-
leeksi veistosta puhtaasti haptisena, tuntoaistiin perustuvana, teok-
sena. Veistdessa tuntoaisti on keskeisessia osassa, mutta museaalisen
esillelaiton my6ta kosketeltavuus katoaa ja siitd tulee tabu.

Lahden taidemuseon nayttelyn vahvimpiin kokemuksiin kuului
86-vuotiaan Mauno Hartmanin vierailu avajaisissa. Hartman oli
Kain Tapperin ohella tdrkeimpid puunveiston suurmiehia. Tiedédn,
ettd suurmies-tittelin kaytto tukee maskuliinista veistdjasankari-
myyttid, jollaista nykypdivana tulisi valttdd. Han kuitenkin edusti
tata vaistyvaa sukupolvea, joka on muokannut stereotypiamme siita
mitd veistijan tulisi olla. Han oli tyytyvdinen teosvalintaani ja piti
installoinnista. Sukupolvikuilusta huolimatta jaoimme esteettisen
nakemyksen. Hian ymmairsi perusteet miksi rinnastin hianen teok-
sensa Riku Riipan tummaan hahmoon. Han kohteli minua vertai-
sena ja veistdjand. Mauno Harman kuoli vain kaksi kuukautta nayt-
telyn paittymisen jilkeen ja Takaisin puuhun jii hanen viimeiseksi
nayttelyksi elinaikanaan.
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