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1 Johdanto

Tutkin kirjallisessa tydsséni Ilmari Krohnin laulusarjaa Lieder eines Wanderburschen
(suom. Vaeltajanuorukaisen lauluja) vuodelta 1893. Tarkoituksenani on kirjallisessa
tyOssdni médrittdd kyseisen laulusarjan asemaa sdveltdjan siavellystuotannon osana. Lie-
der eines Wanderburschen -laulusarjasta on saatavilla melko vihén tietoa. Tdstd syystd
aion tutkia sdvellyksen syntyvaiheita ja taustaa sekd kartoittaa siaveltijin elimén kulkua
sdvellyksen syntymisen aikoihin erilaisiin kirjallisiin 1dhteisiin perustuen. Tyon lopussa
tarkastelen itse laulusarjaa luoden siithen kokonaiskatsauksen nostaen samalla esiin sar-
jan erilaisia kiinnostavia piirteitd ja elementtejd. Olen my0s kddntidnyt laulusarjan tekstit
saksasta suomeksi. Kédédnnokset on sijoitettu yksittdisten laulujen analyysien oheen sekd

ne ovat myds kokonaisuudessaan tyoni liitteena.

Lieder eines Wanderburschen on 11 laulun sarja runoilija Anna Thekla von Welingin
(pseud. Hans Tharaun) runoihin. Laulusarja on omistettu Krohnin ensimmadiselle puo-
lisolle Emilie Alide Marie von Dittmannille (1870-1905), jonka kanssa sdveltdjd avioi-
tui vuonna 1893." Sarjaa ei ole julkaistu, mutta kiytettdvissdni on siveltdjin omakitisen
késikirjoituksen kopio. Alkuperdinen kisikirjoitus sijaitsee Kansalliskirjaston arkistos-
sa. Teos on kantaesitetty kokonaisuudessaan vuonna 1900 ja sen kantaesittivit tenori

Axel von Kothen ja Ilmari Krohn, joka toimi pianistina.

! Krohn 1893, 1.
2 Hufudstadsbladet no 298, 4.12.1900.



2 Musiikin moniosaaja Ilmari Krohn

Ilmari Krohn (1867-1960) oli suomalainen sédveltdja, musiikkitieteilijd ja kirkkomuu-
sikko.” Hin syntyi Helsingissé kultturelliin ja hurskaaseen sukuun, jonka sivistyneessé
ilmapiirissd harrastettiin paljon musiikkia.* Ilmari Krohn (Kuva 1) oli kotikieleltdin
kaksikielinen ja hidnen isdnsd, runoilija ja historioitsija Julius Krohn, oli Pietarista Vii-
puriin muuttaneen saksalaisperheen poika, joka sittemmin péétti ajan ihanteiden mukai-

sesti suomalaistua.” Perheessd puhuttiin siis kotikielini suomea ja saksaa.®

_74//,////(/‘//.; H E s "?_:_-S

KUVA 1. Ilmari Krohn (1867-1960)"

Ilmari Krohn on tunnettu erityisesti musiikkitieteilijind ja kansanmusiikin tutkijana.
1800-luvun loppupuolella hian teki hengellisten kansansdvelmien keruumatkoja. En-

simmdisen keruumatkansa hén teki jo vuonna 1886, jolloin hdn merkitsi muistiin muun

? Korhonen (toim.) 2002, 268.

* Ranta 1945, 273-274.

> Viinola 2008, 667.

% Kurki-Suonio 2000, 78.

" Krohn-sivusto: Kuvagalleria: Juliuksen haara.
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muassa Kreeta Haapasalon Mun kanteleeni kauniimmin.® Toisen keruumatkan han teki

yhdessi serkkunsa Mikael Nybergin kanssa vuonna 1890.°

Krohn teki pitkdn uran musiikkitieteilijind. Vuonna 1899 hén julkaisi vaitdskirjansa
Uber die Art und Entstehung der geistlichen Volkmelodien in Finland '°, joka on Suo-
men ensimmdinen julkaistu musiikin alaa kisittelevd viitoskirja."' Hin toimi Helsingin
yliopiston musiikin historian ja teorian dosenttina vuosina 1900—18 ja musiikkitieteen
yliméédrdisend professorina vuosina 1918-35."% Viitoskirjansa lisiksi Krohn julkaisi

myos lukuisia teosanalyyseja ja musiikinteorian oppikirjoja."

[lmari Krohn oli myds arvostettu kirkkomuusikko. Han toimi Tampereen Aleksanterin-
kirkon urkurina vuosina 1894—1905 sekd Sorndisten suomalaisen seurakunnan urkuri-
na'* vuosina 1911-44." Hin soinnutti paljon virsid ja kuului Virsikirjakomiteaan vuo-
sina 1918-23.'° Han toimi my&s kirkkomusiikin kouluttajana muun muassa Helsingin
lukkari-urkurikoulussa vuosina 1900-01 ja 1904-14, lukkari-urkurikoulujen tarkastaja-
na Turussa vuonna 1903 ja Viipurissa vuosina 1905-06 ja oli mukana kehittiméssa

kirkkomusiikin koulutusta.!”

Krohnin sdvellystuotanto painottuu ldhinna hengelliseen musiikkiin. Hdnen hengellinen
sivellystuotantonsa kattaa psalmisivellyksid'®, rukoushetkien musiikkia, yksin- ja kuo-
rolauluja, orkesteriteoksia, vuorovirsid, kantaatteja, kaksi oratoriota (ensimméiinen suo-
malainen oratorio lkiaartehet sekd Voittajat), kaksi koraalisovitelmaa uruille sekd Jo-
hannes-passion. Lisdksi hdn sdvelsi oopperan Tuhotulva, joka perustuu Vanhan testa-
mentin kirjoituksiin.'”” Nykyisessi Suomen evankelis-luterilaisen kirkon virsikirjassa

(1986) viisi hinen sdveltiméinsi virsisdvelmaa.*’

Vaikka Krohn onkin tunnettu ldhinnd hengellisen musiikin sédveltdjand, sdvelsi hédn

myo6s maallista musiikkia. Tadma kausi painottuu hidnen varhaisemmille elinvuosilleen.

¥ Ilmari Krohn Tampereella 1894-1905.

? Viinold 2008, 667.

' Korhonen (toim.) 2002, 268.

' Laitinen 2.2. 2012.

12 Viin6ld 2008, 667.

' Pajamo & Tuppurainen 2004, 405.

' Vuodesta 1912 eteenpiin hén toimi Sérndisten suomalaisen seurakuntaan kuuluvan vastavalmistuneen
Kallion kirkon urkurina ja vuodesta 1941 eteenpidin Kallion seurakunnan urkurina.

' Ranta 1945, 273.

' Viinold 2008, 667.

'" Ranta 1945, 273.

"Mm. Walittuja Psalmeja (1903) ja Psalttari (1946-50). Krohnin Psalttari sisiltda kaikki Psalmien kir-
jan 150 psalmia ja kokoelma julkaistiin 35 vihkon sarjana. Hannikainen 2009, 137-140, 147—148.

' Pajamo & Tuppurainen 2004, 405-6.

20 virsikirjan virret 81, 94 (336), 149 (405), 210 ja 321. Virsikirja 1986.
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Myo6s Krohnin sdveltiméssd laulumusiikissa on havaittavissa sama kehitys. Myohem-
malla 14ll1a Krohnin laulut olivat hengellissdvytteisid, mutta varhaisempi tuotanto sisélsi
my06s maallista laulumusiikkia. [lmari Krohn sévelsi 23 yksinlaulua ennen vuotta 1900.
Mukana tuotannossa on seké kansanlaulutyyppisid ettd romanttishenkisia lauluja, joiden
aiheet vaihtelevat kiithkedstd rakkaudesta tuutulauluihin. Esityskielind kappaleissa on
suomi, ruotsi ja saksa. Lieder eines Wanderburschen oli siveltdjan laulusarjoista en-
simmdinen, my6hemmin hdn sédvelsi vield laulusarjat Meiddin lasten lauluja (1908),
Nuori seppele (1919-1920) ja Nékyji (1931).' Mydhemmin, menty4n naimisiin hen-
gellissdvytteiseen tuotantoon erikoistuneen kirjailja Hilja Haahden kanssa, Krohnin
laulujen sdvy muuttui aikaisempaa hengellisemmaéksi, silli aviopari teki tiivistd
yhteisty6td laulumusiikin parissa.”” Krohn sivelsi vuoteen 1945 mennessé kaikkiaan 77

yksinlaulua.*

Yksi Krohnin 1dpi eldmén kestdneistd intohimoista olivat Raamatun psalmit. Opiskelu-
vuosinaan Saksassa Krohn tutustui cecilianismiin, aatteeseen, joka pyrki elvyttimédn
liturgisen musiikin perinteitd. Tadma innoitti Krohnin séveltimddn ensimmaéiset psalmi-
savellyksensd. Psalmit seurasivat Krohnia koko hédnen eliménséd ajan — koko Psalttarin
saveltdmisen hén sai valmiiksi vuonna 1950. Psalmisdvellyksissd Krohn painotti sano-

jen luonnollista lausuntatapaa.**

2! Ranta 1945, 274.

22 Krohn 1951, 97-98.

2 Ranta 1945, 274.

 Pajamo & Tuppurainen 2004, 352.



3 Lieder eines Wanderburschen -laulusarjan syntyvaiheet

3.1 Ilmari Krohnin vaiheita musiikin saralla 1890-luvun alkupuolella

Krohn opiskeli urkujen- ja pianonsoittoa sekd sédvellystd Leipzigissa vuosina 1886—
1890.%° Sévellyksessd hinen opettajanaan toimi Gustav Schreck?, joka sattui olemaan
myos [lmarin tddin, Emilian, aviomies.”’ Felix Mendelssohnin perustama Leipzigin ku-
ninkaallinen konservatorio oli 1800-luvun lopulla Euroopan johtavia oppilaitoksia.
Vaikkakin Leipzigin kuninkaallisen konservatorion opetus oli tasokasta, voisi sitd kut-
sua oppilaitoksena kuitenkin melko konservatiiviseksi esimerkiksi savellyksen opetuk-
sen osalta.”® Krohn itse kehui opinahjoaan opetussuunnitelman klassisesta hengesti ja

vakavasta tyStahdista.”’

Leipzigin opintojen jdlkeen Ilmari Krohn musiikinteoriaa ja urkujensoittoa Helsingin
lukkari-urkurikoulussa ja jatkoi yliopisto-opintojaan Helsingin yliopistossa. Vuonna
1892 hén haki Johanneksen kirkon urkurin virkaa, mutta havisi kisan Oskar Merikan-
nolle.*® Samana vuonna Krohn haki Tampereen Aleksanterin kirkon virkaa. Hén sai
viran, mutta toisten hakijoiden valitusten johdosta virkaan astuminen lykkddntyi, ja
Krohn otti viran vastaan syksylld 1894.>' Vuonna 1894 Krohn valmistui my®s filosofian

kandidaatiksi Helsingin yliopistosta.*

Leipzigista palattuaan Krohn jatkoi sdvellystyotddn. Eldméankerrassaan hédn kertoo:
”Leipzigista palattuani Helsinkiin tosin sdvelsin ahkerasti ja pidin sielld sdvellyskonsert-
tejakin, ensin tdysilukuiselle, sitten yha védheneville kuulijakunnalle... Niinpd jatkoin

opintojani [Helsingin yliopistossa]”.”> 1890-luvulla Helsingin orkesteriyhdistys jarjesti

2 Ranta1945, 273.

?® Leipzigin Tuomaskirkon kanttori vuosina 1893-1918

*" Ilmari Krohn Tampereella 1894—1905.

28 Murtomiki. Romantiikan kamarimusiikki saksalaisella alueella.
2 Krohn 1951, 22.

3% Krohn 1951, 25.

3! Ilmari Krohn Tampereella 1894—1905.

32 Autio 2002.

33 Krohn 1951, 25.
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saannéllisesti nuorten sdveltdjien sivellyskonsertteja.>* Vuosina 1891 ja 1892 yhdistys
piti Krohnin teosten sivellyskonsertin.”> Krohnia pidettiin siis hyvin lahjakkaana lupa-
uksena. Krohnin konsertit jaivit kuitenkin varjoon, kun Jean Sibeliuksen vuonna 1891
jirjestetyssd sivellyskonsertissa esitettiin kantaesityksend Kullervo.*® Krohn ei saanut
savellyskonserteistaan yhti ylistivid arvioita kuin Sibelius.?’ Sibeliuksen varjo laskeutui
Kullervon menestyksen jédlkeen kaikkien muiden suomalaisten aikalaissdveltdjien ylle —
heidén musiikkiaan verrattiin aina Sibeliuksen tuotantoon.”® Sibeliuksesta oli tullut Kul-

lervonsa my®td erdénlainen suomalainen kansallissankari.*”

Keskittyminen yliopisto-opintoihin vei Krohnin aikaa sdveltdmiseltd. Vuonna 1893
Krohn ei tiettdvisti sdveltdnyt muita sévellyksid kuin laulusarjan Lieder eines Wander-
burschen.” Laulusarjan kisikirjoituksen ensimmdiselti lehdeltd on luettavissa sdvelti-
jan kirjaama opusnumero opus 4.*' Krohn ei kiyttinyt opusnumeroita kuin varhaisim-
pien teostensa kohdalla, joten opusnumero ei tdssd kohden viittaa kuin teoksen kuulu-

miseen sdveltdjan uran alkupuolen merkittavimmaéksi katsomiinsa teoksiin.

3.2 Emilie von Dittmann, elamin suuri rakkaus

Emilie Alide Marie von Dittmann (Kuva 2) syntyi Pietarissa 1870.* Hin oli Pietarin
saksalaisia, eli hdnen idinkielensd oli saksa.** Kuten Ilmari Krohn, myés Emilie von
Dittmann varttui uskovaisessa kodissa. Hidnen perheensd kuului katolis-apostoliseen
kirkkoon. Katolis-apostolinen kirkko, nk. pikkukirkko (joskus liikettd kutsutaan myos
irvingldisyydeksi) oli ekumeeninen liike, jonka jdsenet pysyvét omien kirkkojensa jise-
nind.* Liike syntyi 1830-luvun Englannissa karismaattisista ilmidist. Liike oli erdin-
lainen korkeakirkollinen ekumeeninen herétysliike, joka julistaa kristikunnalle Kristuk-

sen tulemista. Suomeen liitke saapui 1890-luvun alussa pietarilaisten ja ruotsalaisten

** Haapakoski ym. 2002, 393.

3% Oramo.

3% Haapakoski ym. 2002, 393.

*” Huttunen 2000, 20.

** Haapakoski ym. 2002, 393.

3% Haapakoski ym. 2002, 366.

** Laitinen 2.2.2012.

*! Krohn 1893.

** Laitinen 2012, 55.

* Krohn-sivusto: Kuvagalleria: Juliuksen haara.
* Krohn 1951, 93-94.

% Pajamo & Tuppurainen 2004, 404.
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saarnamiesten toimesta.*® Katolis-apostolisessa kirkossa naisen asema oli rajattu, naiset

eiviit esimerkiksi saaneet rukoilla julkisissa tilaisuuksissa.*’

Emilien isd Victor von Dittmann toimi tiiviisti katolis-apostolisessa kirkossa. Hén oli
kirkon “enkeli-evankelista” eli hdnen tehtdvénddn oli johtaa Pietarista kdsin evankeli-
oimistyotd muun muassa Suomessa. Victor von Dittmannin veli, 1ddkdri Woldemar von
Dittmann, toimi kirkon Pietarin seurakunnan varsinaisena “enkelind” eli piispana. Ilmari

Krohn puolestaan toimi tiiviisti kirkon diakonina vuodesta 1893 alkaen.*®

KUVA 2. Emilie von Dittmann,]870—]90549

Emilie von Dittmann, kutsumanimeltdin Emmi, ja Ilmari Krohn kihlautuivat vuonna
1893.%° Eris heidén lapsenlapsistaan Ilmari Kurki-Suonio kuvailee isoisdnsi ja isoditin-

sd tapaamista seuraavalla tavalla:

“Ennen liittymistdédn [katolis-apostoliseen kirkkoon] isoisd néki unen, ettd hinen vierel-
leen kirkon alttarille polvistui nuori nainen koko elimékseen. Kun hénet sitten otettiin
katolis-apostolisen seurakunnan jidseneksi Pietarissa, jossa oli 1dhin seurakunnan pappi,
hidnen vierelleen ehtoollispdytddn todella polvistui tyttd, jonka hidn oli nihnyt unessa.

Hén oli seurakunnan papin tytdr Emilie von Dittmann, iso4itini.””

*® Ilmari Krohn Tampereella 1894—1905.

*7 Aro-Heinila 2005, 112.

* Aro-Heinila 2005, 112.

4 Krohn-sivusto: Kuvagalleria: Juliuksen haara.

0 SKS 696:54:3 14.11.1893 Jutta Nybergin kirje Ilmari Krohnille.
*! Kurki-Suonio 2000, 76.



10
Emilie oli musikaalinen ja soittotaitoinen®>. Han oli opiskellut pianonsoittoa Pietaris-
sa.”> Emilielld ja Tlmarilla oli samantyyppisid kiinnostuksen kohteita, joten heidén oli
varmaankin helppoa 10ytdd yhteisid ndkemyksid. Jo kihlausaikoinaan he haaveilivat
yhteisistd musisointi-, luku- ja keskusteluhetkisté, kuten kdy ilmi Eugenie Rosenthalin
vuonna 1894 lihettimaistéd kirjeestd Emilielle, jossa hdn muistelee edellisvuoden kihla-

parin haaveita seuraavasti:

Wie Sie uns im Sommer von lhres Zukunftspldnen erzidhlten, wie Sie ge-
meinsam lesen und musizieren wollten und durch Austausch der Ideen und
Ansichten beide zu gewinnen hofften. [Kuten kesélld kerroitte yhdessi tu-
levaisuudensuunnitelmistanne, joissa lukisitte ja musisoisitte yhdessd ja
vaihtaisitte ideoita ja ndkokantoja, joista molemmat hyotyisivit. (suom.

Kaisa Takkula)] **

Naihtavisti musisointihetkid heilld olikin, silld Krohn kuvailee eldmékerrassaan, kuinka
Emilie ja lapset ovat kuunnelleet hinen harjoitteluaan.” Emilie ja Ilmari keskustelivat
my0s saveltdjistd: Emilie oli suuri Beethovenin ihailija, jonka takia Ilmari halusi tutus-
tuttaa Emilien Bachin tuotantoon soittamalla yhden talven aikana Emilielle koko Wohl-

. . . 56
temperiertes Klavierin.

Ilmari Krohn tiedetin olleen avioliitoissaan patriarkaalinen hahmo.”” T#hén tottuminen
on ollut Emilielle varmastikin luonnollista, silld katolis-apostolisen kirkon jédsenend hédn

oli tottunut miesten valta-asemaan.

Emilien ja Ilmarin avioitumista edeltdviltd ajalta on sdilynyt kymmenen Emilie von
Dittmannin Krohnille kirjoittamaa kirjettd, jotka Dittmann kirjoitti 22.11.-23.12.1893
vélisend aikana Pietarissa odottaessaan Krohnin sinne saapumista. Kirjeistd huokuu
rakkaus ja kaipuu. °® Emilie ei kirjoita kihlauksenaikaisissa kirjeissdin kovinkaan paljon
musiikista. Hin mainitsee kuitenkin Krohnin séveltdmat laulut yhdesté kirjeistddn: "Auf
Deine neuen Lieder freue ich mich sehr... [Iloitsen kovasti uusista lauluistasi (suom.

Kaisa Takkula)]”.>® Koska Krohnin ei tiedetd sdveltineen muita lauluja vuonna 1893,

2 Krohn 1951, 93-94.

%3 Krohn 1951, 94.

> SKS:n kirjallisuusarkisto 697:69:1 Eugenie Rosenthalin kirje Emilie Krohnille 25. —26. syyskuuta
1894.

% Krohn 1951, 71,77.

%6 Krohn 1951-94.

37 Aro-Heinild 2005, 114.

*¥ SKS:n kirjallisuusarkisto 1137:8:1-10 Emilie von Dittmannin kirjeet Ilmari Krohnille vuonna 1893.
%% SKS:n kirjallisuusarkisto 1137:8:9 Emilie von Dittmannin kirje Ilmari Krohnille 20.12.1893.



11
oli kirjeessé oletettavasti kyse nimenomaan Lieder eines Wanderburschen -laulusarjan

lauluista.

Emilie ja Ilmari avioituivat 31.12 1893.%° Heille syntyi yhteensi kahdeksan lasta, jotka
saivat nimet Ensio, Oskari, Felix, Erkki, [lmari, Emmi seké esikoinen Leo, joka kuoli
yksivuotiaana, ja Reino, joka kuoli vuosisadan vaihteessa viiden kuukauden ikiisens.®’
Emilie kuoli Emmin syntymin yhteydessi kevailld 1905.° Vuonna 1906 Ilmari Krohn

avioitui runoilija Hilja Haahden (os. Hahnsson, v:sta 1901 Haahti) kanssa.®’

3.3 Anna Thekla von Weling

Runoilija Anna Thekla von Weling (1837-1900) (Kuva 3) oli saksalainen kirjailija,
kddntdja ja hengellinen vaikuttaja. Hanen kirjallinen tuotantonsa kasitti 1dhinnd hengel-
listd kirjallisuutta. Welingin tuotanto sisélsi noin 20 hengellistd romaania ja kertomusta.
Teoksensa hin julkaisi pseudonyymilld Hans Tharau. Lisdksi hin teki myds omia hen-
gellisten laulujen tekstejd. Han oli tunnettu hyvéntekijd ja toimi vaikuttajana Saksan
evankelisen heritysliikkeen parissa.* Hén kasnsi virsid ja heritysliikkeiden lauluja eng-

lannista saksan kielelle.®

Hénen suurimpana saavutuksenaan voidaan pitdd Bad Blankenburgissa Saksassa sijait-
sevan Evangelische Allianzhausin perustamista. Sinne hén kutsui koolle vuonna 1886
kaikille kristityille, kirkkokunnasta ja yhteisOstd riippumatta, tarkoitetun hengellisen

2.

konferenssin (”Allianzkonferens”), jossa tarkoituksena oli “yhdessd Kristuksessa” ru-
koilla, lukea Raamattua ja tehdd ldhetystyotd. Tapaamisista kehkeytyi vuosittaisia ja

nykyisin konferenssiin osallistuu vuosittain noin 3000 kristittya.®

89 SKS:n kirjallisuusarkisto 1137—:2:1 Hilja Grénbergin kortti maisteri I. ja Rouva Krohnille 29.12.1898.
%' Aro-Heinild 2005, 109; Ilmari Krohn Tampereella 1894—1905.

62 Aro-Heinild 2005, 103.

% Aro-Heinild 2005, 224.

64 Beyer.

% Anna Thekla von Weling. Wikipedia Die freie Enzyklopidie.

% Giinzel.
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KUVA 3. Anna Thekla von Weling®’

[Imari Krohnin séilyneestd kirjeenvaihdosta ei 16ytynyt kirjeenvaihtoa Anna Thekla von
Welingin kanssa. Tdma viittaisi sithen, ettd Krohn ja Weling eivét tunteneet toisiaan
ainakaan kovin hyvin, silld Krohniin kirjekokoelma on melko laaja ja hin tuntuu sdilyt-
taneen kaikki merkittivimmit (ja my6s vihemmin merkittivit) kirjeet.®® Todennikdi-
sesti Krohn on términnyt von Welingin teksteihin Leipzigin vuosinaan, vaikka var-
muutta tille olettamukselle ei ole 10ytynyt. Bad Blankenburg ei sijaitse kovin kaukana
Leipzigista, joten saattaa olla, ettd Krohn on kuullut von Welingin jirjestdmisti tapaa-

misista ja tutustunut timén runoihin sité kautta.

Yhteistd [lmari Krohnille ja Anna Thekla von Welingille on Lieder eines Wanderbur-
schen -laulusarjan ndkdkulmasta se, ettd sekd Ilmari Krohn siveltdjéna ettd Anna Thekla
von Weling runoilijana olivat erikoistuneita hengelliseen tuotantoon ja olivat kirkolli-
seen ja ekumeeniseen toimintaan sitoutuneita.”” Lieder eines Wanderburschen on kui-
tenkin ensisijaisesti maallinen laulusarja ja siten poikkeus sekd runoilijansa ettd sévelté-

jénsé tuotannossa.

67 Beyer.
8% SK'S:n kirjallisuusarkisto, Ilmari Krohnin kirjeenvaihto.
% Ranta, 283; Beyer.



13
3.4 Axel von Kothen

Axel von Kothen (1871-1927)" oli aikanaan ainoa suomalainen vakavan musiikin sé-
veltdjd, jonka padinstrumentti oli laulu.”' Hian opiskeli laulua Abraham Ojanperin ja
saveltimistd Martin Wegeliuksen johdolla Helsingin musiikkiopistossa. Hén opiskeli
my0s useissa Euroopan maissa, muun muassa Italiassa, jossa hén opiskeli Rooman kuu-
lussa Santa Cecilian musiikkiakatemiassa.”> Kothenin alaruumis halvaantui jo koulu-
poikana, joten hin esiintyi pydrituolissa istuen.”” Kothen debytoi laulajana vuonna
1896." Han konsertoi timin jilkeen ahkerasti sekd Helsingissd ettd maakunnissa.”” Hin
toimi my0s laulunopettajana Helsingin musiikkiopistossa sekd opetti yksityisesti lau-

lua.”®

Saveltdjand Axel von Kothen on tunnettu romanttiseen tyyliin sdvelletyistd pienimuo-
toisista yksin- ja kuorolauluista.”” Hin sdvelsi my6s laajamuotoisempia teoksia, muun
muassa orkesterisarjan, 2 sinfoniaa ja kantaatteja.”® Kothenin sivellys on my®s nykyi-
sessd virsikirjassa. Hdn on nimittdin séveltdnyt virren 545 (Kaikessa Herra armias) sa-
velmin.” Jotkut tuntevatkin virren “Kothenin virtena”. Kyseiselld sivelmilld Kothen
voitti Suomen Puolustusvoimien sévellyskilpailun vuonna 1918.* Musiikillisesti moni-
puolisia Axel von Kothenia ja Ilmari Krohnia tuntuu yhdistdneen ainakin viehtymys

romanttiseen musiikkiin ja kiinnostus uskontofilosofisiin kysymyksiin.81

0 Viinsla 2008, 551.

7 Haapakoski, Heino, Huttunen, Lampila, Maasalo, 377.
72 Pajamo & Tuppurainen 2004, 343.

3 Viindla 2008, 551.

7 Korhonen (toim.) 2002, 264.

5 Viindla 2008, 551.

7% Viingla 2008, 551; Ranta 1945, 314.
77 Korhonen (toim.) 2002 264.

78 Ranta 1945, 314.

7 Virsikirja 1986.

80 Viinola 2008, 551.

81 Ranta 1945, 320.
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3.5 Kantaesitys ja sdvellyksen vastaanotto

Vaikka Lieder eines Wanderburschen valmistui jo vuonna 1893, saatiin sen ensiesitysta
odottaa pitkddn. 4.10.1899 kuultiin ensimmaisté kertaa sarjan musiikkia tenori Axel von
Kothenin ja Ilmari Krohnin esityksend Kothenin Tampereen kaupungintalon juhlasalis-
sa pitdmassd konsertissa (Kuva 4). Kyseisend iltana kuultiin laulusarjasta osat Abschied,

Begegnung, Suchen, Finden ja Waldefeier.®

llmi_n_lltsia.
' KONSERTIN

allekirjoittanut Tohtori I. Krohnin suosi-
ollisella avulla, takildisen
Kaupungintalon jublasalissa
keskiviikkona lokakuun 4 poni klo 8 i-p.
— OMJELMA: —
. a} Hymsi . . A. Rubinstein
bi Domenic: -adelle Patme I. Faure.

2, Vision fugitive (op. He—
rodlallu R . I. Massenet.

gafs O e
]

X~

3

B

g

-8

b) \\danm.l an lammella E. Melartin,

. sLieder eines Wander
burschene . . I Krohn.

a) Abschied.

b; Begegnung.

¢} Suchen.

dj Finden.

¢} Waldesfeier
6. a) I drommen . . E. Sjogrén.

b) Ah, jos onni oisi ~en L. Himalainen.
- ¢ Bland fjellen . . F. v. Heland.

=

Pilettien hinnat : numeroidut paikat
2 mk. 5 p. numercimattomat 2 mk.
lehterilli ja koulunuorisolta 1 mk.; myy-
didn klo 7 alkain kaytavalli.

Axel von Rotben.

KUVA 4. Mainos 4.10.1899 konsertista®

Axel von Kothenin ja Ilmari Krohnin sédilyneestéd kirjeenvaihdosta kdy ilmi, ettd laulu-
sarjan ensimmadinen esitys Tampereella saatiin kokoon melko tiiviilld harjoittelulla.
Axel von Kothen kertoo Ilmari Krohnille 25.9.1899 péivityssi kirjekortissaan harjoitel-
leensa laulusarjan osat 1,4,5,6 ja 9. Héan kertoo samaisessa kirjeessd saapuvansa Tampe-
reelle 4. lokakuuta aamupdivistd ja ehdottaa muutaman tunnin harjoituksia. Konsertti
oli samana iltana.[!]** Kothenin laulusarjan osien valintaa voidaan piti4 onnistuneena,

silld ne antavat selvian kokonaiskuvan laulusarjan tarinasta.

%2 Tampereen sanomat no 230, 4.10.1899.
% Tampereen Uutiset no 191, 04.10.1899.
# SKS:n arkisto 695:11:2 Axel von Kothenin kirje IImari Krohnille 25.9.1899.
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Seuraavan pédivian Aamulehdesséd 5.10.1899 oli arvio konsertista. Kothenin laulua kehut-
tiin tunteikkaaksi ja esitystavaltaan tarkoin harkituksi. Kothenin &énen sointuisaa teno-
ria kuvailtiin baritonivéritteiseksi, ja ettd hdn kykeni kiyttiméin &&nensd “’pienenpuo-
leista” laajuutta “kerrassaan oivallisesti”.®> Myos Tampereen uutiset olivat huomioineet
konsertin. Tampereen uutisten arvostelija kehui Kothenin omaavan viehéttivén ja har-
vinaisen tunteellisen d4nen, mutta valittelee d4dnen heikkoutta ”alemmissa ddnikerrois-
sa”. Tampereen uutisten arvostelussa keskityttiin 1&hinnd konserttiin kokonaisuutena,

eikid siind mainittu laulusarjaa Lieder eines Wanderburschen.*®

Aamulehden arvostelija A. oli sitd vastoin huomioinut arvostelussaan my6s Krohnin
Lieder eines Wanderburschenin laulut. Hin kertoo konsertissa kuullun laulusarjan vii-
den numeron olevan “varsin reippaita, lennokkaita ja hupaisia pétkédsii, jotka useimmi-

ten kuultuna epiilemitti vieldkin enemman miellyttivat”.*’

Saman vuoden marraskuussa oli Aftonpostenissa Karl Flodinin arvostelu laulusarjasta.
Arvostelu vaikuttaa tehdyn joko nuottien tai yksityisen esityksen perusteella, silld arvos-
telussa mainitaan sarjassa olevan kymmenen osaa. Tampereella sarjasta esitettiin vain
viisi osaa. Flodin toteaa sarjan laulujen olevan eripituisia, joidenkin lapisdvellettyja ja

joidenkin sikeistomuotoisia.®®
Arvostelu on niin ylistdvé, ettd sitd voisi jo pitdd mainoksena —

Melodisella osuudella tirkein rooli néisséd suurelle lahjakkuudella ja muo-
doltaan tdydellisind sdvelletyissd lauluissa, joissa sdveltdjd on kaikkiaan
16ytényt runojen raikkaalle ja hurskaalle metsd- ja vaellusromantiikalle oi-
keanlaisen sédvyn ja runollisen vérityksen. Vaikkeivédt ndma Krohnin laulu-
sarjan laulut ilmaisekaan mitddn suurempaa erikoisuutta, ne osoittavat
kaikki tuulahduksen mielikuvitusta, keksimisen helppoutta ja hellin ldm-

mintid melodiikkaa. (suom. Kaisa Takkula)®

Flodin kehuu osista erityisesti yhdeksattd Waldesfeier-osaa ja ihailee sen suurta kaune-

utta sekd syvaa ja sisdistd metsdromantiikkaa, joka tuo mieleen Schumannin ja Jensenin.

%5 Aamulehti no 231, 5.10.1899.

% Tampereen uutiset no 192, 5.10.1899.

%7 Aamulehti no 231, 5.10.1899.

% Aftonposten no 231, 4.11.1899.

¥ »Det melodiska elementet spelar en évfervigande roll i dessa med stor talang och formfullindning
skrifna sanger, ddr tonsdttaren ovfer alt funnit for dikternas friska och fromma skogs- och vandrings-
romantik den riktiga tonen och den poetiska firgldggningen. Utan att forrdda ndgon stérre egendomlig-
het, utmdrkas dock samtliga hr Krohns sdanger i denna cykel af en flikt i fantasin, en ldtthet i uppfinnigen
och en smekande varm melodik.” Aftonposten n 231, 4.11.1899.



16
Flodin uskoo arvostelussaan, ettd laulusarja tulee saamaan kaikkien ”sympaattisen hy-

viksynnan”.”

Koko sarjan kokonaisesitys oli vasta vuotta myohemmin maanantaina 3.12.1900 Hel-
singin musiikkiopiston viidennessd musiikki-illassa Helsingin normaalilyseossa. Seu-
raavan pdivin Hufudstadsbladetissa oli arvostelu kyseisestd konsertista. Arvostelija
A.U. toteaa sarjan 11 laulun tuovan esiin muusikoiden muodontajun ja melodisen hah-
mottelukyvyn. Han on kuitenkin sitd mieltd, ettd laulusarja tarjoaa liian vihén kontraste-
ja sekd vaikuttavat enemminkin mietiskeleviltd (reflektoivilta) kuin spontaanista mieli-
kuvituksesta kummunneilta. A.U. kiittelee Axel von Kothenin laulaneen laulusarjan

musikaalisella ja huolellisella otteella sekd musiikillisella tunteella.””

Vuonna 1909 Krohn 1dhti Saksaan opiskelemaan soinnutusta Waldemar von Baussner-
nin johdolla.”® Krohn otti mukaansa aikaisempia teoksiaan, joiden joukossa oli myds
Lieder eines Wanderburschen. Yhdessd Baussnernin kanssa Krohn tuli sithen lopputu-
lokseen, ettei laulusarjan lauluja kannattanut endé uusia, vaan ettd ne saavat jaada hil-
jaiseksi muistoksi entisajoista”, kuten Krohn toteaa kirjeessd puolisolleen Hilja Haah-
delle 3.3.1909. Baussnern oli kritisoinut Lieder eines Wanderburschen -sarjaa omape-
rdisyyden puutteesta, vaikkakin hidn néki siind pilkahduksia Krohnin omaperéisesta tyy-

listd.”?

% Aftonposten n 231, 4.11.1899.

°! Hufudstadsbladet no 298, 4.12.1900.

%2 Aluksi Kélniin ja myéhemmin Weimariin Waldemar von Baussnernin muutettua sinne opettamaan.
Krohn 1951, 146.

%3 Laitinen 2.2.2012.
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4 Saksalainen laulusarja-traditio

Laulusarja (saks. Liederkreis) on ’joukko lauluja, jotka muodostavat musiikillisen ko-
konaisuuden useimmiten yhtenidisen runosarjan perusteella”.”* Laulusarjan tekstit muo-
dostavat kiintedn kokonaisuuden. Laulusarjan tekstien runoilija on usein sama lipi sar-
jan tai vaihtoehtoisesti tekstit ksittelevit yhtendistd aihepiirid tai tapahtumasarjaa.’
Laulusarjan voi ndhdéd wienildisklassiikan tietoisen syklisen muodon tavoittelun tulok-

sena.%

Ensimmaisend kypsdnd ndytteend laulusarjasta voidaan pitdd Ludwig van Beethovenin
sarjaa An die Ferne Geliebte (op. 98) vuodelta 1816. Laulusarja kehittyi edelleen erdén-
laiseksi musiikilliseksi novelliksi, jonka tarina muodostaa hyvin yhtendisen ja loogisesti
etenevin novellimaisen tarinan. Tunnetuimpia esimerkkejd novellimaisesti etenevista
laulusarjasta ovat Franz Schubertin Die schone Miillerin (op. 25) vuodelta 1823 ja Win-
terreise (op. 89) vuodelta 1827, Robert Schumannin Frauenliebe und leben (op. 42) ja
Dichterliebe (op.48) vuodelta 1840 sekd Johannes Brahmsin Magelone-laulut (op. 33)
vuosilta 1861-68. Laulusarjojen sdveltiminen levisi myds saksalaisen kielialueen ulko-
puolelle ja niitd sdvelletddn esimerkiksi Suomessa vield tdnédkin padivind. Myohemmin
1800-luvulla kehittyi laulusarjasta my0s orkesterisdestyksellisen laulusarjan muoto,
josta esimerkkeind mainittakoon Gustav Mahlerin Lieder eines fahrenden Gesellen
vuodelta 1884 ja Kindertotenlieder vuosilta 1901-04 ja Richard Straussin Vier letzte
Lieder (vuodelta 1948)."”

Laulusarjan laulujen yhtendisyyttd voidaan korostaa melodisten motiivien avulla, esi-
merkiksi siten, ettd laulusarjan eri osien motiiveja siteerataan myohemmissé osissa. Sar-
jan yhtendisyyttd voidaan korostaa myods harmonian tasolla sekd osien sédvellajisuhtei-

den avulla.”®

Franz Schubertin kaksi laulusarjaa Die schone Miillerin ja Winterreise Wilhelm Miille-

rin runoihin ovat erdénlaisia tekstin, laulun ja pianon keinoin toteutettuja pienoisndy-

% Brodin 1990, 173.

%% Korhonen (toim.) 2002, 284.

% Helmer 1978, 15.

7 Ibid. 15-17.

% Murtomiki. Saksalainen lied. Biedermeier ja romantiikka laulussa: Mendelssohn ja Schumann.



18
telmid. Laulun pddhahmo on antisankari, jonka kokemukset ja tunteet, pettymys rak-
kaudessa ja sitd seuraava kuoleman odotus, sitovat laulut temaattisesti yhtenevaiseksi
kokonaisuudeksi. Sarjoista varhaisempi Die schone Miillerin on kertomus vaeltavasta
nuorukaisesta, joka rakastuu myllérin tyttireen. Tytto rakastuu kuitenkin metsistdjéén ja
nuorukainen hukuttautuu. Sarjassa on kansanlaulunomaisia piirteitd, jotka yhdistyvit
lopussa korostuvaan pateettisuuteen. Die Winterreise on dramaattisen paatoksellinen ja
synkkid sarja yksindisestd kulkijasta, jonka rakastama tyttd on hyljannyt rikkaamman
kosijan tdhden. Kulkija kulkee ulkopuolisena kaikesta talven keskelld kohti kuolemaan-
sa. Sarjojen laulut ovat puhtaita tai muunneltuja sédkeistolauluja, ABA-muotoisia, 1a-
pisdvellettyjd tai kertosdemuotoisia lauluja. Piano-osuus on tasapuolisessa asemassa

laulun ja tekstin kanssa.”’

Robert Schumann sivelsi liedeja erityisen paljon vuonna 1840, kun hdn meni naimisiin
Clara Wieckin kanssa. Téné "lied-vuonna" syntyi valtaosa Schumannin noin 280 laulus-
ta, perdti 138. Schumann alkoi sdveltdd liedeji useista syistid. Liedejd sdaveltamailld oli
mahdollista saavuttaa vakiintuneempi talous ja Schumann kykeni ilmaisemaan niissa
rakkauttaan Claraan, joka siséltyi lauluihin monin tavoin. Liedeissd Schumann saattoi
toteuttaa musiikin ja runouden ihanteellista synteesid, joka oli hdnen taiteellinen tavoit-
teensa liedien sdveltimisessd. Taitavasta lied-sdveltdjistd tuli Schumannin mukaan
erddnlainen runoilija, kun hin yritti tavoittaa runon pienimmatkin vivahteet musiikilli-
sen sisdllon keinoin. Vuonna 1840 Schumannin voisi sanoa saavuttaneen tasapainon
yksinkertaisuuden ja hienostuneisuuden kesken niin melodiassa kuin muodossakin.
Muodossa hdn kiytti erityisesti muunnettuja sékeistdo- ja ABA-rakenteita. Schumann
kokosi laulunsa mielelldén sarjoiksi, joissa on jatkuvuutta perdkkéisten numeroiden suh-
teissa ja joissa lauluja ldvistdd yhteinen ajatuskehitys. Schumann oli sitd mieltd, ettd
laulusarjan tekee yhtendiseksi kerronnan jatkuvuus, sarjan yli ulottuva tonaalinen suun-

nittelu seki motiivitoisto.'*

Yksi Schumannin hienoimpia saavutuksia liedin alueella lienee 16 laulua siséltidva
Dichterliebe op. 48 Heinrich Heinen runoihin. Sarjan tarina kertoo rakkauden onnelli-
sen alun, pettymyksen ja tuskallisen pddtoksen. Sarjassa esiintyy huolellista sidvellaji-

suunnittelua siten, ettd perikkiiset sivellajit ovat kvintti- tai terssisuhteessa toisiinsa.'"’

% Murtomiki. Saksalainen lied. Franz Schubert.
1% Murtomiki. Saksalainen lied. Biedermeier ja romantiikka laulussa: Mendelssohn ja Schumann.
"% Murtomiki. Saksalainen lied. Biedermeier ja romantiikka laulussa: Mendelssohn ja Schumann.
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Romanttisen ajan musiikissa kéytettiin usein myos motiiveja, jotka viestivit jotain tiet-
tyd asiaa. Ne olivat erddnlaisia musiikkiin piilotettuja viestejd, joita pystyi 10ytdméén,
Jjos niitd osasi etsid. Esimerkkina tédllaisesta mainittakoon Schumannin kayttima “Clara-
teema” (C—h—a—g/gis—a).'”> Samaa aihetta kéytti myéhemmin mys Clara Schumanniin

rakastunut Johannes Brahms ensimmaisessi sinfoniassaan.'®

192 Murtomiki. Saksalainen lied. Biedermeier ja romantiikka laulussa: Mendelssohn ja Schumann.

13 Murtomiki. Romantiikan orkesterimusiikki saksalaisella alueella.
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5 Laulusarjan analyysi

5.1 Krohn ja saksalainen romantiikka

Saksalainen romanttinen musiikki oli Krohnille tuttua jo lapsuudesta saakka. Tama oli
luonnollista siksi, ettd hdnen toinen kotikielensd oli saksa. Han on kertonut eldméanker-
rassaan musisoinnistaan isoditinsd kanssa seuraavaa: “Isodidin kanssa sain soitel-
la...Enimmaén hén harrasti Mozartia ja Mendelssohnia. Niinpd kuuluivat ohjelmistoom-
me Mendelssohnin monet viehkeit yksinlaulut”.'® Krohn ihaili wienildisklassikoita,
erityisesti Beethovenia.'” Koulupoikana Robert Schumannin musiikki oli Krohnin suu-
rena ihanteena. Krohn oli jo aiemmin tutustunut Schumannin Kinderzenen- ja Album fiir
die Jugend -sarjoihin, mutta "Ratkaisevan kdénteen sdveltajuni kehitykseen sain yla-
luokkalaisena tutustuessani Schumannin Kreisleriana-sarjaan...Kreisleriana oli kuin
uutta ihmemaailmaa”, Krohn kuvailee eliminkerrassaan.'’® Schumannin Kreislerianan

197 Krohn on sanonut “Kunnioi-

sanotaan olleen Krohnin bravuurinumero konserteissa.
tan ja ihailen monia suuria mestareita, mutta Schumannia rakastan”.'”® Rakkaus Schu-
mannin musiikkia kohtaan on havaittavissa myds my6hemmin Krohnin opetusty0ssa.
Hénen ”“Musiikinteorian oppijaksossa” esiintyy esimerkkeind useita Schumannin teok-

o1
S1a. 09

Krohnin sdveltdjauran alkuaikojen sdvellyksien tekotapa oli ”saksalaistyylinen”. Tahin
vaikutti Krohnin kotoa saatu saksalainen kulttuuri- ja kieliperintd sekd myos hédnen
Leipzigissa saamansa melko konservatiivinen musiikkikoulutus. Myohemmin tdhin
tyyliin tuli muutos ja Krohn alkoi kehittdd omaa, erilaista tapaansa luoda musiikkia

“nuoruuden sepitteiden” sijaan.''® Tyyliesimerkki sdveltdjin saksalaisesta sivellystyy-

1% Krohn 1951, 12.

195 Huttunen 2002, 18.
196 Krohn 1951, 15-16.
197 Laitinen 2.2.2012.

198 Ranta 1945, 275.

1% Huttunen 2002, 18.
10 Ranta 1945, 275, 278.
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listd on In Memorian -sonaatti, jonka sédveltdjd sdvelsi kuolleen poikansa muistoksi

vuonna 1896.'!"

Matti Huttunen on luonnehtinut [lmari Krohnin tuotannossa esiintyvié yleisid teemoja

seuraavasti:
1. pyrkimys ilmididen tdydelliseen systematisoimiseen
2. klassinen estetiikka
3. sisdllon kuvailu
4. kansalliset ja uskonnolliset painotukset
5. konservatiivisuus.''?

[Imari Kurki-Suonio on sanonut, ettd hinen isoisdnsa oli “myo6héisromantikko seké kou-

. 11 . . . . e
lutuksensa etti luonteensa puolesta”.'"® Kurki-Suonio kuvailee Krohnin eliménasennet-

ta “haltioituvaksi”.''*

5.2 Krohnin yksinlaulutuotanto ennen vuotta 1900

Ilmari Krohnin yksinlaulutuotanto'" ennen vuotta 1900 on jaettavissa karkeasti neljaian

116

eri ryhméén. Jaottelussa ~ on otettu huomioon laulujen musiikilliset karaktdarit, ambi-

tukset ja kestot, laulujen teknisen vaativuuden laulajan ja pianistin nikokulmasta sekéa

laulutekstien aiheet:

1. Kansanlaulunomaiset, yksinkertaiset suomen- ja ruotsinkieliset laulut

2. Merikanto-vaikutteiset, vokaalisesti ensimmadistd ryhmdd linjakkaam-
mat ja dramaattisemmat suomenkieliset laulut

3. Myohdisromanttiset, dramaattiset, jopa synkit suomen- ja saksankieli-
set laulut, joissa aistittavissa Brahms-vaikutteita

" Krohn 1951, 76; Ilmari Krohn Tampereella 1894-1905.

"> Huttunen 2000, 14.

'3 Kurki-Suonio 2000, 75.

'!* Kurki-Suonio 2000, 76.

"*Musiikin maisteri Martti Laitinen on Helsingin yliopiston musiikkitieteen oppiaineessa tekeilli olevas-
sa pro gradussaan laatimassa sdveltdjin omatekoisiin Helsingin yliopiston kirjastossa (Signum Ms. Mus.
Krohn 1) sijaitseviin teosluetteloihin perustuvaa temaattisbibliografista luetteloa Ilmari Krohnin sévelté-
misté teoksista. Olen saanut Laitiselta kidyttooni hdnen tdhdn mennessé laatimansa luettelon, jonka avulla
on voitu mairittdd Krohnin maalliset yksinlauluteokset ennen vuotta 1900. Kiitokset Martti Laitiselle
hianen korvaamattomasta avustaan. Ks. myos liite [lmari Krohnin yksinlaulut ennen vuotta 1900.

"¢ Laulujen jaottelu on omani.
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4. Romanttiset miniatyyriomaiset saksankieliset laulut (Lieder -eines
Wanderburschen)

Voisi sanoa, ettd Krohnin yksinlauluista musiikillisesti mielenkiintoisimpia ovat muuta
tuotantoa dramaattisempaa suuntaa edustavat laulut. Niissd klaveeritekstuuri on kehit-
tyneempdd kuin yksinkertaisemmissa tyyppid 1 ja 4 edustavissa lauluissa ja niiden vo-
kaalilinja on linjakasta ja laulullista. Toisaalta kyseisissd lauluissa on viliin tavanomai-
sesta harmoniakésityksestd poikkeavia sointuratkaisuja, joita jotkut voisivat kutsua
osaksi Krohnin omintakeista tyylid. Lieder eines Wanderburschen -sarjassa on havaitta-
vissa ajoittain erikoisiakin soinnutusratkaisuja, mutta padpiirteissddn teos pysyttelee

harmoniansa puolesta perusromanttisessa tyylissa.

5.3 Lieder eines Wanderburschen

5.3.1 Yleiskatsaus laulusarjaan

Lieder eines Wanderburschen on romanttinen laulusarja vaeltavasta nuorukaisesta, joka
16ytdd unelmiensa mielitietyn. Laulusarjan 11 laulua jakaantuvat kahteen osaan; sarjan
ensimmdiinen puolisko (osat 1-6) kuvaa nuorukaisen vaellusta ja toinen puolisko (osat
7—-11) rakastumista ja asettumista aloilleen. Laulusarja edustaa sekd aiheeltaan ettd si-

vellystyyliltiin saksalaista romanttista tyylid.'"”

Laulusarjan kappaleet ovat erdéinlaisia miniatyyreja muodoltaan, vihdn samaan tapaan

kuin Robert Schumannin Dichterliebessa.

Seuraavassa taulukossa on poimittu sarjan osien erilaisia musiikillisia piirteitd (sdvellaji,
esitysmerkintd, tahtilaji, nyanssit, ambitus sekd “’yleistunnelma”). Taulukko auttaa hah-

mottamaan laulusarjan musiikillista kokonaisuutta.

17 Krohn 1893.
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Osa Sévellaji | Esitysmerkinti | Tahtilaji | Nyanssit | Ambitus | ”yleistunnelma”
. . kiihked,
1 c-molli | Vivace 4/4 pp-FF h—f2 1ihdén tunnelma
tahdit . .,
36-39 C-duuri | Piu lento
tahdit . .
40-54 C-duuri | a tempo [Vivace]
2 G-duuri | Allegretto 2/4 pp-F dl—e2 huoleton
3 g-molli | Andante 5/4 pp—F cl—es2 rauhalllpen,
unelmoiva
tahdit .
17-16 Adagio
tahdit T, i
17-22 empo primo
4 As-duuri | Adagio 2/2 ppp-F es1—f2 harras
5 fmolti | Allesro a2 p-FF cl-f2 kiihked, levoton
pasionato
6 F-duuri | Andante 4/4 pp-F h-f2 onnellinen

kaihoisa, rauhal-

7 D-duuri | Andante 2/4 pp-F a—e2 .
linen
mustalaisvaikut-

8 h-molli | Con moto 4/4 p-F cisl—e2 teinen, leikillisen
kiihked

tahdit .

17-36 H-duuri

9 G-duuri | Andante ¥a pp-F d1-fis2 romanttinen

10 E-duuri | Adagio 2/2 pp-F el—e2 yksinkertainen

11 A-duuri | Andante 6/8 pp-F cl-e2 kehtolaulu

tahdit . |poco a poco piu

29-55 a-molli MoSso

tahdit . . melodia  pddttyy

56-83 A-duuri | Tempo primo Kvinttiin

Matti Huttusen edelld mainitussa jaottelussa todettiin Krohnin pyrkineen ilmididen tiy-

delliseen systematisoimiseen. Taulukosta on havaittavissa, ettd myds Lieder eines Wan-

derburschenia sévellettdesséd on pyritty tiettyyn klassiseen muotoon.

Lieder eines Wanderburschenin tarinassa on paljon yhtélaisyyksid klassisten esikuvien-

sa kanssa, esimerkiksi vaellustematiikka (Die Schone Miillerin ja Winterreise), rakas-
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tuminen (Dichterliebe, Die schone Miillerin), sisdinen palo ja tunne saavuttamattomasta
rakkaudesta. Kuitenkin, toisin kuin esikuvansa, Lieder eines Wanderburschen paittyy
onnellisissa merkeissd. Miehen rakkauden kohde ei petikkédédn rakastettuaan, vaan on
pysynyt uskollisena rakastetulleen. Schumannin laulusarjoihin sarjalla on myos ulko-
musiikillisempi yhteys — samoin kuin Schumann vuonna 1840 sdvelsi lauluja vaimol-

leen, on Lieder eines Wanderburschen sivelletty Krohnin vaimolle Emilielle.''®

5.3.2 Laulusarjan yksityiskohtaisempi analyysi

Téassd luvussa analysoidaan laulusarjaa yksityiskohtaisesti laulu laululta. Analyysissd on
kéytetty subjektiivista analysointitapaa tutkimalla teosta itse laulamalla, nuottikuvaa
tutkimalla sekd pohtimalla tekstin ja musiikin vilistd suhdetta. Liedmusiikissa tekstin
sanomaa pyrittiin korostamaan musiikin keinoin ja analyysissd yritetddn 16ytda sarjasta
erilaisia tdllaisia keinoja. Analyysin tarkoitus ei ole olla systemaattinen, vaan teoksesta
ja sen osista on nostettu esiin seikkoja, jotka ovat mielenkiintoisia juuri kyseisessd osas-

sa. Lauluista on toki mahdollista tehdd myo6s muunlaisia analyyttisié tulkintoja.

I Theil I osal®®

1. Abschied 1. Jadhyviiset

Nun schniirt mir das Biindel und schmiickt mir den Hut; Sitokaa vaatesdkkini ja koristelkaa hattuni;

Ade, lieber Vater, und halte dich gut, hyvasti, rakas isani, pida huolta itsestasi,

Ade liebe Mutter, und wein’ nicht so sehr, hyvasti, rakas aitini, 414 itke niin kovin.

Sonst machst du den Wandrer das Herze zu schwer. muutoin teet vaeltajan syddmen liian raskaaksi.

Es lauten, wie immer, die Glocken vom Dom, Kuten aina, tuomiokirkon kellot soivat,

Es sonnt sich das Stadchen im lachenden Strom; pikkukaupunki paistattelee paivda nauravassa
virrassa;

Doch kann mich nicht halten, mein viterlich Haus, mutta isdni talo ei voi pidatelld minua,

Mich treibt es zu méchtig in’s Weite hinaus! maailma houkuttaa minua liikaa!

Noch einmal am Thore da wend’ ich den Blick, Viela kerran portilla kddnnan katseeni,

Und greife zum Hute und griisse zuriick; tartun hattuuni ja heitdn hyvastit taakseni;

Dann vorwaérts und muthig, den Stab in der Hand, sitten rohkeasti eteenpdin, sauva kadessédn,

Durchziehen die Bursche das rheinische Land. nuorukainen kulkee halki Reininmaan.

Lieder eines Wanderburschen alkaa kiihkeissd tunnelmissa (Kuva 5). Tarinan sankari
on ldhddssd lapsuudenkodistaan kohti avaraa maailmaa. Ensimmdisen laulun alussa

piano-osuudessa esiintyvit kiihkedt synkooppirytmit luovat tunnelman halusta 14dhtea.

'8 «auf seiner Frau, Emilie von Dittmann, gewidmet“ Krohn 1893.

"% Laulujen suomennokset on laatinut Kaisa Takkula.
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Tami purkautuu kohdassa “Ade!”, jossa pianostemman soljuvat murtosoinnut luovat
tunteen siitd, ettd matkaan on jo péétetty lahted. Kohdan “und halte dich gut!” piditetty
sointu korostaa lauluosuuden puheenomaisuutta. Piano toistaa tdmén jdlkeen “und halte

dich gut’in melodian, ikddn kuin vanhemmat siind kohden vastaisivat nuorukaiselle

hyvistijaton.
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KUVA 5. Abschiedin alkua Krohnin ksikirjoituksesta’?’

Laulun alun sekuntikulut purkautuvat huudahduksenomaiseen terssiin (kohdassa Ade!),

joka muuttuu puheenomaiseksi kohdassa ( "und halte dich gut!”).

”Es lduten...” -kohdasta eteenpdin melodia kertaantuu samanlaisena kuin ensimmaises-
sd ‘sdkeistossd” aina kohtaan “In’s weite hinaus” saakka. Teksti ja melodian kaari seu-
railevat, kuten my0s ensimmadisessd “sdkeistdssd”, onnistuneesti toisiaan. Kohdassa
“doch kann mich nicht halten” ja “mich treibt’ es zu mdchtig” melodia avautuu ylos-
pdin ikddn kuin seuraten laulajan katseen kulkua, kun taas “mein vdterlich Haus”’ melo-
dia on aikaisempaa introvertimpi. Kohdassa “In’s Weite hinaus” melodia aukeaa kohti

avointa maailmaa ensin kvartilla ylospéin, jota seuraa kvintti-hyppy ylospéin.

Toisen sédkeiston piano-osuus jatkuu edelleen takapotkurytmein, mutta télla kertaa mur-

tosoinnuin. Takapotkurytmin alun 8-osatauon voi ajatella edustavan myos tiettyd epi-

120 Krohn 1893.
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rointid laulun nuorukaisen mielessa, silld hdn on ottamassa elamédssddn suuren askeleen
eteenpdin. Pianon murtosointu-arpeggio kohdassa “Doch kann mich nicht halten”
ikddn kuin haivyttdd epéluulot pojan mielestd ja houkuttaa hintd matkaan. “"Mein vdter-
lich Haus’-kohdan jdlkeinen toisto edustaa kaikkia niitd muistoja, joita lapsuudenkoti
nuorukaisen mielessd herittdd. Myos pianotekstuuri kohoaa kohdassa “In’s Weite hina-

us”’ kohti tulevaisuutta ja avaraa maailmaa.

Seuraava jakso pysédyttdd musiikin kulun. Pysdhdys on johdettavissa suoraan laulun
tekstin kohdasta "Noch einmal am Thore”; tissd kohden nuorukainen seisahtuu ja kat-
soo taakseen kotikylddnsd viimeistd kertaa. Timé herdttdd hinessd ldampimid muistoja,
joka on kuultavissa musiikissa koraalinomaisesta pianosdestyksestd (joka muistuttaa
selkedd urkusatsia), toteavasta puheenomaisesta melodiasta, hitaammasta temposta ja
siitd, ettd musiikki onkin ylldttden mollin sijaan duurissa. “"Da wend ich den Blick™ -
kohdan jilkeen kuultava pianon melodian toisto on kuin kotikyldn kirkon kellojen soin-
ti. Tamin jilkeen musiikki ldhtee pédéttaviisesti taas liikkeelle a tempossa "und Greife
zum Hute...”. Padt0s ldhted on tehty. Nyt pianon synkooppirytmit tuntuvat aikaisempaa
voimakkaammilta ja eteenpdin vieviltd. Tdma johtuu mielestdni niitd edeltdneestd py-
sahdyksestd sekd siitd, ettd harmoniassa pysytellidn duurissa. Pianotekstuuri muuttuu
vield eteenpdin vievemmaéksi murtosointu-arpeggioiden avulla. Lopussa tunnelmaa ko-
hotetaan entisestddn toiston avulla: “Das rheinische Land” toistuu kolmesti kohoten
melodiassa aina ylemmads. Viimeisen toiston kohdalla melodia ja harmonia muodostavat

paattidvaisen lopukkeen, jota korostaa melodian harvennettu rytmiikka.

2. Das Wandern 2. Vaellus

Wie ist das Wandern doch so schon, Miten ihanaa vaeltaminen onkaan,

Wenn hoch die Lerchen singen, kun leivoset laulavat korkealta,
Wenn holde Maienliiftchen wehn, kun lempea toukokuun ilma vareilee,

Im Friihlingsschmuck die Wiesen stehn, niityt ovat kevéatloistossaan,

Da geht mein Herz in Spriingen. silloin syddmeni ryhtyy laukkaamaan.

Sei mir gegriisst, du Himmelszelt, Ole tervehditty, sina taivaan katto,

Ihr stolzen Bergeskronen, te ylvaat vuorien kruunut,

Gegriisst du junges Saatenfeld, tervehditty, sind nuori viljapelto.

Wer mécht’ auf dieser shonen Welt Kuka tassa kauniissa maailmassa haluaa

In finstern Mauern wohnen? elaa synkkien muurien takana?

Drum zieht der Bursch’ so weit er kann, Siksi nuorukainen vaeltaa niin kauas kuin voi,
So freudig und so gerne, iloisena ja innoissaan.

Gesegnet sei der wackre Mann, Siunattu olkoon uljas mies,

der einst das Wandern was er kann, silld han osaa ainoastaan vaeltaa,

Das Wandern in die Ferne. vaeltaa kaukaisuuteen.

Toinen osa on reipas, eteenpdin suuntautuva vaelluslaulu. Siitd tulee mieleen Franz
Schubertin Das Wandern laulusarjasta Die schone Miillerin. Tama johtuu ldhinné pia-
non sdestyskuviossa toistuvasta 16-osista, jotka muistuttava Schubertin kdyttdmaa kive-

lytematiikkaa. Eteenpdin vievdd tunnetta luomassa ovat esiintyvit vasemman kidden
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staccato-takapotkut. Laulun yksinkertainen melodia muistuttaa saksalaisia kansanlaulu-

ja, jotka olivat myds alun perin saksalaisten lied-sdveltdjien esikuvana.'*!

KUVA 6. lauluosuuden alkua Das Wandernista Krohnin késikirjoituksesta'*’.

Myos tdssd osassa pianolla on melodian toistoja (Kuva 6), jotka kuvailevat luonnon
(erityisesti lintujen) ddnid. Ne ovat jopa hieman banaalin oloisia, mutta tietylld tavalla
viehkeitd. Osan musiikilliset elementit luovat tunnelman huolettomasta ja rauhallisesti
keinuvasta vaelluksesta aurinkoisessa sdéssd. Huoletonta tunnelmaa korostavat myos G-

duuri-sdvellaji sekéd tempo Allegretto.

3. Mittagsruhe

Einem wegesmiiden Wandrer
Winkt zum Ruh’n der Apfelbaum;
Traumt sich unter seinen Bliithen

Doch gewies manch schoner Traum.

Und so legte ich zufrieden
Mich ins hohe Gras hinein.
Und die Bienen summten leise
Leise mich im Schlummer ein.

Keinem Menschen darf” ich sagen,
Welch’ ein Traum mich dort befiel;
Fiircht’ ich doch, die rothen Bliithen
Trieten nur ein loses Spiel.

Uber’s Jahr da kehr ich wieder;
Und erfillt sich dann mein Gliick,
Bring’ ich Dank und neue Lieder
Meinem Apfelbaum zuriick.

3. KesKipdivan rauha

Matkan uuvuttamaa vaeltajaa
omenapuu viittoo lepadmaén;
sen kukkien alla uneksitaan

varmasti useita kauniita unia.

Ja niin asettauduin tyytyvaisena
makaamaan korkeaan ruohikkoon.
Ja mehilaiset surisivat hiljaa
vaivuttaen minut uneen.

En voi kertoa kenellekdan,

millaisen unen kohtasin;

pelkaanpa vain, ettd punaiset kukinnot
tarjoavat vain hetken huumaa.

Vuoden kuluttua palaan jalleen;
Ja sitten kun onneni tayttyy,
tuon kiitoksen ja uusia lauluja
takaisin omenapuulleni.

Mittagsruhen mollisdvy tuo tunteen suomalaisesta luontokuvailusta. Tiettyd suomalai-
suuden tunnetta tuo saksalaistyyppiselle liedille erittiin harvinainen tahtilaji, 5/4'%.
Alkusoitosta alkaen musiikista on aistittavissa ilman véreilyé ja luonnon dénid (Kuva 7).
Tunnelma on pysdhtynyt kuin joskus kauniina kesdpdivind keskipdivin aikaan. Myos

sarjan vaeltaja on pysdhtynyt lepddméén. Ilmassa on myds ripaus kaihoa, joka on kuul-

2! Murtomiki. Saksalainen lied. Saksalaisen liedin varhaisvaiheet ja lied-runous.

12> Krohn 1893.
123 Esimerkiksi Robert Schumann ja Franz Schubert eivit kiyttineet kyseisti tahtilajia. Témé johtunee
saksankielisen runomitan rytmista.
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tavissa piano-osuuden oikean kdden alaspdin huokaavasta pienestd sekunti-intervallista.
Laulun alkupuolen piano-osuuden voisi jakaa kahdentyyppiseen sdestyskuvioon. Toinen
niistd on pysdhtynyt ja kaihoisa (tasaisia kahdeksasosia ja oikean kdden “sekunti-

huokaus™) ja toinen unelmoivan soljuva (16-osat ja kvintoliarpeggiot).
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KUVA 7. Mittagsruhen alkua Krohnin késikirjoituksesta'**.

Laulussa on saatu korostettua tekstin vivahteita onnistuneesti. Esimerkiksi kohdassa
"Trdumt sich unter...” herkdt 16-osakuviot korostavat omenankukkien lehtien hauraut-
ta. Seuraavassa tahdissa piano johdattaa kuulijan kohti unta (7raum), joka mainitaan
samanaikaisesti laulun tekstissd. Myds mehildisten surina on toteutettu pianotekstuuris-

sa kuvaavasti kvintoliarpeggioin.

Viliosan (Keinem Menschen...) tempovaihdos ja forte-nyanssi kuvaavat sankarin aitoa
himmastystd. Han on ndhnyt unessa jotain jarisyttdvdd. Véiliosa on hurmioitunut, pia-
no-osuuden arpeggiot korostavat titd. Vaikka tempo hidastuu, niin arpeggiot pitdvit
musiikin liikkeessd. Laulun loppuosassa palataan keskipdivin raukeisiin tunnelmiin.
Krohn kuvailee unelmien tayttymystd (Und erfiillt sich...) pianostemman kohoavilla

soinnuilla. Osan lopussa korostetaan vield uusia lauluja kauniilla melodiakaarella.

4. Begegnung 4. Kohtaaminen

Das Kirchlein steht am Bergeshang Kirkko seisoo vuorenrinteella
In stiller Sonntagsruh’ hiljaisessa sunnuntain rauhassa
Und ruft mit hellem Glockenklang ja kutsuu helealld kellon aanella

124 Krohn 1893.



29

Dem fliicht'gen Wandrer zu. ohikulkevaa vaeltajaa luokseen.

So tret’ auch ich zur Pforte ein, Nain myds mind astun sisadn portista,
Die Allen offen steht, joka on kaikille avoin,

Und sprech’ im Morgensonnenschein ja lausun aamuauringon paisteessa
mein sonntéglich Gebet. sunnuntaisen rukoukseni.

Und wenn, von Orgelton umwallt, Ja kun urkujen d4anen ymparéimana
Ich schaue zum Altar, katselen alttarille,

Schwebt eine holde Lichtgestalt leijuu suloinen valon hahmo

Durch frommer Beter Schaar. halki hurskaiden rukoilijoiden lauman.
Noch fass’ ich mein Erstaunen kaum, Viela tuskin kasitan hammastystani,
Da zieht'’s voruber dicht; kun se kulkee aivan vieresta ohitseni.
War es ein Engel, war’s mein Traum? Oliko se enkeli, oliko se uneni?

Ich weiss es selber nicht! En tieda sitd itsekaan!

Osassa Begegnung sarjan sankari pysdhtyy sunnuntaikirkkoon. Musiikki on téssd osassa
harrasta ja ajattoman pysdhtynyttd. Laululinja on pitkdd ja pianotekstuuri on selvii ko-
raalinomaista urkusatsia (Kuva 8). Ikddn kuin taustalta kuuluisi koraali ja kirkon pyhyys
ympaéroisi nuorukaisen. Laulu korostaa pddhenkilon hurskautta, kirkko on hénelle tarkea
ja harras paikka. Begegnung on laulajalle yksinkertaisuudessaan haastava, silld se vaatii

laulajalta pitkéa ja sitkedd laululinjaa.
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KUVA 8. Begegnungin alkua Krohnin kdsikirjoituksesta. deeltdjd on kirjannut ylos

edeltdvien laulujen sdvellajeja ja esilysmerkintéjd’ 2

Sdkeistot ovat tdssd osassa melodialtaan samanlaisia. Viimeisessd sdkeistosséd pianoteks-
tuurissa tapahtuu muutos, joka kuvastanee nuorukaisen sisdistd himmennysti nikemaés-

tadn. Kohtasiko hédn enkelin? Himmennysté korostaa melodian paattyminen kvinttiin.

5. Suchen 5. Etsintd

Abends zieh’ ich durch die Gassen, [ltaisin kuljen kujien lapi,

schau nach jedem Fenster hin; katsoen kaikkiin ikkunoihin;

Dann die Stadte nimmer lassen, silla kaupungit eivat koskaan paljasta,
wo ich ihr begegnet bin. missa olen tavannut hénet.

Und mit jedem neuen Tag Ja jokaisena uutena paivana

Wird die alte Sehnsucht wach! vanha kaipaus heraa!

125 Krohn 1893.



Freundlich manche angeschauen
Auf den fremden Wandrersmann;
Doch ich suche nur die blauen,
die ich nie vergessen kann.
Leuchtet doch ihr Sternenschein
Ewig in mein Herz hinein!

6. Finden

Schausst fragend an den Wandersmann,
du mein getreuer Staab?

Du gingst wohl gern in blauen Fern

Die Berge auf und ab?

Ich dachte auch,

nach altem Brauch,

Es miisse weitergehn;

Doch hier im Thal,

mit einem Mal,

Da war’s an mich geschehn!

Da hat mein Herz, im Wonn’ und Schmerz,
Ein Bliimlein hold entdeckt;

Als ich es fand,

hab’ ich die Hand verlangend ausgestreckt!
,Du kiithner Mann, fass mich nicht an!“

So sprach das Bliimlein fest;

Drum wart’ ich schon,

ob nicht zum Lohn

Es sich noch pfliicken lasst.

Schausst mahnend an den Wandersmann,
du mein getreuer Staab?

Und fragst mich noch,

Warum ich doch

nicht Lust zum Wandern hab!

30

Jotkut katselevat ystavillisesti
tuntematonta vaeltajaa;

Mutta mind etsin vain sinisia [silmia],

joita en voi koskaan unohtaa.

Héanen tédhtisilmiensa valo loistaa kuitenkin
ikuisesti sydameeni!

6. Loytiminen

Katselet kysyen vaeltajaa,

siné uskollinen sauvani?

Lahtisit mielelldsi siniseen kaukaisuuteen
vuoria ylos ja alas?

Minakin ajattelin,

vanhasta tottumuksesta,
ettd pitdisi lahted eteenpain:
mutta tassi laaksossa
yht'akkia

se tapahtui minulle!

Silloin syddameni, autuudessa ja tuskassa,
l6ysi suloisen kukkasen;

Kun I6ysin sen,

ojensin kaipaavasti kiteni!

"Sind uskalias mies, dld koske minuun!”
puhui kukkanen jarkdhtamattomasti.
Siispd odotan,

ehkapa palkaksi

se antaa viela poimia itsensa.

Katselet vaatien vaeltajaa,
sina uskollinen sauvani?
Ja kysyt viela,

miksei minua

halutakaan vaeltaa.

Suchen on sdkeistolaulu tdynnd “unkarilaista” rytmiikkaa. Sen kiihked yleistunnelma
kuvastaa sankarin levotonta etsintdd. Tunteen unkarilaisesta rytmiikasta luovat piano-
tekstuurin iskutukset (Kuva 9). Vililld painot tulevat tahdin ensimmadisille iskuille, mut-
ta niitd rikkovat yllattavat iskutukset muilla iskunaluilla. Melodian tietty jankkaavuus
tuo esiin kiithkeyden. Sikeistojen lopussa tuleva korkea f2 fortissimossa on kuin kiih-
ked epétoivon huudahdus. Osan melodia loppuu kvinttiin ja pianosdestys vahvaan kvint-
timurtosointuun, jotka vievét laulun eteenpéin kohti Finden-osaa. Suchen ja Finden
muodostavatkin yhdessé kiintedn kokonaisuuden. Osan 5 lopulla pianon pedaali jétetdin
pohjaan osan 6 alkuun saakka. Osien vilinen taktus tulee sdveltdjan mukaan pysya sa-

mana. 126

126> Dobbelt so langsam als das verhergehende Lied “(suom. “puolet hitaammin kuin edellinen laulu).
Krohn 1893, esiintymismerkintd osan Finden alussa.
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KUVA 10. Suchenin loppu-ja Findenin alkutahdit Krohnin kdsikirjoituksesta. Findenin

. e 128
alun pianosoolo myoétdilee osan laulumelodiaa

Viides osa loppuu piano-osuuden kiithkeddn loppusoittoon ja kuudes osa alkaa espres-
sitviselld ja kauniilla pianosoololla, jonka melodia mydtdilee myohemmin alkavaa lau-
lumelodiaa, kuitenkin varioiden rytmisesti tulevaa melodian rytmii. Pianon alkusoitto
on ikddn kuin hidastutettu versio tulevasta melodiasta (Kuva 10). Tdmi korostaa myos
osien 5 ja 6 vilistd kontrastia: Rakastettu, unelmien enkeli, on 16ytynyt ja pdatds jaami-

sestd paikalleen on lopullinen.

127 Krohn 1893.
128 Krohn 1893.
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Finden on laulusarjan ensimmadisen puoliskon musiikillisesti tasapainoisin osa. Sen voi
jakaa selkedsti A—A—B—A -muotoon. Melodia ja harmonia mukailevat onnistuneesti
tekstid 1dpi laulun ja sdestys tukee laululinjaa. Osassa on useita erilaisia sdestyskuvioita,
jotka mukailevat tekstid ja vélisoitot ovat kauniisti soivia. Myds kaikuteemojen kayttod
on tdssd osassa erityisen onnistunutta. Viimeisen sédkeiston sdestyksen 16-osat luovat

eteerisen, satumaisen tunnelman. Tunteen siitd, ettd kaikki tulee muuttumaan nuorukai-

sen elamassa.

II Theil

7. Verdingt

Vor'm Dorchen, im friedlichen Thale,
Da lieget das einsame Haus.

Es stehet am Waldessonne

Und schaut in die Weite hinaus.

Es werfen die dunklen Kastanien
Den Schatten so kiihlig und dicht,
Auf Hof und auf Gartchen daneben
Da blithen die Rosen gar licht.

Es schwirren und zwitschern die Schwalben,
so lustig um’s alte Gestein,

es klettern zum Fenster die Rosen,
neugierig sie schauen hinein.

Es hat mit der Forster bedungen,
dem bin ich gewogen zur Stell’,

Wohl weiss ich die Biischer zu fithren
Er nennt mich 'nen wackern Gesell.

0 Forster, o wenn du es wiusstest,

du lachtest am Ende mich aus!

Das Rehlein nach welchem ich trachte,
Du hast’s ja im eigenen Haus.

Il osa
7. Pesti

Pienen kylan edustalla, rauhallisessa laaksossa
on yksindinen talo.

Se seisoo auringonpaisteessa

ja katselee kaukaisuuteen.

Tummat kastanjat heittavat
vilvoittavat ja tummat varjonsa,
pihalla ja viereisessa puutarhassa
ruusut kukkivat kirkkaina.

Paaskyt suhahtelevat ja livertelevat

kovin lystikkaasti vanhan kiven ymparilla,
ruusut kiipeavat ikkunaan,

uteliaina ne katsovat sisdan.

Metsanvartijalla oli ehtonsa,

kun satuin paikalle;

jos osaan hoitaa pensaita

han kutsuu minut kelpo kiséllikseen.

0i metsanvartija, jos tietdisitkin,
sind nauraisit lopuksi minulle!
Pieni kauris, jota mina havittelen,
on sinun omassa talossasi.

Laulusarjan toinen puolisko on ensimmadistd puoliskoa seesteisempi ja onnellisempi. Jo
puoliskon ensimmadinen laulu Verdingt on tdynnd toivoa. Se on kaihoisa ja rauhallinen
sdkeistolaulu. Nuorukainen on 10ytinyt lemmittynsa ja paittanyt kehittdd keinon valloit-

taa timén sydédn pestautumalla tyton isén palvelukseen.

Verdingt on yleissdvyltdin maalaileva ja herkkd. Piano-osuudella on kappaleessa tirked
rooli, silld se luo selkedsti kappaleen tunnelman ja vérittdd tekstid. Lauluosuuden melo-

dia on viehked ja noudattelee rytmiikaltaan onnistuneesti saksan kielen painotuksia.
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KUVA 11. Laulusarjan toisen osan alkua Krohnin késikirjoituksesta'”’.

Muodoltaan Verdingt on A-B-A-B—A -muotoinen sikeistolaulu. Kappaleen A-osat
ovat yleistunnelmaltaan rauhallisia ja niiden alussa esiintyvit pianon oikean kdden her-
kit tremolot maalailevia (Kuva 11). On kuin vuoristolaakson maisema avautuisi kuuli-
jan silmien edessd. Tremoloissa voi kuulla toisaalta auringonpaisteen, padskyjen suhah-
telun ja rakkauden vireilyn. B-osat ovat yleissdvyltddn A-osia tummempia ja arvoituk-
sellisia. Tdma on saatu aikaiseksi tremolosdestyskuvion siirtimiselld vasemmalle kédel-
le. Myds harmonia tukee tunnelman muutosta; A-osien D-duuriharmonia on valoisaa ja
tdynnd toivoa, kun taas B-osissa harmonia on a-mollissa alleviivaten nuorukaisen mie-
lessd vellovaa epitietoisuutta tulevasta. A-osissa vasen kési kaksintaa osittain laulun
melodiaa. B-osissa melodiasta on piano-osuudessa jéljelld vain kaiku (tahdeissa 19-20
sekd 25-26). Laulun lopussa kuullaan laulusarjan matalimmat dénet (pieni a), kun nuo-
rukainen toistaa viimeisen fraasin kuin mutisten itsekseen parlando ’Du hast’s ja im

eigenen Haus!”.

8. Liebessehnen 8. Rakkaudenkaipuu

Blumen hab’s ich ausgesat, Olen kylvanyt kukkia,

Bliihe, liebes Blumenbeet; kukoista, rakas kukkapenkki;

Wenn sie durch die Garten geht, kun han kulkee puutarhan lapi,

Sagt ihr, sagt ihr, wie ich’s meine! kerro hanelle, mita tarkoitan/

Wenn fern meine Ast erklingt, Kun kaukana puinen varpuni soi

Und zu ihren Ohren dringt, ja sen soitto kiirii hanen korviinsa,

Ob ihr Herz mir Antwort singt? mahtaako hanen syddmensd laulaa minulle
vastausta?

Wiisst’ ich, wiisst’ ich nur dies Eine! Tietdisinp4, tietdisinpa vain timan!

Wenn sie freundlich auf mich schaut, Kun héan katsoo minua ystavallisesti
Maochte ich jubeln, jubeln hell und laut, tahtoisin riemuita kirkkaasti 4aneen:

,Sei gegriisst, du holde Braut! "Ole tervehditty, suloinen morsian!

Bist ja doch die Meine!” Olethan minun valittuni!“

Doch wenn sie mir ernst entweicht, Mutta kun han valttelee minua vakavana,
Herzes Sehnen mich beschleicht, syddmen kaipaus valtaa minut.

Wirst, so weit die Erde reicht, Olisitpa, maailman &ariin saakka,

129 Krohn 1893.
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Du doch mein alleine! ainoastaan minun!

Liebessehnen on laulusarjan toisen puoliskon lauluista tulisin. Se on “mustalaisvaikut-
teinen”, leikillisen kiihked sdkeist6laulu ja on tunnelmaltaan sukua laulusarjan ensim-
mdisen puoliskon Suchenille. Nuorukainen odottaa janoten sité, ettd hinen rakastettunsa
huomaisi hénet ja hinen rakkautensa tyttdd kohtaan. Nuorukainen on toiveikas, mutta ei

voi olla vield varma siitd, ettd hin saavuttaa tyton vastarakkauden.
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KUVA 12. Liebessehnenin alkua Krohnin kdsikirjoituksesta"’.

Hallitsevaa téssd osassa on sdestyksen rytmisyys ja sen yllattavit painot. Piano-osuuden
takapotkurytmiikka tuo kappaleeseen sen kaipaavan kithkeyden (Kuva 12). Vililla pia-
no-osuuden painotukset kddntyvit “vairélle iskunosalle” (esim. tahdissa 6), miké lisda
intensiteettid ja yllattdd. MyoOs laulun rytmiikka luo osaltaan kiihkeyden tunnelmaa.
Laulumelodia muistuttaa Schumannin mustalaismelodioita. Siind on rytmikk&itd huo-
kauksenomaisia nousevia ja laskevia sikeitd. Melodia nousee aina sédkeistdjen lopussa

kuin tuskainen huudahdus "wie ich’s meine!”

Kolmas sékeistd poikkeaa muista sikeistdistd; muutoin sikeistot ovat h-mollissa, mutta
kolmas sékeistd on H-duurissa. Duuriharmonialla kuvataan onnea, jonka neidon katse
nuorukaisessa herdttdd. Myos rytmisesti sikeistd on toisista poikkeava. Sen sdestys on
rytmisesti tasajakoista “humppaa” ja lauluosuus on muita linjakkaampi. Piano-
osuudessa on kuitenkin jonkin verran sanamaalailua. Esimerkiksi sanalla “Jubeln” rie-
mu purkautuu piano-osuudessa ylospdiseen murtosointukuvioon. Sikeiston loppu, joka
on kuin juhlava tervehdys. "Sei gegriisst du holde Braut!” nousee melodiassa septimin
pituisena duuriasteikkonousuna huippusivelelle, kaksiviivaiselle e:lle, joka saavutetaan
sanalla ”Braut”. Samanaikainen piano-osuudessa kuultava oikean kdden kiithked tremo-

lo korostaa juhlallisuuden tunnetta. Sidkeiston lopun huudahdus "Bist ja doch die Mei-
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ne!“ palauttaa harmonian ja tunnelman takaisin muiden sakeistdjen kiihkedan tun-

nelmaan.

Viimeisen sdkeiston loppupuolella (4. tahdista eteenpdin) sdestyksen rytminen kuvio
variol aiemmista sdkeistoistd. Ensimmaéisen sidkeiston basso kuuluu siind lavennettuna,
jolloin basson aika-arvot ovat pidennettyjd. Sdestyksessd on samat dénet kuin ensim-
maisessd ja toisessa sdkeistdssd, mutta ne painottuvat eri tahdinosille. Basson sédvelet

tuovat sikeistoon samaa tummaa kaihoisaa sévya, joka tekstistikin 10ytyy.

9. Waldesfeier 9. Metsdjuhla

Und wenn sie wandelt zur Sommerszeit Hanen kayskennellessdéan kesaaikaan
Durch’s griine Waldrevier, vihredn metsaalueen lapi

Da legen die Schatten sich Tief und breit varjot levittaytyvat syvina ja leveind

Hin vor die Fiisse ihr. hanen jalkojensa edessa.

Es nicken die Farrenkrauter ihr zu, Saniaiset nyokkaavat hanelle.

Sie schreitet leicht dahin. Héan astelee kevedsti eteenpdin.

Bescheiden kiisset das Moos ihre Schuh’, Ujosti sammal suutelee hdanen kenkidan,
Griisst sie als Konigin. tervehtii hanta kuningattarena.

Da trete ich frei ihr entgegen gleich, Silloin astelen hédnta vastaan vapaana,

Wie sonst ich nimmer kann, jota muulloin en voi,

und heiss’ sie willkommen in meinem Reich, ja toivotan hanet tervetulleeksi valtakuntaani,
ein stolzer, froher Mann! ylpeénj, iloisena miehena!

Wo Bachen sich wolben zum Dome kiihn, Missda purot holveutuvat uljaiksi kupoleiksi,
Stehn beide wir gebannt; me seisomme molemmat lumottuina;

Da reicht sie still, mit sanftem Ergliihn, silloin han ojentaa hiljaa, pehmeasti hehkuen,
Mir ihre kleine Hand. minulle pienen kitensa.

Es singen die Vogel den Chorgesang Linnut laulavat kuorolaulua

Und durch die Wipfel weht ja puiden latvoissa puhaltaa

Ganz leise ein ernster, heiliger Klang aivan hiljaa vakava, pyha sointi

Wie segnendes Gebet. kuin siunaava rukous.

Waldesfeierin voisi sanoa olevan Lieder eines Wanderburschenin kulminaatiopiste.
Nuorukainen saa vihdoin merkin rakastettunsa tunteista heidan kohdatessaan sattumalta

metsassa.

Laulun tekstissd on vahvaa konkreettista luontokuvailua. Toisaalta luontokuvailu on
ndhtivissd myds sekd nuorukaisen ja tyton ettd tapahtumien symbolina. Eri sdkeiden
vililld on havaittavissa selked jako erilaisiin luontokuvauksiin. Tekstin liittyessé tyttdon
metsdd kuvaillaan pehmednd ja herkkédnd, kun taas kuvailun liittyessd nuorukaiseen
luonto on nuorukaisen jykevaa valtakuntaa. My0os tapaamisen nuorukaisessa herdttdmat
tunteet kuvaillaan tekstissd luontokuvauksen keinoin. Uljaiden purojen kohina luo juh-

lavat puitteet tapaamiselle ja linnut iloitsevat juhlistaen nuorten rakkautta.

Saveltdjd on selkedsti inspiroitunut romanttisesta tekstistd ja on onnistunut siirtdmaian
tekstin vahvan luontokuvailun my6s musiikkiin. Waldesfeier on yksi laulusarjan mie-
lenkiintoisimpia kappaleita. Sdveltdjd on jakanut sdvellyksen tekstin mukaisesti erilai-

siin jaksoihin, jotka korostavat tekstin erilaisia luonteita. Laulun muoto on titen tyyppid
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A—A’-B—C—A’ ja on siis jo ldhempina lapisdvellettyd liedid. Eri sdkeistdjen tunnelmien

maalailu on onnistunutta. [lmassa vareilee rakkaus.
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KUVA 13. Waldesfeierin alkua Krohnin késikirjoituksesta"’.

Alun sdkeistot kuvailevat toisaalta tyton herkkédd olemusta ja toisaalta metsdn pehmeéa

luonnetta (sammal, saniaiset). Sdestys muodostuu vahvasti trioleista, jotka luovat kei-

nuvan utuisen sdvyn (Kuva 13).

B-osan alussa tunnelma tihenee. Esitysmerkintd on Piu mosso ja nyanssi on mezzoforte
alun pianon sijaan. Sdestyksen triolikuvio jatkuu, mutta vaihtaa asettelua laajentuen
noin oktaavin alaspdin (Kuva 14). Tummempi sévy pianosdestyksessd kuvaa nuorukai-
sen reipasta ja miehekdsti olemusta sekd metsin jykevyyttd. "Ein stolzer, froher Mann”
-kohdassa sdestys pysdhtyy. Nuorukainen on ik&in kuin paljaana tyton edessd; “tdssd

miné olen!”.

Bl Krohn 1893.
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KUVA 14. Nuorukaista kuvatessa pianotekstuuri on rouhevammassa asettelussa. Wal-

desfeierin nuottikuvaa Krohnin késikirjoituksesta'’

Tamain jilkeen sdestyksessd palataan takaisin triolikuvioon, jota tdydentdvit nyt pitkét
ddnet bassossa. Tdssd kohden sdestys ilmaisee virtaavia puroja, jotka pauhaavat nuorten
kohdatessa. Esitysmerkintd on allargando. Sivy muuttuu herkemmaksi ja salaperdisek-
si, kun myos nyanssi on piano. Tunnelma muuttuu intiimiksi. ”Da reichet sie still -
kohdan sekvenssinomainen melodia kuvaa tyton ldhestyvéé siroa kittd. Musiikissa voi
lahes kuulla kdden ldhestymisen. Kosketuksen purkauksen voi kuulla kappaleen kdan-
nekohdan lopussa (Kuva 15), jolloin tyttd koskee nuorukaista (“Mir ihre kleine
Hand”); laulaja on yksin, pianolla on tauko. Sanalla ”Hand” piano tulee mukaan h-
molli kvarttisekstisoinnun arpeggiosointuna. Tdmén jilkeen kuultavassa vélisoitossa
pianokuvio muuttuu eteeriseksi ja herkédksi nousten keskialalta noin oktaavin verran
diskanttiin (tdméd saattaa kuvastaa my0s tekstissd mainittua lintujen kuorolaulua) ja

sdestyskuvion triolit muuttuvat sekstoleiksi. Musiikki huokuu rakkauden onnea ja rau-

: & il f
=
™
¢
o &
N\

i t 1“ — e T —
r\sl/ .} : 3‘ _/_ —
Wit - [
T S —— Lor ﬁ;ﬂ% 71 imT}
1 T : \ ) T
1 - i
ARIEE N e T
_ M| 'h I
D > I 1“[1' ‘[\A i! ‘-
= F + S . 3= 1 o #T
Y ‘
&d X

KUVA 15. Tyton ojentaessa kdtensd aika pyséihtyy. Waldesfeierin nuottikuvaa Krohnin

kéisikirjoituksesta'>

132 Krohn 1893.
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Waldesfeierin lopussa palataan vield alun tunnelmiin. Nyt nuorukainen ja tyttd seisovat
yhdessd herkdn luonnon edessi. Fraasi ”Wie ein segnendes Gebet” (suom. “kuin siu-
naava rukous”) toistuu lopussa neljd kertaa; ensin kolme kertaa sekvenssinomaisesti
aina korkeammalta ja lopussa laskeutuen alas harvennettuna. Téssd tulee ilmi uskonnol-
lisuuden merkitys Ilmari Krohnin eldméssa. Sdveltdja ei tissa sarjassa kdytd toistoa kuin
muutamassa kohdassa. Niistd yhdessidkddn muussa toisto ei ole nelinkertainen. Krohn

on toiston avulla nostanut esiin tekstistd siunauksen saamisen parin suhteelle.

10. Huldigung 10. Kunnioitus

Wie eine stille blaue Flut Kuin hiljainen sininen virta
Ist deiner Augenschein, on silmiesi loiste,

an der mein Herz im Frieden ruht; joiden rinnalla sydameni lepaa rauhassa;
Der Leidenschaften wilde Glut intohimoinen villi hehku
dringt nicht zu dir herein. ei vaadi minua luoksesi.

Als sei es Feierabend schon, Kuin olisi jo vapaailta,

So ist es mir zu Sinn; sellainen on mieleni;

Bei deiner Stimme siissem Ton aanesi ihanassa savyssa
Vergess’ ich, armer Erdensohn Unohdan, maan poika raukka,
dass ich ein Wandrer bin. ettd olen vaeltaja.

Huldigung on yksinkertainen sékeistolaulu. Laululinjalla on tdssd kappaleessa pdépaino
ja pianolla on selkedsti sdestidvé rooli. Se on erdénlainen pieni makupala ennen viimeisti

kappaletta rauhoittaen laulusarjan tunnelmaa yhé seesteisemmaéksi.
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KUVA 16. Huldigungin alkua Krohnin késikirjoituksesta'™.

Kappale jakautuu vahvasti duuri- ja molliosuuksiin. E-duuri-osat kuvastavat herkkéa ja
viatonta rakkautta kun taas e-molli-osat kuvastavat kithkedd maallista maailmaa. Huldi-
gungin sdestys muodostuu harppumaisista arpeggioista (Kuva 16), jotka luovat autuu-
den tunnetta. Huippukohdissa arpeggiot nousevat klaviatuurilla yhdistyen crescendoi-

hin.
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Vaikka Huldigung vaikuttaakin ensi ndkemdiltd hyvin yksinkertaiselta laululta, sisdltda
se musiikillista sivelmaalailua melodiassa. Alun duurikolmisointunousu melodian ”Wie
eine stille blaue Flut’-kohdassa muistuttaa soljuvuudessaan virtaa. Myds sdestyksen
arpeggiot voi kuulla virran veden liplatuksena. “In Frieden ruht” -kohdassa myos me-
lodia laskeutuu rauhaan; “Augenschein‘ on nostettu esiin muusta tekstissd rytmisesti.
Melodian ”Leidenschaften wilde Glut”-fraasin alkupuoliskon fortessa laulettava pitka
kaksiviivainen e-sdvel korostaa intohimoa ja loppupuolen pisteellinen kuudestoista-
osarytmi villid hehkua. Laulun viimeisen fraasin “dass ich ein Wandrer bin” kvartti-

hyppy ylospéin pitkélle loppusdvelelle tuo loppuun julistavuuden tunnetta.

11. Stiandchen

Wo ein treues Herze wacht,
Schlaft es sich so gut,
Wie ein Stern in dunkler Nacht,

11. Serenadi

Missa uskollinen sydéan valvookaan,
se nukkuu hyvin.
Kuin tahti pimeassa yossa

Haélt die Liebe Hut. rakkaus pitaa huolta.
Schlafe, Liebchen, ruhig ein, Nukahda rauhassa, rakkaani,
Liebe soll dein Hiiter sein! rakkaus olkoon vartijanasi!
Wenn der Sturm an deinem Haus Kun myrsky kulkee talosi
Wild voriiber zieht, ohitse villisti,

Werde er in Nacht und Graus tulee siitd yon harmaudessa
Dir zum Schlummerlied. sinun tuutulaulusi.

Schlafe, Liebchen, ruhig ein, Nukahda rauhassa, rakkaani,
Liebe soll dein Hiiter sein! rakkaus olkoon vartijanasi!
[st es stille rings im Thal Laaksossa on hiljaista

Riihrt ein Blatt sich kaum, tuskin lehti liikahtaa,

Wiege dich der Mondesstrahl kuunsade keinuttaa sinut
Sanft in holdem Traum. Pehmeasti ihanaan uneen.
Schlafe, Liebchen, ruhig ein, Nukahda rauhassa, rakkaani,
Liebe soll dein Hiiter sein! rakkaus olkoon vartijanasi!

Laulusarjan paittdd keinuvan kaunis Stdndchen. Stindchen on saksalaisessa lied-
perinteessd yleisnimitys erddnlaiselle iltaserenadille, joka esitetdén rakastetun ikkunan
alla.'”> Myos tissd kyseessi on iltalaulusta rakastetulle. Nuorukainen vakuuttaa rakkau-

tensa suojelevan tyttod kaikelta pahalta.

Stdndchen kehtolaulunomainen sékeistdlaulu A-duurissa. Vaikka laulu onkin A-
duurissa, on siind havaittavissa vahva E-duurituntuma. Stdndchenin sikeistot jakautuvat
aina kahteen osaan, jolloin laulun voi katsoa olevan muotoa A-B—A1-B—A-B. A-osan
melodia on keinuva ja aina samankaltaisena toistuvan B-osan melodia on pitkélinjainen.
A-osa toistuu ensimmadiselld ja viimeiselld kerralla A-duurissa. Keskimmaisessé sékeis-
tossd, myrskyn uhatessa Wenn der Sturm-kohdassa, A-osan keinuva kehtolaulu muuttuu

matalammaksi dramaattissdvyiseksi melodiaksi a-mollissa. Myrsky on kuultavissa my0s

135 K orhonen 2002, 507.
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sdestyksessd matalina oktaavitremoloina. Kohdassa Schlummerlied moduloidaan kui-
tenkin jo takaisin autuaaseen A-duuriin. B-osan pitkilinjaista melodiaa sdestivét toises-

sa oktaavissa kuultavat piano-osuuden tiukumaiset triolisoinnut.

Hallitsevaa osaa laulussa esittdvit kellonomaiset oktaavit, jotka kuullaan laulussa yh-
teensd kymmenen kertaa. Oktaavit toistuvat esiintyessddn aina kolme kertaa (lukuun
ottamatta kappaleen alkua, jolloin motiivi kuullaan neljdsti) muodostaen erddnlaisen
kellomotiivin, joka toistuu aina vilisoittojen aikana seké alussa ja lopussa. Sédkeistojen
taitekohdissa kellot soivat e-sdvelelld. A-osien ensimmaiisen sékeen jilkeen kellot kuul-
laan johtosdvelend toimivana dis-sdvelelld. A- ja B-osien taitteessa kuultavat kellot soi-
vat a-sdvelelld lukuun ottamatta toisen sdkeistdd, jossa kellot toimivat johtosdve-

lenomaisena gis-sdvelena.

Toinen hallitseva elementti laulussa on cis—h—a—h-teema, joka kuullaan ensimmdiisen
kerran sekd laulu- ettd pianostemmassa jo kolmannessa tahdissa. Teema esiintyy sellai-
senaan ja muunneltuna lidpi laulun ja se muuntuu myos séestdaviksi elementiksi piano-
osuudessa. B-osan Schlafe Liebchen -kohdan pitkidlinjaisessa melodiassa varioidaan

myos kyseistd teemaa (Kuva 17).

KUVA 17. Stindchenin nuottikuvaa Krohnin kdsikirjoituksesta'®.

136 Krohn 1893.
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Nyanssit ovat kappaleessa padsddntoisesti hyvin hiljaiset, piano pianissimo ja piano.
Nyanssista poikkeavat ainoastaan sidkeistdjen loppujen nousut forte-nyanssiin seka toi-

sen sikeiston kohtia "Wenn der Sturm an deinem Haus wild voriiber zieht” sekd “in

Nacht und Graus”, jotka soivat niin ikdédn fortessa kuvaten ohivellovaa myrskya.

Vaikka laulu pédttyykin A-duuriin, niin lopussa on vahva tuntuma pééttymisestd A-
duurin viidennelle asteelle eli E-duuriin. Tdmaé johtuu siitd, ettd sdestyksessd on vahva
E-duurituntuma, joka saadaan aikaiseksi melodian loppumisella e-sidvelelle, oktaavikel-
lojen soimisella e-sdvelelld sekd piano-osuuden padtymiselld avosointuun eli oktaaviin

e-savelilla.

5.3.3 Sadvellaji- ja temposuhteista

Kuten jo luvussa 4.3 todettiin, saksalaisten laulusarjojen siveltdjit loivat sarjoihin yhte-
ndisyyttd muun muassa eri osien sdvellajisuhteiden avulla. Laulusarjan sévellajeilla on
selkedsti ollut merkitystd my0s Ilmari Krohnille, silld hin on kirjannut késikirjoitukses-
saan edeltdvien osien sédvellajeja ja esitysmerkintdja esimerkiksi osien 4 ja 9 alkuun.
Tama viittaa siihen, ettd edeltdvien kappaleiden sdvellajeilla on ollut merkitysté. Lieder
eines Wanderburschenissa esiintyvit etumerkkien mukaan seuraavat sévellajit: c- C - G
—g-As—-f-FjaD-h-H-G - E — A-—a— A. Jos sarjan osien sivellajit yksin-
kertaistetaan kiinnittdiméttd huomiota sithen, onko kyseessd molli- vai duuri-sdvellaji,

saadaan sdvellajeista aikaan seuraavanlaatuinen kaavio:

osa
sdvellaji |C G |G J|As |F F D |H |G |[E |A

—_
\®]
W
N
)]
(@)
|
[o2e)
O
—_
[e)
—_—
—_

Jos nyt molempien puoliskojen sdvellajit ajateltaisiin sointufunktioina, saataisiin esiin

seuraavanlaiset kadenssit:

osa 1 2 3 4 5 6 7 8 9 110 |11
savellaji |C G |G |As |F F D |[H |G |[E |A
C: I \4 Vib |1V D: |I VI |1V |V/ |V
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Savellajeja tarkastelemalla on havaittavissa tietty kaava, jonka mukaan sévellajisuhteet
on valittu. Sarjan alkupuoliskon osien sdvellajit voi ndhda kadenssina C-duurissa ja lop-

pupuoliskon kadenssina D-duurissa.

Savellajien valinnassa on havaittavissa samanlaista terssisuhteisuutta kuin Schumannilla
laulusarjoissaan. As-duurista eteenpdin sdvellajit etenevét terssisuhdanteisesti alaspéin

lukuun ottamatta lopun A-duuria, johon noustaan takaisin E-duurista.

Romanttisissa lied-sdvellyksissd musiikkiin saatettiin piilottaa erilaisia viestejd, jotka
avautuivat niille, jotka osasivat niitd etsid. Myos Ilmari Krohn on mahdollisesti piilotta-
nut laulusarjansa sdvellajeihin viestin tulevalle vaimolleen. Laulusarjan ensimmaiinen
puolisko C-duurissa saattaa viitata Krohnin sukunimeen kirjoitusmuodossa Crohn. Lau-
lusarjan toinen puolisko D-duurissa viittaisi tuolloin Emilie von Dittmannin su-
kunimeen. Téti teoriaa tukee my0s laulusarjan tekstin jako kahteen erilliseen osaan.
Sarjan alkupuolella vaeltaja (tdssd tapauksessa siis Krohn itse) on yksin. Toisella puo-
liskolla rakastettu (eli Emilie von Dittmann) on I6ytynyt. Sdvellajien kéyttdmisesta
erddnlaisena viestind tukee myos se seikka, ettd koko sarjan kohotessa A-duuriin siind
on vahva tunne E-duuri-subdominantista. E-duurilla voitaisiin viitata Emilien nimeen ja
A-duuri saattaisi viitata sanaan amor eli rakkaus. Rakkaus ja Emilie ikd4n kuin sulautu-

vat yhteen sarjan pééttyessa.

Soitettaessa laulusarjan yksinkertaiset kadenssit perdkkéin niissd voi mielestini kuulla
samanlaista yllattavaa “krohnmaista” sointukdsittelyd, jota Krohn kéytti muussa dra-
maattisemmassa yksinlaulutuotannossaan tuolta ajalta. Hian on saanut kitkettya raikkaan
modernin “krohnmaisen” elementin sisille laulusarjan muotoon sen sijaan, ettid hén olisi

siséllyttanyt sen kappaleiden harmoniaan.

Myos laulusarjan tempovalinnat vaikuttavat tarkkaan harkituilta. Laulusarjan ensim-
mainen puolisko on tempoiltaan ja tunnelmaltaan nopeampi ja kithkedmpi. Toinen puo-
lisko on ensimmaisti seesteisempi ja ikddn kuin rauhoittuu loppua kohden. Tempomer-
kinnét ovat kauttaaltaan rauhallisempia ja rauhoittuvat vield sarjan loppua kohden. Vii-
meisissd osissa mukaan tuleva kolmijakoinen rytmiikka korostaa hidastuvaa efektid

entisestaan.

Tempovalintojen merkitys saa vahvistusta myos laulusarjan viidennen ja kuudennen
osan tiiviistd yhteydestd toisiinsa. Paitsi, ettd sdveltdjd on ohjeistanut pianon pedaalin-

vaithdon kestdmddn yli kappaleiden rajan, méérittyy kuudennen osan tempo viidennen
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osan tempon mukaan, silld sen tulee sdveltdjdn mukaan olla kaksi kertaa niin hidas kuin

edellisessé laulussa ("Dobbelt so langsam als das vorhergehende Lied”).

5.3.4 Sarjan haasteita esittdjien niakokulmasta

Sarja vaatii laulajalta melko laajaa d4nialaa sekd vahvaa keski- ja alarekisterid, silld lau-
lut litkkkuvat pdédsadntoisesti melko matalalla. Ajoittain, esimerkiksi osassa Finden laula-
jalla tulee olla d4nessddn myds korkeutta. Parhaiten sarja voisi originaalisdvellajissaan
sopia korkealle baritonille, jolloin sen kokonaisambitus olisi a—fis2. Sarjan laulut vaati-

vat laulajalta dédnellistd linjakkuutta, nyanssien tajua seki dénellistd nopeutta.

Sarjassa ylléattdvdd ovat nyanssien suuret kontrastit, joiden muutokset saattavat olla hy-
vinkin nopeita. Jokaisessa sarjan osassa nyanssit vaihtelevat pianosta forteen, vaikka
niiden yleistunnelmissa on selkeitd eroja. Vaikka nyanssit vaihtelevatkin hyvin voimak-
kaasti laulujen sisilld, eivét laulujen tekstit kuitenkaan tue osaltaan ndin vahvaa ilmai-
sua. Vililld on vaikeaa ymmartdd séveltdjan nyanssivalintoja. Esimerkiksi laulusarjan
viimeisen osan ensimmadisen sdkeiston lopussa tulee nopea crescendo forteen ja septi-
mihyppy kaksiviivaiselle e:lle. Tdimé on hyvin erikoista, koska sékeistdé on muutoin sol-
junut pianon ja pianissimon vililld, varsinkin kun ottaa huomioon ettd koko laulu on
erddnlainen kehtolaulunomainen serenadi. Onko sédveltdjd ajatellut, ettd laulaja on siind
vaiheessa sarjaa jo niin védsynyt, ettei pystyisi muulla tavoin laulamaan kaksiviivaista

e:tid?

Pianotekstuuri ei kaikilta osin ole sarjassa onnistunut. Vililld pianotekstuuri liikkuu
litan paksusti matalalla, jolloin pianon sointi menee tukkoon. Kyse ei ole niinkdéin vilt-
tamattd kokonaisista osista, vaan yksittdisistd kohdista. Vélilld kuitenkin pianotekstuu-
rin sdvellys on hyvin onnistunutta. Esimerkiksi sarjan kuudennessa osassa pianotekstuu-
11 soil hyvin, silld tekstuurin korkeus on soinnin kannalta optimaalista ja harmonia soi-

vaa.
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6 Pohdinta

Suomessa oli 1800—-1900-lukujen vaihteessa suuri kaipaus luoda suomalaista kulttuuria
ja suomalaista ddntd. Lieder eines Wanderburschen ei kyennyt vastaamaan téhan tilauk-
seen. Syntyperéstddn ja koulutuksestaan johtuen Krohnin sévelkielessd oli ndhtévasti
jotain liian saksalaista. Tdtd korosti myos teoksen saksankielisyys. Lieder eines Wan-
derburschenin musiikissa on havaittavissa kansanlaulunomaisia piirteitd, mutta ndma
piirteet viittaavat ennemminkin Keski-Eurooppaan kuin Suomeen. Suomalaiset halusi-
vat kuulla suomalaista musiikkia suomen kielelli. On my0s muistettava, ettd 1800—
1900-lukujen vaihteessa Jean Sibeliuksen varjo oli jo asettunut muiden suomalaissidvel-
tdjien padlle. Hianen kareliaaninen sédvelkielensé oli jo antanut tarkan kuvan siitd, mil-

laista suomalaisen musiikin tuli olla.

Jos sarjan musiikkia vertaa Matti Huttusen luonnehdintoihin Ilmari Krohnin tuotannossa
esiintyvistd yleisistd teemoista (luku 4.1), on sarjasta havaittavissa useita yhtymikohtia
Huttusen luettelointiin. Laulusarja on muodoltaan ja tyyliltdan klassisen estetiitkan mu-
kainen. Se sisédltdd onnistunutta sisdllon kuvailua ja sekd kansallisia (esimerkiksi osat
Mittagsruhe ja Liebessehnen) ettd uskonnollisia (esim. osa Begegnung) painotuksia.
Aihevalinnaltaan ja musiikillisesti ajatellen sarja on myos erittdin konservatiivinen. Sii-
td on siis 10ydettivissd useita Krohnin sdvellystuotannolle tyypillisid elementtejd, vaik-

ka se onkin musiikinlajissaan siveltdjédlle melko epatyypillinen.

Laulusarjan tekstistd on 16ydettdvissd paljon yhtymidkohtia Ilmari Krohnin omaan elé-
madn. Vaeltaminen oli hidnelle tuttua kansansdvelmien keruumatkoilta. Laulusarjassa
tarinan sankari ndkee enkelihahmon unessa (Mittagsruhe), jonka mydhemmin nédkee
my0s kirkossa (osassa Begegnung). Tdméa tuo eldvasti mieleen Ilmari Kurki-Suonion
isovanhempiensa tapaamisesta kertoman tarinan (luvussa 3.2). Tarinoiden yhdenkaltai-
suus tuntuu jopa uskomattomalta. Laulusarjan sankari tyoskentelee ihastuksensa isdn
palveluksessa. Ndin teki tietylld tavalla myos Krohn toimiessaan katolis-apostolisen
kirkon diakonina. Laulusarjan rakastavaiset ovat hurskaita ja siveitd. Sarjan tarinalla on
seesteinen ja onnellinen loppu ja rakastetut saavat toisensa - aivan kuten Ilmari ja Emi-

lie.
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Laulusarjan saamaa vastaanottoa aikalaisten keskuudessa voisi kuvailla laimeaksi. Se ei
heréttinyt ainakaan kriitikoissa suuria tunteita puoleen eikd toiseen. Mielesténi Lieder
eines Wanderburschen olisi ansainnut parempaa kohtelua. On séili, ettd se on jidnyt
tdysin unohduksiin arkistojen kétkoihin eikd jadnyt eldvdksi osaksi suomalaista lau-
lutraditiota. Sarja on kaunis ja ehed kokonaisuus ja sen kappaleissa on potentiaalia. Mu-
sitkki on laulullista ja helposti laulettavaa. Sdveltdja on hallinnut kielen ja hallitsee sen
sananpainot ja vivahteet erinomaisesti. Vélilld laulusarjassa on kuitenkin omituista
temppuilua ja maneereja (kuten muun muassa joidenkin laulujen loppujen melodian

”loppunostot”).

Laulusarjan teksti ei sisdlld tarpeeksi kontrasteja. Suosituimmissa saksalaisissa laulusar-
joissa tunteet vaihtelevat rakastumisesta syvadn petetyksi tulleen raivoon ja kuolemaa
lahelld oleviin ajatuksiin. Lieder eines Wanderburschenissa suuret negatiiviset tunteet
ovat harvassa. Poikkeuksen tdhédn tekee sarjan viides osa Suchen, jossa on aistittavissa
turhautunutta kiihkeyttd. Kuitenkin kyseisessd osassakin pddpaino on kaipauden kiih-
keydelld, ei sen negatiivisilla puolilla. Sarja on yksinkertaisesti sanottuna siis liian on-

nellinen ja sen hahmot liian siveellisid, jotta heistd olisi ainesta dramaattiseen tarinaan.

[lmari Krohnin opiskellessa Leipzigissa hidnen opettajaan toimi hinen tétinsd aviomies.
Se, ettd Krohn opiskeli sidvellystd sukulaisensa johdolla, herattdd kysymyksid. Kun opet-
tajana toimii ldheinen sukulainen, voi kritiikin antaminen ja vastaanottaminen ja tietyn
etdisyyden pitdminen olla vaikeaa. Olisiko Krohn voinut kehittyéd sdveltdjdnd enemmaén

toisen opettajan johdolla?

Pohdin aiemmin, etté sarja sopisi optimaalisesti esitettdvéksi korkealle baritonille. Luet-
taessa kantaesitysten saamia konserttiarvosteluja mieleeni tuli, ettd ehkd Axel von Kot-
henin ddni ei vivahteikkuudestaan ja kauneudestaan huolimatta sopinut optimaalisesti
sarjan esittdimiseen. Laulusarjan vastaanotto on saattanut olla laimeaa myds siksi, ettd
sen laulut eivit ole sopineet tdydellisesti esittdjdlleen. Konserttiarvioissa mainitaan, ettad
Kothenin d4ni oli alarekisterissd heikko. Ehkédpa juuri Krohnin laulusarjan laulut olivat
paljastaneet hdnen alarekisterinsd heikkouden. Laulusarjalle olisi ollut varmasti eduksi,
jos laulujen esittdjan alarekisteri olisi soinut muhkeammin, jolloin myds matalimmat
osat olisivat sdvihdyttineet kuulijoita. Toinen mahdollisuus olisi toki ollut muuttaa lau-
lujen sdvellajeja korkeammaksi, mutta tuolloin niiden sdvellajeista ei olisi ollut endéd

16ydettdvissa kitkettyjd rakkaudenviestejd Emilielle.
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[lmari Krohnia kritisoitiin Lieder eines Wanderburschenin kohdalla omaperdisyyden
puutteesta. Ehkd hénen sarjasta saamansa kritiikki suuntasi hdntd kohti omaa, erikoista
soinnutus- ja sdvellystyyliddn ja sai hénet toisaalta keskittyméddn hengellisiin teoksiin.
Joka tapauksessa teoksella oli varmasti sijansa sdveltdjdn syddmessd, ottihan hin teok-
sen mukaansa tyOstdmistd varten vield 16 vuotta sdvellyksen syntymisen jilkeen léhti-

essddn opiskelemaan sidveltimistd Saksaan.
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Liitteet

Ilmari Krohnin yksinlaulut ennen vuotta 1900

perustuen Martti Laitisen kokoamaan Krohnin teosten luetteloon
Paimenessa (”Suonio” eli Julius Krohn),1887
Syddamelle (”Suonio” eli Julius Krohn),1887

Das Ungewitter (Adalbert von Chamisso), 1887
Riennd aika (”Suonio” eli Julius Krohn), 1888
lltaselle (’Suonio” eli Julius Krohn), 1888

Neidon rangaistus (”’Suonio” eli Julius Krohn), 1888
Blomman (Viktor Rydberg), 1889

Elli (Arvi Jannes), 1891

Viattomuuden uni (Kasimir Leino), 1891

Kehtolaulu (Aino Kallas), 1891

Myrskylintu (Kasimir Leino), 1891

Soi, sdvel soi! (Kaarle Krohn), 1892

Laulusarja Lieder eines Wanderburschen (Anna Thekla von Weling, “Hans Tharau®)

1893



Tekstien kiannokset

Laatinut Kaisa Takkula

Lieder eines Wanderburschen

I Theil

1. Abschied

Nun schniirt mir das Biindel und schmiickt mir den Hut;
Ade, lieber Vater, und halte dich gut,

Ade liebe Mutter, und wein’ nicht so sehr,

Sonst machst du den Wandrer das Herze zu schwer.

Es lauten, wie immer, die Glocken vom Dom,
Es sonnt sich das Stadchen im lachenden Strom;

Doch kann mich nicht halten, mein vaterlich Haus,
Mich treibt es zu méchtig in’s Weite hinaus!

Noch einmal am Thore da wend’ ich den Blick,
Und greife zum Hute und griisse zuriick;

Dann vorwaérts und muthig, den Stab in der Hand,
Durchziehen die Bursche das rheinische Land.

2. Das Wandern

Wie ist das Wandern doch so schon,
Wenn hoch die Lerchen singen,

Wenn holde Maienliiftchen wehn,

Im Frithlingsschmuck die Wiesen stehn,
Da geht mein Herz in Spriingen.

Sei mir gegriisst, du Himmelszelt,
Ihr stolzen Bergeskronen,
Gegriisst du junges Saatenfeld,
Wer mécht’ auf dieser shonen Welt
In finstern Mauern wohnen?

Drum zieht der Bursch’ so weit er kann,
So freudig und so gerne,

Gesegnet sei der wackre Mann,

der einst das Wandern was er kann,
Das Wandern in die Ferne.

3. Mittagsruhe

Einem wegesmiiden Wandrer
Winkt zum Ruh’'n der Apfelbaum;
Traumt sich unter seinen Bliithen
Doch gewies manch schoner Traum.

Und so legte ich zufrieden
Mich ins hohe Gras hinein.
Und die Bienen summten leise
Leise mich im Schlummer ein.

Keinem Menschen darf” ich sagen,
Welch’ ein Traum mich dort befiel;
Fiircht’ ich doch, die rothen Bliithen
Trieten nur ein loses Spiel.

Uber’s Jahr da kehr ich wieder;
Und erfillt sich dann mein Gliick,
Bring’ ich Dank und neue Lieder
Meinem Apfelbaum zurtick.
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Vaeltajapojan lauluja

I osa

1. Jadhyviiset

Sitokaa vaatesékkini ja koristelkaa hattuni;
hyvasti, rakas isani, pida huolta itsestasi,
hyvasti, rakas 4itini, 414 itke niin kovin.
muutoin teet vaeltajan syddmen liian raskaaksi.

Kuten aina, tuomiokirkon kellot soivat,
pikkukaupunki paistattelee paivaa nauravassa
virrassa;
mutta isdni talo ei voi pidatelld minua,

maailma houkuttaa minua liikaa!

Viela kerran portilla kddnnan katseeni,
tartun hattuuni ja heitdn hyvastit taakseni;
sitten rohkeasti eteenpdin, sauva kadesséan,
nuorukainen kulkee halki Reininmaan.

2. Vaellus

Miten ihanaa vaeltaminen onkaan,
kun leivoset laulavat korkealta,

kun lemped toukokuun ilma véreilee,
niityt ovat kevéatloistossaan,

silloin syddmeni ryhtyy laukkaamaan.

Ole tervehditty, sina taivaan katto,

te ylvaat vuorien kruunut,

tervehditty, sind nuori viljapelto.

Kuka tdssa kauniissa maailmassa haluaa
elaa synkkien muurien takana?

Siksi nuorukainen vaeltaa niin kauas kuin voi,
iloisena ja innoissaan.

Siunattu olkoon uljas mies,

silld han osaa ainoastaan vaeltaa,

vaeltaa kaukaisuuteen.

3. KesKipdivan rauha

Matkan uuvuttamaa vaeltajaa
omenapuu viittoo lepadmaén;
sen kukkien alla uneksitaan

varmasti useita kauniita unia.

Ja niin asettauduin tyytyvaisena
makaamaan korkeaan ruohikkoon.
Ja mehilaiset surisivat hiljaa
vaivuttaen minut uneen.

En voi kertoa kenellekdan,

millaisen unen kohtasin;

pelkaanpa vain, ettd punaiset kukinnot
tarjoavat vain hetken huumaa.

Vuoden kuluttua palaan jalleen;
Ja sitten kun onneni tayttyy,
tuon kiitoksen ja uusia lauluja
takaisin omenapuulleni.



4. Begegnung

Das Kirchlein steht am Bergeshang
In stiller Sonntagsruh’

Und ruft mit hellem Glockenklang
Dem fliicht'gen Wandrer zu.

So tret’ auch ich zur Pforte ein,

Die Allen offen steht,

Und sprech’ im Morgensonnenschein
mein sonntéglich Gebet.

Und wenn, von Orgelton umwallt,
Ich schaue zum Altar,

Schwebt eine holde Lichtgestalt
Durch frommer Beter Schaar.

Noch fass’ ich mein Erstaunen kaum,
Da zieht'’s vortber dicht;
War es ein Engel, war’s mein Traum?
Ich weiss es selber nicht!

5.Suchen

Abends zieh’ ich durch die Gassen,
schau nach jedem Fenster hin;
Dann die Stadte nimmer lassen,
wo ich ihr begegnet bin.

Und mit jedem neuen Tag

Wird die alte Sehnsucht wach!

Freundlich manche angeschauen
Auf den fremden Wandrersmann;
Doch ich suche nur die blauen,
die ich nie vergessen kann.
Leuchtet doch ihr Sternenschein
Ewig in mein Herz hinein!

6. Finden

Schausst fragend an den Wandersmann,
du mein getreuer Staab?

Du gingst wohl gern in blauen Fern

Die Berge auf und ab?

Ich dachte auch,

nach altem Brauch,

Es miisse weitergehn;

Doch hier im Thal,

mit einem Mal,

Da war’s an mich geschehn!

Da hat mein Herz, im Wonn’ und Schmerz,
Ein Bliimlein hold entdeckt;

Als ich es fand,

hab’ ich die Hand verlangend ausgestreckt!
,Du kithner Mann, fass mich nicht an!“

So sprach das Bliimlein fest;

Drum wart’ ich schon,

ob nicht zum Lohn

Es sich noch pfliicken lasst.

Schausst mahnend an den Wandersmann,
du mein getreuer Staab?

Und fragst mich noch,

Warum ich doch

nicht Lust zum Wandern hab!

4. Kohtaaminen

Kirkko seisoo vuorenrinteelld

hiljaisessa sunnuntain rauhassa
ja kutsuu helealla kellon aanella
ohikulkevaa vaeltajaa luokseen.

Nain myds mind astun sisdan portista,
joka on kaikille avoin,

ja lausun aamuauringon paisteessa
sunnuntaisen rukoukseni.

Ja kun urkujen d4anen ymparéimana
katselen alttarille,

leijuu suloinen valon hahmo

halki hurskaiden rukoilijoiden lauman.

Viela tuskin kasitdn hammastystani,
kun se kulkee aivan vieresta ohitseni.
Oliko se enkeli, oliko se uneni?

En tieda sitd itsekaan!

5. Etsinta

Iltaisin kuljen kujien lapi,

katsoen kaikkiin ikkunoihin;

silla kaupungit eivat koskaan paljasta,
missa olen tavannut hanet.

Ja jokaisena uutena paivana

vanha kaipaus heraa!

Jotkut katselevat ystavallisesti
tuntematonta vaeltajaa;

Mutta mina etsin vain sinisia [silmia],

joita en voi koskaan unohtaa.

Héanen tdhtisilmiensa valo loistaa kuitenkin
ikuisesti sydameeni!

6. Loytiminen

Katselet kysyen vaeltajaa,

siné uskollinen sauvani?

Lahtisit mielelldsi siniseen kaukaisuuteen
vuoria ylos ja alas?

Minakin ajattelin,

vanhasta tottumuksesta,
ettd pitdisi lahted eteenpain:
mutta tassi laaksossa
yht'akkia

se tapahtui minulle!

Silloin sydameni, autuudessa ja tuskassa,
l6ysi suloisen kukkasen;

Kun I6ysin sen,

ojensin kaipaavasti kiteni!

"Sind uskalias mies, dld koske minuun!”
puhui kukkanen jarkdhtamattomasti.
Siispd odotan,

ehkapa palkaksi

se antaa viela poimia itsensa.

Katselet vaatien vaeltajaa,
sina uskollinen sauvani?
Ja kysyt viela,

miksei minua

halutakaan vaeltaa.
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II Theil

7. Verdingt

Vor'm Dorchen, im friedlichen Thale,
Da lieget das einsame Haus.

Es stehet am Waldessonne

Und schaut in die Weite hinaus.

Es werfen die dunklen Kastanien
Den Schatten so kiihlig und dicht,
Auf Hof und auf Gartchen daneben
Da blithen die Rosen gar licht.

Es schwirren und zwitschern die Schwalben,
so lustig um’s alte Gestein,

es klettern zum Fenster die Rosen,
neugierig sie schauen hinein.

Es hat mit der Forster bedungen,
dem bin ich gewogen zur Stell’,

Wohl weiss ich die Biischer zu fithren
Er nennt mich 'nen wackern Gesell.

0 Forster, o wenn du es wiusstest,

du lachtest am Ende mich aus!

Das Rehlein nach welchem ich trachte,
Du hast’s ja im eigenen Haus.

8. Liebessehnen

Blumen hab’s ich ausgesit,
Bliihe, liebes Blumenbeet;

Wenn sie durch die Garten geht,
Sagt ihr, sagt ihr, wie ich’s meine!

Wenn fern meine Ast erklingt,
Und zu ihren Ohren dringt,
Ob ihr Herz mir Antwort singt?

ta?
Wiisst’ ich, wiisst’ ich nur dies Eine!

Wenn sie freundlich auf mich schaut,
Mochte ich jubeln, jubeln hell und laut,
,Sei gegriisst, du holde Braut!

Bist ja doch die Meine!"

Doch wenn sie mir ernst entweicht,
Herzes Sehnen mich beschleicht,
Wirst, so weit die Erde reicht,

Du doch mein alleine!

9. Waldesfeier

Und wenn sie wandelt zur Sommerszeit
Durch’s griine Waldrevier,

Da legen die Schatten sich Tief und breit
Hin vor die Fiisse ihr.

Es nicken die Farrenkrauter ihr zu,

Sie schreitet leicht dahin.

Bescheiden kiisset das Moos ihre Schuh’,
Griisst sie als Konigin.

Da trete ich frei ihr entgegen gleich,

Wie sonst ich nimmer kann,

und heiss’ sie willkommen in meinem Reich,
ein stolzer, froher Mann!

Wo Bachen sich woélben zum Dome kiihn,
Stehn beide wir gebannt;

Da reicht sie still, mit sanftem Ergliihn,
Mir ihre kleine Hand.

Es singen die Vogel den Chorgesang
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Il osa
7. Pesti

Pienen kylan edustalla, rauhallisessa laaksossa
on yksindinen talo.

Se seisoo auringonpaisteessa

ja katselee kaukaisuuteen.

Tummat kastanjat heittavat
vilvoittavat ja tummat varjonsa,
pihalla ja viereisessa puutarhassa
ruusut kukkivat kirkkaina.

Paaskyt suhahtelevat ja livertelevat

kovin lystikkaasti vanhan kiven ymparillg,
ruusut kiipeavat ikkunaan,

uteliaina ne katsovat sisdan.

Metsanvartijalla oli ehtonsa,

kun satuin paikalle;

jos osaan hoitaa pensaita

han kutsuu minut kelpo kiséllikseen.

0i metsanvartija, jos tietdisitkin,
sind nauraisit lopuksi minulle!
Pieni kauris, jota mina havittelen,
on sinun omassa talossasi.

8. Rakkaudenkaipuu

Olen kylvanyt kukkia,
kukoista, rakas kukkapenkki;
kun han kulkee puutarhan lapi,
kerro hanelle, mita tarkoitan/

Kun kaukana puinen varpuni soi

ja sen soitto kiirii hdnen korviinsa,

mahtaako hanen sydamensa laulaa minulle
vastaus-

Tietdisinpa, tietdisinpa vain timan!

Kun héan katsoo minua ystavallisesti
tahtoisin riemuita kirkkaasti d44neen:
"Ole tervehditty, suloinen morsian!
Olethan minun valittuni!“

Mutta kun hén vélttelee minua vakavana,
syddmen kaipaus valtaa minut.

Olisitpa, maailman &ariin saakka,
ainoastaan minun!

9. Metsijuhla

Hanen kayskennellessdéan kesaaikaan
vihredn metsaalueen lapi

varjot levittaytyvat syvina ja leveina
hénen jalkojensa edessa.

Saniaiset nyokkaavat hanelle.

Héan astelee kevedsti eteenpdin.

Ujosti sammal suutelee hianen kenkiaéan,
tervehtii hanta kuningattarena.

Silloin astelen hanta vastaan vapaana,

jota muulloin en voi,

ja toivotan hanet tervetulleeksi valtakuntaani,
ylpeénj, iloisena miehena!

Missa purot holveutuvat uljaiksi kupoleiksi,
me seisomme molemmat lumottuina;

silloin han ojentaa hiljaa, pehmeasti hehkuen,
minulle pienen kitensa.

Linnut laulavat kuorolaulua



Und durch die Wipfel weht

Ganz leise ein ernster, heiliger Klang

Wie segnendes Gebet.

10. Huldigung

Wie eine stille blaue Flut

Ist deiner Augenschein,

an der mein Herz im Frieden ruht;
Der Leidenschaften wilde Glut
dringt nicht zu dir herein.

Als sei es Feierabend schon,
So ist es mir zu Sinn;

Bei deiner Stimme siissem Ton
Vergess’ ich, armer Erdensohn
dass ich ein Wandrer bin.

11. Stiandchen

Wo ein treues Herze wacht,
Schlaft es sich so gut,

Wie ein Stern in dunkler Nacht,
Halt die Liebe Hut.

Schlafe, Liebchen, ruhig ein,
Liebe soll dein Hiiter sein!

Wenn der Sturm an deinem Haus
Wild voriiber zieht,

Werde er in Nacht und Graus

Dir zum Schlummerlied.

Schlafe, Liebchen, ruhig ein,
Liebe soll dein Hiiter sein!

[st es stille rings im Thal
Riihrt ein Blatt sich kaum,
Wiege dich der Mondesstrahl
Sanft in holdem Traum.

Schlafe, Liebchen, ruhig ein,
Liebe soll dein Hiiter sein!
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ja puiden latvoissa puhaltaa
aivan hiljaa vakava, pyha sointi
kuin siunaava rukous.

10. Kunnioitus

Kuin hiljainen sininen virta

on silmiesi loiste,

joiden rinnalla sydameni lepaa rauhassa;
intohimoinen villi hehku

ei vaadi minua luoksesi.

Kuin olisi jo vapaailta,
sellainen on mieleni;

aanesi ihanassa savyssa
Unohdan, maan poika raukka,
ettd olen vaeltaja.

11. Serenadi

Missa uskollinen sydén valvookaan,
se nukkuu hyvin.

Kuin tahti pimeassa yossa

rakkaus pitaa huolta.

Nukahda rauhassa, rakkaani,
rakkaus olkoon vartijanasi!

Kun myrsky kulkee talosi
ohitse villisti,

tulee siitd yon harmaudessa
sinun tuutulaulusi.

Nukahda rauhassa, rakkaani,
rakkaus olkoon vartijanasi!

Laaksossa on hiljaista
tuskin lehti liikahtaa,
kuunsade keinuttaa sinut
Pehmeasti ihanaan uneen.

Nukahda rauhassa, rakkaani,
rakkaus olkoon vartijanasi!



