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INLEDNING

Det star ju i kontraktet ni som teatergrupp har gjort med mig som publik.
Jag forvantar mig att jag som publik inte kan fucka upp.:

Jag har en langre tid fascinerats 6ver nagot som kan kallas for maskotvald.
Om sjalva begreppet maskotvald ar ett vedertaget begrepp eller om det ar
nagot jag sjalv hittat pa, ar jag inte saker pa. Nar jag med diverse olika sokord
forsoker hitta lagg for mitt begrepp pa Google, hittar jag en skamtsamt skriven
artikel med video, dir en ekorre talar med en vombat om det vald de blir
utsatta for som maskotar pa nojesfilt och en nyhetsartikel fran 2013 om ett
fall dar en 19-arig tjej ikladd ishockeylaget Ilves maskot blivit skuffad pa
under en match, vilket nu resulterat till att maskoten far ga med en
ordningsvakt.2 Trots att utbudet av material pa natet ser snavt ut till en
borjan, marker jag att mitt personliga behov att skriva om just detta okar. Jag
har ju hort om Sialen Harry pa Silja Line som fatt slag i magen och sparkar
mellan benen. Berattelsen om Harry ar extra grov dd manniskan inne i
drakten var en gravid kvinna och hennes kompanjon Lilla My fick ga som en
beskyddare av det ofodda fostret och desarmera berusade kryssningsékare.
Jag har hort om fordldrar som uppmanar sina barn att sparka Dalton
broderna pa anklarna, pa temaparken High Chaparral och skjuta pA dem med
sina pickadoller, sa relativt vanligt méaste ju detta maskotvald vara, &ven om
jag har svarigheter att hitta material som lampar sig for ett examensarbete,
som direkt behandlar dmnet. Ar det jag som inte vet de ritta sokorden, eller
kan det vara att fenomenet ar s valkant att det inte kdnns relevant att forska i
det? Det liksom pa sitt och vis hor till att fa sparkar i ballarna om man klar sig
i helmask?

Masker, uniformer och forvrangningar av manniskokroppen anvands som
ett medel att distansera sig frin det humana, det manskliga i olika
sammanhang. I BDSM f{or att objektifiera och dominera for sexuell lust, inom
raddningsvasendet for att fortydliga en auktoritativ position, i erbjudandet av
service for att pavisa sakkunnighet och i teater och scenkonst for att skapa

1 Fritt citerat uttryck av en person i en publik dragen ur sitt ssmmanhang for att limpa sig som ett
lockbete for att vicka lasarens intresse for det som komma skall.
2Yle (2016), Tamperelainen (2013).



11

illusion, for att nimna nagra exempel. D4 stravan ar att skapa en distans till
det manskliga, ar det inte d& ocksa onskvart att en viss avhumanisering eller
depersonifikation sker fran publiken mot scenen? Jag tanker att det da kanske
ocksa ar lattare att sld en maskerad depersonifikation av det manskliga i
manniskan, 4n en manniska i sig. Kunde man pasta att intagningen av en roll
infor en teaterscen ar som att kla pa sig en mask, som skiljer skadespelarens
privata jag fran jobbet hen utfor pa scenen?

Eftersom detta inte ar en doktorsavhandling jag skriver, ser jag det som
relativt omojligt att djupdyka i fenomenet, dar publiken tar sig ratten att
fortingliga, avhumanisera eller objektifiera en maskot samt i forlangningen en
rollkaraktar. Det skulle forutsitta ett gediget forskningsarbete i situationer
dar dskadarna pa satt eller annat valdfort sig pa forestallningen. Dessutom ar
det ju jag som, utan en tillforlitlig kalla har, havdar att detta ar ett fenomen.
Jag ser det som omgjligt eftersom det kravs resurser i form av tid och kunskap
i socialpsykologi, for att forsta publikens motiv till att sld en skadespelare. Jag
soker dock nagra svar genom att resonera kring valdsbeteende allméant.

Syftet med mitt examensarbete vill jag att skall finna sin nytta for den
yrkesgrupp jag representerar, skadespelaren. Darfor gor jag en generalisering
av detta jag vill kalla ett fenomen och forankrar det i det dagliga (eller vanliga
om man vill) métet med publiken. Vem béar ansvaret for dessa moten och kan
jag gora nagot for att minska pa riskerna? Kan yrket jag valt vara farligt for
mig? Som mitt begynnande fritt formulerade 16sryckta citat skall jag fundera
over om det verkligen ar sa att Ville Viking skrivit ett kontrakt med
kryssningsakarna att det ar tillatet att sparka pa honom. Har jag skrivit under
ett sadant kontrakt och nar i sa fall gjorde jag det?

Disposition

I arbetet lagger jag fokus pa motet mellan scenaktoren eller skadespelaren och
den okdnda publiken hen framfor sitt verk for. Jag diskuterar kring
ansvarstagande och vad man som scenaktor kan gora for att minska sin
sarbarhet infor publiken. I kapitlet Den potentiella faran resonerar jag kring
vad faran kan vara samt bildar jag en referensram baserad pa forskning och
teori framst lampad pa performativa forestéallningars publikméte. Jag bygger
pa med mina egna resonemang samt erfarenheter utifrin denna forskning.
Jag resonerar kring vad jag kan gora for min publik, for att sjalv halla mig i
trygghet utifran en skadespelares perspektiv. Som killor anviander jag mig
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bland annat av Erica Fischer-Lichte, Gareth White, Tuomas Laitinen och
Mary LaFrance. Professor pa Teaterhogskolan, Anders Carlsson uttrycker i en
detalj i en intervju till YLE att utvecklingen gétt fran en dramatisk teater till
en samtida interdisciplindr scenkonst.3 Med detta i atanke ser jag det som
mer an relevant att inbjuda forskning inom den performativa scenkonsten i
mitt arbete, da jag resonerar kring publikmé6ten dar aven konventionell teater
star i fokus.

Utifran detta resonerande gor jag en analys pa tva saregna exempelfall i
kapitlet Fallen: Stella Laine och Matteus Blad. Dessa fall beskriver tva
situationer dar antingen skadespelaren i fraga eller ensemblen runtom kant
att skddespelarna, mina informanter, blivit krankta i kontakt med publiken.
Detta har resulterat till att informanterna tvingats ta ansvar over situationen,
over sitt vialbefinnande och pa tva helt olika satt har de slutligen 16st
situationen.

Jag avslutar mitt examensarbete med ett kapitel jag kallar Ceremont, dar
jag forsoker knyta ihop sacken och svara pa saval fragan om kontraktet mellan
publiken och aktorerna existerar och vad i sa fall detta kontrakt mgjligen kan
innefatta.

Metod
Som metod for inhdmtning av material har jag valt ostrukturerade intervjuer,
dar informanterna fritt fatt beratta om sina fall. De tva informanterna ar Stella
Laine och Matteus Blad, bada tvéa frilansande professionella skddespelare.

Materialet samlades in under tva tillfallen, Stellas pa ett café i T6lo och
Matteus hemma vid vart gemensamma koksbord. Jag gav informanterna
forhandsupplysningar om vad mitt arbete beror, varfor jag valt att inkludera
deras berittelser och darefter fick de beratta fritt om sina erfarenheter. Jag
stillde ibland fragor for att leda dem till det jag specifikt skriver om.
Materialet blev tva 30 minuters inspelningar som jag transkriberat och
bearbetat till den i mitt arbete presenterade texten. Saval inspelningarna som
transkriberingarna finns sparade pa min personliga dator.

Fallen jag valt att anvinda mig av i min avhandling ar av liknande karaktar i
den man att de beskriver en specifik handelse i motet mellan en enskild
skadespelare och publiken. Fallen skiljer sig 4nda starkt at, eftersom

3 Svenska YLE (2019).
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omstandigheterna runtom ar avsevart olika. I Stella Laines fall befinner vi oss
péa stora scenen pa Svenska Teatern i Helsingfors, dar publiken sitter i en
morklagd salong pa roda plyschstolar tittande upp mot en forhojd scen. I
Matteus Blads fall befinner vi oss mitt i en sméalandsk temapark, High
Chaparral, dar publiken omringar och sluter sig runt ensemblen i en
improviserad scenhandling. Dessa tva fall representerar det jag anser vara
motpolerna i en skddespelares arbetsrum da det kommer till avstand fran
publiken, forutbestimt inévad handling, skadespelarens virde sett ur
publikens perspektiv samt publikens mojlighet till engagemang.

Etiska aspekter

Stella och Matteus har bada delgett sitt godkdnnande for att jag anvander
savil deras egna namn samt vilken produktion de deltagit i da de beskrivna
fallen uppstéatt. De ar inforstadda i vilken sorts arbete deras berittelse
anvands, hur jag kommer att anvanda deras berittelse och dessutom har de
fatt mojlighet att 1asa arbetet fore publicering och da haft majlighet att be om
forandringar eller ombeskrivningar. Jag har valt att inte bendmna andra
kolleger med namn dven om Stella och Matteus gjort det, eftersom dessa inte
getts en mojlighet att ge sin version av fallet. Jag har darmed stravat till att
endast innefatta Stellas och Matteus syn av det som skett.

Eftersom jag har en personlig relation till de bada, Stella ar en kollega, van
samt tidigare kurskamrat pa Teaterhogskolan och Matteus ar savil en kollega
som min make, kan jag omojligen trots storsta forsok, forhalla mig helt
neutral eller objektiv till deras fall. Jag viljer darfor att forhalla mig och
analysera berittelserna Stella och Matteus valt att delge mig utifran deras
egna ord och undviker att tolka eller Idsa mellan raderna sa gott det gar, men
ar anda medveten om att var personliga relation kan paverka min text och
analys. Man kan ifragasitta, vilket dven jag gjort, varfor jag inte valt fall av
skadespelare jag har en mer avhallsam kontakt med. Jag har valt dessa tva
specifika fall pa grund av fallens sarart; vilket det fysiska rummet var da dessa
intraffade, skddespelarnas kon och hur situationerna upplostes.

Jag vill fortydliga att jag inte sjalv varit med da dessa specifika situationer
uppstatt. Jag har inte sett forestallningen Stella arbetade just da med eller
befunnit mig pa High Chaparral under den sdsongen Matteus fall intraffade.
Jag har inte kontaktat ndgon annan i arbetsgrupperna, ensemblen eller
publiken som varit pa plats da dessa situationer intraffat. Berittelserna och
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reflektionerna jag senare gor, baserar sig enbart pa det Stella och Matteus har
valt att beratta for mig.

Begrepp

Nedan foljer definition pa de begrepp jag anvander mig av i min text men
ocksa begrepp som tangerar min text. Jag ser dessa begrepp ocksa som
nyckelord som skall fora lasaren till den varld jag spatserar i da jag skriver
dessa ord.

Kriankt — Ordet krankt ar ett ord som fatt en otroligt stor laddning i varlden
idag. Radslan for att man inte mer far skoja om nagot utan att nagon blir
krankt kan man lasa i kommentarsfalt, hora Jukka fran Duudsonit hava ur sig
och far Sannfinlandarna att prata om ratten till yttrandefrihet.4 Mia Skaringer
blev tillfragad i en intervju om inte hon ar radd for att folk skall kinna sig
krankta av hennes stand-up. Hon svarade nagot i stil med: Nej, jag dr ju inte
och amnar heller inte att vara en rovhatt, sa risken finns inte.5

I Svenska Akademiens Ordlista samt Svenska ordboken definieras ordet
krankt enligt foljande:

krdanka
forolampa; valdfora sig pa; bryta mot: krdnkande behandling
angripa den personliga hedern hos ndgon, i ord el. handling

Det ar den har definitionen jag avser med anvandandet av ordet krankt i min
text.

Forestallning — Teaterteoretikern Max Herrmann (1865 — 1942) definierar
kanske den mest forenklade synen av en forestallning. Detta dr 4ven den som
presenteras pa undervisning av teaterhistoria pa Teaterhogskolan. For att en
forestallning skall ske enligt Herrmann, kravs det de som gor, de som ser pa
och dessa tva skall befinna sig pa samma plats vid samma tid. ¢ Efter
sekelskiftet har mycket hant inom scenkonst och vi har gatt mot en tid av

4 Tltalehti (2019), Svenska Yle (2) (2019).

5 Mia Skaringer blev, om jag inte minns fel, intervjuad i Skavlan di hon uttalade sig s har. Citatet dr
inte direkt hennes ord, men andemeningen dr densamma.

6 Fischer-Lichte. Erika (2008).
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samtida interdisciplinar scenkonst, dar forestallningar kan live-streamas 6ver
natet, dar publiken befinner sig i ett rum medan scenen i ett annat eller dar
delar av forestallningen har spelats in pa forhand eller dar publiken kan
komma och ga som i en galleria. Dessa Herrmanns komponenter behover
alltsa inte alls nodvandigtvis alla befinna sig samtidigt i var nutida scenkonst.

I denna text anvander jag ordet forestillning likt Max Herrmanns definition
dar atminstone kravet av att forestallningspubliken samt scenaktorerna ar
fysiskt pd samma stélle &tminstone under en viss tid av forestéallningens gang.
Jag diskuterar det fysiska motet mellan publik och scenaktor.

Publik — Enligt Herrmanns definition ovan, de som ser pa, som observerar.
Publikens position definieras av sararten av forestallningen eller konstverket.
Under en konventionell teaterforestallning, besitter publiken (oftast) en mer
passiv, observerande roll, medan i en interaktiv forestallning kan publiken till
exempel vara sjilva forestillningen eller vara en del av skapandet av den, och
pé sa vis vara mer aktiv. Det som skiljer publiken fran scenaktoren i alla fall,
oberoende av forestillningens karaktar, ar den auktoritiara position
scenaktoren besitter. Publiken besitter endast makten Over att antingen valja
att ta del av konstverket eller avsta.

Konventionell teater — I ménga artiklar jag last 1agger man konventionell
teater i jamforande position med performanskonst eller live arts. Vad som
avses i artiklarna och vad jag avser i min text med konventionell teater ar den
vasterlandska formen som uppstatt sa kort tid som 200 ar tillbaka, dd Wagner
slackte salongsbelysningen och ledde publikens fokus till scenaktorerna pa
scenen. Konventionell teater innefattar koder och normer som ar vedertagna i
var vasterlandska varld, vilket gor det lattare for publiken att te sig pa det satt
som den konventionella teaterns normer forvantar sig av dem. Som exempel;
sitt pa er givna plats, visa respekt for din medpublik genom att tiga, appladera
i slutet av forestallningen.

Performans och Live arts — Performans och Live arts scenkonst har en
mer fri form dn det jag ovan kallar konventionell teater. Centret for
konstframjande beskriver performanskonst pa sin nitsida enligt foljande.
Performanskonst kombinerar olika konstarter sdsom bild- och videokonst,
litteratur, musik, dans och teater. Verkets langd kan variera fran ett par
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minuter till flera dagar. Det centrala i scenkonsten ar publikkontakten. Verken
lyfter fram upplevelsens betydelse och de ar plats- och situationsbundna och
darmed ocksa forsvinnande.”

Fjarde viaggen - Med uttrycket fjarde vaggen avses forhallandet eller
gransen mellan den fiktiva forestallningen och den levande publiken.
Scenaktorerna agerar som om publiken inte fanns och publiken far en kiansla
av att de smygtittar pa handelserna som sker framfor dem.8

Termen sidgs ha myntats av filosofen Denis Diderot och blev det raidande
teatergreppet under realismen fram till var tid. Bertolt Brecht anvande sig av
den fjarde vaggen genom att frekvent bryta den for att fa publiken att
ifragasatta det den sag och inte falla i willing suspension of misbelief, pa
svenska ungefar: vilja att skjuta upp var misstro. Uttrycket Willing
suspension of misbelief, myntades av Samuel Taylor Coleridge och syftar pa
publikens villighet att 1amna sitt logiska tankande bakom for att njuta av
fiktionen som sker framfor 6gonen pa dem. Den osynliga 6verenskommelsen
publiken gor med scenaktorerna, att allt de ser, sker pa riktigt.9

Ar det hir det man kan kalla teaterns magi?

Immersiv — Ordet immersiv lyser rott i mitt examensarbete och syftar pa
felstavning. Ordet kdnns dnnu inte igen i Svenska akademiens ordlista eller
Svenska ordboken. Termen kommer fran engelskan, med betydelsen
uppslukad eller indrankt, och har genom virtuell verklighet tagit sig in i
performansvarlden. I min uppsats avser jag med immersivitet en scenisk
handelse dar den faktiska scenbyggnaden och den fjarde vaggen ar helt eller
delvis riven. I en immersiv forestallning kan scenen och gradangen vara
samma utrymme och publikens uppmarksamhet skall ga i 360 grader, eller sa
kan den sceniska handelsen ske mitt bland publiken.

Interaktiv eller deltagande — Vid interaktiv teater avstar publiken sin ratt
till passivitet. For att kunna ta del av forestallningen bor publiken dven ta, pa
satt eller annat, del av den roll publiken blir given. En immersiv interaktiv
forestallning karakteriseras av kravet att publiken inte langre kan valja att

7 Centret for konstfrimjandes hemsida.
8 Art and Popular Culture.
9 Overséttning hamtad ur: Kindblom, Mikaela (2009), Art and Popular Culture (2), Wikipedia.
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avsta handlingen och om hen avstar handlingen, leds det ocksa av ett aktivt
beslut. Den immersiva interaktiva forestallningsformen har sina rotter i
performanskonsten och ar dven en etablerad del av socialt anpassad teater
med till exempel forumteater.1o Ett exempel pa en interaktiv
teaterforestallning ar Blaue Fraus 35 Jag och ndgra skddespelare fran 2017.

10 White, Gareth (2013).
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DEN POTENTIELLA FARAN

Da man bygger upp en forestéllning kan man sa gott som i detalj planera vad
som kommer att ske. Det har giller allt fran forutbestimda noggranna
scenerier och koreografier till hur man levererar sina repliker till alla
potentiella fysiska faror som kan elimineras eller som scenaktoren kan
forbereda sig for. Dessa elimineringslosningar kan vara i form av osynliga
lister, skyddstejp, forstarkningar i scenografi och rekvisita och noggranna
skyddsronder dar man forbereds for mojliga stickor i parketten och hur detta
16ses pa basta satt. Ja, allt kinns som att man kan om man vill linda i bomull,
forutom det oforutsagbara manskliga beteendet och de manskliga misstagen.

Att mota en okdnd publik hor till en av de mest grundlaggande
arbetsuppgifterna for scenaktoren. Man kan forutsaga ett visst beteende da
man spelar upp en forestallning for en viss malgrupp, exempelvis en
forskoleklass, och oftast (om inte alltid) anpassas forestallningen till just den
malgruppen, for att sa att saga, traffa ratt. Det att en forestallning spelas upp
for en viss malgrupp, betyder trots det inte att publiken i sig ar homogen. I
publiken i forskoleklassen, dar man byggt en provisorisk scen sitter Petter
som trots sin unga alder ar teatervan, vet normerna kring salongsbeteendet
och har sett dldersanpassade forestillningar sedan han kunnat fixera blicken.
Dar sitter Maja som aldrig sett en forestallning forut, men som nog vet att det
som hander inte ar pa riktigt. Dar sitter Anna vars foraldrar kallar all kultur
for strunt, vilket hon ropar ut under flera tillfallen under forestallningens
gang. Dar sitter en assistent med Kalle i famnen som lagger mer fokus pa att
titta pa detaljerna i skddespelerskans klanning an i sjalva scenhandlingen. Dar
sitter Karin som tror allt ar pa riktigt och hemskt och skraimmande och som
valjer att vralskrika genom hela forestiallningen. Alla ar 6 ar gamla och
kommer fran samma stadsdel, men varenda en har ett eget forhallande till
teater och till tematiken i pjasen.

Det samma géller all annan publik. Vi kan, aven om vi styr var
marknadsforing gentemot en viss kundgrupp, inte veta vad som forsiggar i
kroppen hos den enskilda individen i publiken. Enligt Lev Vygoskijs teori om
sociokulturellt perspektiv pa inlarning, lar sig barnet ndgot nytt standigt,
genom att vara i olika sociala sammanhang. Han menar att ett barn lar sig
primart genom att vara i samverkan med andra, genom att imitera, fa
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instruktioner samt att samarbeta med andra. Darefter gar barnet igenom en
internaliseringsprocess dar hen inte bara bemastrar det hen lart sig, utan aven
approprierar det.t

Jag ser paralleller i denna teori med salongsbeteendet pa en teater.
Individen i publiken forsoker hitta sin plats i det sociala sammanhanget och
stravar till att bete sig enligt de normer som detta sammanhang kraver.
Darefter internaliserar individen det hen upplevt och gor slutsatser som ar
lampliga for just hen. I de flesta fallen vill jag pasta att individen fogar sig till
den rddande normen, atminstone fram till pausen da det ar maojligt att ta sig
ut. Men i vissa specifika fall viljer individen att reagera oférviantat pa en
impuls, vilket kan, om det sig illa vill, bli en oférutsiagbar fara for scenaktoren.

Da jag valt att diskutera fara inom scenkonst kan jag inte kringga att ta upp
Marina Abramovié¢s verk Rhythm O fran 1974. Verket visades upp pa ett
konstgalleri i Neapel och bestod av Abramovi¢ sjalv dar hon stod i ett
utrymme tillsammans med ett bord dar hon placerat 72 objekt. Bland
objekten fanns en fjader, rakblad, en pistol, rosor och dylika saker. P4 bordet
fanns dven instruktioner:

Instructions.
There are 72 objects on the table that one can use on me as desired.
Performance.
I am the object.
During this period I take full responsibility.
Duration: 6 hours (8 pm — 2 am).12

Under den forsta tiden av performansen gjordes forsiktiga forsok att vidrora
och smeka Abramoviés kropp men redan efter tre timmar stod Abramovié¢
avkladd och olika sexuella 6vergrepp och annat vald utférdes pa hennes
kropp. Under dessa sex timmar stod Abramovi¢ ororlig och synbart oberérd
av vad som gjordes at henne. Da timmarna passerat borjade hon rora pa sig
och gick emot publiken. Detta resulterade i att publiken sprang sin vag ut ur
gallerian som om de varit livradda att méta Abramovi¢ som en medmaénniska.
Ana Sandoiu, drar paralleller i en filosofiblogg mellan Rhythm O och Freuds

11 Explorable.
12 Instruktioner. Det finns 72 saker pa bordet som man kan anvénda efter sin onskan. Performans. Jag
ar objektet. Jag tar fullt ansvar under detta tidsspann. Lingd: 6 timmar (20.00-02.00).
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teori om emotionell ambivalens. Hon menar att forestallningen kunde ses som
ett antropologiskt experiment om manniskans grundlaggande gruvliga natur.
Med emotionell ambivalens avser Freud att manniskan ar kapabel att
simultant kdnna hat samt karlek gentemot nagot. Sandoiu fortsatter med att
diskutera Freuds resonemang om tabuns betydelse i primitiva
ursprungsbefolkningar. For att en tabu skall behovas och restriktioner med
regelverk skall instiftas maste det finnas en 6nskan att bryta tabun. Annars
hade inte tabun existerat. Att det behovs en regel att inte doda en annan
manniska, indikerar till att det finns en omedveten mansklig onskan eller
begar att doda nara till hands. Sandoiu menar att i Rhythm O gavs publiken
mojlighet att agera efter detta begiar. Hon menar att Abramovics franvarande
karaktar och stirriga blick bidrog till att hon upplevdes som overlagsen, vilket
Sandoiu drar paralleller till det ambivalenta forhéallningssattet
ursprungsbefolkning kan ha gentemot sina harskare.3

Jag tanker att Rhythm O och parallellen till emotionell ambivalens ar en
ytterlighet av vad fara kan vara pa scenen, men jag anser anda att den bidrar
till forstaelsen av den manskliga naturens mojliga komplexitet och forstaelse
for publikens mojliga forsvagade impulskontroll.

Att ha en svag impulskontroll hanvisar ofta till 1dg omsattning av serotonin,
vilket leder till att pannlobens hammande funktioner blir nedsatta och
individen finner det svart att agera reflekterande med foljderna av hens
agerande i atanke. Att bete sig valdsamt kan savil ha att gora med biologi,
enligt vissa teoretiker, som aven inlart beteende. Man menar att arftlighet
ocksa kan vara en bidragande faktor. Med biologi syftar man ofta till hoga
testosteronhalter, och med inlarning narmar vi oss igen Vygotskijs teorier om
sociokulturell inlarning. Detta ar i sig ganska ointressant i relation till mitt
arbete, eftersom dessa ar faktorer vi scenaktorer inte kan paverka. Om en
person reagerar impulsivt pa det vi erbjuder hen, kan vi inte stoppa det, men
vi kan reflektera 6ver vad vi erbjuder hen. Under nasta underrubrik
reflekterar jag over just detta.

13 Partially examined life.
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Att ta hand om publiken

Under varterminen 2017 anordnades en masterclass pa Teaterhogskolan,
RIPA- Relational, immersive and participatory activities in performance med
Tuomas Laitinen!4 som ansvarig larare. Vi studerande ombads hélla
inlarningsdagbok, vilken jag inlett med orden:

Som aktor krdvs det att forsta att aktoren alltid sitter i en hogre
maktposition i jamforelse med publiken oberoende hur mycket demokrati
eller frihet publiken tilldelas. Frihet i publiken dr allt som oftast/alltid falsk,
eftersom friheten dr i relation med de regler och strukturer aktorerna
tilldelat “evenemanget” eller “forestdllningen/performance”.

Under kursens gang diskuterades det hur viktigt det ar att ta hand om
publiken da man bygger upp en performans med interaktiva eller immersiva
inslag. Eero-Tapio Vuori!5 anviande sig av uttrycket reinvented spectatorship¢
och menade att om publiken inte har en given roll som kommer pa kopet av
normen av teaterpublikbeteende, exempelvis salongspublik, maste man ge
publiken en plattform varifran hen kan betrakta konstverket. Man maste
skapa trosklar for publiken som mojliggor att publiken kan vilja om hen vill
fortsitta eller stanna upp. Vuoris erfarenhet var att publiken oftast fortsitter,
sa lange hen kanner sig trygg.'7

Da kursen fortlopte, tinkte jag vi behandlade enbart det performativa, det
som sker pa konstgallerian eller narmast man kan komma teatern; i foajén.
Och pa sitt och vis var det ju sa. Alla exempel som togs upp, allt kursmaterial
samt alla demon vi studerande gjorde bestod av det som dtminstone jag skulle
definiera som klassiska Live art performanser. Vad ar da skillnaden mellan en
performans och en teaterforestallning?

But the distinction between theatre and performance remains meaningful,
even if it depends on institutional practice as much as actual performance
practice: what happens in a theatre building, is marketed as theatre or
created by a theatre company, rather than presented or promoted by a

14 Doktorstuderande sedan 2017 med dmnet “Unprepared perspectives” dar han forskar i publikens
funktion i skapandet av konst och baserar sitt jobb ur ett dskddarperspektiv.

15 Bl.a. lektor i regi pd Konstuniversitetet. Specialiserad i ritualistiska teaterupplevelser.

16 Skulle kunna Gversittas som ”dterskapat askadarskap”.

17 Privata kursanteckningar frn Eero-Tapio Vuoris féreldsning 11.1.2017.
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gallery and created by an ‘artist’, is recognised and treated differently,
though the performance activity itself might be the same in all other
regards.18

Som citatet pavisar, menar Gareth White att det de facto inte behover finnas
nagon performativ skillnad mellan performanskonst eller teater eftersom det
ar i marknadsforingen som skillnaden sker. Hur publiken tolkar det hen ser,
beror pa definitionen som beskrivs i pamfletten hen far da hen géar in.

Tolkningen kan dven styras av de forvantningar publiken har pa
forestallningen utifran i vilket utrymme forestallningen visas. Maiju Loukola9
tar upp under sin forelasning maktstrukturer och normer som redan finns i ett
utrymme innan man gar in i det. Man beter sig annorlunda i en kyrka an pa
ett café eftersom kyrkan for de flesta av oss ar en symbol for andlighet, stillhet
och lystring till en auktoritet medan ett café symboliserar ofta en
brodsbrytelse och socialt evenemang, dar man samlas for att prata eller
palavera.z°

Om man generaliserar detta, representerar konstgallerian performans och
teatersalongen konventionell teater. Inne i ett teaterhus kan ocksa olika
scener fora med sig olika forvantningar. Stora scenen ar vigd till musikaler,
familjepjaser och storsatsningar. Pa en mindre scen visas kammarspel med
kortare spelperioder och den alternativa scenen ar till for gastspel, vagade
icke-produktiva forestallningar och barnteater. Eller det har ar de antaganden
jag har av ett teaterhus uppdelning av repertoaren. Da en sddan uppdelning ar
gjord, ar det lattare for teaterkonsumenten att orientera sig ratt och
konsumera det man ar intresserad av och undvika det som inte intresserar en.

Forestallningar med interaktiva inslag ar inte okénda for teaterpubliken
och jag har vid fler tillfillen hort, d4 jag satt mig i salongen: Ar det hér nu en
san som man mdste upp pa scenen i? Vad jag tyder av dessa viskningar ar att
publiken inte har en garanti pa att hen ens far vara ifred da forestillningen
ager rum pa stora scenen med en traditionell teatersalong. Det har inte getts
tillracklig anvisning om vad som forvantas av hen. Som en parentes kan
namnas Elisabeth Lindfors rapport till Kulturfonden, Det handlar om
PUBLIKEN!, dar hennes informanter gett som en bidragande orsak till att de

18 White, Gareth (2013) s. 2.
19 Forskare i Aalto universitet inom Film och scenografi.
20 Loukola, Maiju: Immersive spaces. Forelasningsslides samt anteckningar frén 17.1.2017.
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inte gar pa teater, att de inte kdanner till vad som forvantas av publiken.
Osikerheten infor vad som sker eller kan ske i teatersalongen eller i pausen
gor att biosalongen lockar fler besokare. Nagot vart att tinka pa dd man
marknadsfor forestallningar.2t

Den viaxande trenden av interaktiv teater, syns ocksa pa Teaterh6gskolan i
studerandenas egna arbeten pa Svenska Utbildningsprogrammet for
skddespelarkonst. Detta konstaterar jag efter att ha sett samtliga konstnarliga
individuella slutarbeten, soloarbeten, for kandidatexamen samt
magisterexamen under iren 2014, 2017, 2018 samt 2019. Ar 2017 var 3 av 10
konstnarliga arbeten inom kandidatexamen pa néagot satt i interaktion med
publiken. Ar 2018 var de interaktiva forestillningarna 5 av 9 till antal av
konstnirliga arbeten inom magisterexamen. Ar 2019 var de interaktiva
forestillningarna 3 av 8 till antal inom kandidatexamen. Ar 2014 var samtliga
konstnarliga slutarbeten inom kandidatexamen konventionella
teaterupplevelser.

Med pa ndgot sdtt i interaktion avser jag i detta fall att den fjarde vaggen
varit riven genom hela forestillningen eller i ndgot skede av den. I dessa fall
var scenaktoren i direkt kontakt med publiken genom att antingen be den
delta pa nagot satt i forestallningen eller ocksa bjod scenaktoren publiken pa
nagot konkret att fortara. Som exempel bad Oksana Lommi (2019) publiken
att skriva ner en framtidsdrom pa papperslappar som hon samlade in under
forestillningens gang och Ole @wre (2017) bjod publiken pa pannkakor under
sin forestillning.

Men ar inte all teater i ndgon méan interaktiv? Utan publikens deltagande,
kvarstar enbart ageranden som sker i andra méanniskors narvaro. Erika
Fisher-Lichte beskriver en feedbackloop dar publiken interagerar med
scenaktorerna genom att reagera pa det hen ser vilket i sig paverkar
scenaktoren och forestillningen. Publiken deltar genom att appladera, halla
andan, se bort, ga ut, med mera. White menar att i denna traditionella
feedbackloop, erhaller scenaktoren sin ritt att vara auktoritar i forhallande till
handlingen pa scenen medan publiken vidhéller sin ratt att avsta fran
handlingen. Scenaktoren besitter kunskapen och makten om vad som skall
ske nist, och publiken viljer att reagera eller lata bli.22

21 Lindfors, Elisabeth (2018) s. 61-62.
22 White, Gareth (2013), Fischer-Lichte, Erika (2008).
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Det som ar signifikant for en forestiallningsupplevelse, som man kanske inte
alltid tanker pa som aktor, ar att det rader tva 6verlappande och ibland dven
motstridiga dimensioner samtidigt. En forutbestamd fiktiv pa scenen bland
aktorerna samt en social dimension i salongen bland publiken. Publiken
behover inte bara forhalla sig till det den ser, utan aven till varandra. Den
speglar sig i hur de andra beter sig, soker bekraftelse, soker nycklar 6ver hur
man skall vara i denna situation. Denna konstellation av tva varldar
uppratthalls och sarskiljs i separationen mellan salongen och scenen. Da vi
bryter denna separation, bryter den fjarde vaggen, kan lasningen av dessa tva
bli en aning luddig och oférutsagbar. Da den sociala dimensionen tar plats i
den fiktiva, kan man inte mer avlasa hur man skall bete sig genom att ta
modell av de andra i publiken. Vi och dom upphor och man maste finna en ny
roll.23

Da vi utvidgar definitionen av publikens roll, avskriver vi inte fragor kring
maktrelationer utan forflyttar dessa fragor till nya omraden och gor dem mer
synliga.24 Da scenaktorerna andrar pa det traditionella forhallandet mellan
salong och scen, kravs en uppoffring av bada parterna. Bdda maste offra lite
av kontrollen de tror sig ha 6ver sin roll i sammanhanget. Tuomas Laitinen
menar att detta skiljer konventionell teater fran interaktiv, da man i
konventionell teater kan l1amna forhallandet mellan salong och scen i
skymundan under arbetsprocessen, medan man i interaktiv maste ta stallning
till detta forhédllande genom medvetna beslut.25

Mary LaFrance diskuterar om det luddiga motet mellan aktor och publik ar
anlag nog till att viacka atal. I hennes artikel, "The Disappearing Fourth Wall:
Law, Ethics, and Experiential Theatre”, inleder hon med problematiken som
uppstar i motet i interaktiv teater. Gransen mellan scenaktor och publik kan
vara otydlig, gransen mellan fakta och fiktion kan suddas ut och publiken kan
ocksa bli osaker pa nar forestillningen borjar eller har borjat. Hennes slutsats
ar att det faktum att vi ger ett evenemang titeln teater, inte ger oss immunitet
infor lagen, da det kommer till ansvar over publikens mojliga fysiska eller
psykiska illaméende som uppkommit i resultat av forestallningen. Hon menar
att i den interaktiva teatern borde ett sorts kontrakt mellan teatern och
publiken instiftas, dar samtycke ar utdiskuterat och etablerat. Hon menar att

23 White, Gareth (2013).
24 Laitinen, Tuomas (2018) s. 152.
25 Tbid.
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publiken ar mer benégen att dela med sig, eller tinja pa sina granser eftersom
hen definierar motiven till handlingen som estetiska framom etiska. Hon
namner viljan att skjuta upp var misstro samt beniagenheten att lata sig bli
ford som orsaker till att publiken kan agera pa ett satt som hen kanske angrar
i efterhand. Eftersom teatrar sallan om aldrig gor nagon slags detaljerad
kartlaggning 6ver sin publik, kan man omdjligen veta om det finns nagon i
publiken som besitter ett trauma eller annan slags risk som leder till att hen
kan bete sig oberdkneligt. Detta kan vara en riskfaktor for savil personen
sjalv, den resterande publiken och scenaktorerna. I vissa fall har publiken
upplevt teaterupplevelsen som mer terapeutisk dn teatral och LaFrance
ifragasitter om scenaktorerna har den kunskap som kravs for att ta hand om
de fall dar publiken blir omskakad. Hon gér sa ldngt i sin artikel att hon
begrundar om inte teatersillskapen borde skapa ett system, dar de

- systematiskt gar igenom riskfaktorer,

skapar varningar for publiken. P4 samma siatt som man varnar for
teaterrok och strobo-belysning, skulle man varna for att aktorerna
kommer att exempelvis fysiskt berora publiken,

stiftar dldersrekommendationer,

for forestallningen genom en etisk granskning,

anstaller sakerhetsvakter

anordnar debriefing efter forestiallningen och
- for en dialog om riskerna ar varda att ta, dd man beaktar viardet av den
konstnarliga upplevelsen.26
Har ifragasitter jag om man med all denna sidkerhet gar miste om nagot av
vad konsten gar ut pa. Kan vi fortfarande skapa spanning om konsten gatt
genom ett byrakratiskt regelverk och kan vi vara nyskapande om vi inte far ta
risker?

Men hon har trots allt en poang och jag undrar om inte dessa fragor ar
varda att reflekteras over i all scenkonst och i all kontakt med publik. Jag
ifragasitter den distinkta skiljedragningen mellan interaktiv och
konventionell teater Tuomas Laitinen ldgger fram, och undrar om vi inte
borde vara vaksamma over hur vi definierar publikkontakten i all scenkonst.
Eftersom vi Oppnat teaterhusen for fler sa kallade luddiga publikkontakter,
kan de forestillningar med mindre ludd ocksa komma i blickfanget och fragan
hur publikkontakten skall avlasas kan uppsta. Det har pastar alltsa jag. Jag

26 [ aFrance, Mary (2013).
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tror att det ar viktigt att scenaktoren med siakerhet vet vad hen vill med
publiken och om hen inte vet, bor hen vara medveten om att hen inte vet. Att
lamna publikkontakten luddig, ar nervkittlande och majligtvis provocerande
for publiken. For att spetsa till det kan man péasté att man da maste som
scenaktor vara medveten om att man spelar pa udden av fara, dar publiken
kan sparka en pa ballarna om publiken inte tydligt forstar hur kontakten skall
avlasas.
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FALLEN

Stella Laine

Hosten 2017 satte Svenska Teatern upp forestillningen Landet, en
storsatsning med koppling till jubileumsaret Finland100. Forestillningen
ingick ocksa i projektet Konsttestarna27 och den har specifika handelsen
skedde under en sadan Konsttestarna-forestillning med ca 600
attondeklassister i publiken. Forestéallningen var uppbyggd av olika for
andamalet insamlade historier, som Christoffer Mellgren arrangerat ihop till
ett dromspel med influenser av Strindbergs Ett Dromspel. Det hela
regisserades av Maria Lundstrom.

I produktionen spelade Stella Laine en flicka, Breeta, som inom en scen
vaxte fran ett barn till en tonaring. Stella beskriver sjalv sin karaktiar som lite
underlig, men charmig. Lite som en Amelie fran Montmartre -aktig filur. 28
Hon hade fa repliker och storsta delen av Stellas scentid stod hon och tittade
ut mot publiken. Vid tre tillfallen gick Stella genom salongen upp till scenen.
En gang i grupp med andra skadespelare och tva ganger ensam. De sceniska
situationerna da hon gick ensam genom salongen var att hon sérat gick i sina
tankar och att hon gick pa gatan lyssnande pa musik. Rutten hon gick genom
publiken var alltid densamma. I ingen av dessa ganger var det sceniskt
meningen att ha ndgon som helst publikkontakt, men eftersom publiken
garna tog kontakt med Stella och hon fysiskt ibland tvingades ta kontakt med
publiken, da hon exempelvis klev 6ver utstrackta ben, kidndes det naturligt att
bejaka publiken och bekrifta att hon ser dem. Inte alltid, men ibland. Detta
gjorde hon genom att som exempel ge dem en High Five.

Situationen som uppstod under en av dessa Konsttestarna-forestallningar
var da Stella tredje gangen gick forbi samma grupp pojkar och dntligen
bejakade deras narvaro med en High Five. De hade redan entriget de tva
andra gangerna hon gatt forbi dem forsokt pa ett ganska patrangande sitt ta
kontakt, sd nir de fick den, borjade de busvissla at Stella. Stella klev upp pa

27” Under tre ar ger Suomen Kulttuurirahasto, Svenska kulturfonden och Forbundet for
barnkulturcenter i Finland alla Finlands attondeklassare, ungefar 180 000 ungdomar, méjlighet att
tillsammans med en larare uppleva och utviardera tva utvalda konstevenemang: till exempel opera,
teater eller en konstutstillning.” Konsttestarnas hemsida.

28 Fransk-tysk film frén 2001 av Jean-Pierre Jeunet. “Den handlar om en blyg, ung servitris, spelad av
Audrey Tautou, som en dag bestammer sig for att forbattra livet for personerna i sin omgivning,
samtidigt som hon kiampar med sin egen isolering.” Wikipedia(2).
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scenen och stallde sig langst fram vid scenkanten for nasta scen dar hon
tittade ut mot publiken samtidigt som tre av hennes manliga kolleger, vilka
spelade rollerna som hennes osynliga vanner, beskrev hurudan Breeta ar.
Stella kande att situationen var otroligt obehaglig, men tankte att den nog
snart skulle vara over, The show must go on. Men istillet for att busvisslandet
skulle ha trappats ned, eskalerade det och spred sig till andra delar av
salongen.

Eftersom Breeta inte hade nigra repliker under den har scenen, kiande
Stella att hon inte kunde, som hon sjalv beskriver det, nita ndgon med en
replik for att visa att hon hor vad hen gor och att hon inte gillar det. Att titta
menande pa publiken eller pa nagot annat sitt signalera att hon ogillade
situationen skulle ha brutit karaktar. Hon kiande att Breeta blev objektifierad
av sina osynliga vanner samtidigt som publiken objektifierade Stella.
Situationen kdndes mer och mer ohéllbar och outhardlig och da sa Stella: Ndd
nu, Stopp! Det blev knapptyst i hela rummet, hon andades nagra ganger och
sa sa hon:

Jag dr en mdanniska och inget objekt.

Da Stella brot situationen vid scenkanten, brot en av hennes kolleger
situationen inne pa scenen och kom fram till Stella. Stella menar att han
forsokte hjalpa till i situationen genom att be den som borjat visslingen
komma fram pa scenen och siaga vad han ville med att vissla. Stella avfardade
det och styrde situationen sé, att den inte handlade om nigon person utan om
situationen i sig. Hon sa att hon nog finns diar om personen i fraga vill tala
med henne och darifrén gjorde hon en dsnebrygga till att de pa scenen ar
manniskor som saval hor och ser publiken pa samma sitt som publiken hor
och ser dem. Att det publiken ser, inte ar en film.

Efter det har bestamde sig ensemblen att fortsatta varifran de slutat och det
enda som aterstod fore pausen var en sang som Stella framforde ensam pa
scenen. Hon framforde den med lite extra vibrato da adrenalinet fortfarande
pumpade i venerna, men det gjorde inget, sager Stella. Under pausen var
hennes kolleger valdigt stottande och positiva. Alla hon pratat med efterat, har
bekraftat att de tyckte att det var ritt gjort och modigt av henne.

Inget egentligt mote uppstod var situationen skulle ha diskuterats, utan det
uppstod naturliga moten kollegerna emellan pa logen i positiv ton och dnnu
tva ar efter att det skett, aterskapas situationen med en kollega som var pa
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scenen. Han upprepar Stellas replik som kom da som fran ryggmargen pa en
feminist: Jag dr en mdanniska och inget objekt.

Matteus Blad

Under sommarsiasongen 2016 arbetade Matteus Blad pa temaparken High
Chaparral, belagen i Smélands skogar i narheten av Varnamo. High Chaparral
ar en vasterninspirerad temapark med stuntshower pa tidstypiska
westerngator med cowboys och banditer, en jairnvig med anglok, en 48 med
hjulédngare, en 6 med nativamerikaner, en mexikansk stad,
nybyggarinspirerade timmerhus och sa vidare.29 High Chaparral har befunnit
sig fem ar i top2 i en tavlingsomrostning om Nordens Biasta temapark
anordnad av Barnsemester.se.3° Matteus beskriver parken som en sorts fristad
for barn och vuxna att fa bete sig lite busigt och gora som man vill. Parken ar
fylld med arligen dterkommande Medborgare som i full tidsenlig kladsel gar i
parken med sina vapen replikor i revolverholster pa baltet och cowboyhattar
pa huvudet. 3t Fordldrarna koper pickadoller till sina barn och tillsammans
med stamningen i parken, leder det till att barnen uppmuntras att skjuta pa
banditer och rana banker och kiosker med mera.

Matteus arbetsuppgift var att spela den yngsta av broderna Dalton, Joe
Dalton, en karaktir ur den belgiske serietidningen Lucky Luke, skapad av
Morris. Karakteristiskt for Joe ar hans passionerade upptagenhet av att fa
rana och planera ran samt hans explosionsartade hat gentemot Lucky Luke,
som saboterar hans planer genom att helt enkelt vara lucky, tursam. Matteus
forklarar karaktiaren som en seriefigur driven av att rana men som ar domd att
misslyckas, dels pa grund av hans broders klantighet och dels pa grund av
Lucky Lukes tur. Joe gestaltades av Matteus med stor 6verdrivenhet, stora
gester och mimik som uttrycker Joes inre kéansloliv.

Matteus var en del av en ensemble med de fyra broderna Dalton, Mamma
Dalton samt Lucky Luke. Tillsammans spelade de dagligen tva forestallningar
pa scen, en improvisation med line dance, en improvisation med sang, en
sangforestillning och ndgra 6ppna improvisationer med syfte att finnas till i
temaparken och engagera parkbesokarna.

29 Egna observationer samt Wikipedia(3).
30 High Chaparral (2019).
31 High Chaparral Citizens hemsida.
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En varm sommardag satt ensemblen i logen och planerade sin 6ppna
improvisation, varpa de bestamde sig att improvisationen skulle ta plats vid
temaparkens pool, s samtliga skadespelare kunde ta sig ett svalkande dopp.
Matteus avskyr att bada och kianner sig obekvam under vatten, sd ensemblen
tog det i beaktande och bestimde att Joe skulle sta vid sidan om och skratta &t
sin familj, gasta och héalla pa som Joe brukade gora. Matteus minns inte syftet
med badningen, men mojligtvis handlade det om ett straffbad, patvungen
tvagning eller nagot liknande. Ganska snart kom en bestkare (som Matteus
inte kdande fran innan) fram till Matteus och sa négot i stil med: Hor du, du
Joe. Skall inte du i poolen? och sa lyfte han upp Joe och kastade honom i
poolen med de andra i familjen. Matteus tog in det som skett i
improvisationen och fortsatte i karaktar. Han kravlade upp fran poolen och
skrek: Vad haller du pa med? och fortsatte gasta som Joe. D tog Mamma
Dalton initiativ och bestamde att familjen skulle ga tillbaka varifrdn de
kommit och alla i ensemblen kravlade upp och sé gick de i samlad trupp till
logen. Da de kom till logen gick de igenom och diskuterade vad som hade
skett under improvisationen.32 De andra i ensemblen hade upplevt
situationen som lite javlig och krankande gentemot Matteus. De ville
diskutera vad de kunde gora i fortsattningen om nagot liknande hande igen.
Matteus upplevde inte det hela som ett sa stort problem. Han sig det som att
han blev vat, det var obehagligt och sé fick han fortsatta improvisationen
utifran de omstandigheterna. Men med tanke pa att det kunde ha funnits
otaliga orsaker till att Matteus stannade ur vattnet som besokarna omojligen
kunde veta, han kunde ha haft sér pa benet eller okunskap i simning, var det
skal att diskutera hur man kunde bryta forestallningen och vikten i att saga
ifran till besokarna. Ensemblen kom pa ett 16senord, Astrid Lindgrens Varld,
som gav signal till de andra att improvisationen maste brytas. Det har var
forsta gdngen ensemblen diskuterade dessa fragor pa allvar. Innan kéndes
nagot sddant har valdigt otankbart och darfor kandes det inte viktigt med
overenskommelser kring att bryta improvisationerna.

32 Det hér var en del av deras dagsrutin, att diskutera vad som hént.
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Faktorer som kan ha orsakat fallen

Under intervjutillfallena later jag Stella och Matteus sjalv reflektera 6ver
varfor situationerna de varit med om uppstatt. Jag utgar fran deras
reflektioner och bygger p4 med mina egna samt de reflektioner jag presenterar
i kapitlet Den potentiella faran. Trots att man latt kan se tydliga skillnader
mellan forestallningarna, kommer jag att fokusera pa de likheter som dessa
situationer har.

Jag vill borja med att klarldgga att ingen oberoende av position som varken
publik eller scenaktor pa nagot satt har en ratt att bete sig illa gentemot en
annan. Eller for att hianvisa till andemeningen i Mia Skiringers svar som
refererades till tidigare: vara en rovhatt. I dessa tva specifika fall har publiken
tagit sig ratten att valdfora sig pa Matteus och Stella och det ar aldrig
acceptabelt. Jag vill klarldgga detta eftersom jag kommer i min analys att
reflektera 6ver de saker som kunde varit bidragande for att 6vergreppen skett,
utifran scenaktorens perspektiv. Jag vill inte att min text skuldbelagger Stella
eller Matteus. Det ar ingalunda scenaktorens fel att en person beter sig
oberikneligt, utan jag vill lyfta fram de saker som scenaktoren kan vara
vaksam oOver for att minska risken att liknande 6vergrepp sker.

Saval Stella som Matteus beskriver deras privata fysiska egenskaper som en
orsak till att deras fall skett. Jag kdnner ett dilemma i att diskutera
skadespelarnas fysik som ndgot man kan eller skall paverka, men jag kinner
trots det en vikt i att nimna dem eftersom mina bada informanter gjort det.
Matteus namner sin storlek men tar tillbaka och sdger att den nog inte ar den
viktigaste.

Och sen dr jag ju alltsa ldtt att ta ocksa. AlltsG om man dr lang och stor som
han var. Jag dr ju 1 och 70 han var jaa, ndd, 1 och 85. Jag tror inte att, ja,
hade jag varit langre s hade det inte heller hdnt. Det tror jag inte. Utan da
hade det behovts flera som hade kommit och lyft upp da. Sa det dar ju ocksa
forstas en faktor dven om den kanske inte dr den viktigaste. Ja.

Stella beskriver hennes utseende som en gemensam nimnare mellan publiken
och henne.

Jag med mitt vdldigt babyface utseende, sa jag tror att dom uppfattade mig
som helt enkelt i deras dlder.
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Hon tanker ockséa att skddespelare pa scen latt kan uppfattas som attraktiva
och atravarda, vilket kan ha lett till att publiken upplevde att Stella ar en
jamnarig man garna hade forslagsvis dejtat. Dessutom namner hon sin
kostym, som framhavde hennes bak.

Att skriva ner dessa ord kanns lika dammigt som att fraga ett valdtaktsoffer
vilka klader hen hade pa sig under valdtikten, men det ar 4nda och
aterkommande en friga som maste diskuteras. Jag anser att en skadespelare
inte skall behova ha forstaelse for att hen blir valdford pa, eftersom hen ser ut
som hen gor. Jag tror denna diskussion ar en diskussion om representation
inom scenkonsten. Jag tanker att vi lever i en brytningspunkt inom
scenkonsten saval globalt som, om aven efterslantrande, i lilla Svenskfinland.
Om man vill spetsa till det, kan man siga att, skddespelarna traditionellt
tillhort en ratt s homogen elit, dar vita CIS-personer representerat hela
varldens befolkning. Darifran har vi ldngsamt gatt genom en representations-
scenkonst, dir synen att en transperson enbart kan spela en transperson, en
overviktig person enbart en klantig komisk karaktar. S& smaningom i
framtiden kommer det att finnas plats for alla skddespelare oberoende av
kroppsform, etnicitet, sexualitet och kon med mera att kunna ta del av alla
roller. Eller det har ar vad jag hoppas pa. Diskussionen fortsatter
(forhoppningsvis) ndgon annanstans.

Impuls

Matteus beskriver som den kanske mest patagliga orsaken till att han blev
kastad in i poolen, en enskild besokares impulsiva beteende grundat i
stundens idioti. I Stellas fall 4r det detsamma. En person i publiken har valt
att bete sig pa ett siatt som vanligen inte ses som acceptabelt beteende dd man
ser pa en scen utifran en morklagd salong. Mary LaFrance beskriver detta som
en brist pa samt ett behov av en kartlaggning pa publiken i andamalet att
forbereda sig for mojliga impulsiva personer i publiken som kan leda till
faromoment for scenaktorerna. Pa High Chaparral ar denna kartlaggning helt
omgjlig eftersom temaparken besoks dagligen av flera tusen besokare.33 Och
aven om man fort statistik pa besokarna, kan det kdnnas patrangande
gentemot besokarna och maojligen daligt for affairsverksamheten att samla in

33 En bra tisdag 2017 besokte 5000 personer parken. Virnamo Nyheter (2017).
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information om besokarnas potentiella vildsamma forflutna. Dessutom kan
de besokande ga in och ut ur parken vilket kan leda till att vissa besokare kan
vara paverkade av alkohol eller andra substanser, &ven om parken dragit in
alkoholforséljningen inne i parken. Samma problem finner vi i vanliga
teaterhus da intradet till salongen enbart kraver en biljett, men just den har
specifika forestiallningen av Landet var annorlunda. Publiken bestod av
attondeklassister som tillsammans med sina larare besokte teatern inom
projektet Konsttestarna. Attondeklassister #r ingalunda en homogen grupp
och jag tror att vi mindervarderar aldersgruppen om vi skyller pa tonaren som
den enda indikatorn till att bete sig illa, &ven om det troligtvis varit en stor
bidragande faktor.

Forskare Tarja Padjoki har i sin forskning kommit fram till att
aldersgruppen ar en kravande publik, men en publik vard att satsa pa. Padjoki
forskar i Konstterstarna-projektet och har funnit brister som hon pavisar i sin
forskning. Projektet har natt sitt mal, eftersom malet ar att fora
attondeklassister infor konstupplevelser, men hon beskriver att sjilva
forandet i sig inte innebar att attondeklassisterna far en upplevelse, utan det
kravs konstfostran ocksa. Har har skolorna savil som konstproducenterna
misslyckats eftersom rollerna i projektet har blivit otydliga och
konstproducenterna inte alltid kunnat né de behov som skolorna haft da de
skapat sitt forarbetsmaterial, samt har forarbetsmaterialet inte alltid anvants
av skolorna. Skolorna har uppfattat i manga fall sin roll som kund framom
samarbetspartner.34

Jag tanker att bristen av konstfostran bland séavail lararna som eleverna kan
mojligtvis vara en bidragande orsak till att 6vergreppet skedde. Aven det
faktum att skolorna (las lararna) uppfattat sin roll som konsumenter, kan ha
varit en orsak till att de inte ingrep i busvisslandet. I reflektion med Stella tar
hon upp det att lararna mojligtvis inte visste vem som bar ansvaret for
rummet och Stella kianner sig besviken pa att de inte sa ifran.

Mangfasetterat forhallningssitt till publiken

Stella beskriver att det fanns olika satt att forhalla sig till publiken i Landet.
Forestillningen borjade med att ensemblen satt pa ett podium och betraktade
publiken och mimikerade vissa personer i salongen. Darefter var
forestillningen en vanlig forestéallning med en fjarde vagg, dar Stella sag ut i

34 Uniarts (2019).
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publiken, men inte in i publiken utan letande efter andar. Dessutom fanns
dessa situationer da Stella befann sig i salongen omsluten av en fjdrde vagg.
Stella beskriver att hon genom dessa handlingar egentligen paborjat en
kontakt som litt kunde, om man s ville, tolkas som en invit till fortsatt
interaktion och deltagande i forestallningen. Detta sakerligen inte om man ar
en van teaterpublik som kanner till normerna i uppforandet i salongen. Stella
upplevde att det fanns klara regler for hur man skulle bemota publiken i varje
given situation, men ser ocksd sambandet med att om négon i publiken blivit
provocerad i borjan av att fjarde vaggen var riven, kanske tog med sig det
vidare in i forestallningen.

Matteus beskriver att ensemblens framsta uppgift var, sett ur
arbetsgivarens perspektiv, att vara narvarande och synas i parken genom hela
arbetsdagen. Darfor ar det vart att kolla pa publikkontakten utifran en hel
arbetsdag framom bara improvisationssituationen vid poolen. Under dagen
hann publiken fa en familjar kdnsla med ensemblen dar de vigade ta kontakt
och vara nara karaktarerna. Det dr dven vanligt att besokare stannar flera
dagar i parken och detta kan leda till att de kdnner att de etablerat ett
kompisband med karaktarerna. Dagen bestod av saval forestiallning med
gradiang, improvisationer dar syftet ar att engagera publiken att ta del av
improvisationen, forestallning mitt pa gatan bland publiken samt ledande och
utlarning av dans. Dessa introducerades med simpla anvisningar i karaktar:
Sdtt er! Kom med, nu skall vi alla rGna banken! Flytta pa er! Kom hit och
stdll er pa led nu borjar dansen! Problemet med denna specifika
improvisation vid poolen var att den var stillastdende och inga anvisningar
gavs, eftersom improvisationen saknade ett syfte forutom att ensemblen
skulle fa svalka sig. Publiken saknade en uppgift.

Da publiken saknar en tydlig roll talar Eero-Tapio Vuori om att man bor
reinvent spectatorship och ge publiken en plattform varifran hen kan avlasa
konstverket. I Stellas fall borjade forestiallningen med en riven fjarde vagg och
gick vidare in i en konventionell salong-scen-forestiallning med nagra fysiska
publikmoten i salongen. Denna tvetydighet i publikkontakten ar inget ovanligt
i sig och nagot en van teaterpublik kan till och med tolka som norm, men som
jag tidigare skrev, var publiken mgjligtvis inte teatervan. I Matteus fall
etablerades ingen roll, de bara forvantades titta pa da ensemblen simmar.
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Det fysiska rummet

Har skiljer sig de tva fallen mest. Det fysiska rummet med alla forvantningar
som stills av saval publik som av scenaktorerna/producenterna, ar markbart
olika. Landet visades pa Stora scenen, diar den sociala dimensionen i publiken
var franskild den fiktiva pa scenen. Dessa skildes at av en osynlig vagg.
Forvantningen for hur man som publik skall bete sig i en morklagd salong, ar
vanligtvis har i Finland, att sitta tyst och observera. Interaktionen foljer den
traditionella feedbackloopen, dar publiken interagerar genom att reagera pa
det hen ser genom skratt med mera. Att ga igenom salongen, bryter inte fjarde
vaggen i sig, men bejakandet av social interaktion utanfor pjasen, gor det. Vad
som hande i Stellas fall, var att da hon gick igenom salongen, tvingades hon ta
stillning till publiken och bejaka deras narvaro. Detta genom att som exempel
kliva 6ver utstrackta ben. Publiken bad om mer konkret interaktion och hon
maste ta stillning till om hon skulle bejaka det ocksa, eller latsas som att
publiken inte fanns dir. D4 Stella gav pojkarna en High five, klev hon in i den
sociala dimensionen for en stund, for att snabbt aterga till den fiktiva. Det
foranledde att den sociala dimensionen borjade sippra in i den fiktiva och
stora forestallningens gang. Busvisslandet eskalerade eftersom publiken som
standigt soker bekriftelse pa hur den skall bete sig, fann en ny roll i
sammanhanget. Busvisslarna omdefinierade sin roll fran passiv askadare till
aktiv deltagare. Da ingen vuxen i salongen tog ansvar for att bryta situationen,
behovde Stella bryta den fiktiva dimensionen, ta ett aktivt stallningstagande
inom den sociala dimensionen, for att sedan kunna aterga till forestiallningens
gang. P4 satt och vis kan man forklara det genom att Stella tvingades bryta
den fjarde vaggen helt genom att pavisa feedbackloopens betydelse for
scenaktorerna, for att sedan ateretablera den fjarde vaggen, vilket kravdes for
att forestallningen skulle kunna fortl6pa som in6vat.

Publikens mgjliga forhandsforvantningar till de olika forestéallningarna pa
High Chaparral var helt olika de forvantningar publiken hade till Landet pa
Svenska teatern. Publiken kopte inte biljett for att se dem och skadespelarna
gavs inget erkdnnande infor publiken 6ver deras prestation. Dalton-broderna
var Dalton-broder och brét de karaktar eller visade skadespelarna sig i parken
privat, riskerade de att fa en varning av arbetsgivaren. Improvisationen med
det beskrivna fallet var bara en liten del av det paket som marknadsfordes och
saldes till konsumenten. Hela temaparken, som Matteus sjilv beskriver det, ar
en stor lekpark, en frizon diar bade vuxna och barn far busa och leva sig in i en



36

fantasi om Vilda Vistern. P34 ett satt kunde man se Dalton-broderna som
lekledare under de stunder de inte korde forestallning med gradang. Hela
deras uppgift gick ut pa att underhalla och engagera kunderna/publiken till
lek. Matteus beskriver som en orsak att hans fall hande det, att det var fysiskt
mojligt. Det fysiska utrymmet inneholl en pool, fyra av fem skadespelare
befann sig i vattnet redan och den femte stod pa kanten och garvade utan
storre syfte an att just garva. Det kravdes inte en storre anstrangning av
publiken an att folja sin impuls och ga fram till Matteus och kasta honom i
poolen. Inga fjarde vaggar existerade och ingen scen behovde heller bestigas,
for de var ju alla pa samma scen redan.

Viljan att skjuta upp var misstro och lata sig foras

Malet med all konst inklusive scenkonst torde vara att fa publiken eller
askddaren pa sitt eller annan gripen eller berord av konsten. Att publiken
later sig foras av scenkonsten ar vil ett tecken pa att man lyckats. For mig
fungerar skadespelaren Gary Oldman som ett ypperligt exempel pa detta. Han
var ett ratt okant namn for mig, fram till att jag sag hans filmografi. Da forstod
jag hur manga av hans filmer jag sett, men vilka jag inte visste att han
medverkat i. Jag tanker att manga Hollywood stjarnor upprepar sig sjalv
oberoende av vilken karaktar de spelar. Som exempel kan vi ta Jim Carreys
komediroller fran gotalet. Oberoende av handling spelar Jim Carrey samma
karaktar och publiken alskar filmen for att den ar just sa Jim Carrey.
Missforsta mig inte. Jim Carrey ar en skicklig skadespelare, men dessa gotals
komedier, Dumb&dumber, Liar Liar, Ace Vetura, The Mask for att naimna
nagra, liknar lite vil mycket varandra enligt mitt tycke. Gary Oldman igen
spelar hans roller (exempelvis Sid Vicious, Dracula, Sirius Black, Jim Gordon)
med sadan variation och skicklighet att jag inte kinner igen honom eller hans
spelstil eller ens dialekt. For mig ar han en skddespelare som ar s bra, att jag
inte ens reflekterar over att han ar en skddespelare. Han star inte som ett
hinder for att jag later mig foras av fiktionen. Jag paminns inte om vad annat
han medverkat i innan den filmen jag just da ser pa.

Sa da publiken har hangett sig till High Chaparrals varld sa pass, att de
kanner att det ar ok att kasta en frimmande méanniska i en pool, kan man
tanka sig att ensemblen verkligen har lyckats med att skapa ett eget
universum full av lek. Besokaren kastade i Joe Dalton, inte Matteus.
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Pa Svenska teatern lat sig publiken diaremot foras av den sociala
dimensionens grupptryck. Joukossa tyhmyys tiivistyy.35

Rollens egenskaper

Vissa roller ar lattare att nirma sig som publik av olika orsaker. Stella nimner
att Breeta dr narmast till alder de attondeklassisterna i publiken och dessutom
var hon forestillningens Object of desire3. Om rollen objektifieras pa scenen
kan det vara lattare att avldasa rollen som att hen skall objektifieras, 4ven av
publiken. Publiken lever sig in i det den blir matad av genom koderna och
symbolerna i forestillningen vilket kan beskrivas med uttrycket viljan att
skjuta upp var misstro. Publiken viljer att bli uppslukad av fiktionen, vilket
ocksa galler med rollkaraktaren Joe Dalton. I forestillningen som visades
under dagen, lyftes Joe Dalton i luften av tva andra i ensemblen, s att han
sprattlade med benen och skrek bannor pa Lucky Luke. Matteus sager ocksa
att Joe som karaktar latt kunde ses som ett objekt som studsade omkring i
ilska och menar att kanske besokaren misstog sig och i stunden glomde
skadespelaren bakom karaktiren.

Att bryta en forestdllning eller inte
Jag fragar Stella och Matteus varfor de 16ste situationerna som de gjort och
hur de reflekterar 6ver detta nu nagra ar efter fallen.

Da busvisslandet satte igang, upplevde Stella forst att situationen kiandes
otroligt obehaglig. Hon kiande sig objektifierad och patittad pa ett satt som
hon inte skulle ha accepterat i sitt privatliv, men samtidigt kdnde hon att the
show must go on, att inget ar viktigare dn att hon haller sig i situationen pa
scenen. Men om hon inte reagerade eller sade nagot, kom salongen med over
600 attondeklassister att gd hem och tro att man far gora sa har mot nagon
annan. Och om hon lit sig bli behandlad sa hir i den hir situationen, maste
hon ocksa bita ihop i framtiden. Hon kidnde faran av att dessa fjortonaringar
kanske rent av kande att de gjort nagot haftigt, att de satte Stella pa plats.

Om hon nu sade ifrén, skulle publiken gad hem med ett bra exempel pa att
man kan och skall sdga ifrdn om man kanner sig pahoppad och trakasserad.
Och de trakasserande attondeklassisterna skulle fa ett exempel pa att

35 Ett finskt uttryck med vilket man avser situationer dd man agerar i grupp pa ett sitt som man inte
hade agerat om man var ensam.
36 Objekt for tra.



38

manniskor kan reagera med att sdga ifran och péa det viset bli avskrackta och
kanske forsta att trakassering inte kdnns bra for den som blir trakasserad.
Stella tror att attondeklassister definitivt 4r benédgna att tinka i dessa banor
och att detta kan vara en alder dar en vindpunkt kan ske. Sa Stella bestimde
sig da att hon skulle avbryta.

Men sen tankte hon, att om hon avbrot sin situation med tonaringarna,
skulle hon ocksé bryta sina kollegers scen och deras jobb. Det ir ju de som for
en dialog pa scenen som hon skulle bryta. Hon kidnde att nagra i ensemblen
tillhorde, som hon beskrev det, det gamla gardet som vardesatter teaterns
magi hogt och hon blev osidker pa om de skulle uppleva att det var fel av henne
att bryta. Det enda publiken ju trots allt gjorde, var att vissla lite. Men till slut
kiandes situationen sd oumbarlig att hon knappt kunde st4, sa d4 maste hon
bryta.

Aven om situationen fortlépte snabbt, och tidsmissigt varade den inte
lange, hann Stella reflektera allt det har. The show must go on kommer fran
sanningen av att publikens upplevelse skall vara den viktigaste. Det kan jag ju
ocksa anse, men till vilket pris skall vi tjana? Stella kande ocksa ett
pedagogiskt ansvar for attondeklassisterna. Hon ville ge dem ett exempel hur
man bemoter andra jamlikt, eller &tminstone att om man inte blir bemott ratt,
att man har en ratt att siga ifrdn. Jag undrar om publikens dlder kan ha
foranlett att Stella kdnde sa har? Kanske man hade haft andra motiveringar
till att avbryta om publiken var aldersmaissigt heterogen.

Stella oroade sig ocksa over hur kollegerna skulle reagera. Hon visste inte
om de var en enad front, vilket ledde till att hon tvekade infor avbrottet. Hon
visste inte heller om hon hade tillrackliga skal till att avbryta, eller om de
andra ansag att hon hade det. Hon vantade sé lange tills hon inte visste mer
om hen fysiskt kunde fortsatta for att sedan avbryta.

Nu tva ar senare tanker hon att det ar viktigt for henne att hon brot
forestallningen och inte forslagsvis en dldre manlig kollega. Hon var
statusmassigt lagst i kast pa scenen; kvinna, yngst, enda frilansaren och
dessutom var det hon som blev trakasserad.

Matteus menar att han inte sdg nagon anledning till att tillrattavisa
besokaren eller pa annat satt bryta improvisationen. Joe ar en karaktar som ar
van vid hinder och sa fortsatter han som om inget hant. Det ar det hans
person bygger pa. Matteus ser det som att man i en improvisation standigt
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stravar till att fortsatta improvisationen och da hor det till att man ibland dven
valjer bort naturliga reaktioner pa impulser.

Om den naturliga reaktionen hade varit att kla upp den hdr norrmannen,
det vet jag ju inte, men sdg att det skulle vara sd, skulle jag ju dnda inte gora
det. Eller sdga till eller sdga ifran. Till varje pris sa vdljer man ju att
fortsdtta improvisationen da utan att forndrma den hdr norrmannen.

Den storsta konsekvensen av besokarens handlande var att Matteus blev blot
mot sin vilja. Matteus kan simma, han hade ingen fysisk orsak att inte vara i
vattnet forutom hans egen vilja. Matteus tycker dnda att hans kolleger, genom
att avrunda improvisationen och efterat be om en debriefing med
l6sningsinriktade diskussioner om hur de skall i framtiden géra om nagot
liknande intréaffar, agerade battre dn han. Trots det tror han att han inte
agerat annorlunda idag. Men han anser dnda att det ar sjalvklart att man
maste arbeta pa ett sitt att ensemblen upplever att det finns utrymme for att
avbryta om det skulle finnas behov for det.
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CEREMONI

Nedan foljer en mix av resultatredovisning, avslutningsceremoni, knyta-ihop-
sacken, slappa ut grisen och mina personliga funderingar.

Det kanske inte handlade om dig...
... han kanske hade hemorrojder som storde och gjorde det svart att sitta,

utbrast min terapeut efter att han lyssnat en god stund pa mig da jag
forklarade att en kille jag satt pa karaokebar med, mitt i allt hade sagt att han
maste ga och jag kidnde ett starkt behov att forsta vad det var for fel pa mig da
han inte ville sitta med mig.

Som fallen visar, maste inte en forestallning vara interaktiv till sin genre for
att en toxisk interaktion skall ske mellan publik och aktor. Den behover inte
egentligen ha nagra som helst interaktiva inslag, for att man som skadespelare
kan kanna sig krankt av sin publik. Enligt principen i Fischer-Lichtes
feedbackloop, paverkar publikens agerande i salongen scenaktorerna som i sig
har sin inverkan pa det som sker pa scenen, som igen far publiken att reagera.
DA Stella brot forestallningen, papekade hon till publiken att de som star pa
scenen ar manniskor som saval hor och ser publiken pa samma sitt som
publiken hor och ser dem. Hon péavisade sin skorhet infor publiken och
menade att hon blir paverkad av det som sker i salongen pa ett siatt som gor
att hennes jobb i detta fall blev omojligt att utfora. For vi skddespelare blir ju
latt paverkade. Det kianns lika sjalvklart for mig som aven den vetskapen att
jag inte vill eller bor visa det for publiken. Om négon i publiken stiger upp och
gar ut, ar det ofta det forsta som reflekteras over i logen. Varfor gick hen? Sag
ni andra? Men reflektionen sker alltid forst pa logen. Ibland kan en
skadespelare gora ett nummer av uttaget, och ta in det som sker i salongen
upp pa scenen. Ett micro-bryt. En menande blick till resterande publiken och
en vi vantar pd att hen dar klar for att sedan aterga till handlingen. Men oftast
leker vi att vi inte ser det.

Jag sjalv ser det som ett maktspel. I den stunden da en i publiken stiger
upp, gor den ett starkt stallningstagande, som i virsta fall den resterande
publiken kan ta efter. Att da peka ut personen fran scenen, kan vara
skrackinjagande for resten av publiken som darefter snallt foljer med
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forestillningen atminstone till pausen. Att inte bli gillad ar ju ett
misslyckande. Till och med i den sdmsta av forestillningar, dar skadespelaren
sjalv vet att manuset ar skit och regissoren flummat och hela konstnarliga
teamet gralat och pengarna tagit slut, kinns det uselt da publiken inte gillar
det den ser.

En produktion kan beskrivas pa liknande satt
som Hemingway med ett isberg beskriver sin
skrivprocess.37 Det publiken ser ar en attondel av
hela produktionen. Den teatervana publiken ser
skadepelaren, scenografin, ljus, hor ljudet, kinner
igen om manuset eller regin ar bra, men grélen eller
de laga arvoden skadespelarna far, ser knappt
ingen. For att inte tala om allt annat administrativt
eller de konstnarliga beslut man tagit, mangden

pjasanalys eller skadespelarens arbete med rollen.
For den mer ovana publiken, syns bara skadespelaren. Sen skriver kritikern i
sin recension hur regissoren lyckats skapa en sammansvetsad ensemble ddr
skadespelarna agerar pa ett trovdrdigt sdtt. Och det har behover inte alls
vara fel, men ofta gor vi ju jobbet tillsammans (kan man hoppas). Man kan se
forestillningsperioden ocksa som ett isberg, eftersom ofta ar det en pytteliten
del av arbetsteamet som kvarstar pa teatern, ibland bara skddespelarna och
teknikern. Alla andra har redan paborjat sina nya projekt. Och da star man
dar som skadespelare och forsoker latsas vara oberérd da man ensam tar
skiten.

For tillfallet ar en kulturdebatt igang i Svenskfinland, med igangsattning av
Mathilda von Weissenberg dar hon efterlyser offentlig debatt om teatern.38 I
en kommentarstrad pa Facebook angdende dmnet, ldaser jag om en 6nskan att
fa reagera mer som publik:

Ibland har jag ocksa fantiserat om att man pa en teaterforestdllning som
publik har tillgang till sqvdl ruttna tomater som blomsterkvastar. Far man
bua under en usel pjas? Far man grata? Skratta? Ropa? Eller skall man
artigt appladera dven efter den mest usla forestdllning? (Och forstas

37 Wikipedia (4).
38 HBL 2019.
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skadisarna kan vdl inte hallas ansvariga for ett uselt manus eller tafflig
regi).

Som skribenten reflekterar, kan inte skddespelarna héallas ansvariga for ett
uselt manus eller tafflig regi, men hade publiken haft tillgang till tomater och
blomsterbuketter, ar det ju skddespelarna som tar emot dem, dven om
tomaterna var riktade till manuset eller regin.

Sa hur kan man da forhélla sig till detta? Att inte ta det personligt da det ar
dig publiken ser pa d& de somnar i salongen. Jag vet inte svaret. Kanske man
inte kan. Jag brukar aterkalla hemorrojddiskussionen jag hade med min
terapeut i dessa situationer. Kanske publiken hade hemorrojder eller
springmask? O andra sidan kan man kanske ocksa se det som att jag avskriver
mig ansvaret for mitt misslyckande och lagger det pa publiken, men jag vill
pastd att da jag gor det, ar 80% av mig overtygad om att det ar mitt fel att
publiken inte gillade mig, och 20% skyller jag pa springmasken. Det handlar
for mig om overlevnad och om att uppratthalla min syn av min excellens for
att inte 1ata mig sjunka i misar. Om jag har utfort mitt jobb val och gor det jag
blir ombedd att gora, finns det ingen orsak till att ta dissandet personligt. Om
omstiandigheterna dessutom jobbar emot mig ar det min plikt att inte falla
offer for dem.

Stick du stygga spoke, for du finns inte!

D4 Alfons Aberg siger den hiir ramsan som hans pappa lirt honom,
forsvinner alla monster, spoken och hemskheter han tanker pa, i Gunilla
Bergstroms bok Vem spékar, Alfons Aberg!se Jag tinker att det fungerar s&
med alla spoken, hemskheter och trubbel man bar pa. Siger man dem hogt,
forsvinner de, eller ocksa blir de atminstone lattare att hantera da hela
rummet delar dem med en.

Jag har markt att det hjalper att forbereda sig for eventuella scenarier som
kan kannas obehagliga. Mary LaFrance pratar om riskbedomningar och
varningsskyltar for publiken, men jag tanker att det kunde racka att
arbetsgruppen och framforallt ensemblen pa scenen gor sig medveten om
mojliga utvagar eller stottepelare att luta sig mot om det finns en risk att
situationen urartar sig pa ett sitt eller annat. Stella beskrev att hon inte var

39 Bergstrom, Gunilla (1983).
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sdaker pa hur de andra i ensemblen skulle forhéalla sig till att hon bryter
forestallningen. Detta fick henne att tveka. Varfor kunde inte diskussion om
integritetsskydd vara en del av skyddsronden som dnda utfors pa alla teatrar
strax innan premiar?

En del teatrar har en integritetspolicy som alla far i handen under
kollationeringen dar det star svart pa vitt att trakasserier inte godkanns, eller
att vi alla tillsammans skapar en trygg och bra arbetsmiljo, men det ar inte
riktigt detta jag talar om nu. Detta dokument ar viktigt i sig, men star mest
som ett skydd man kan referera till om négon kanner sig krankt eller annars
illa behandlad.

Jag foreslar att dda man diskuterar de minsta lilla fysiska riskerna, sdsom
stickor i fotterna fran scengolvet till de grovsta banaliteterna, sisom att en
lampa faller i huvudet pa skadespelarna, dven borde diskutera vilka faktorer
som gor det mojligt att bryta en forestéallning och hur det i sa fall gar till. Det
diskuteras redan hur en forestillning bryts och hur publiken evakueras vid
brand, eller hur man hanterar ett sjukdomsfall i publiken. Jag har tagit for
vana att vara den som tar integriteten pa tal. Far jag bryta om jag kdnner att
jag inte kan fortsdtta och hur gor jag det? Malet ar ju 4nda alltid att inte
bryta. Men om ensemblen diskuterat att man far bryta, lagt upp spelregler
som alla godkant hur man gor det, kan det kdnnas lattare att fortsatta utan att
bryta.40

Spelreglerna kan till exempel vara beroende pa forestillningens art, att alla
har ritt att nar som helst siga Stopp! Eller man kan bestimma ett tecken som
signaleras till teknikern som sedan byter forestillningen alltid pd samma satt.
Har kan ocksa diskuteras vem som har ratt att avbryta. Har jag ratt att avbryta
om jag tycker att min kollega blir daligt behandlad av nagon i publiken? Som i
Matteus fall da han inte kinde ett behov att bryta, medan de andra i
ensemblen tyckte det fanns mer an skal till det. Eller finns det situationer som
kraver att jag bryter? Situationer dar jag har en skyldighet att bryta. Jag
tanker att en sddan situation kunde vara om jag anser att nagon i ensemblen
valdfor sig pa publiken pa ett sitt som inte dr 6verenskommet. Och leder ett
avbrott alltid till att forestillningen tar slut? Stella namnde att hon inte kunde
i karaktar nita ndgon med en replik eller med en blick. Min kollega Ole
berittade att han varit sa radd i Lisebergs spokhus att han skrikit rakt i
ansiktet pa en skadespelare. Skaddespelaren brot och sa: Det ddr gor du inte

40 Min erfarenhet ar att det alltid kanns lattare.
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om, och fortsatte sedan skramma 6vrig publik. Kanske det ocksa kunde vara
uttalat hur man bryter situationen pa ett satt som undviker att publiken
kanner sig krankt. Nar vi skapade en installationsforestallning med min
medstuderande Salla Loper 2017, diskuterade vi noggrant hur vi skulle
avbryta en situation om publiken urartade sig. Till saken hor att
forestéllningen visades upp pa en bar med alkoholservering. I det fallet
bestamde vi att vi avbryter hela forestallningen och stravar till att fa det att se
ut som om forestillningen pa ett naturligt satt tagit slut. Att det gick som det
skulle. I vart fall var det mojligt eftersom forestéllningen inte hade en
dramatisk bage, utan vilade i ett statiskt tillstand.

Matteus beskrev ett avbrott i hans fall som ett tillrattavisande av besokaren,
vilket Matteus inte sdg nagon anledning till att gora. For kan detta inte
betraktas som att bestraffa publiken for att de inte agerar som vi 6nskar att de
skall agera. Och vad ar det egentligen vi vill ha av publiken?

Att ta hand om publiken dr att ta hand om sig
sjalv

Eller tar vi inte hand om publiken, kan vi inte garantera att de uppfor sig som
vi vill. Den garantin kanske vi inte forvisso annars heller har, men
sannolikheten ar storre att vi far ett 6nskat resultat om publiken vet vad som
forvantas av dem.

Under senhosten 2019 skrevs en insdandare av tva attondeklassister som sett
forestillningen Kalevala p& Abo svenska teater med sin klass. Detta var likt
forestallningen Landet pa Svenska teatern en Konsttestarna-forestallning.
Attondeklassisterna var upprorda eftersom négra i publiken betett sig pa ett
opassande och ohyfsat sitt, kastat chips, spelat pa sina telefoner och
appladerat pa opassande stillen. De kallade beteendet respektlost saval for
den resterande publiken som for skidespelarna. Publikarbetare p& AST, Ida
Ridberg svarar i en artikel att det inte ar helt ovanligt att det blir stokigt pa
dessa Konsttestarna-forestallningar och liknande skolbesok. Hon menar att
da skolbesoken inte ar frivilliga utan en del av grundutbildningen, kan det
handa att det i publiken finns de som inte 6verhuvudtaget ar intresserade av
att vara dar. Hon betonar vikten i publikarbete och konstfostran som ett
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viktigt samarbete mellan skolan och teatern. Alla borde bete sig pa respektfullt
vis i teatersalongen.4!

Teaterchef pa AST, Jukka Aaltonen kommenterade diskussionen i Abo
underrittelser samt Hufvudstadsbladet, men istillet for att fokusera pa de
stokiga ungdomarna, lyfter han fram det utvecklingsarbete vi teaterarbetare
borde gora for ungdomarna och lagger tyngden i det fina i att kunna erbjuda
teater till alla ungdomar, trots deras socioekonomiska bakgrund. Som
exempel tar han upp hur man ar mer specifik i Sverige dn Finland, da det
kommer till dlderskategorisering av forestallningarna. Han menar att vi borde
bli battre pa att anpassa vart utbud och att det finns ett gap mellan
barnforestallningar och vuxenforestiallningar som de storre teatrarna borde
mer framgangsrikt forsoka fylla. Nu visas teater anpassat for
ungdomar/tonaringar framst av fria grupper, sdsom Nya scenkompaniet i
Osterbotten, som specialiserat sig p4 sin publik.42

Men riacker det da att gora aldersmassigt anpassade forestallningar? De
flesta som spelat en forestallning for skolungdomar kan siakert instimma med
att ett gediget publikarbete gagnar savil scenaktorerna och forestallningen
som sjalvklart 4ven publiken. I Konsttestarna-projektet laggs en stor vikt pa
konstfostran hos konstproducenterna samt de ansvariga lararna. Pa
Konsttestarnas hemsida kan man lasa foljande:

Genom forarbete och efterarbete fordjupas och forstdarks konstupplevelsen.
Dessa metoder klargor teman och bakgrund for konstbesoket och ger
mojlighet att behandla fragor som vdckts under beséket. Besoksmdlen
fardigstdller for- och efterarbetsmaterial (publikarbetsmaterial) som

publiceras nagra veckor fore besoket i webbtjdnsten Konsttestarna och syns
i vyn for klassens ansvarsldarare. En del konstinstitutioner postar ocksa

material till skolorna. Skolans ldrare kommer sinsemellan overens om vem

som ska bekanta sig med materialet for for- och efterarbete med eleverna.43

Materialet skall vara anpassat for aldersgruppen. En publikarbetare tillagger i
en trad pa Facebook att materialet som viljs, beror helt pa konstproducenten
och kan diarmed vara mycket varierande i art.

41 HBL (2) (2019), Yle (2) (2019).
42 Abo Underrittelser (2019) HBL (3) (2019).
43 Konsttestarnas hemsida.
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Jag vill inte snoa in mig for djupt i publikarbete gentemot aldersgruppen,
eftersom det inte hor till mitt amne av expertis samt da arbetets art ar
individuellt beroende pa vilken teater vi befinner oss pa, som ocksa av vilka
resurser publikarbetaren blivit given. Jag vill inda lyfta fram en del av det
arbete som gjordes for publiken under min praktik pa Dalateatern i Falun
hosten 2016. Dalateatern ar kiand for sitt publikarbete och da pjasen Det du
inte sdg, berorde sexuellt utnyttjande av barn och ungdomar och dessutom
spelades for skolelever i alder 10—15, var publikarbetet en sjalvklarhet genom
hela processen. En annan sjalvklarhet var att hela ensemblen tog del av
arbetet, i savil planering, research som utférandet. Tanken var att varenda
vuxen saval pa scenen som bakom, kunde méta den unge, om hen ville
anfortro sig den vuxne.

Jag deltog som publik pa Unga teaterns forestallning Hamlet sade det
vackrare 2.2.2017, med oppen diskussion efterat om hur forestallningen
kommit till. Forestillningen ar en ungdomspjas baserad pa ungas egna
erfarenheter av barn- och ungdomshem. I diskussionen togs publikarbetet
runt pjasen upp och jag valde att som motvikt kortfattat presentera
publikarbetet jag varit med om i Falun. Nagon ifrdgasatte da skadespelarens
yrkesmassiga kompetens inom det sociala omradet for att handskas med ett
mote med ett potentiellt 6vergreppsoffer.

En skddespelare besitter inte behorigheten av en kurator och tar ett helt for
stort ansvar om hen skall stoda den unga.

Till det svarade jag, att det rdcker att veta telefonnumret till den behoriga
kuratorn och hjialpa den unge att ringa. Men likvil som det racker, krdvs den
insats som gor att vi skddespelare vet telefonnumret och dven vilka andra
instanser det finns att vanda sig till. Vi bor kianna till problematiken i den pjas
vi spelar och ha empati nog att hjalpa. I Falun i samband med forestallningen
Det du inte sdg, anordnades moten med ett mangprofessionellt team
innefattande bland andra polis, BUP, Brottsadvokater, psykologer dar hela
ensemblen narvarade. Vi blev informerade om de forsta stegen efter att en
anmalan av ett sexuellt 6vergrepp gjorts.

I sjalva planeringen av forestallningen, tog vi i beaktande att detta ar en
ofrivillig publik som deltar med sin skolklass i egenskap av undervisning. De
har inte kopt en biljett, och ménga skulle sakert hellre ha undervisning i
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matematik, dn se pa en teaterforestillning. Vi arbetade med referensgrupper
som fick ge feedback i hur vi battre kunde bemoéta publiken. Bekrifta
publiken, var ett motto vi anvinde oss av genom hela forestillningen.

Vi vet att de kanske inte vill vara hdr, och da skall vi gora det mycket klart
for dem, hur mycket vi uppskattar att de har kommit.

Forestillningen var en timme lang varpa hela ensemblen deltog i ett
efterarbete dar vi anviande oss av metoder tagna bland annat fran Playback
Theatre och Forumteater for att de unga skulle fa beskriva de olika kanslor
som uppstod hos karaktéarerna i pjasen och se dem gestaltade framfor sig.
Publiken tilldelades verktyg for hur man kan anfortro sig till en annan och
verktyg for att skydda sin integritet. For att skydda oss skadespelare fran
mojliga krankningar, gick all kommunikation om vad som skulle gestaltas och
hur, genom publikarbetaren som ledde situationen.

Detta ar bara en brakdel av det arbete som gjordes, den brakdel som
skadespelarna var med om. Publikarbetaren sammanstillde ett material som
anvandes i skolklasserna och anordnade workshops for lararna dar hon ledde
de 6vningar som lararna sedan skulle leda i sina klasser.

Resultatet av arbetet kan ses genom elever som valde att anfortro sig oss,
varpa vi hjalpte dem vidare, samt att vi fick hora att anmalningar om
sexualbrott mot barn och ungdomar inom omradet 6kade under den tid vi
spelade forestallningen.44

For att summera varfor jag berattar om publikarbetet i Falun har, vill jag ga
tillbaka till att dessa atgarder vi gjorde; gora en gedigen research for att forsta
problematiken, bekrafta publiken, delta i efterarbetet och mota publiken som
experter i sina liv, resulterade till att &ven om dmnet var svart, &ven om
malgruppen var svar, dven om det var svart att mota publiken som sig sjalv
var motet aldrig farligt eller krankande. Vi kinde aldrig ett behov av att
avbryta forestillningen och de unga motte oss, och alla andra med respekt.
Tviartom fick vi en ldxa i 6dmjukhet, da vi insag att var forstaelse gentemot
amnet var bristande i jamforelse med publikens.

Publikarbetaren: Finns det dnnu nagot ni vill att skall ske i scenen?
Larare: Mamma skall ge Patrik en stor kram.

44 Mark vil att anmélningarna okade, inte brotten.
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Elev 14 Gr: Fast, om han har blivit trakasserad av en vuxen sd kanske han
inte vill bli kramad. SG& mamman maste fraga forst om hon far krama
honom.45

Vem bdr ansvaret?

Da nagot inte gar ratt till ar det skont att tillforlita sig pa tanken att nadgon
annan bar skulden &n jag sjalv. Hemma skyller min dotter pa mig nar hon
slapper sig och hon har inte dnnu ens fyllt 2 ar. P& arbetsplatsen skyller man
pa medkolleger for dalig stimning, regissoren for konstnarliga brister i
produktionen, facket for daliga arbetsavtal, medkolleger som skriver under
daliga arbetsavtal s& dessa far fortsatta existera, Kulturfonden for brist pa
pengar, strukturella problem for att vi alla badar i skit. Och da jag paborjade
mina studier skyllde vi allt pa Johan Storgard. Det vore ju skont att kunna
satta skulden pa Johan for att Matteus kastades i poolen i Sméland, men
samtidigt fegt att lagga allt ansvar pa en fore detta teaterchef. Och det ar val
dar vi borde borja. Sluta leta efter den skyldiga och bara delansvar for den
insats vi kan bara. I sista hand spelar det ingen roll vems fel det ar att Matteus
kastades i poolen d& han redan ar blot.

Det kanske ar vil klyschigt och en aning romantiskt att saga att vi alla bar
ansvar for vart eget arbete och beteende, men likvil anser jag att finns det ett
stort uns sanning i det. Jag tanker att det da ar viktigt att som skddespelare
gora sitt, for att kanna sig saker. Regissoren kan tycka att det ar hur kul som
helst att en skddespelare gar igenom salongen naken med sylt pa sina
brostvartor, men regissoren ar inte den som vare sig moter de suktande
blickarna eller kletiga fingrarna. Och i vissa fall kan regissoren inte ens forsta
att detta kan vara ett problem, det ar ju ett konstnarligt val. Vad jag menar ar
att det ar min skyldighet som skiadespelare, gentemot mig sjalv, att se till att
jag inte gor nagot som ar obekvamt for mig eller for min publik pa ett sitt som
kan leda mig till ett faromoment jag inte ar fardig att bemota. Jag anser att jag
har en skyldighet att ifragasatta forestallningens publikkontakt, sa att jag med
publik kdnner mig i sakerhet. Sa att jag ar forsakrad om att jag vet vad jag gor.
Och om regissoren inte kan svara pa mitt ifrdgasattande, lonar det sig att
bestamma sig sjalv for hur det skall vara. Med all sakerhet kommer en

45 Dialogen tagen ur efterarbetet da resultatet av en forumteater6vning resulterat till att offret berattat
for sin mamma att han blivit utsatt for sexuellt trakasseri.
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regissor att atminstone be mig dndra pa mina beslut av konstnarliga skal, tills
jag finner nagot jag kan spela tryggt i.

Om man da viljer att gora en forestallning dar man lamnat avseendet med
publikkontakten oklar, 1onar det sig att senast da diskutera vilka utviagar det
finns om det skulle behovas en utviag. Jag uppmanar alla skadespelare att
under skyddsronden fore premiar be om en diskussion om hur man nar en
utvag. Det ar skadespelaren som star dar och tar emot tomaterna, da kan det
aven vara skaddepelaren som tillkinnager arbetsgruppen denna problematik. I
Matteus fall diskuterades detta direkt efter att fallet skett.

Trots allt ar det i sista hand den som anstéller mig som har ett ansvar for att
se till att mitt arbete ar tryggt och som torkar av tomatsaften efter att tomaten
ar slangd. I Stellas fall funderar jag varfor inget mote eller diskussion holls
fran anstallarens sida, da hon avbrutit forestallningen. Hon sdger sjilv att hon
skapat sig en bild av att hur hon brot forestallningen och att hon brot den var
det ratta, men att hon pa sitt och vis kanske kunde ha saknat att teatern
plockade upp henne. Hon konstaterar att det rackte for henne personligen att
lamna fallet som det blev, men att det mgjligtvis borde finnas en mall f6r hur
man stoder skaddespelaren och resten av ensemblen i liknande fall. Hon sager
ocksd att om det hant igen, hade hon bett om en samling och diskussion.
Eftersom jag inte diskuterat fallet med teaterns representanter lamnar jag
detta hir, och konstaterar att det vore viktigt att den som anstiller en, ger det
stod den anstillde behover. Att bli krankt pa sin arbetsplats och att avbryta en
forestillning ar pafrestande och bor uppmarksammas. Vi skall inte behova
tolerera mer dn vi kan och siga att vi gor det i konstens namn.
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D4 jag slutligen fragar mig sjalv om mina ballar ar i sdkerhet da jag arbetar
med scenkonst, kommer jag till det motstridiga svaret: Jo och nej. Om vi
bortser fran det faktum att jag inte har nagra ballar, ar det klart att i
majoriteten av fallen da jag gor min scenentré, ar jag i sikerhet. Det kravs att
manga faktorer skall vara missunnsamma for att ndgon skall vilja sl mig da
jag arbetar, men som jag ovan skrivit, hander det.

En person som ar valdsbensgen och impulsiv behover inte heller handla
logiskt. Som exempel kan namnas hatbrott dir tvd man oprovocerat
misshandlar en heterosexuell man och skriker Bogjdvel mellan slagen. Eller
orden Ak hem till varifrén du kommit riktat till en person f6dd och uppvuxen
i Finland. Med denna ologiska logik, kan man bara konstatera att ingen
nagonsin gar saker. Syftet med mitt arbete var att belysa detta och att visa att
man kan pé olika satt forbereda sig for att minimera risken.

For att aterga till citatet i borjan av min text

Det star ju i kontraktet ni som teatergrupp har gjort med mig som publik.
Jag forvdntar mig att jag som publik inte kan fucka upp.

kommer jag till slutsatsen att ja, vill man tolka att det finns ett kontrakt
mellan teatergruppen och publiken som ger publiken mgjlighet att agera fritt
utan konsekvenser eftersom det inte finns varningsskyltar och anvisningar, ar
det inte du som fuckat upp, utan jag. Men tillat mig da att hanvisa till det
kontrakt som bygger pd normer om medmanskligt beteende och empati, dar
ingen oberoende av stillning har ratt att trakassera eller pa annat satt kranka
en annan manniska. Genom att du valt att bryta detta kontrakt konstaterar jag
att den som fuckat upp, det ar nog du.

Min svarmor sa en gang This is the truth of the truth valdigt bestamt for att
sedan bryta upp i ett gapskratt. For vad ar det? Sanningen? Sanningens
sanning? Jag bar pa en massa sanningar som jag ser att standigt motbevisar
sig. Behovet att organisera, lagga i fack, definiera for att sedan omstrukturera
och omdefiniera. Da jag borjade skriva den har uppsatsen trodde jag att jag
skulle skriva om objektifiering. Om att bli objektifierad pa scenen av publiken
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och av sina medkolleger. Da kom #metoo och allt jag planerat kiandes
irrelevant och redan utsagt. Jag gick in for att ifrdgasatta varfor vi klamrar oss
fast i illusionen i radsla om att avsloja teaterns magi. Varfor fortsatter vi spela,
da vi blivit sparkade pa? Men det kiandes ohallbart, eller ocksa glomde jag bort
det i svingarna. Darefter sdg jag mig sjalv som en mecenat eller profet som
skall komma med de sanningar som uppstatt ur de sanningar jag ifragasatt.
En handbok i hur skadespelaren kan ta hand om sig sjalv och skapa en trygg
miljo runt sig. Sist och slutligen blev detta en uppgorelse for mig dar jag skrev
ner de saker jag behover, for att kdnna att jag gjort slut med Teaterhogskolan.
Efter en hel del editerande och kill your darlings ar detta den text jag valt att
presentera for er och med vilken Teaterhogskolan gor slut med mig.

THAT IS THE TRUTH OF THE TRUTH!
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